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JUAN GENOVES, HOY

Resulta francameante atractivo e interesante el poder,
hoy, contamplar v estudiar, a modo de reflexiones a
media voz, una obra como la de Juan Genovés con la
perspactiva que nos conceden tanto el poder ir y venir
libremente en el tiempo, como la propia trayectoria
artistica del pintor.

Y8 no nos encontramos aqul sus genuinas
represantaciones de masas, estremecedoras en su
propio anonimato, que se fijaban alucinantes en
nuastra retina, machacadas por el martilleo de un
obsesionante foco de luz. Representaciones por otro
lado, muy ligadas al contexto politico-social de la
Espainiz de los afos sesenta y principios del setenta, en
su tematica, y 8 determinadas técnicas fotogréficas
muy en boga en New Yark, centro artistico por
excelencia entonces, en cuanto a férmulas
compositivas. (1)

Pero sus figuras se van aislando en los cuadros de
afos posteriores, y 5in embargo |a esencia expresiva
de sus imdgenes no se pierde. Esa esencia que, en
opinidn de Moreno Galvdn, Genovés busca desde sus
épocas aformalistas {formando parte del grupo Hondo)
sufre un procaso de depuracidn: se lima lo anecddtico,
se condensa lo narrativo y esta austeridad compositiva
sguciza la expresividad,

Es el prescindir poco a poco de la atrayente narrativa
de una multitud en movimiento para dejar paso a la fria
elocuencia del gesto aislado, del sentimiento inmavil,
de la situacion reversible.

Sin embargo es patente que nuestro pintor se resiste a
dejar solos a sus personajes y gusta de buscarles
compania que compartan sus sombrias vivencias,
recordandonos la tajante afirmacién de Herbert Read
sequn la cual «la primera funcidn social del artista es
su capacidad de materializar la vida instintiva de los
niveles més profundos de la mente, y a estos niveles,
la mente es colectivan. (2)
£ TR YO dé 08 1eMas que aqui observamos,
dentro de los limites cronoldgicos de 1975-1979, se
impanen las actitudes instntivas, Hombres y mujeres
s¢ mueven en gestos vitales; es el instinto de la
conservacion el que les hace retorcerse, encogerse o
finalmente somatersa, en una postura en la que el
darrumbamiento moral reflejado en el rostro tiene su
expresivo contrapunto en el incontrolado crispamiento
de un pufio que se cierra.

Es el lenguaje de las manos muy querido a nuestro
pintor, que despliega sabiamente a lo largo y ancho de
sus composiciones, en abanico inagotable da
posibilidades, el mimo expresivo de unos dedos que se
retuarcen, que rasgan vestiduras de pldstica textura,
que imponen voluntades o que deslizan falsas
paternidades.

La técnica compositiva sigue ligada a esquemas
fotogréficos, e incluso en algunos casos se recurre a
los tipicos montajes de bandas cinematograficas a
cdmara lenta, descomponiendo una actitud o un gesto
en sucesivos movimientos en el tiempo y espacio en
un intento de agudizar el sentimiento dramitico.

El color sigue igualmente supeditado al resultado
expresivo de la imagen. En definitiva el lenguaje pueda
haber cambiado perc no la idea a exponer, y la idea
denuncia la repugnancia antagonica que existe entre el
ejercicio de la violencia y una de los sentimientos més
instintivos en el hambre: el de su libartad.

Obras de temética tan enraizada en un cantaxto
politico-social como las agui comentadas, nos llevan a
pensar en otras que salvando estilos, épocas y
condicionantes, también quisieron servir de denuncia
ante el ejercicio de la violencia sobre el ser humana.
Nos astamos refiriendo a las series de «Los desastres
de la guarran de Goya y a las de «Atila en Galician y
«Galicia mértira de Castelao.

Vuelvo a insistir en que no es mi propdsito significar en
juicio de valor obras formalmente tan divarsas, Pero
creo que dantro de esta diversidad formal se unan en
el comin denominador de lograr arrancar dal
espectador un sentimiento de honor, un -ibasta
yal-combinatorio...

El concepto narrativo no es el misma: en los relatos de

Goya y Castelao encontramos patente un sentimiento
de piedad inculcado por el pintor y reforzado por el
recurso comin de [a leyenda que rabiosa o resignada
acompana a la escena. La propia vision de uno u otro
artista, los sentimientos gue el hecho, en si, provaca en
ellos, condiciona |a representacién de |a escena. Sin
embargo Genavés intenta inhibir su personalidad de |a
propia representacidn; ni piedad ni maraleja; su carga
emocional estrica en la frialdad de la representacidn
proyectada por un anénimo abjetivo fotagréfico. Y asi



como las obras de Goya y Castelao sélo por un

proceso de abstraccidn mental |as podamaos separar de
sus precisas circustancias politicas, |a falta de

anécdota reveladora de un particular momento
histérica, la ausencia de sentimentalismo en el

Genavés de estos aios, hacen que sus tarribles
escenas adquieran un valor de testimonio intempaoral,
ligdndose necesariamente como causa y efecto de
unas actitudes humanas que se han dado y seguirdn
déndose en todo el mundo.

Finalmente en estos primeros aflos de la década de los
ochenta, la temdtica que nos muastra Genovés,
abandona de forma clara el dramatismo expresionista
que tan comun le era; pero la tristeza resignada
continda presente en 5uS personajes que siguen
intentando paliar sus frustraciones en compaiiia.

Ya no es la violancia ajercida, es el anonimato de una
situacion colectiva. Y viejos recursos expresivos como
las siluetas que se perfilan en la luz, frenéticas pasos o
gestos concentrados se mazclan con otros de
raigambre, «pop» (colorido aplicada en grandes
superficies y de paleta casi fluorescente, figuraciones
de claro contenido sociolégico) o incluso surrealista
(reloj parado, fantdsticas cabezas de monstruos que
nos acechan tras el horizonte de lo cotidiano), sin
abandonar su sentido fotogréfico en la captacidn de las
EsSCenas.

Y aunque es totalmante improcedeante y atrevida per
mi parta enjuiciar un camino en el que Genovés
actualmente se estd moviendo, sf creo poder afirmar
que nuestro pintor en esta nueva etapa de su carrera
no ha podido sustraerse de su querida problemética
humana, y es el hombre como ente colectivo de una
scciedad ahora aburridamente pacificada el que le
atrae y sugestiona.

M. Carmen SANCHEZ-ROJAS

{1} Recordemos al respecto una céiebre forografia hecha a la
escoltors Les Bontecou. cuando se disgone a patinar en ef
Central Park. Ls mass de patinadores se desliza 2 ic lgjos,
recortando sus ondulentes silvetss negras sobre el circuio
blanco de la heleda pists, y produce unos efectos plésticos, unas
luces y sombras que nos recverdan  determinadas
compasiciones de Genavés. (Fotogratia publicads en el libro:
New York: escenario def arte moderno, Barceiona 1557),

2/ Herbert Read. Arie y Socicdad, Barcelona 1977, pég. 144
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