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Resumen:

Si bien la actividad literaria constituye un tema recurrente en las obras de&gamben, la importancia de tal practica dentro de su filosofia
no se agota en la simple glosa o referencia. En este articulo se defiende la idea de Agamtena, lo literario es una forma no sélo de
pensamiento sino también de organizacion cultural. Por ello, se recurre aqui a la natgposidvopara tratar de evidenciar la doble
dimension que adquiere la creacion poética en la filosofAgdmbenAsi pues, se intentard mostrar como la literatura interpreta y representa
el mundo, al tiempo que lo captura, asemejandose de este modo a cdalpagtivo Pero también, como su condicién ambigua con respecto
alos fines del lenguaje ofrece la posibilidad de liberdisabsitivo—profanarlo— de la exigencia de reglamentar cualquier condreztiva
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Literatur e as dispositif: the position of the literay in Giorgio Agamben’s philosophy

Abstract:

Even though literary activity is a recurring topic in the works of @@mhgamben, the importance of such practice within their philosophy is

not exhausted by the mere glosses or reference. In this article it is defended the idedgetlien, the literary is a way not only of thought

but also of cultural organization. Therefore, we appeal here to the notimpositifto try to prove the double dimension that acquires poetic
creation inAgamben’s philosophiherefore, we will try to show how literature interprets and represents the world, capturing it at the same
time, like anydispositif But also, how its ambiguous status with respect to the purposes of language offers the possibility of releasing the
dispositif—profanating it— from the requirement to regulate ar@ativebehavior
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ntre los afios 1974 y 1976, Gigw Agamben, junto la publicacion habian bosquejado como punto de partida.

a Italo Calvino y Claudio Rugafiori, proyecta desdé’retendian restaurar esa intima conexion que une tradicion

Paris la formacion de una nueva revista dg patrimonio cultural —y en, Gltimo término, conocimiento
pensamiento que, por diferentes motivos, no llegé a publidgerdad)— y su posibilidad de ser transmitidos, conectados
ni el primero de sus nimeros. El dato no posee pues ndaspresente, en un momento de supuestas rupturas y
relevancia que la que insindan los motivos y resultados @lperaciones:
proyecto. En efecto, el proposito de estos tres autores era
crear un espacio de reflexion y comunicacion en el que «La tarea que su situacion le impone a la revista no
habria de ocupar un lugar privilegiado cierta seccién puede entonces definirse sencillamente como una
dedicada a identificar y definir las «estructuras categoriales «destruccion» de la tradicion, si bien necesaria, sino mas
de la cultura italiang»Del programa de la revista redactado ~ 2i€n €omo unadestruccion de la destrucciémlonde la

. ~ . destruccion de la transmisibilidad, que constituye el caracter

por Agamben, y publicado afios mas tarde en el volumen o1 de nuestra cultura, sea llevada dialécticamente a la
Infancia e historia resulta posible extraer el sentido y  onciencia. [...] La eleccion de la comedia y el rechazo de la
alcance de aquella iniciativa, asi como la naturaleza de ese tragedia, el dominio del elemento arquitectonico y una
listado provisional de «categorias» que los promotores de sensibilidad tan inerme ante la belleza que no logra captarla

Recibido: 3-V2016.Aceptado: 28-VII-2016.

* Profesora de Filosofia; especialidad Estéticiepria de las artes. Direccion para correspondembineite@hum.uc3m.es

1 AGAMBEN, G, Categorie italiane. @idi di poetica e di letteraturaBari, 2010, pVII. (La traduccion de todas las citas de este volumen, sin
edicion en espafiol, ha sido realizada por la autora del texto).
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sino como «vaguedad», [...] la precoz atencion hacia la amplio, «de aquello de nosotros, que ya no esta presente,
fabula [...] son solo algunas de las categorias sobre cuyas para darle vida y testimonitEs decirla literatura es nicleo

tensiones antinémicas se sostiene el fenomeno italfano.»  ge formacion y comunicacién de lo humano. Por ello, Kafka,
Holderlin oValéry y sus obras no aparecen en los escritos

Se trataba, por tanto, del persistente problema dgd Agamben como meros simbolos o emblemas de otros

tiempo y la historia que tanto ha ocupado al filésofo italiangsuntos, sino que son agentes imprescindibles del discurso.

y que, como se vera, llega a determinar su propio modo Al§f, |a idea de arte que aqui se maneja esta incluyendo, e
trabajé. Sin embargo, interesa ahora especificar qué esjl|uso privilegiando, el arte poético o eso que desde
que hizoAgamben con ese estimulo inicial que nunca lleg@adame de Staél llamamos literatura y que ahora tendra

acuajar en la mencionada revigtsi, la iniciativa de aquellos que enfrentarse con una mayor conciencia a su propia
tres autores tomé pargamben la forma de un conjuntoyeglidad discursiva.

de ensayos dedicados al estudio de la poética y la literatura,
reunidos en el libreCategorie italiane Parece claro entonces que lo literario participa de
manera fundamental del pensamiento de gidokgamben.
Pero, mas alla del interés de las propuestas recogig@s es posible hablar de una Estética o deTemaia de las
en esta obra, a las que se atendera mas adelanteyr{ds dentro de la produccion filosofica del autor —cosa,
importancia de este volumen radica en la constatacion dek otro lado, poco habitual en la Filosofia contemporanea—
papel que desempefia la literatura en el conjunto gfdro desde Iuego si de un pensamiento estético o artistico
pensamiento del fildsofo italiano. Es deCategorie italiane cgnstante en su obra. Mucho mas conocido por sus trabajos
evidencia mejor que ningln otro de sus trabajos I filosofia politica y/o metafisica, las preocupaciones
determinacion de lo literario pafsgamben.Y lo hace no gstéticas y artisticas degamben aparecen de modo
tanto por ser un libro dedicado, casi con exclusividad (a|§}ﬂnterrumpido desde la publicacién de su primer libro,
inusual tratandose de este filosofo) a la practica literarig,,omo senza contenu(@970), hasta en los mas recientes
como por partir de la siguiente premisa: los nlcleQgmoll fuoco e il raccontq2014). De hecho, sus primeros
constitutivos de la cultura italiana, y occidental en algungsytos (eseEl hombe sin contenidoEstancias: la palabra
casos concretos, se fundamentan y represemtgpor la v g fantasma en la cultura occidentalnfancia e historiy
literatura. El ejemplo perfecto de este planteamienistan dedicados a cuestiones como la creacion; la
apareceria encarnado en el ensayo dedicado a Dante, d‘?@ﬁ?esentacién o la experiencia, es degioblemas que

Agamben analiza el paso desde una concepcion tragica (gfffctan directamente a las artes y su estudio.
estilo, contenido o finalidad) a una cOmica erDiaina

Comediacomo representacion de un nuevo orden estético, Por tanto, el pensamiento dggamben no sdlo
politico, social y espirituél desborda el marco de la biopolitica con el que se le suele
identificar, sino que también sge determinado por lo

Por eso, no estamos ya ante aquella lejana idea dedatético-artistico. Incluso, autores comblliam Watkin

artes como producto y reflejo ddblkgeistinaugurada por llegan a presentar la reflexion estéticddamben a la manera

el prerromanticismo alemén, con Herder a la cabeza, s la que fue concebida por Kant en €lriticas como

frente a una vision mucho més dialéctica que, en ocasiona@sion entre la politica y la metafisichlo parece exagerado

se acerca a la de autores en principio tan poco proximosaacebirlo asi cuando es el propio autor quien en repetidas

la filosofia deAgamben como RaymonW/illiams y su ocasiones ha insistido en la necesidad de «devolverle su

materialismo culturél La literatura se concibe de este moddimensidn original a la condicién poética del hombre sobre

como portadora y productora, transmisora, en un sentido tierra>®. Este planteamiento, de clara filiacion

2 AGAMBEN, G, «Programa para una revistdnfancia e historia trad. Silvio Mattoni, Buenoaires, 2010, pp. 196-197.

3 Ademas del propio volumemmfancia e historia véase a este propésitGAMBEN, G, «¢Qué es lo contemporaneo®esnudeztrad. Cristina
Sardoy BuenosAires, 201, pp. 17-29.

4 «Que el poema dantesco sea una comedia y no una tragedia, que el inicésEEa’y “horrible” y el fin “prospero, deseable y grato’
comporta que el hombre, que en su sujecion a la justicia divina ®mielctumde la obra, aparece al principio como culpaldlenpxius iustitie
puniend) pero, al final de su itinerario, encuentra que es inoceafirokius iustitie pFmiand)», enAGAMBEN, G., Categorie italiane. ®idi di
poetica e di letteraturaed. cit., p. 12.

5 Conviene recordar que, ya &farxismo vy literatura(1977), uno de los padres fundadores del Centro de Estudios Culturales Contemporaneos
(CCCS -Centre for Contemporary Cultural Stud)ede Birmingham abogaba por entender todos los productos culturales como procesos sociales
constitutivos y constituyentes: cWILLIAMS, R., Marxismo vy literatura trad. Pablo di Masso, Barcelona, 1997.

5 AGAMBEN, G, Categorie italiane. ®idi di poetica e di letteraturaed. cit., p.VIII.

" WATKIN, W., The Literay AgambenAdventues in LogopoiesisNew York, 2010.

8 AGAMBEN, G, El hombe sin contenidpotrad. Eduardo Majaretto, Barcelona, 2005, p1@ Unas paginas mas adelante, el filésofo aclara en
qué consiste esa condicion poética: «En la tierra, el hombre tiene un estatus poético, porguéesisiea que funda para él el espacio original de
su mundo. Solo porque enemoyn poética él vive la experiencia de su estar-en-el-mundo como su condicién esencial, se abre un mundo para su accior
y su existencia», etbid., p. 164.
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heideggeriana permite considerar la literatura comodispositivos llegando a un punto en que son éstos los que
elemento constitutivo del proyecto filos6fico agambenianmodelan cualquier tipo de relacién entre el individuo —el
Por tanto, la practica literaria funciona pAgamben como viviente— y su medio. Por eso, pakgamben, no se trata
uno de esos agentes que conforman y transmiten aquédlato de acabar con los dispositivos o de darles un uso
tradicidn a la que se aludia hace un instante, pero tambéattecuado, como de liberar aquello que los dispositivos han
como un actor que configura y controla el discurso. Patapturado. De este modo, si se quiere entender por qué la
tratar de aproximarse entonces al lugar de la literatura derliteratura funciona como un dispositivo, pero también qué
de la filosofia de este autor —teniendo en cuenta la posiciéspacio de libertad sigue proporcionando lo literario, resulta
que le otorga en el conjunto de la cultura— pareaecesario analizar las principales categorias con las que
conveniente asemejarla a la nocién de «dispositivéet Agamben define la creacién artisticeS6lo de esta forma
propioAgamben ha mencionado a la literatura entre la extersard posible juzgar el lugar de este tipo de préacticas
nomina de dispositivos que administran nuestra realiddiscursivas en la filosofia del autor

pues, al extender el alcance de lo que Foucault entendia por

dispositivo, el italiano propone por su parte la siguiente ~ Seria conveniente subrayar desde el comienzo que,
descripcion: paraAgamben, la literatura (o poesia, como acostumbra a

decir emulando a los antiguos) es conocimiento. En este
«llamaré dispositivo literalmente a cualquier cosa sentidowilliam Watkin defiende que el italiano, nuevamente
que de algtiin modo tenga la capacidad de capturar, orientar, en la estela de Heideggeoncibe la literatura en tanto que
determinar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los  via de acceso a la verdadhsi, dentro de la vieja querella
gestos, las conductas, las opiniones y los discursos de los ggopre el estatus del poeta frente al filos#gamben se
seres vivientes. Por lo tanto, no sblo las prisiones, los  hsiciona mucho mas cercaAléstoteles que de su maestro
manicomios, el Panoptico, las escuelas, la confesion, 1as  pa44y ojien Gnicamente salvaba eRdpublicaa los poetas
fébricas, las disciplinas, las medidas juridicas, etc., cuya . . o
conexioén con el poder de algin modo es evidente, sino |n§p|rados. No obstante, el |tal!ar?o t.ampoco comulga con
también a la pluma, la escritura, la literatura, la filosofia, la  Aristoteles para quien el poeta imitativo, aun estando cerca
agricultura, el cigarrillo, la navegacion, los ordenadores, los ~ de la verdad, siempre aparece posicionado en un escalon
teléfonos moviles y —¢ por qué no?— el lenguaje mismo,  inferior al del fil6sofd“.
gue quizas es el mas antiguo de los disposititos.»
La postura dAgamben se sitGa en un estadio anterior
Que la literatura funcione como dispositivo implica€S deciy preguntandose mas bien por esa escision entre
por tanto, que ademas de representar la vida tiene coB@gsiay filosofia, asi como por las necesarias consecuencias
misién organizarla. Los dispositivos son herramientas @kle su separacion ha tenido en la cultura occidental. Se
poder con las que el individuo construye su mundo perotgtta de un cisma producido casi en el origen mismo de
mismo tiempo representan un obstaculo que puede llegdiugstra tradicion (ya Platon lo consideraba una «vieja
apartar al ser humano de su existencia como sujeto. De§gemistad¥) y que, para el italiano, es asumida hoy en dia
que el hombre es hombre no ha hecho otra cosa que cffdy demasiada naturalidad: sin interrogar el porqué de un

9 Recuérdese, en este sentido, el célebre comentario de Heidegger a los versos de Holderlin («pero es poéticamente / como el hombre habita
tierra») donde el fildsofo aleman defiende una postura similar a la que se acaba de expfgamtmn: «La poesia no es un adorno que acompafia
la existencia humana, ni s6lo una pasajera exaltacion ni un acaloramiento y diversion. La poesia es el fundamento que soporta la historia y por e
no es tampoco una manifestacion de la cultura, y menos adn la mera «expresién» del «alma de la cultura»», en HEIDEGGER, M., «Holderlin y |
esencia de la poesiaArte y poesiatrad. Samuel Ramos, México, 2005, p. 139.

10 Asi lo ha insinuadd\ndrea Cortellessa, precisamente, en su postfaciatagorie italiane «Justamente en cuanto quedipositivono se limita
a capturar la vida, sino que también teterminay la modela no nos asombrara que la relacion de la literatura con la vida sea biunivoca. Por un lado
la interpreta, aunque por otro contribuye a determinarla», TEDRESSA, A., «Profanare il dispositivooAGAMBEN, G, Categorie italiane. sidi
di poetica e di letteraturaed. cit., p. 179.

1 AGAMBEN, G, ¢Qué es un dispositivageguido deEl amigoy La Iglesia y el Reinotrad. Mercedes Ruvituso, Barcelona, 2015, pp. 23va4.
en Profanacionesse hacia un analisis similar: «también la escritura —toda escritura, y no sélo aquella de los secretarios de archivo de la infamia—
es un dispositivo, y la historia de los hombres no es quizé otra cosa que el incesante cuerpo a cuerpo con los dispositivos que ellos mismos t
producido: antes que ninguno, el lengual@&AMBEN, G, Profanacionestrad. Flavia Costa y Edgardo Castro, BueAosgs, 2005, pp. 93-94.

2 Por ello, se van a dejar de lado aqui otros andlisis literarios mas concretos realizados porEeltrauedios, cabe destacAGAMBEN, G, «Quattro
glosse a Kafka»Rivista di EsteticaXXVI, n® 22 (1986), pp. 37-44 (parcialmente editadasléea de la prosatrad. Laura Silvani, Barcelona, Peninsula,

1969, pp. 45-48 y 99-101); «ldentificacién y desidentificacién de un autor llamado José Berdautiipi¢lago. Cuadernos de critica de la cultpr®
46 (2001), pp. 81-87 o «Maniere del null@®ALSER, R.,Pezzi in posa trad. Gino Giometti, Macerata, 2009 pp. Z-También los textos dedicados
a los poetas y narradores italianos Giovanni Paskotlrea Zanzotto, Gigio Caproni,Antonio Delfini o Giogio Manganelli (recogidos e@ategorie
italiane. $udi di poetica e di letteratuda asi como sus traducciones Aléred Jarry André Breton, Paul Eluard o San Juan de la Cruz.

3 «Agamben is a post-Heideggerian [...] thinker in terms of considering pdeichit(ing as the only possible access to truth in an age of
metaphysical destitution. Thus he accepts the central qualities of poetry as being singular, presentative and having a special relationship wit
language as such. Féigamben, like Heideggepoetry most powerfully presents language as an immediate medium for the support of thought», en
MURRAY, A. and WHYTE, J. (eds.),The Agamben Dictionay, Edinbugh, 201, p. 154.

14 Afirma Aristoteles en laPoética «aprender agrada muchisimo no s6lo a los filésofos, sino igualmente a los demas, aunque lo comparten
escasamente», ehRISTOTELES, Poética (1448b), ed. y tradValentin Garciayebra, Madrid, 1974, p. 136. Sobre estas cuestiones, resulta
especialmente esclarecedor el estuti®kHNON, S., «Literatura y pensamiento. De la inspiracion platénica a la imaginacion kantianbalsa
de la Medusan®. 55-56 (2000), pp. 77-105.

15 AGAMBEN, G, El hombe sin contenidped. cit., p. 87.
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limite entre la palabra poética y la palabra pensante. Es pas andlisis, destaca por su extraordinario alcance la del
esto por lo que, partiendo de la version mas extendida desstechista. Partiendo de Freullgamben concibe el fetiche
la condena platonica de la poesia, el pensamiento modecomo el signo de algo y su ausencia, es deomo un
ha instaurado una antinomia que concibe la palabra poétiesstituto del objeto perdido y deseado con el que se mantiene
como aquella que posee su objeto sin conocerlo, mienttastrato esencialmente ambiguo: una pugna constante entre
qgue ve a la filosofica como esa otra palabra que conocelaaceptacion de la ausencia, admitiendo la percepcion de la
objeto sin poseerlo; dickgamben: realidad, y la negacion de esa percepcion con la consecuente
creacion de un fantasma, de su fetiche. Sin entrar a
«La palabra occidental esta dividida asi entre una  gesentraiar el funcionamiento inconsciente del fetichismo,
palabra inconsciente y como caida del cielo, que goza del oo gipe sin embgo comprobar cémégamben detecta
objeto de conocimiento representandolo en la forma bella, . . S
y una palabra que tiene para si toda la seriedad y toda la (.:omp(-)rtamle.n,tos arlalog_qs dentro del terreno !IngUIStICO y
conciencia, pero que no goza de su objeto porque no sabe literario. El fildsofo identifica tanto en la metonimia como
representarlo’$ en la metafora los mismos procesos mentales que guian el
proceder fetichista:

De ahi que lo que verdaderamente esconde esta
division sea el esencial problema del conocimiento, o en «Que no se trata simplemente de una analogia
palabras del propiagamben, «la imposibilidad de la cultura ~ SUPerficial es lo que prueba el hecho de que la sustitucion
occidental de poseer plenamente el objeto de metonlrrluca_ no se aggta erj Ia_pura y s_lm_ple sustitucion

i e . de un término a otro: el término sustituido es, por el
conocimiento®’. A la insistencia del ser humano por  cgntrario, a la vez negado y evocado por el sustituto
acercarse a ese objeto inaprensible dedgamben su con un procedimiento cuya ambigiiedad recuerda de
Estancias. La palabray el fantasma en la cultura occidental  cerca laverleugnungreudiana, y es justamente de este
Se refiere aqui a un tipo de relacion con las cosas, como la modo de «referencia negativa» de donde nace el particular
del melancdlico o el fetichista, en la que el deseo, negando potencial poético del que queda investida la palabfra.»
y afirmando al mismo tiempo, consigue establecer un nexo
con esa realidad que no puede ser ni apropiada (filosofia) ni Lo interesante de esta lectura Aigamben es que
gozada (poesia), y que permaneceria inaccesible antedegsias a ella resulta posible ahondar en el sentido de algunos
formas tradicionales de conocimiento. Sin embargo, no e#strumentos estilisticos» propios del arte moderno como
éste el terreno del pensamiento sistematico ni de la literatur@l no-acabado» deos prisioneos de Miguel Angel o la
al menos no de toda la literatura. El obstaculo de la filosofi@ética del fragmento reivindicada por los romanticos
y la poesia para tener acceso a esa realidad reside en halegranes (aquella en la que poesia y pensamiento también
aceptado que su palabra era opuesta la una a la os&acomprendian como un mismo procedimiento). En efecto,
olvidando de esta forma que ni la primera debe dejar Bara autores como Schlegel o Novalis, toda obra de arte es
lado la elaboracion de un lenguaje propio (no puede obviaeompleta por necesidad, ya que siempre remite a la idea
el problema de la representacién), ni la segunda renuncidf€aarte en general: «en poesia todo lo que esta acabado
dotarse de una método particular y una autoconciendlaede estar incompleto, y todo lo incompleto fornear
fuerte. Con ello, dicgamben, lo que llega a suprimirse egealidad, algo acabad®»La unica manera en la que el
que «toda auténtica intencién poética se vuelve haciapglema logra sobreponerse a la fragmentareidad que le es
conocimiento, asi como todo verdadero filosofar esg®nsustancial es remitir a algo mas, es decimplir con
siempre vuelto hacia la alegria» esa evocacion metonimica a la que hacia referAgeiamben

y que los romanticos cifraron en sus particulares conceptos

No obstante, cabe poner algin ejemplo de este mad® «ironia» y de «criticd»
de proceder con lo inasible, y que recibe aqui el calificativo
de fantasmatico (en cuanto que representacion imaginaria), Es precisamente esa remision a lo que no esta aquello
cercano a la poesiay la literatura. De esta forma, sera posiple, como decidgamben, permite conferir su «particular
igualmente acercarse a uno de esos virtuales espaciopatencial poético» a la palabra, distinguiéndola de este modo
libertad que sigue proporcionando el dispositivo literariale la metonimia linguistica cotidiana: «el objeto sustituido
Entre las diferentes formas de relacién con una realidéel «todo» al que remite el fragmento) es, como el pene
dificilmente compre(he)nsible a las gigamben dedica materno, inexistente o ya no existente, y lo no-acabado se

18 AGAMBEN, G, Estancias. La palabra y el fantasma en la cultura occiderttad. Tomas Segoviayalencia, 1995, p. 12.

7 Ibidem.

18 |bidem

19 |bid., pp. 70-71. Unas lineas mas adelante continGia: «Es superfluo recordar que, en este sentido, casi todas las poesias modernas, de Mallz
en adelante, son fragmentos, por cuanto remiten a algo (el poema absoluto) que no puede evocarse nunca integralmente, sino sélo hacerse pre:
a través de su negacion», did, p. 71.

20 SCHLEGEL, F, Fragmentos seguido deSobe la incompensibilidad trad. Pere Pajerols, Barcelona, 2009, p. 29 (fragmento 14).

21 Asi lo resumia Benjamin en su ya clasico estudio sobFeilaromantik «en la obra misma se produce, por una parte, su acabado estrictamente
formal (de tipo griego), que sigue siendo relativo; pero, por otra parte, queda redimida de su relatividad y elevada al absoluto del arte mediante
critica y la ironia (de signo moderno)», en BENJAMIM,, El concepto de critica de & en el omanticismo alem3ntrad. J. FYvars y Vicente
Jarque, Barcelona, 1998, p. 138.
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revela por lo tanto como un perfecto y puntp@hdantde algo que esta mas alla: «En sus manos la cosa se convierte
la Verleugnundetichista®? Se trata por tanto de una alusioren algo distinto; él habla por tanto de algo distinto, y esto se
continua que nos recuerda tanto la existencia de un tddaonvierte en la clave del @mbito de un saber oculto como
como nuestra incapacidad para alcanzarlo. Cumple segityo emblema lo venera. Esto constituye el caracter
Agamben una funcién paraddjica ya que el fetiche, o agedcritural de la alegori#»
el fragmento, es algo concreto e incluso material pnismo
tiempo, la presencia de una ausencia, de aquello inaccesible Agamben reanuda el planteamiento de Benjamin, al
e inmaterial que estd mas alla del objeto y que no lograrentpee menciona so6lo de pas#&daunque remontandose al
poseer-conocer nunca. De esta forma, la conducta fetichidtagndstico marxiano del fetichismo de la mercancia. En el
insiste en la maxima romantica de que jamas llegaremosapitulo primero del primer libro dEl capital, Marx
comprender el mundo en su totalidad. describe el proceso de fantasmagorizacién de los objetos
por el que la mercancia desdobla su vadtarél, el producto
Dentro de este marco interpretativo en el queel trabajo humano no sélo adquiere un valor de uso (el de
Agamben ubica el proceder fetichista destaca, por otra padatisfacer determinada necesidad), sino que ademas el objeto
el analisis dedicado no ya a un recurso 0 una a concepcs@convierte en soporte material de algo mas, de un valor
general sobre lo artistico y literario y sus capacidadéds cambio: «en cuanto que se presenta bajo esa doble forma
cognoscitivas, sino a un poeta en particular: Charlele objeto de uso y de porta-valor —dikgamben—, la
Baudelaire. Es bien conocida la competencidAge@mben mercancia es un bien esencialmente inmaterial y abstracto,
en la obra de un fildsofo como Benjamin, del mismo modmyo goce concreto es imposible salvo a través de la
gue la afinidad entre algunas de sus ideas y lineas de tratajomulacion y el intercambi&»De este modo, la mercancia
se hace patente en la produccioén filosofica del primero desdeva a presentar bien bajo la apariencia de su valor de uso,
sus inicios. Continuando, pues, con parte de las reflexiortden bajo la de su valor de cambio pero nunca podra
gue Benjamin dedicé a la escritura y la figura de Baudelaifencionar en ambos sentidos al mismo tiempo. Es por esto
Agamben propone una singular interpretacion de la poétigae Marx habla del caracter de fetiche de estos productos
del francés, a partir del fetichismo de la mercancia y tkl trabajo en analogia a los objetos de la perversion. Se
incipiente consagracion de la idea de autonomia del art@ta nuevamente de una realidad que se muestra inaccesible
Segun esta lectura, el hecho de que Baudelaire asignaraemau conjunto (doble caragten este caso), y que nos va
nueva tarea al arte en su confrontacion con la mercanaiaemitir siempre a otra realidad, imposible de poseer de
fue lo que evitd que la poesia moderna se convirtiera o@nera simultanea a la primera: «a la superposicion del valor
una vez por todas en algo del pasado. Si el poeta no hubeacambio sobre el valor de uso corresponde, en el
sido consciente de las condiciones impuestas por el objédietichismo, la superposicion de un particular valor simbdlico
fetiche —que hace presente lo ausente a través deatwso normal del objeté®
negacion— no habria logrado darle a la escritura un nuevo
fin: «la apropiacién misma de la irrealidadgsle ese espacio En este uso no figurado del fetichismo de la
inaprensible que consigue escapar a los dispositivos. mercanciaAgamben recurre a Baudelaire como testigo
esencial de ese proceso de fantasmagorizacion al que se
Benjamin ya habia retratado a Baudelaire como esen sometidos los objetos en la «época del altocapitalismo».
melancélico que daba consistencia a lo fantasmagorico lce caracterizacion del poeta y su obra no difiere de la
la mercancia a través del proceder alegoérico: «Arrancar feglizada por Benjamin en sus ensayos —«Baudelaire [...]
cosas de lo que son sus contextos habituales —algo norseda de la transfiguracion de la mercancia en la Exposicion
para las mercancias en el estadio de su exposicion— edJmiversal la atmosfera emocional y los elementos simbdlicos
procedimiento muy caracteristico de Baudelaire, qui su poética¥—, aunque suma una interesante
conecta con la destruccion de los contextos organicos iaterpretacion acerca de la poética baudeleriana. Para
la intencion alegoéric&% La alegoria, en la recuperacionAgamben, Baudelaire fue un sutil analista de las
benjaminiana del concepto para describir la poesia ttansformaciones que estaba experimentando la sociedad
Baudelaire, funciona de manera analoga a lakel siglo XIX. Asi, considera que en cierto modo supo
comportamientos fetichistas comentados a propdsito deaddelantarse a Marx y vislumbrar la esencial ambigtedad
metonimia o la metafora, es deas un continuo recaer enque empezaba a recubrir a los objetos, desplazando su uso

2 AGAMBEN, G, Estancias. La palabra y el fantasma en la cultura occidergdl cit., p. 71.

z |bid., p. 89.

24 BENJAMIN, W., Parque Central Obras, libio I/vol. 2, ed. RolfTiedemann y Hermann Schweppenhéauser; con la colaboracidhetelorW.
Adorno y Gershom Scholem, tradllfredo Brotons Mufioz. Madrid, 2007, p. 227.

25 BENJAMIN, W., El origen del Tauerspiel alemanQbras, libo I/vol. 1, ed. RolfTiedemann y Hermann Schweppenhauser; con la colaboracion
de TheodorW. Adorno y Gershom Scholem, tradlfredo Brotons Mufioz. Madrid, 2007, p. 403.

% Si que hace patente esta deuda en su libro antddode ya plantea algunas de las ideas aqui desarroll@asMBEN, G, El hombe sin
contenidg ed. cit., pp. 171-172.

2 AGAMBEN, G, Estancias. La palabra y el fantasma enclltura occidental ed. cit., p. 79.

2 |bidem

29 |bid., p. 86.
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practico por otro valor que contradecia la finalidadu valor de uso (autoridad) de su valor de cambio
satisfactoria de las mercancias. Por ello, entidg@enben (autenticidad): la apariencia de inaccesibilidad que comienza
gue Baudelaire pudo ver cédmo la distancia que hastaaetodear a todo arte, su aura por decirlo con Benjamin,
momento habia separado la practicamente recién estrenselda entonces el equivalente al fetichismo que el valor de
autonomia de la obra de arte de las vulgares mercanciasaabio confiere a las mercancias. Bajo la interpretacion de
estaba estrechando de un modo imparable. Agamben, lo que tradicionalmente ha sido entendido como
desméan reaccionario del poeta frente a las exigencias sociales
El estatus de autonomia de la obra de arte esda un arte revolucionario, adquiere sin embargo un caracter
resultado de un proceso que, como bien identificO Peteemendamente provocaddPiensa asi el italiano que
Blirger, comienza con la desacralizacion efectuada por Raudelaire ademas de reproducir en la obra de arte la
arte cortesano y tiene uno de sus puntos culmen en el sggparacion entre valor de uso y valor de cambio, quiso crear
XIX, cuando las artes adquieren un espacio propima mercancia en la que esos valores se anulasen el uno al
(favorecido a su vez por la aparicién de la Estética comtro. Bajo la mirada de Baudelaire la inutilidad del valor de
disciplina) y se desligan de cualquier finalidad, en principioiso de la obra de arte y la intangibilidad de su valor de
ajena a ellas mismaAsi, dice Blger, con el esteticismo se cambio se identifican,yal hacerlo, se anulan. Es, para
llegara al ultimo estadio en el proceso de autonomizacidigamben, el establecimiento de una mercantilizacién
del arte haciendo que la carencia de funcidn social que hafiigoluta. La obra de arte no sélo ha dejado de ser un objeto
caracterizado al arte burgués coincida con los propide culto, o con un uso determinado, y se ha convertido en
contenidos de las obfasQuiza, el célebre comienzo conmercancia, sino que se ha convertido en la mercancia
el que OscaWilde iniciaba su famos®etrato de Dorian absoluta. Desde la interpretacidn del italiano, esto conlleva
Gray —«Todo arte es completamente inutil»—, evidenciademas la abolicién mas radical de la mercancia:
mejor que cualquier otra féormula esa identidad entre estatus
y contenido. Pero estamos todavia a mediados del XIX y la «Baudelaire comprendio que si el arte queria
situacion que, seglAgamben, inquieta a Baudelaire es sobrevivir en la civilizacion industrial, el artista debia tratar
precisamente ese inaudito acercamiento de las artes a las 9€ reproducir en su obra la destruccion del valor de usoy
mercancias en virtud de su inutilidad; de su pérdida de de Ial_ntell_glbllldad tradicional que estapaen el origende la
funcion. Si el dificil equilibrio del caracter fetichista de la experiencia dathoc de este modo habria logrado hacer de
h . . la obra el vehiculo mismo de lo inasible y restaurar en la
mercancia se rompe y el valor de cgmblo sellmpone sobre inasibilidad misma un nuevo valor y una nueva autoridad.»
el de uso, la supremacia de la creacion artistica sobre la de

cualquier producto se volveria demasiado débiks en Lo curioso, en este sentido, es que para lograr que la

este contexto donde el fildsofo italiano afiade su particuﬁgesia sobreviva y se le reconozca su vigencia el propio
lectura a lo ya expuesto por Benjamin sobre el poeta franc&geta tenga que convertirse en alguien improductivo.

Replicando las mismas figuras que Benjamin estudia a partir
de Baudelaire —el flaneua lesbiana o el dandy—, el escritor
interés tradicionalmente reservado a la obra de arte, rea_li;a una tarea ajena. a los resultadqs previstos, %{”a
Baudelaire recoge el desafio y lleva el combate al terreno  actividad que puede abrir nuevos espacios de actuacion;
mismo de la mercancia [...] aprueba los rasgos nuevos que €SO @ lo qué\gamben ha denominado «inoperosidad». Se
la mercantilizacién imprime en el objeto y es consciente  trata de una nocion muy presente a lo largo de toda su obra
del poder de atraccion que éstos habran de ejercer y que sirve tanto para intentar describir la esencia del
fatalmente sobre la obra de arte; pero al mismo tiempo jndividuo o su situacién en la sociedad contemporanea,
quiere sustraerlos a la tirania de lo econoémicoy alaideologia  ~qmo para explicar los actos de creacion artistica. No
del progreso.3 obstante, pese a la recurrencia y usos otorgados por el

) fildsofo, podria darse una definicion aproximada, tal y como
De esta forma, la respuesta de Baudelaire frente agla trece en el librdesnudez

irrupcion de la mercancia en la esfera de la autonomia —y
falta de funcibn— del arte fue la transformacién de la obra «la inoperosidad no es inerte, sino que, en el acto,
de arte en fetiche y mercancia, es desgparando en ella hace aparecer la misma potencia que en él se ha manifestado.

«Frente a lééériede la Exposicion Universal, que
empieza a hacer converger sobre la mercancia el tipo de

%0 «la autonomia designa el status del arte en la sociedgdesar; pero con ello no se dice nada sobre el contenido de lasYabga® la institucion
arte se puede considerar completamente formada hacia finales del siglo XVIII, el desarrollo del contenido de las obras estd sujeto todavia a u
dinamica histérica cuyo punto final se alcanza con el esteticismo, donde el propio arte se convierte en el contenido del arte», en. BI#RGER, P
de la vanguadia, trad. Joge Garcia e intrElio Pifion, Barcelona, 2000, p. 103.

31 AGAMBEN, G, Estancias. La palabra y el fantasma en la cultura occiderdl cit., pp. 86-87.

%2 |bid., p. 88.Agamben ya habia desarrollado uganento similar unos afios antes en su liBkdombe sin contenido«Baudelaire es el poeta
que tiene que enfrentarse a la disolucion de la autoridad de la tradicion en la nueva civilizacion indpsirigdnto, se ve obligado a inventar una
nueva autoridad. El asumié esta tarea haciendo de la misma intransmisibilidad de la cultura un nuevo valor, poniendo la expshieclcen dgl
centro de su trabajo artistico. ttockes la fuerza de choque de la que se cargan las cosas cuando pierden su transmisibilidad y su comprensibilidac
en el interior de un determinado orden cultural. Baudelaire entendié que si el arte queria sobrevivir a la ruina de la tradicion, el artista tenia qu
intentar reproducir en su obra esa misma destruccion de la transmisibilidad que estaba en el origen de la expafien&iaeeste modo habria
conseguido hacer de la obra el vehiculo mismo de lo intransmisibleAGAMBEN, G, El hombe sin contenidoed. cit., p. 171.
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En lainoperosidad, no es la potencia la que es desactivada, Agamben ésta es una tarea eminentemente hermenéutica,
sino solo los objetivos y las modalidades en los que su  de interpretacion, que busca no fijar un sentido, sino abrirlos.
ejercicio habia sido inscripto y separado. Y es esta potencia
la que ahora deviene el 6rgano de un posible nuevo uso, el
6rgano de un cuerpo cuya organicidad se ha vuelto
inoperosa y suspendid& »

En el caso concreto de la categoria de «produccion»,
el punto de partida, como resulta habitual en las
investigaciones dégamben, esta eAristoteles. Como es
Rien sabido, el estagirita retoma las ideas de su maestro

a dos cuestiones muy concretas. En primer lugaa Platén para afirmar que cualquier actividad que lleva del

actividad creativa, a esa reivindicacion realizada pdto-Ser al ser emomoig  -produccion. No obstante, aqui
Agamben de la «potencia» frente al «acto» una vez Vis%stlngue entre lo que ya que tiene en su naturaleza el_orlgen
que la obra, su estricta realizacion, parece habergg su entrada en la presencia, de aquello que no contiene en

desvirtuado en nuestra cultura, asemejandose al fetiche SlgMiSMO su propio principio y debe encontrarlo en la
mercancia o desapareciendo por completo. Pero tamb

Dentro del &mbito de las artes, la inoperosidad remi

Refividad productiva del hombre. En este segundo grupo

alude, y como consecuencia de lo antesoia posibilidad €ntraria todo aquello que se produce con la técniediy
del no-hacertan magistralmente analizada Bartleby el los antiguos englobaban tanto a lo que nosotros hoy llamamos
escribiente bellas artes como a la artesania, es demnto un zapato

como un poemambas formas tenian en comun peresis

Con tal perspectiva de fondo, y entendiendo I¥ s€ distinguian de la naturaleza por no contener en ellas
necesidad de interpretar el presente a la luz del pasafigsmas el principio de su llegar a la presencia, por necesitar
Agamben plantea un excepcional recorrido por el conceptg! ser humanoAdemas, estas producciones del hombre
de «produccionymomorg)  para tratémalmente, de cali- cumplian siempre con la condicion de instalarse en una forma
brar el sentido, e incluso funcién, que podemos darle a e(ewog) ; para pasar del no-ser al ser es imprescindible asumir
idea hoy en dia dentro de la creacién literaria. Convierta figura.
tener presente, en este sentido, que la extraordinaria
capacidad dé\gamben para moverse entre varias lenguas  Esta condicién poiética de la actividad del hombre,

y extraer de la confrontacion entre el pasado y el preserntee necesita de la técnica para hacerse presente, y en la que
de las palabras valiosos analisis no responde en ninglin cagie y artesania pertenecian a un mismo ambito, es la que
a un prurito de exhibicionismo erudito. Este modo tase disocia, precisamente, con el desarrollo de la técnica
caracteristico de trabajar se inserta mas bien dentro de mtagderna. Por esé\gamben advierte de que, sobre todo a
propias condiciones de posibilidad de la filosofia del italianpartir de la segunda mitad del siglo XVIII, las producciones

y sus objetivos. Para comprender nuestro tiemp@mienzan a hacerse presentes bien segun el estatuto de la
necesitamos ponerlo en perspectiva histérica (diacronicaegtética (obras de arte) o bien segun el de la técnica
sincrénica) y analizarlo tanto en relaciéon a las dinamicdgroductos). Es degicon el nacimiento de la Estética y la
discursivag' que han terminado por convertirse enconfiguracion de un espacio autbnomo para las artes, su
hegeménicas, como a aquellas que éstas han ocultado: edadicion particular dentro de laoiesis la actividad

via de acceso al presente necesariamente tiene la formgpdeductiva del hombre empieza a identificarse con la
una arqueologi& Se trata, obviamente, de una metodologiariginalidad y con la autenticidad. Con estos dos términos
heredada de Nietzsche gon él, de Foucault (uno de losse esta tratando de aludir mas que un caracter unico a cierta
principales referentes del italiano) y que busca dejar de trafgoximidad al origen. Si se recuerda aquella condicion de
los discursos como conjuntos de signos y empezaragumir una forma que toda produccion del hombre debia
considerarlos como «practicas que forman sistematicamestguir esta idea de originalidad se vuelve mucho mas clara:
los objetos de los que habldhEs decirde seguir en aquella la obra de arte, que toma presencia en una forraggrtir
estela que ve a la escritura como un «dispositivo». Pero, de ella, mantiene con su principio formal una relacion tan
ahi también la importancia de la propia historicidad ded#strecha que impide que ésta vuelva a repetirse. O, por
lenguaje en la filosofia degamben y su constante atenciénexpresarlo en otros términos, la obra de arte adquiere una
a las etimologias o las derivas histéricas de la palabra. daterminada forma de ser que resulta irrepetible; a un poema
interrogacion de la actualidad debe hacerse, segln egiducido por el hombre no podriamos asignarle una forma
comprendiendo el sentido de las categorias que empleandigfinta sin que dejara de ser ese poema. Por el contrario,
para pensarla y su propio discurrir temporal. No obstanten las producciones del ser humano que surgen bajo el
a diferencia de las reticencias expresadas por Foucault, pagéatuto la técnica, esa originalidad de la forma no existe,

33 AGAMBEN, G, Desnudeztrad. Mercedes Ruvituso y MIeresa D'Meza, BuenaAires, 201, p. 150.

34 Se esta empleando la expresion en relacién al término «formacién discursiva» propuesto por Michel Foucault: «conjunto de reglas anénima
histéricas, siempre determinadas en el tiempo y el espacio que han definido en una época dada, y para un area social, econémica, geografic
linguistica dada, las condiciones de ejercicio de la funcion enunciativa», en FOOCKULLa arqueologia del sabertrad. Aurelio Garzén, México
D. F, 2009, p. 198.

35 AGAMBEN, G, Desnudezed. cit., p. 27.

3 FOUCAULT, M., La arqueologia del sabered. cit., p. 80.
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no hay necesidad de respetar esa irrepetibilidad. De este de ladvvawg, de la disponibilidad para.y,eldesdobla-
modo, dentro de esta nueva situacién de una actividad miento de la condicion unitaria de la actividad pro-ductiva
poiética escindida, a las obras de arte queda asociada la del hombre sefiala, en realidad, su paso de la esfera de la
condicion de originalidad mientras que a los productos de EVePrers 2 12 ‘ie la suvoyug, del estar-en-obra a mera

la técnica se les supone la condicién de reproductibilidad: ~Potenciaiidac

«la condicién privilegiada del arte en la esfera . ESta transfgr_mamon explica, segAgamben, el
estética se interpreta artificiosamente como supervivencia Sulgimiento de poéticas como las aebrk-in-progresso la
de una condicién en la que trabajo manual y trabajo «Obra abierta», en clara alusion a Umberto Eco, pues
intelectual atn no estan divididos y el acto productivo,  representan a obras que nunca llegan a su presencia, que
por tanto, mantiene su integridad y su unicidad, mientras  no tienen una forma que corresponda a su esencia. Se trata,
que la produccion técnica, que tiene lugar a partir de una - entonces, de no-obras, de pura disponibilidad y potencia.
condicion de extrema division del trabajo, permanece Por tanto, si se retoma ahora aquel juicio negativo de
esencialmente fungible y reproducibfé.» Agamben sobre la situacién de las artes en nuestros dias,
las razones de su pesimismo se vuelven mas evidentes: la

No dejan de resonar aqui las tesis\Geter Be”njamin Estética, como espacio privilegiado del arte que lo separa
sobre la pérdida del aura de la obra d€aaenque llevadas o |5 phroduccion técnica, ha anulado la condicion original

ahora hasta una fuerte critica de la Estética como la causaia, obra de arte (su caracter energético), vinculandola a
de «un desgarro radical en la vida espiritual del artista, thas ye| producto industrial (su caracter ainémico) al

el cual la pro-duccion cultural de la humanidad cambi6 48 ertirla en mero soporte para el disfrute, para el buen
aspecto en forma sustancidhPara comprender el juiCio o, Otra vez el vinculo poesia-mercancia.

del filosofo italiano y su pesimismo frente a las condiciones
de las artes en la contemporaneidad, parece apropiado volver
sobreAristiteles y su concepcion poiética. EnFligica se
aclara que esa produccion hacia la presencia que realiz
la poiesistiene el caracter c evepysio,  es deér actuali-

Pero, pese a lo negativo de este diagndstico, todavia
Agamben abre la posibilidad de que esta situacién que, desde
§§$erspectiva, anula aquella «condicion poética del hombre
_ sobre la tierra» que se mencionaba paginas atras sea remediada
dad, de acto, frente a dvvauug,  la potencia, de lo que perada. Un ejemplo de oposicion a estas circunstancias
disponible para el_a_cto poiético. En este sentido, la ob(asg fan tanto eteady-madecomo elpop-att, pues ambos
ser fruto de Igpoeisisy tener su propia forma no podrigaprian anulado tanto la posibilidad del puro disfrute estético
nunca ser sélo potencia. como la del consumo de un supuesto producto (hecho que
. ) quiza el arte conceptual haya llevado ya hasta sus Ultimas
Por ello, trasladando estas condiciones a la situaci@f,se . encias). Pero también dentro del terreno literario el
actual de desdoblamiento depaiesisen obras de arte Y jijiang mantiene cierta esperanza de sobreponerse al nihilismo
productos Agamben plantea lo siguiente: «la obra de arlg, |55 artes en la actualidad aprovechando, precisamente,

tiene el caracter de evepyewa,  por excelencia, es, 8eCir, .\, narte del caracter dinamico en la que se han instalado las
posee tanto en la irrepetibilidad de su prcewog formg _obras. Es aqui, pues, donde reaparece la dgea

como en s_u_f,ln, en carp_bm al producto_de la técnica le f?Batencialidad y creacion inoperosa.
esta condicion energética en su propia forma, como si el
. . o ] recer . . )
e s sy e Dor OSCUICCET S0 En un breve  recente oo tulado <oQué es @
tioﬁar Si realmeﬁte seguimos manteniendo elzosa condic@%to de creacion?Agamben retoma este concepto de
de de estar en gbra en las ares o si. bor el Comrarfl%oiesis en sus origenes aristotélicos para tratar de
EVE €L . .
VEPYELD, Lo » POr comprender la propuesta que su admirado Gilles Deleuze
al reducir nuestra relacion con ellas a la del gstético no la
habremos convertido suvawg,  en algo disponible; en gn

resentd en una conferencia —con el mismo titulo de este
. ., _escrito—, en la que planteaba entender todo acto de creacion
soporte para el disfrute que no guarda ya esa reIaC|onc e
originalidad con su ser:

0 un acto de resistenciqui creacion se va a seguir
empleando en el sentido de «acto poético», es decir

«el caracter dindmico de la disponibilidad para la produc_cién, término prgferido p@tpamben_frente al u,so.
fruicion estética oscurece bajo su propia forma, en laobra  €Xtendido de la expresion «creacion» referida a las practicas
de arte, el caractenergéticale su estado final. Si esto es artisticas. Por otro lado, el filésofo reivindica la necesidad
cierto, entonces la obra de arte, en la dimension estética, de concebir la resistencia como algo mas constituyente a la
también tiene, como el producto de la técnica, el caracter creacion que la simple oposicion a una fuerza.

37 AGAMBEN, G, El hombe sin contenidpoed. cit., p. 101.

3% BENJAMIN, W., «La obra de arte en la época de su reproductibilidad técn@aras, libro I/vol. 2, ed. Rolf Tiedemann y Hermann
Schweppenhausetrad. Alfredo Brotons Mufioz, Madrid, 2008, pp. 49-85.

3% AGAMBEN, G, El hombe sin contenidoed. cit., p. 101.

40 |bid., p. 107.

4 |bid., p. 108.
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Como se comentaba anteriormente, desdfensamientopero también para exigir la necesidad de abrir
Aristoteles, lapoiesisse explica por la oposicion entre lanyevos usos politicos, ypor supuesto, artisticos en la
potencia dynami y el acto €negeid) que culmina en la produccién del ser humano: «esta figura de la potencia [...]
presenciaAl estar vinculada a un saber o una técnica, los obliga a repensar completamente no sélo la relacion
potencia de Ipoiess implica la posesién de un habito, deantre la potencia y el acto, entre lo posible y lo real, sino
una capacidad o una habilidad. Entonces, segln esta idgghbién a considerar de modo nuevo, en la estética, el
quien tiene el habito o la potencia de producir algo cuenatatuto del acto de creacién y de la obrenyla politica, el

también con la posibilidad de no ejercitarla, de ngroblema de la conservacion del poder constituyente en el
consumarla. Paragamben, es en este punto donde residgoder constituidos.

la genialidad del planteamiento aristotélico pues un poeta no
es tal por haber escrito un poema sino porque tiene la  pero si hay un lugar donde la «potencia-de-no» cobra
oportunidad de no hacerlo, mientras que cualquier otffeno sentido dentro de las artestyespecial, de la literatura
persona (no poeta) carece sin embargo de esa ocasionedel es el ensayo «Bartleby o de la contingencia». En este
no: «La potencia [...] es esencialmente definida por taxto, Agamben se sirve de la imagen del filésofo como un
posibilidad de su no ejercicio [...] la potencia es un@scriba y del pensamiento en tanto que acto de escritura
suspension del act»La prueba de esta aparente paradojgara tratar de explicar el alcance del enigmatico «I would
reside en que seguimos llamando escritor a aquel que giefer not to». Bajo la idea de que toda potencia es una
esta escribiendo en el momento de hacerlo. Por tanto, {§otenciaAgamben interpreta la conducta del escribiente
que esta en cuestion es el modo de ser de la potencia oo la perfecta encarnacion de la «potencia-de-no». Por
Existe una forma, una presencia de aquello que no estae@®, sostiene que el gesto de Bartleby no tiene nada que ver
acto, y esta presencia privativa es la poteriti#ese modo con la voluntad —lo que se quiere— o la necesidad —lo
de serva a concluirAgamben siguiendo al estagirita, esque se debe—, sino simplemente con lo que se puede: «No
ambivalente pues en su estructura siempre esta presejg€rata de que no quiera copiar o de que quiera no abandonar
esa privacion: la de no hacéa potencia de no ser: la oficina, simplemente preferiria no hacerlo. La férmula,
tan puntillosamente repetida, destruye toda posibilidad de
«Elviviente, que existe en el modo de la potencia,  construir una relacién entre el poder y el quetersl
puede su propia gnp%tenc'a’ {150'0 de este modo posee su 19 gonista del relato de Melville se queda asf en un estado
fggﬂ%ﬁ%fggfwg';oiigyi%eg’ag?;?fe?c?;“;ne " de indeterminaciér_l, Qe suspensié_n, donde «no co_nsiente
sensacion es constitutivamente anestesia; el pensamiento, pero tampoco se limita a neg&r»sino qug se mantiene
no-pensamiento; la obiiappensidad...] Toda potencia entre la afirmacion y el rechazo. Esta actitud, muy cercana
humana es, cooriginariamente, impotencia; para el hombre, @ laepochéde los escépticos y que nada tendria que ver
todo poder-ser o poder-hacer esta, constitutivamente, en con la indiferencia, remite entonces a un tipo de experiencia
relacion con su propia privacion’» caracteristica de la literatura en la que las cosas pueden
pasar y no pasar simultdneamente, es ddoitde reina la
A partir de estas consideraciones, y continuando c@ontingencia:
la pregunta sobre el acto de creacidgamben resuelve
que dificilmente éste pueda entenderse como un simple paso «Si la realizacion de un experimento cientifico
de la potencia al acto. Para comprendepdéesises puede definirse con la pregunta: «¢,En qué condiciones podra
necesario tener presente esa privacion inherente a la potencia; tal cosa verificarse, ser verdadera o falsa», la de esta otra
la posibilidad de la «potencia-de-nd%.es de esta forma clase de experimento responde a la pregunta: «¢En qué
como propone el italiano interpretar la resistencia de la que ¢ondiciones podra tal cosa verificarse y (0 sea: al mismo
. p L, tiempo) no verificarse, ser no mas verdadera que falsa?»
hablaba Delguze, es decimo sélo como una Op_os'c'on a Unicamente en una experiencia que haya desconectado de
una fuerza, sino como algo que esta presente incluso antes gste modo toda relacion con la verdad, con el subsistir o no
de la accion. ParAgamben, la resistencia de todo acto  subsistir de los estados de cosas, adquiere pleno sentido
creativo esta en la impotencia, en la «potencia-de-no». (o, si se quiere, su sinsentido) el «preferiria no hacerlo» de
Bartleby»“®
Esta categoria ontolégica de la «potencia-de-no», ya
presente en el primer libro del filésofo, va a recorrer todo
su pensamiento llegando incluso a servir para caracterizar Lo que se esta tratando de mostrar aqui es la
al ser humano frente al animal, é&m potencia del condicion esencialmente ambigua de lo literario y la

“2 AGAMBEN, G, El fuego y el elato, trad. Ernesto Kavi, Madrid, 2016, p. 38.

4 |bidem

44 1bid., p. 39 (la cursiva es nuestra).

% AGAMBEN, G, La potencia del pensamiented. Fabian Lebenglik, Buendsres, 2007, pp. 367-368.

“ AGAMBEN, G, «Bartleby o de la contingencia¥V.AA., Preferiria no hacerlp trad. José Luis Pardo, 2000, .21
47 1bid., p. 113.

“ |bid., p. 121.
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multiplicidad de sentidos inscritos en la obra. Con ello, la Pero, ¢en qué se fundamenta este juicio?, ¢por qué
escritura artistica queda definida por ser una pura potenaiga poesia en la que la lengua esta «suspendida en el poema»
que no remite al ser o no ser de un acto, sino s6lo aek gran poesia? La respuesta no explicitAgimben se
posibilidad tanto de que algo suceda o sea, como de duedamenta en la misma revalorizacion de la inoperosidad
no. Por tanto, la logica literaria se sustrae de este modajak el filésofo habia expuesto &esnudezdesvincular
principio de no contradicciorgue gobierna en el terrenotoda praxis de la tirania de los fines con el objetivo de lograr
del ser y queda instalada en el ambito de la potencia yldaapertura a nuevos usos posibles («¢qué es la danza sino
ambivalencia. Dos cosas contrarias no pueden existir l@¥meracién del cuerpo de sus movimientos utilitarios,
acto pero si en potencia, ésa es la potestad de la imaginaa&hibicién de los gestos en su pura inoperosicddPor
Esta indeterminacion, quegamben cifra en Bartleby eso, para apreciar correctamente el alcance de la
constituye pues uno de esos caminos en los gpeiésis inoperosdad se hace necesario, disgamben, entenderla
si podria mantener el estatutc duvagug, dentro del proee-desde la perspectiva moderna del culto al trabajo, sino
so productivo absorbido por la Estética filosofica y laomo lo hacian los antiguos, es dedefiniendo el
actividad técnico-industriallal planteamiento del fildsofo negotiumcomo oposicién negativa atium; la vida
italiano se inserta, por otra parte, dentro de un programe@ntemplativa. Este caracter positivo de lo inoperoso
mayor ligado a ese método arqueolégico comentadeside, pues, en su capacidad para liberar al ser humano
anteriormente ycomo en este caso, de disposicidnde todo destino biolégico o social, para evitar ser dominado
hermenéutica (tanto tedérica como préactica) que pretengler la necesidad, yde este modo, dejarlo disponible para
mostrar nuevos caminos de accion y comprension. Panga actividad ajena al rendimiento directo y la utilidad. De
Agamben, de igual modo que para muchos de sahi que el filésofo afirme que el modelo por excelencia
contemporéaneqsresulta urgente abrir el pensamiento yon el que todas las obras humanas se vuelven inoperosas
superar las oposiciones binarias que constrifien la tradicgsm, quiza, la poesia: «¢Qué es la poesia, sino una operacion
filosofica de Occidente: «ser capaces de transformar cagta el lenguaje que desactiva y vuelve inoperosas las
vez las dicotomias en bipolaridades, las oposicion&mciones comunicativas e informativas para abrirlas a un
sustanciales en un campo de fuerzas recorrido por tensionagvo, posible uso?% Con estas ideas de
polares que estan presentes en cada uno de los puntosasimrreferencialidad y desactivacion de la funcién
que exista posibilidad alguna de trazar lineas claras e@inentemente «comunicativa» de la lendAgamben se
demarcacion®. acerca a una de las mas clasicas definiciones de lo literario
de nuestra contemporaneididoero introduce aqui un
Asi, en consonancia igualmente con esta propuestiemento al que tal vez hasta ahora no se ha prestado
de apertura de los limites categoriales se encuentra esa stificiente atencion: el uso.
idea de «inoperosidad» que se anunciaba como clave para
entender la resistencia presente en el acto de creacion. Para A esta categoria le otorga un caracter politico, que
Agamben existe un nexo clave entre inoperosidadwncula a la idea de «profanacion». Segln su propuesta
«potencia-de-no». Esta Ultima, al suspender el paso hasterpretativa, la «profanacién» consistiria en devolver a
el acto, hace que la potencia se vuelva inoperosa ylsshombres lo que ha sido «consagrado» dentro del discurrir
muestre como tal. Siguiendo la tesis aristotélica, presewtdtural de nuestra tradicién gon ello, destinado al uso de
enDe anima de que el pensamiento solo puede pensarséoa diose¥. Por eso, en este interrogarse sobre qué significa
si mismo cuando esta en potencia, la inoperosidad es la glacto de creacién y sus vinculos con la resistencia, el
posibilita que la potencia creativa, al resistir la llegada filvsofo llega a proponer «ungbética —o una politica—
acto, pueda pensarse a si misma. La inoperosidad, entondeda inoperosidats® pues sélo a partir de ella se lograria
constituye la autorreferencia de la potencia, su momergbrir la producciéngoiesi9 y la accion humang(axis) a
de reflexion, su autoanalisis. En el ambito creativo, est&os usos que restituyan su humanidad y amplien su libertad:
autorreferencialidad permitéAgamben establecer un criterio«aquello que la poesia acomete con la potencia de tecir
de valor dentro de la literatura. «La gran poesia —afirmapelitica y la filosofia deben acometerlo con la potencia de
no dice solo lo que dice, sino que dice también el hecho alguar Haciendo inoperosas las operaciones econémicas y
lo que esta diciendo, la potencia y la impotencia de decirkbciales, muestran qué es lo que puede el cuerpo humano,
[...] la poesia es la suspensién y la exposicion de la leffguale abren a un nuevo posible uso»

4 AGAMBEN, G, Estado de excepciéon. Homo sacer |ltrad. Flavia Costa e Ivana Costa, BueAags, 2004, p. 12.

0 AGAMBEN, G, El fuego y el elato, ed. cit., p. 44.

51 AGAMBEN, G, Desnudezed. cit., p. 163.

52 AGAMBEN, G, El fuego y el elato, ed. cit., p. 44.

5 Nos estamos refiriendo, obviamente, a las tesis del predominio de la funcién poética enunciadas por Jakobson en su célebre «Linglistica
poética» de 1960, editada en castellano en: JAKOBSON, R., «Linglistica y poEtisayos de linguistica generatad. Jem Cabanes, Barcelona,
1975, pp. 347-395.

5 AGAMBEN, G, «Elogio de la profanaciénRrofanaciones ed. cit., pp. 98-19. Agamben concluye de este modo el ensayo: «La profanacion
de lo improfanable es la tarea politica de la generacion que vidnd»,p. 119.

% AGAMBEN, G, El fuego y el elato, ed. cit., p. 46.

% |bid., p. 49.
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Esta propuesta dggamben, que otga a la literatura «Elenjambemerexhibe una no coincidencia y una
un papel esencial en la configuracion del espacio comunitario desconexion entre el elemento métrico y el elemento
y social, no deja de resultar coherente con la propia Sintactico, entre ritmo sonoro y sentido, casi como si,
concepcion de lo literario que se va dibujando en sus escritos ¢ontrariamente a un difundido prejuicio, que ve en ella la
y a la que se esta prestando atencion aqui. Si se continia SONSecucion de una perfecta adhesion entre sonido y

.- ., sentido, la poesia viviese, en cambio, tan sélo de su intima
ahora con algunas de las caracteristicas que servian para jis.orqancia.s
describir la idea de «resistencia» que definia el acto de
creacion, la imagen de la literatura que concibe el filésofo

o , R Este desajuste entre la serie semidtica y la serie
italiano parece volverse aun mas nitida.

semantica, entre el limite métrico y el limite sintactico, es el

) , ) B _que permitiria distinguir entre lo poético y lo prosaico. Pero,
La resistencia o «potencia-de-no» no solo determing o qunta\gamben, si asumiendo que el verso queda

todo acto creativo como contingente sino que tambieén aCy&inido gracias a la posibilidad del encabalgamiento, ¢qué

en tanto que fuerza critica que impide el agotamiento dedare con el dltimo verso de un poema?, ¢no es un verso

gbra_ en f' acto. Pa(v;ﬁ_gambe.n,lzn :q)ples!ssg 'con\I/oca,n. porque no puede realizar esa desconexién entre sonido y
os impulsos contradictorios: el de la inspiracion y la critic@enfio?, ;se convierte aqui en prosa, y ésta en el fin de Ia

que ademas deben relacionarse con el habito, el dominioigsia- el filgsofo no llega a contestar por completo a estas

una técnica. Si la potencia se resolviera en acto de WQ.stiones pero si ofrece un interesante diagnéstico sobre
forma casi automatica, sin que nada se opusiera a es{; inadecuacion inherente al poema:

transito, aquélla podria llegar a volverse insustancial; un

|mpulsg irreflexivo. Pero si por otra parte fuera sdlo la «El colapso del Gltimo verso es indicio de la
maestria, ese dominio de la técnica, la que frenara a la relevancia estructural y no contingente de la economia
potencia, el arte correria igualmente el peligro de reificarse, poética del evento que he llamado «fin del poema». Como

de convertirse en una cuestion de ejecucién formal. Por si el poema, en cuanto estructura formal, no pudiese, no
eso, el acto creativo necesita de una «potencia-de-no» que deblese acabar, como sila p05|b|I|d§1d dt_e unfinle estuviese
medie entre los estimulos de la potencia y el desenlace formal radicaimente sustraida, ya que éste implicaria ese imposible

del acto; una resistencia que mantenga a la obra en poético que es la coincidencia exacta de sonido y seiitido.»
suspensiorilal perspectiva (que le llegadgamben a través o o . .

de Benjamin y su idea de «lo inexpresi¥pno deja de Es una «finalidad sin fin», si adulteramosdaitum
recordar nuevamente, a la propuesta romantica de ufgntiano. Elfin del poema, su conclusion, es imposible y
poesia trascendental y su dialéctica entre la autoposicmf_eno' parece que in, su finalidad, sea precisamente
del sujeto y su limitacion. Friedrich Schlegel lo resumia d§f@: No cerrar los sentidos, abrir el lenguaje a nuevos usos
siguiente modo, utilizando la terminologfa de Schiller: «}: POr expresarlo en otros términos, restaurar la contingencia
se trata de mero instinto, entonces es pueril, infantil o bolft§ 12 palabra, la potencialidad del acto creathaslas las

en cambio, si se trata de pura intencién lo que surge entorREgPiedades con las quegamben describe, directa o
es la afectacion. Para que sea bello, poético e ideal ingdirectamente, la literatura insisten en esta misma idea:
ingenuo debe ser al mismo tiempo instinto e intenéfon»2/USion, potencia, remision a algo que esta mas alla,
La creacion poética ha de estar en continuo devemiun amblgue_:dad, suspension, etc. No se tratg de_ relatividad
proceso de afirmacién y negacion constante, necesita ffgnantica (cosa que anularia cualquier intento de
una dialéctica expresiva. De este modo, la resistendii€rpretacion), sino de pluralidad de sentidos. Por ello,
constituye igualmente un freno del entusiasmo y la instan@yndue la teratura sea un dispositivo, a pesar de que ordene

que permite no clausurar los sentidos, aplazar los finaleQ, Fég/amente, tambieén continta dejando abierta la
posibilidad de liberar lo que el dispositivo de la escritura

No resulta casual, por ello, queAgiamben entendia ha capturado. Lo literario, entonces, representa ese espacio

la poesia como la operacién lingiiistica en la que mas udgsProfanacion del lenguaje donde restituir el poder de la
se abrian para la lengua, haya definido al poema cof@l@Pra poética para los hombres. Se trata pues de
aquello que carece de una clausura. Con un primq_)qzsactlvar un dispositivo para hacer posible un nuevo uso,
acercamiento en el ensaydea de la Posa el fildsofo UNO mas cercano a esa condicién poética del hombre, que
define el verso en contraposicion a la prosa por su posibilid&$Pete tanto el momento de la potencia, como el del acto,
del enjambementes decirdel encabalgamiento: es decir que brinde la posibilidad de actuar con

5" BENJAMIN, W., «Dos poemas de HdolderlinPara una critica de la violencia y @s ensayos. lluminaciones,|¥ad. Roberto Blatt, Madrid,
1999, pp. 91-110 Las afinidades electivade Goethe»Qbras, libro I/vol. 1 ed. cit., pp. 123-216 (especialmente 193-194).

% SCHLEGEL, F, «Fragmentos deAthenaeum, 1798», eRragmentos seguido deSobe la incompensibilidad Ed. cit., p. 68 (fragmento 51).

% AGAMBEN, G, Idea de la posa ed. cit., p. 22.

8 AGAMBEN, G, Categorie italiane. &idi di poetica e di letteraturaed. cit., p. 142.
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independencia de obtener una rentabilidad inmediata. BENJAMIN, W., El concepto de critica de & en el
es la resistencia de lo literarig quizd, su finalidad, su romanticismo alemartrad. J. FYvars yVicente Jarque,
momento de critica con lo existente: Barcelona, 1998.
, «Dos poemas de Holderli®ara una critica de
«Aquel que es separado de lo que puede hacer ain |a violencia y otos ensayos. lluminaciones, iWad. Roberto
puede, sin embgo, resistir ain puede no hacekquel Blatt, Madrid, 1999, pp. 914D.
que es separado de la propia impotencia pierde, por el «Las afinidades electivade Goethe, libro I/vol.
Zgr:g"l"(;'?é Z?;reizg‘i%’r:;gggzcgﬁg 3iéensf$ecrgg"sose”a 1, ed. Rolf Tiedemann y Hermann Schweppenhauser; con
la colaboracién derheodorW. Adorno y Gershom

que garantiza la verdad de lo que somos, asi también es ~ .
s6lo la lcida visién de lo que no podemos o podemos no Scholem, tradAlfredo Brotons Mufioz. Madrid, 2007, pp.

hacer la que le da consistencia a nuestro asttiar 123-216.
,El origen del Tauerspiel alemanQbras, libio I/

Esta es la paradéjica condicion de la autonomi#®l. 1 ed. Rolf Tiedemann y Hermann Schweppenhauser;
artistica. En una época en la que se nos exige un hae@p la colaboracion d&heodorW. Adorno y Gershom
continuado, donde no existe la posibilidad de rechazagholem, tradAlfredo Brotons Mufioz. Madrid, 2007, pp.
cualquier actividad remunerada, sea la que sea, y &&/-459.
generaliza la demanda de poder con todo, de ser capaces ., «La obra de arte en la época de su reproductibilidad
de cualquier cosa, hace falta pues una restauracion déégnica» (Ercera redaccion)Obras, libo I/vol. 2, ed.
ocasion de no hacm‘e esa «potencia_de_no», meen Rolf Tiedemann Yy Hermann Schweppenhé,LBad.AlfredO

comprendia en una poética-politica de la inoperosidad. Brotons Mufioz, Madrid, 2008, pp. 49-85.
,Parque Central Obras, libo I/vol. 2 ed. Rolf
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