zubia

REVISTA DE POESIA

L~

BBty

SEG U N D A EPO c A . N.o 2 % CORDOBA % Mayo-Junio 1979




ZUBIA

REVISTA DE POESIA
I

EDITA: Grupo Zubia
La Previsién, 21 - CORDOBA

COLABORAN:

JUANA CASTRO
MERCEDES CASTRO
FRANCISCO CARRASCO

MANUEL DE CESAR
FERNANDO PEREZ CAMACHO
CARLOS RIVERA

ANTONIO RODRIGUEZ JIMENEZ
MANUEL JURADO LOPEZ
MARIANO ROLDAN

Impreso en Artes Graficas Rodriguez.- Colina y Burén, 13-15 - Cérdoba
Depésito Legal CO 147-79



como la tarde, amor,
como la tarde

N~

DONACION
Carlos Miraz Suberviola

La tarde se va :
buida al monte.

Se Heva sus candelas
a otros pueblos,

a otros hombres
también desalentados
que bostezan al pairo su leyenda.
Agui ya somos muchos

los que desarraigamos

la fe de cada dia.

La tarde se habia ido

de todas las esquinas,

recogié sus tinajas

y puso en desamparo

los péjaros extrafios dc la noche
En la plaza, a solas

golpes de soledad

que ultima algdin anciano.

La torre,

la iglesia,

la memoria,

mil voces juveniles

en el are se rompen

enfriandc el momento.

Francisco CARRASCO




CARMEN - 16-1I1-79

T me amabas,
la tarde

nos llevaba despacio entre las gentes
y el frio del otofio nos unta los ojos.

Era la pax un dulce

transcurrir por las calles,
era aquella

elemental costumbre de meditarlo todo
mientras el cigarrillo nos dibujaba el tiempo
como una mariposa que perdia las alas.

T4 sabrds tantas cosas
de m#t

que si tuviéramos

suficiente silencio como entonces
para llenar de nuevo a borbotones,
para volver sin riesgo

sobre los pasos dados,

me dirias acaso que te olvido
sin querer evitarlo.

Qué aculta estis, qué cerca,

qué impregnada mi vida de la tuya

para poder un dia partir sin tu presencia

sin quedarme de pronto aténita de culpa.
En tanto sea incendiable la cicatriz del suefio
este sur de cenizas te hard miés solidaria.

Mercedes CASTRO



la rosa de los vientos

Ahora soplo del norte: vengo helado,
a endurecer tu risa sl pudiera,

a congelar tu boca cuando estuvo
maéas cerca de ml alma,

a competir el hielo de tus senos.

Ahora soplo del sur: vengo del fuego,
hecho de fuego traigo el pensamiento,
llameantes los ojos, incendlarios

los versos y el deseo. Arboledas

se queman a ml paso.

Ahora vengo del este: lleno vengo

de luz, de sol, de cantos y de auroras,
de péjaros volando. Reclén nacido
vengo. Tlerno vengo como los tallos,
verde, tronchable con tus dedos.

Y ahora soplo de donde los ponientes
te ensefian a ser cardeno y sombrio,
donde la noche empieza.

Manuel DE CESAR




SURCA UNA VOZ
ATADA A UNA PALOMA

A Antonio Rodriguez, novisima palabra
cordobesa, en desagravio.

Surca una voz atada a una paloma
por la nostalgia ilesa de las torres,
por todas las gargantas sordomudas
que hicieron sus maletas de sonidos
y emigraron detrés de los pulmones.

Se derrite el orin
de las campanas,
y una lengua de trigo restablece
los himnos segadores que estuvieron
proscritos.

Se suceden preguntas
y respuestas con gozo de escucharse
a si mismas, sin miedo a la pistola
que exprima su naranja de elocuencia.
Alzas la voz y observas cuénto mide
la sorpresa del hombre que te escucha
y duda todavia, como un nifio
que encuentra de improviso su juguete.
Te llueve por detras de la saliva
una antigua tormenta de canciones
oculta entre los labios.

Tuya es la voz: tormenta y pentagrama.

MANUEL JURADO LOPEZ



DOS POEMAS DEL LIBRO
“DIARIO A BORDO DE UNA ISLA"

Poema 29

Si me contemplo herido
no es porque Dios se vierta
en este territorio de amapolas
como una flor asesinada

Huyo
porque el amor ha muerto
en Dios y estamos solos
ladrando deicidios en la noche

Poema 30
En un dia de sangre.
En un pais cainita.
Espafia 1979.

Mirad hoy esta isla

salpicada de sangre

neutro dolor de pélvora sus labios
como los ojos de un volcan dormido
que se asoman al mar y a !as palomas
Desde los “de profundis” del hombre se marchitan
los pétalos del hombre

¢Para qué la mirada del jazmin?

;Para cuando su pura soledad
arrasara de amor todas las olas?

No hay libertad sin ira

No hay paz sin ira

Y el mar avanza rojo

hacia la espuma de la muerte

con la injuria del tiempo en su apetito
en su concupiscencia necesaria.

Carlos RIVERA




Aire caliente tu perfil exacto.
Esencia de mujer la que me dejas,
cuando huyes de mi cada mafana,
en busca de otro mundo tan distinto.

Mi aire huele a ti y mi voz tiene

un sabor tuyo a canto inconfundible.
Te puedo iman'nar tal como eres;

tal como eras tG la Gltima noche
—hace mil noches ya desde la tuya—
Te vas cada mafana para siempre,
enemiga del sol y de ese mundo

irreal o real y tan ajeno

al goce de mi cuerpo y de tu cuerpo
por tantas madrugadas repetido.

¢Eres mujer o aire? ;Espuma o nube?
Existes. Yo lo siento y ya me basta.

A esperar otra noche como aquella,

en el balcon del suefio donde habito,

v en la espera jAy dolor! tendré mil ojos,
mil pistolas cargadas contra el aire

para evitar que nadie me arrebate

el tacto de tu cuerpo en ese instante
imposible y eterno de mi noche.

Fernando PEREZ CAMACHO




En torno a Luis Rosales
y a la Generacion del 36

(Con la Intervencion de FELIX GRANDE)

POR ANTONIO RODRICUEY JIMENEZ

A. R. J. — Se ha dicho que la guerra
civil produjo un torrente de mala lite-
ratura en todos los géneros. ;Hasta qué
punto cree Luls Rosales que la guerra
civil pudo influir negativa o positiva-
mente en la poesia espafiola de aquella
época?

LUIS ROSALES. — Creo que esa pre-
gunta, por lo pronto, envuelve dos cues-
tiones absolutamente distintas: Una, la
guerra como inspiracion y como raiz;
otra, la guerra como consideracién te-
matica. Desde el punto de vista temadti-
co es indudable que el tema de la gue-
rra es importante, v que cualquier per-
sona que ha tenido suficiente talento
para escribir sobre ello ha escrito bue-
nos libros. Es indudable que no se han
escrito demasiados buenos libros sobre
el tema de la guerra; es decir, el tema
ha sido mds importante que las perso-
nas que lo han escrito, generalmente
desde el punto de vista temdtico. En
cambio, hay otra consideracién, que es
la consideracién de la guerra como mo-
tivo de inspiracién, de arranque de la

ia, de modelacion de la per li
dad. Creo que desde ese punto de vista
la guerra ha sido importantisima; los
hombres que hemos pasado por ella he-
mos aprendido muchas cosas; tenemos
un tono dramdtico, patético, no nos gus-
ta jugar con nada, no nos atrevemos
a creer en nada. Los dos extremos de la
eristencia: El juego v el drama, ni nos
entregaban al drama innecesario, ni al
juego innecesario; esto va siempre en
una linea intermedia que yo considero
que es lo mdas importante del vivir; eso
se lo debemos a la experiencia de la
guerra, el no atrevernos a jugar v e
no aterrarnos ya de nada.

A. R. J. — Sobre el libro ABRIL, de
Luis Rosales, escribi6 L. F. Vivanco que

se adoptaba una nueva actitud ante la
poesia y ante la vida. La aparicion de
este libro — segin numerosos criticos—
motivé un cambio positivo en la genera-
cién del 36. (En realldad hubo un ins-
tante preciso en el que se manifestara
esa personalidad, esa voz propia de di-
cha generaciéon, o, por el contrario, la
voz propia y la fuerza del grupo se pro-
dujo en etapas sucesivas y no —como
he dicho antes— en un momento deter-
minado?

L. R. — La generacién estdé compues-
ta de elementos personales, los elemen-
tos personales han tenido, cada uno de
ellos, una vida diferente; v por lo tan-
to, han tenido una delacion distinta,
pero toda generacion no depende, ni
mucho menos, unicamente del valor de
sus representantes personales. Hay al-
go en la generacién mucho mds tmpor-
tante: El plural, ese colectivo que es
una generacion, que es asumir de una
manera decisiva, ahormadora de las
personalidades individuaies. En ese sen-
tido puede decirse Que nosotros, como
es logico, como poetas y como hombres.
hemos tenido una historia personal an-
terior, que es la que hemos aportado a
a wa generacion;, pero practicamente
nuestra generacion nace en el afio 35.
yue es el afio en que publicamos nues-
tros primeros liores, taies como el de
L. F. Vivanco o como el de Juan Pane-
ro. Ya se habia publicado el libro de Mi-
guel Hernandez, el mio, etc., Miguel
de todus modos, era un poguito ma-
yor que nosotros; era el adelantado
de nuestra generacion, porque jue el
primerv que publico de la genera-

cion del 27, y €l wa habia publicado
dos libros en el aiio 35, primero, "Perito
en lunas“, y un libro suyo muy signifi-
cativo, muy importante: “El rayo que no
cesa” De modo que fue el afo 35 el que



ulacio

itmportantes, ¥y

proplamente tr

A. R. J L. F. Vivi
INTRODUCCION A LA
NOLA CONTEMPORAN
ae ia poesia del 36
mas

mpurianie q

jue puede hacer buena »esla sin
imagenes; o sea, solo desde angulo
directo de la realidad?

L. R. — Siempre se habla contra ai-

guien. Cuando escribié Luis
hermosas palabras estaba hablando con-
tra nuestros maestros; entonces lo que
escaba diciendo es que para la genera-

b A

cion del 27 habia tenido una privanza,
una primacia, una importancia la ima-

gen que nosotros considerabamos que
no debia tener. Y en cierto modo nos-
ocros nos levantabamos con que la poe-
sia fuera un juego de mdquina, pensa-
bamos siguiéndolos a ellos, pero siguien-
ao tamoién a la generaciom del 98, que
la poesia era algo mas tmportante que
un juego de imdgenes, que era una cosa
vital y que dentro de ese tomo vital, de
ese tomo de afirmacion vital, a la pa-

Felipe esas .

A. R. J. — Luis, quisiera que nos des-
cribiera la caracterizacion humana y li-
teraria de sus compafieros de generacion,
desde su perspectiva de convivencia.
Detalles que le impresionaron y confi-
guran su personalidad, y que de una
manera especial hayan permanecido en
su memoria.

L R Me enfrentas conmigo mismo
cuando me dices Qque a las personas que
me han constituido, que me han ayuda-
do a vivir, que me han soslenido en
tantos momentos de mi erxistencia, les
tenga yo que hacer un ultimo juicio, un
juicio mas o menos definitivo sobre

ellas. Yo diria que es lo contrario de lo
que yo suelo hacer, o he solido hacer.
En realidad, lo que hago a menudo es
ertender la mano. Es curioso, a los
muertos no se les extiende la mano, son
ellos los que nos la dan. De todos mo-
dos voy a tratar de contestar la pre-
gunta: De Miguel Herndndez me gusta-
ba el don verbal, la juerza verbal, y vi-
talmente me gustaba la espontaneidad
que tenia He conocido pocos hombres
a los que se les viera sonreir desde den-



tro, porque Miguel hablaba desde den-
tro; hablaba desde no sé dénde y para
no sé quién. De Luis Felipe me gustaba
la dignidad; no he conocido a un hom-
bre mas seco, mds digno, mds entero
que él. Era capaz de morirse de ham-
bre por cualquier cosa. El vivié su vide
ast, jugdndosela entera a la carta pri-
mera. Dionisio era un hombre justo, va-
liente y equilibrado. Yo no he conocido
jamds a un hombre justo, equilibrado
¥ valiente. He conocido a muchos va-
lientes, pero eran injustos; una de las
cosas mas inconsecuentes con la razén
que hay es la valentia. He conocido muy
pocas personas que ademds de sed ra-
zonables fueran contemidas. Todos los
de nuestra generacién juimos unos in-
contenidos;, yo, incluso de viejo, sigo
siéndolo. Luis Felipe siempre lo fue, "a
nativitate* No hablemos de Leo-
poldo; yo, en muchas ocasiones, le
he dicho — Leopoldo, que fue una de
las personas a las Que yo mds he queri-
do en el mundo : "Eres la persona mas
injusta que he conocido®; porque yo no
he conocido a nadie tan tajante, y por
lo tanto, tan injusto. Un hombre que no
decia mds que si 0 no; es decir, que
nunca decia nada Que te interesara,
salvo cuando no habia que decidir, y en-
tonces te encontrabas con él. En cuan-
to habia que decidir algo se cerraba y
te cerraba el camino; ya estaba decidi-
do lo que habia que poner en litigio, lo
que estdbamos poniendo en litigio. En
ese sentido, eran Dionisio y él las dos
personas mds absolutamente opuestas,
de todos modos, con ellos he vivido mi
vida ¥ he aprendido a hacer lo que soy.

A. R. J. — (Como ve Félix Grande
—perteneciente a otra generacién mas
joven, cronolégicamente hablando— a
ia ?generacwn reflejada por Luis Rosa-
es

Félir Grande. — Yo creo que la gene-
racién a la que pertenece, en un lugar
preponderante, Luis Rosales, ha traido
varias cosas inter: tes a la reciente
historia de la cultura espafiola. Sin dis-
tinguir ahora en qué cantidad de car-
ga, de trabajo, de sabiduria, correspon-
da a cade uno de los hombres, sino ha-
blando de la generacién en general, y
no sélo de los poetas, sino de los ensa-
yistas y novelistas. Primero han traido
algo que hasta esa generacion, por lo
menos en los afios inmediatamente ante-
riores, no estaba —digamos— de mo-

da: Un respeto activo, vive, cominante,
hacta las raices culturgles de nuestro
idioma. Pocas generaciones como la del
36, en la historia de las gemeraciones
literarias espafiolas, han comprendido
con tanta clarided, y han hecho com-
prender g sus lectores hasta Qqué punto
la cultura no nace nunca COn NOSOLros,
hasta Qué punto ni siguiera nuestras
emociones, nuestros sentimientos, mnos
pertenecen, sino que som herencias Que
nos caen en las manos para Que haga-
mos con ellas lo que sepamos; hasta
qué punto la maestria, el dolor, la bon-
dad y el coraje que nos antecedieron,
son parte de nuestro patrimonio, y es-
tdn dentro del idioma qQue ya maneja-
mos en nuestro propio tiempo. ¥ si no
atendemos a ello corremos el riesgo de
escribir en el agua, de escribir en la ba-
rra de hielo v de caminar en el vacio
El enraizamiento de esta generacion en
la totalidad de nuestra cultura, desde
Jorge Manrique hasta nuestros dias.
hasta sus dias, creo que es una caracte-
ristica fundamental y que distingue
muy particularmente la actitud vital e
incluso estética de la generacién del 36.
Su capacidad de aglutinar, de responsa-
bilizarse de una tremenda, riquisima
herencia, cargaria a sus espaldas y mos-
trarla a los lectores, generalmente mas
jovenes, como una guia, como una ma-
nera de servir a la cultura; y esto fue
particularmente importante porque €n
el que ellos estaban escribiendo era mds
facil atender a las erigencias del pre-
sente que comprender que buena parte
de nuestro presente estaba en Ilas rai-
ces de unos afios, de unas décedas o de
unos siglos. Con esto ya he insinuado
lo que para mi es el todo de los gran-
des valores de la generacion del 36, 1
seria el talante liberal. Creo que el li-
beralismo, y no me estoy refiriendo ¢
una forma de entender la organizacion
politica exclusivamente entre los seres,
de entender el amor, de entender la
amistad, el pasado, el presente y el fu-
tudo —excepcion hecha de algunos
nombres ilustres y generalmente aisla-
dos como Ortega, como Machado— no
ha tenido, quizd nunca en la historia
de nuestra cultura, una representacion
tan cabal, tan obstinada, tan ejemplar,
como a través del trabajo de la genera-
cion del 36. Y esto también es impor-
tante en la historia de nuestra cultu-
ra reciente porque esta generaciém es-
cribia, trabajaba, en tiempos particu-
larmente penosos, en tiempos mds pro-
picios para las afirmaciones tajantes o




las negociaciones tajantes, que para la
reflexiom y e! didlogo. Entre nuestros
maestros —habl va desde pgenera-

tendriam Qque recordar unos
cuantos nombres aisl o8 que la histo-
ria ha dejado para siempre en nuestra
cultura y no se podria de ninguna ma-
nera renunciar a la generacién del 36,
practicamente en blogue. Entonces, el
enraizamiento, la responsabilidad ante
las raices, el liberalismo y la responsa-
bilidad ante el diglogo, creo que son
las dos actividades profundas de esta
generaciom, que nosotros, los escritores
posteriores, tenemos que reconocer al-
guna vez por extenso y agradecer aigu-
na vez de la misma manera.

nd

CtON—

A. R. J. — Entremos de lleno en la
obra de Luis Rosales. (En qué medida,
el tlempo, el amor y la muerte —estos
temas clasicos en poesia— son definiti-
vos a la hora de enjuiciar su obda?

L. R. — No somos del tiempo, somos
de tiempo, no somos de tiempo, somos
tiempo. El hombre es tempoéreo. Todo vi-
vir es sucesivo, de tal amodo que, como
decia Antonio Machado: “Hoy es siem-
pre todavia”; el todavia es el presen-
te actual, es lo que hemos asumido de
nuestra vida; y eso que hemos asumi-
do es precisamente lo que se convierte
en nuestro todavia, es decir, lo que to-
davia nos esta actualizando, nos estd
constituyendo, nos estd haciendo; en ese
sentido somos tiempo Luego hablabas
del AMOR; yo creo que el amor es una
palabra de dificil realizacién vital. To-
dos decimos amor Yy creemos que de-
cimos algo, pero cada uno dice una co-
sa; uno se refiere naturalmente a lo
que tiene con la vecina, otro a lo que
sueita hacer con la vecina, otro a lo

que viene haciendo con su mujer du-
rante 45 afios y es una herencia ya,
tal como lo entendemos,

sc. El am
es un comp sto protéico en el que in-
tervienen cosas muy importantes, ta-
les como la costumbre. Yo diria que en
el amor estdn los elementos estabiliza-
dores. vy todos los elementcs estabiliza-
dores no tienen nada que ver con el
dmor. Los elementos estabilizadores son
la costumbre, la ley, la compenetracion,
e indudablemente el sexo, que es el mds
tmportante. Y todos estos son elemen-
tos estabilizadores porque mnos ha-
cen establecer una relacion. Con-
sideramos que el amor tiene  al-
go que ver con ellos;, pero el amor es
.a resuitante de lodo eillo, pero que se
estda poniendo en juego en todo momen-
to; el amor es otra cosa, es la capa-
cidad de revisar por completo v de re-
nunciar a todo lo demds, en la medi-
da en que se pueda renunciar; y otra
muy dificil: Ese tipo de decision ultima
en que consiste el amor, ese tipo dec
armonia integradora en que consiste el
amor. No hay frontera dentro de la
cual no se encuentre participando el
amor, no hay frontera en que no qQuie-
ra ser comunicable, intercomunicable el
amor. Entonces, mientras que lo vivi-
mos, vivimos la unica eternidad que le
es posible vivir al hombre. El hombre no
vive mas que dos 'momentos: Uno, el
orgasmo,; otro, el amor. Yo no sé si es
mas duradero el orgasmo que el amor,
pero desde luego es mds estabilizador
que el amor. En definitiva, el amor es
eterno mientras dura, y nos hace vivir
la unica sensacion de eternidad que el
hombre es capaz de vivir. De la Muerte
no tengo nada que decir, es un tema
que no me pertenece.

A. R. J. — Su libro, LA CASA ENCEN-
DIDA, quiza sea uno de los mejores que
ha publicado hasta la fecha. Me gus-
taria saber: (Qué circunstancias dieron
lugar a la creacion de ese libro tan pa-
tético y sorprendente. O sea, qué an-
gustia, qué amor, o qué horror, ardia
en la sangre de Luis Rosales como hom-
bre si es posible, logicamente, poder
desligar en alguna medida a Luis Rosa-
les hombre de Luis Rosales poeta?

L R. — Siempre se responde desde
distintos niveles porque no hay nunca
una respuesta cabal que abarque todos
los niveles de la pregunta: En princi-
pio, yo escribi LA CASA ENCENDIDA



afersnnd et s

en la cir en-
te estipida Que he tenido es mi vida
—en principio, he dicho— Recuerdo que
yo tenia un amigo —del que no voy
a decir su nombre— El era un poela
americano importante. Iba todas las
noches por mi, solia invitarme a comer.
Entonces este amigo solia llegar y me
proponia las cosas mds absurdas: Que
nos fuéramos de putas, jugar una par-
tida de billar; siempre me ia
una manera de aburrimiento dual, dialo-
gado. Y aquel dia, de pronto, me pro-
puso algo absurdo; que dejara mi vida
en paréntesis porque tenia que irse pa-

tarse conmigo, decirme Que le espere.
Como todo es igual y tu lo sabes..* Y
asiempezd. Ademds de eso LA CASA EN-
CENDIDA es otra cosa; hay otros mive-
les de respuesta, pero en principio na-
ci6 ast. Al dia sipuiente, escribi esa no-
che, esperdndole, como una rima, es de-
cir, los 25 o 30 primeros versos. Yo lle-
vaba diez aflos sin escribir poesia. Escri-
bi por la mafiana toda la primera par-
te, que era mi despedida de soltero. Mds
tarde llamé a las dos personas a quienes
por aquel entonces pedia yo opinién poé-
tica, que eran Leopoldo Panero y Dioni-
sio Ridruejo, el cual era perfecto.

Dos dibujos de José Caballero que ilustran la primera edicion de “La casa encendida

ra no sé qué del consulado Me dijo:
"No vengo mds que a decirte que ne-
cesito estar una hora en el consulado...
—me ezxplicd el asunto, no sé qué co-
sa era— pero por lo que mds quieras,
que es muy importante...”. Era tan im-
portante la tonteria que teniamos que
hacer juntos, que wo tenia que estar es-
perdndolo para hacer esa tonteria du-
rante una hora, y asi me quedé y pen-
sé: “Qué solo estoy, como es posible que
tenga tan indefendida la vida, puede
venir cualquiera, tocar ese timbre, ci-

En fin, me dijeron Qque era
muy bueno. Yo, como lo decian ellos,
lo cref. Y entonces pensé que debia con-
vertir eso en lo que yo andeba buscan-
do desde hacia mucho tiempo; lo que
he seguido buscando; yo siempre he que-
rido decir que todo lo que hacemos tie-
ne importancia. Entonces traté de in-
corporar en ese poema esa idea, que
era una idea que me perseguia
desde hacia mucho tiempo: El hacer la




poesia en Que ia realidad alumbdrara
ddndole a todas las cosas cotidianas la
importancia Que tienen y situdndolas
dentro de un sistema, dentro de un or-
den de conexiém, deniro de su tamafio
v su sentido; vy eso es lo que hice, eso
es lo que fue LA CASA ENCENDIDA.
Debo decir que ahora es cuando estoy
escribiendo ese mismo libro desde otro
dngulo, desde el dngulo actual. Estoy es-
cribliendo un lbro que se llama U™
ROSTRO EN CADA OLA, en el que vuel-
v0 a proponerme otra vez el mismo le-
ma: La épica de lo cotidiano.

A R. J. — PFélix ;Céomo nos resumi-
rias to la trayectoria poética de Luis
Rosales?

F. G. — Para mi la poesia de Luis Ro-
sales es, primero: Un esplendoroso re-
sumen. Yo encuentro en su poesia, co-
mo €l ha querido que Se vea, @ veces
de un modo muy consciente y otras no
tan consciente, creo que también en al-
yunas ocasiones de un modo mds
emotivo que calculado. Una trans-
figuracién, que es lo que lamamos
Luis Rosales, de buena parte de
las propuestas estéticas, emocionales o
historicas de algunos de los mds gran-
des creadores de lengua castellana. En-
cuentro, por ejemplo, la temporalidad
que drh. en Mach ,a,,.. tro la
épica de lo cotidiano, que en gran parte,
aunque en lenguaje diferente, estaba en
Vallejo; el respeto por el poema como
organismo vivo, que estaba en Becquer,
la revaloracién de la palabra— diria-

sino por la revelacion de que en la sen-
cillez estd el extremo y lo total, y es-
to estaba en el “Romancero* y en el
“Cancionero* anénimos, encuentro la
imaginacién como una de las mds ne-
cesarias y productivas calenturas de

creacién verbal, y esto estaba, en lineas
generales, en el Surrealismo y de un
modo muy particular en zonas muy im-
portantes de la obra de Lorca; encuen-
tro un montén de legados, de raices, pe-
ro transfigurados a través del trabajo
Y de la vida propia de Luis Rosales; ¥ @
esta transfiguracion es a lo que Uama-
mos la poesia de Luis Rosales En resu-
men, para mi la obra de Rosales es una
poética en la que encueniro un ertra-
ordinario amor por lo vivo con todas sus
consecuencias, una valoracion de la tem~
poralidad, que no por provenir de don
Antonio Machado era menos necesaria
en la época en que yo empecé a leer y
a aprender a escribir, una reincorpora-
cion de la emocién en momentos en que
la poesia o estaba todavia aprehendida
en ciertas veleidades de los vanguardis-
mos, que prescindian de la emocién, inclu-
so como programa, o bien en tiempos en
que las emociones, muchas veces, se i:on-
fundian con los fanatismos Y finalmen-
te, no obstante haber sefialado de un
modo tan atosigante las raices, la he-
rencia, las deudas que Luis Rosaes tie-
ne con la tradicién en particular de la
lengua espafiola, y en general, con las
conquistas de la poesia occidental, en-
cuentro un estilo. Con todo ello, Luis
Rosales ha hecho uno de los estilos 1.0é-
ticos mds claramente visibles, mds in-

mos— cotidiana, cill la revalo-
racién no por el elogio de la sencillez,

dudabl mads poco intercambiables, de
la poesia espafiola actual.




Te pesaban las alas.

Una espuma de espinas te acosabe Ja boca
—y el mar no se extinguia—

Era todo posible,
cuando el alba
tocaba los brazos del ocaso
y tu lengua-azucena se posaba,
como un péjaro
en lejanas palabras aprendidas.

Y la cuna otra vez, para tu pecho
de almizcle y yerbabuena

Sélamente la voz, porque los dedos
te dafaban la frente
y un arroyo de sal te acorralaba.

—¢ Te cansas de cantar?

—Te pesaban las alas,
y el mar no se extinguia...—

No hubo magias, ni 4ngel, ni canciones
desplegando tu aire enrarecido.
Implacable la muerte, poco a poco,
aserrandote fue,

como una negra
flor de pesadilla.

Juana CASTRO




T Poema malo
(Autohomenaje con sordina)

Consecuente conmigo
y con mi estética actual (y anterior)
he de escribir ahora, qué aventura,
un buen poema malo.
Un poema que sea
tan malo que, al leerlo, se me diga:
«/Qué malo es el poema que has compuesto!s.

Habré primero de luchar

contra la habilidad que da el oficio,

es decir, ejercer severa critica

de medios y finales. Para ello

nada mejor que controlar el habla

y dejar que el poema

se enfade con mi esfuerzo y no camine.

Después no vendré mal

elegir algin tema sacratisimo

que ande en antologias mundiales prestigiosas,
verbigracia el amor y sus desvelos,

téntalo en flor, muerto de apasionado

a unos quince centimetros de la eyaculacion
verbal, versal, definitoria...



Ma&s tarde, ya en camino

del desastre seguro, mas cuidando

de cortarle la cresta a cada endecasilabo o hexametro,
si a gallear se atreve su buena compostura

(no sea que digan que mi esfuerzo es valido)

v haciendo pobres los sonidos

para que no se escuche sino el girar del mundo
procuraré no expresar nada, en la apariencia

de expresar suficiente,

y heré como que medro y hay ganancia

del blanco del papel, y asi durante tiempo indefinido
mientras lo sufra la armonia,

madre también de lo mal hecho.

Aunque al llegar aqui,

me arrepiento de todo lo dicho, porque sé

que, como al vino a veces, me rendiré al poema,
vivo frente a mis ojos, y existiendo

con la belleza de lo vivo,

el cual me advertira con su alegria

de que él no es malo, ni moral, ni cémplice,
sino expresivo, como cualquier forma

que consta y hace mundo, y no termina...

Mariano ROLDAN




POETAS CORDOBESES DE HOY

Un fibro muy definidor de Carlos Clementson

Carlos Clementson, poeta cordobes. acaba de darnos su tercera entrega
poética en este magnifico Hbro de pleno contenido barroquizante, donde armoni-
zan de una manera obje'iva el concepto de lo bello natural a través del len-
guaje con la funcion vivificadora del eontenidec humano de su poesia.

DE LA TIERRA, DEL MAR Y OTROS CAMINOS es un libro que hay que
evaluar detenidamente dentro de un contexto de postulades diversos. Arranca
el libro de una actitud contemp.a‘lva de la naturaleza entorno muy tradicional
en la poesia de Clementson, aectitud gue se va adensando en la construccion
del libro con Imégenes y metaforas de muy alto logro, si bien perdiendo algo
de su rigidez estructural en apoyo de una mayor flexibilidad venida del declinar
en algunos poemas hacia formas mas libres, con versos de ruptura en pie que-
brado o dando a estos clerto cauce de encabalgamiento de curso libre en el que
atumbra una voluntad de evolucién formal que los allgera un tanto, aunque
dentro de su densa atmosfera de adjetivacion algo prolija. Hay una parte del
libro en la que el poeta vuelve a sentirse inmerso en un sentimiento de auste-
ridad concreta, de vigilia conciliadora con un mundo ltoral, que es para él
trasfondo fami'lar y con el que man'iene perenne identidad de prineipio. Car-
los Clémentson es un hombre de tierra adentro, pero el poeta le nace de un con-
tinuo brujulear mediterraneo donde transcurre parte de su vida de estudiante
y slente por primera vez la llamada de lo eterno poeticable. En tierras murcia-
nas cursa la licenciatura y publica CANTO DE LA AFIRMACION. El segundo li-
bro, LOS ARGONAUTAS Y CTROS POEMAS, aparece cuando ya el poeta re-
side en Cordoba. Y este que nos ocupa, que ha sido galardonado con uno de
los accésits del premio Adonais en el afio ultimo, es el tercero de sus libros.

La obra de Clémentson hasta hoy apunta hacia una realidad muy con-
creta Hombre de una gran cultura clasica, su poesia por lo tan‘o no puede an-
dar exenta de cultura, registrindose con frecuencia en este libro, poemas enri-
quecidos con una gran carga de adjetivacion que, ya comenté, entiendo algo ex-
cesiva y que le resta en ccasiones facilidad de desenvolvimiento conceptual.
Ejerce el poeta un facil empleo del verbo naturalmente claro, estimulante y re-
ceptivo aunque otras veces actua condicionando la amplitud algo marmoérea del
verso, dando a éste valoraciones un tanto prolijas como en el poema INVOCA-
CION AL ENTUSIASMO, por citar uno, en el que el verso se hace tan discursivo
que roza lo prosaico, pero bien entendido, de una forma bella y magistral. El
libro es'a invadido por una constante luz renovadora que promueve en el aAnimo
continuas sugerencias emocionales de soledad marina y rojos crepuisculos con-
cupiscentes donde lo humano se petrifica y reina con fuerte poder intemporal:

"Traia de las aguas una rama de sal entre los dientes...

Véase como en esta bella imagen, cogida entre muchas, la sal adquie-
re, por la fuerza expresiva , un nuevo valor estético ganando presencia vegetal
venida hasta nosotros de un mar universal acaecido de inmemorial diluvio, se-
rendndose a la con‘emplaciéon del poeta que, con su lenguaje sugerente, trans-
muta en la

"Verde beatitud de la marina...

E! libro en todo su contenido mantiene una unidad muy vinculadora =2
vivencias del poeta que desde su atalaya de 1a memoria reconstruye pasajes re-
trospectivos de un ensimismamiento mediterranéo, trascendido de fuerte clima
greco-latino y llega el poeta hasta la costa oriental de Grecia junto a la magia
petrificante del ciprés que en Sunium alzé su reino mistico y nos recuerda aquel
otro ciprés que idealizara Gerardo en:

“enhiesto surtidor de sombra y suefo...

por otro mar adentro, mar de Castilla, en Silos.

En la segunda parte del libro, e) poeta entra en una especie de éxtasis
amoroso, como estela redimida de luz entre las ondas del viejo mar latino que
habita su dulce melancolia, ausente de su mundo marino Y un autoretrato fi-
nal muy definidor y consecuente con lo que el poeta vive y ama cada dia de su
ftinerante historia interior.

Francisco CARRASCO
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