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Listado de abreviaturas

B.: blogque

CAA: Competencia para aprender a aprender
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CD: competencia digital

CEC: competencia de conciencia y expresiones culturales

CMCT: competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia
CSC: competencia social y civica

EA: enseflanza-aprendizaje

SIEP: competencia de sentido de iniciativa y espiritu emprendedor
T1.: primer trimestre

T2: segundo trimestre

T3: tercer trimestre

UD: unidad didactica



La educacion musical es, en realidad,
la educacion del hombre.

CLAUDIO ABBADO
1. LAFUNCION DOCENTE

Para construir una serie de referentes y orientar las practicas educativas de la
asignatura de masica en el panorama actual, se hace necesaria una reflexion sobre las
diferentes cualidades y competencias que debe poseer el profesorado especialista de

musica en la ensefianza secundaria.

Como punto de partida, deberemos definir qué es la competencia profesional. Segln
Perrenoud (citado en Carillo, 2015) es “la capacidad de movilizar diferentes recursos
cognitivos para hacer frente a un tipo de situaciones” (p. 12). Estos recursos son los
conocimientos, las habilidades o las actitudes. Sin embargo, la misma autora afirma que
no basta con manejar estos recursos de manera aislada, sino que tienen que utilizarse de
forma interrelacionada y solo en la practica. Ademas, dependeran del contexto y deberan

adaptarse al mismo.

Desde los afios 60, se han llevado a cabo numerosas investigaciones sobre las
competencias profesionales del docente de musica. En el presente trabajo, tomaremos
como referencia los estudios llevados a cabo por Zaragoza (2000), Perrenoud (2004),
Imberndn (2010) y Carrilloy Vilar (2012, 2014, 2015). Las Gltimas autoras presentan una
clasificacion de las competencias en torno a tres &mbitos: musicales, pedagdgicas y/o

didacticas y transversales.
1.1. COMPETENCIAS MUSICALES

Se organizan en los &mbitos de escucha, interpretacion y creacion musical (Carrillo y
Vilar, 2014), tal y como se determina en la legislacion educativa. Son las competencias

especificas del profesorado de musica.

En primer lugar, podriamos comenzar por cuestionarnos si la formacion musical de
la mayoria del profesorado cubre las capacidades que debe poseer un profesor de masica
en la ESO. La funcién de la masica es la de proporcionar el desarrollo de competencias
clave a través de unos contenidos establecidos en el curriculo. Si nos fijamos en el mismo,
establecido en la Orden de 14 de julio de 2016, los contenidos estan relacionados con

escuchar, interpretar (es decir: cantar, tocar y bailar) y crear o componer. No obstante, a



nuestro parecer, la formacién de los conservatorios, de la que procede parte del
profesorado, estd mas enfocada a formar musicos solistas, y muchas de estas capacidades
no quedan cubiertas, por lo que se hace necesaria una formacion especializada, en

particular en las TIC.

En un cuestionario sobre las competencias realizado al profesorado de musica, cuyos
resultados se reflejan en Carrillo y Vilar (2012), la competencia musical méas valorada es
la escucha, mientras que la que menos es la creacion. Como se expresa en el mencionado
articulo, esto puede deberse a la limitada formacion que recibe el profesorado en este
ambito (p. 13).

En nuestra opinidn, llama la atencion que el &mbito de la creatividad sea considerado
el menos importante, teniendo en cuenta que la asignatura de mausica, por sus
caracteristicas, es una de las que mas se presta a su desarrollo. A esto se suma que en el
modelo educativo con el que nos hemos formado no primaba el desarrollo de aspectos
relacionados con la creatividad, lo que puede explicar que nos sintamos menos preparados
para llevarla a la practica en un aula. En este sentido la formacion inicial y la continua

son fundamentales para el docente.

Sin embargo, no solo es imprescindible que el docente sea competente en los
conocimientos relacionados con su especialidad, en este caso la masica. También necesita
una formacion psicopedagogica, que se puede adquirir a traves del Méster en Profesorado
de Ensefianza Secundaria como punto de partida y que se debe complementar a través de

la formacion permanente.
1.2. COMPETENCIAS PEDAGOGICAS Y/O DIDACTICAS

Entre estas se encuentran la planificacion, la conduccion y evaluacion de las
situaciones de ensefianza-aprendizaje (EA) y la adaptacion de las secuencias de EA
(Carrillo y Vilar, 2014).

De acuerdo con el cuestionario de Carrillo y Vilar (2012), la adaptacion de las
secuencias de EA es la méas valorada. Sin embargo, a la aplicacion de las situaciones de
EA, es decir, los aspectos relativos a la conduccion y evaluacién, se le otorga menor

importancia.

Coincidimos con las autoras en que la adaptacién de las secuencias es relevante si

tenemos en cuenta la gran diversidad del alumnado hoy en dia. El profesorado debe tener



la capacidad de adaptarse a las necesidades y caracteristicas particulares de cada

alumno/a, teniendo en cuenta el contexto del que proviene cada uno de ellos/as.

Con respecto a la competencia de planificacion de la EA, consideramos que es
fundamental y que la preparacion del profesorado en este aspecto suele ser adecuada. No
obstante, la manera en que se conduce y evalla el aprendizaje posteriormente es, si cabe,
maés relevante. Por un lado, porque dependiendo de como se aplique esta planificacion
previa (recursos utilizados, tipos de actividades...) el alumnado conseguird adquirir las
competencias propuestas en mayor o menor medida. Por otra parte, porque la evaluacion
debe ser un instrumento regulador de este aprendizaje. Debe incidir en el proceso, es
decir, en como se adquieren las competencias de manera progresiva, mas que en el
producto final. De hecho, “gestionar la progresion de los aprendizajes es una de las diez

competencias que propone Perrenoud (2004, p.6).
1.3. COMPETENCIAS TRANSVERSALES

Por ultimo, las competencias transversales, comunes a todo el profesorado, son
cuatro: el desarrollo profesional del docente, su intervencion en el aula, en el marco del

centro escolar y la actuacion ética como docente (Carrillo y Vilar, 2014).

En cuanto al desarrollo profesional del docente, consideramos que es fundamental
reflexionar sobre las propias habilidades que se poseen para poder detectar cuales
necesitan mejorarse. Esta es una profesion que requiere de un constante aprendizaje,
siendo insuficiente el que se adquiere a través de la formacion inicial. Por ello, la

formacion permanente juega un importante papel en la actualizacion.

Si atendemos a la actuacion del docente en el marco del centro escolar, se debe
destacar la importancia que tiene el trabajo en equipo con el resto de profesorado, ya que
“la educacion es una tarea colectiva, que no puede abordarse de manera aislada”
(Imbernon, 2010, p.102). En este sentido, se debe desarrollar una cultura de la

colaboracion? en el centro educativo.

No solo adquiere importancia el trabajo conjunto con el personal docente; asimismo
es importante una buena relacion con el alumnado y sus familias. En este sentido, los
Decretos 111/2016 y 110/2016, correspondientes a las ensefianzas de la ESO y

Bachillerato respectivamente, sefialan que “la orientacion educativa y la accién tutorial

! Concepto estudiado por Hargreaves y citado en Imbernén (2010).
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toman una especial relevancia en el curriculo por su contribucion a la personalizacion e
individualizacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje, lo que favorece que el
alumnado, en funcion de sus necesidades, capacidades, posibilidades e intereses, alcance

los objetivos de la etapa” (p. 12).

Esta competencia no se limita exclusivamente al profesorado que ejerce la tutoria de
un determinado grupo, sino que es comun a todo este colectivo. Por ello, la accion tutorial
se define como una actividad colaborativa, en la que todo el equipo docente, coordinado
por el profesorado que ejerce la tutoria, adquiere la funcién de orientador. El profesorado
no solo es el encargado de velar por el aprendizaje de nuevos conocimientos referentes a
cada una de las materias, sino que debe orientar al alumnado en los ambitos personal,
académico y profesional. De esta manera, se garantiza que pueda no solo formarse
académicamente, sino adquirir una serie de valores que le permitan evolucionar como
persona e integrarse en la sociedad, asi como disponer de orientacion con respecto a su

futuro profesional.

Uno de los elementos que segun nuestro punto de vista se engloba dentro de la accion
tutorial es la comunicacion y colaboracion con las familias del alumnado. Una de las
funciones del docente deberia ser la de propiciar una buena relacion entre la familia 'y el
centro y conseguir la implicacion mutua de estas partes, aspecto esencial para alcanzar
con éxito los objetivos del proceso de EA del alumnado. Para asumir este rol, al docente
se le exige una actitud de colaboracion en todo momento, tratando de llegar siempre a
acuerdos, lo cual, bajo nuestra opinion, no siempre resulta una tarea sencilla si tenemos
en cuenta la gran diversidad del alumnado y sus familias en aspectos relativos al nivel

sociocultural?, al econdmico, a la estructura familiar, al entorno en el que viven, etc.

Retomando los resultados del citado cuestionario, coincidimos en la importancia que
le otorga el profesorado a la actuacion ética como docente. Es la base de toda profesion.
El docente trabaja con personas a las que educa, por tanto, debe tener claros sus propios

principios y valores para poder aplicarlos en la practica.

Por otra parte, consideramos que la actuacién del docente en el aula es la competencia
mas necesaria, principalmente si tenemos en cuenta que la asignatura de musica se
enfrenta a inconvenientes como la falta de reconocimiento, tanto por parte de la sociedad

en general, asi como por parte del propio profesorado y el alumnado; la precaria

2 Denominado capital cultural por Bordieu (1997).



formacion musical del alumnado y el reducido horario lectivo En este contexto que
describe Zaragoza, (2000), la comunicacion y la interaccién con el alumnado son
fundamentales. Manejar las habilidades sociales asertivas, lo cual forma parte de la
competencia afectiva, permitird lograr que el alumnado se implique en el aprendizaje sin
necesidad de recurrir a sanciones autoritarias, y ademas ayudara a lograr un equilibrio
entre esfuerzo y disfrute. De esta manera también se contribuye a crear un buen clima en
la clase, aspecto especialmente necesario en la clase de masica por el tipo de contenidos
que demanda: cantar, tocar, bailar, etc. (Zaragoza, 2000)

A traveés de este andlisis queda patente la variedad de competencias que se demanda
del docente de masica en la ESO. No son suficientes los conocimientos propios de la
especialidad y para llevar a cabo un adecuado proceso de EA hay que tener en cuenta
otras variables y capacidades. La reflexion sobre estos aspectos permite que el futuro
docente pueda hacer un ejercicio de autoevaluacion, con el fin de conocer en qué aspectos

debera incidir en su formacion constante de cara a la actividad profesional.
2. PROGRAMACION DIDACTICA

A continuacion, se desarrollara la Programacion Didactica disefiada para 4° de ESO

con todos los pertinentes apartados.

2.1. INTRODUCCION
Programar es un proceso de planificacion a través del cual se trata de dar respuesta a

tres preguntas basicas, de las cuales surgen los elementos curriculares basicos:

- ¢Qué ensefiar? Esta primera pregunta nos remite a delimitar los objetivos que se
quieren conseguir y a los contenidos por medio de los cuales se conseguiran
dichos objetivos.

- ¢Como ensefiar? La segunda cuestion alude a la metodologia, es decir, la manera
en la que se van a conseguir los objetivos previstos en el curriculo por medio de
unas actividades adecuadas.

- ¢Cuando ensefiar? Esta uUltima pregunta alude a la secuenciacion de los

contenidos y su distribucidn temporal progresiva y coherente.

Tal y como se establece en la Orden de 14 de julio de 2016 (p. 291) “la musica, como
bien cultural y como lenguaje y medio de comunicacion no verbal, constituye un elemento
con gran valor en la vida de las personas [...]”. Sin duda alguna, la musica es inherente

al ser humano. Forma parte del desarrollo de la persona tanto en el &ambito emocional



como en el intelectual y esta presente en todas las facetas de la vida. Por tanto, tiene
sentido que la Musica se incluya como materia en la ESO, siendo en Andalucia una
asignatura especifica obligatoria en 1°, 2°y 4° y de libre configuracién en 3°.

El proyecto curricular que se va a desarrollar a continuacion esta dirigido al alumnado
de Cuarto Curso de ESO. Cabe destacar que la programacion es resultado del proceso de

concrecion curricular que se compone de varios niveles:

Administracion Educativa: Refleja las intenciones educativas del sistema y los principios
psicopedagogicos que lo fundamentan. Es un documento abierto y flexible, orientadory
prescriptivo.

Plan de Centro y Proyecto Educativo: Es elaborado por los centros y el profesorado,
adaptandolo al contexto del centro.

Programacion de Aula: Elaborado por cada profesor/a, distribuido en Unidades Didacticasy
en consonancia con el Proyecto del centro.

Figura 1. Niveles de concrecion curricular.

2.2. CONTEXTUALIZACION

En este apartado se analizaran los aspectos relativos al centro de ensefianza y su

contexto, asi como el perfil del alumnado al que se dirige la programacion.
2.2.1. EL CENTRO Y SU CONTEXTO

El centro se ubica en Cordoba, ciudad con una poblacion aproximada de 325.708
habitantes. Esta situado en el centro histérico. Es un centro concertado que imparte
ensefianzas de Infantil, Primaria, ESO y Bachillerato; estas Gltimas de caracter privado.
Comenz6 su andadura en 1880 a partir de una Congregacion Religiosa. Al comienzo
habia dos centros independientes: una escuela gratuita y un colegio de pago. A partir de

1968 se unieron ambos centros formando el que existe a dia de hoy?.

Cuenta con una biblioteca, un salén de actos, sala de profesores, sala de desdobles, un
aula especifica de informatica, gimnasio, un laboratorio, una capilla, un comedor y varios
patios tanto interiores como exteriores, Junto a las aulas de cada departamento esta la

direccidn, secretaria y conserjeria. Destacamos que carece de aula especifica de musica.

3 Recuperado de: https://cordoba.esclavasscj.com/content/nuestro-centro-su-historia
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El centro participa en proyectos como el Proyecto TIC (se utilizan los dispositivos
tecnoldgicos desde 4° curso de Educacion Primaria) y un Proyecto de Bilingtiismo, con
el que se organizan intercambios con alumnado de lengua francesa, entre otros. Ademas,

existe un club asociado al centro que organiza numerosas actividades deportivas.

Asimismo, el centro estd acogido al programa Agente-Tutor, patrocinado por el
Ayuntamiento de Cordoba, con el que se realizan jornadas de sensibilizacién para ESO
sobre redes sociales, internet, acoso escolar, drogas y violencia de género. También
colabora con la Asociacién de Padres y Madres de alumnos/as, a través de la que se
realizan actividades formativas. Por Gltimo, cabe destacar que se esta llevando a cabo un
proyecto de radio escolar, llamada Radio Esclavas, en la que se publican noticias y
diverso contenido a través de podcasts. Aprovechando sus recursos?, en la UD 5 de

nuestra programacion se propone la realizacion de un programa de radio.
2.2.2. PERFIL DEL ALUMNADO

En el disefio de una programacion se debe tener en cuenta el proceso de desarrollo y de
aprendizaje de los dicentes a los que se dirige para tener una orientacion a la hora de
planificar el proceso de EA. En primer lugar, debemos tener en cuenta que el alumnado se
encuentra en la etapa de la adolescencia. Concretamente, sus edades oscilaran entre los 15
y los 16 afios, puesto que la programacion esta dirigida a 4° de ESO. En esta etapa se
producen numerosos cambios, que Santrock (2010) divide en tres tipos y que se relacionan

entre si de manera compleja: fisicos, cognitivos y linguisticos, y socioemocionales.

Los cambios fisicos se denominan pubertad. El cuerpo del nifio se transforma en adulto,
desarrolldndose las caracteristicas sexuales primarias, es decir, las implicadas en la
reproduccion, asi como las secundarias: el vello pubico, el desarrollo de musculatura, la

muda de la voz, cuyas fases vocales expone Elorriaga (2010), etc.

A nivel cognitivo, el adolescente adquiere una nueva capacidad de razonamiento, lo
que Piaget denomina “estadio de las operaciones formales”. Es decir, se produce una
transicion hacia la capacidad de llegar a conclusiones abstractas, desligadas de casos
concretos que han experimentado. Ahora posee capacidades metacognitivas (pensar sobre
el propio pensamiento), procesa mejor la informacion y es capaz de adquirir conocimientos

especificos.

4 Radio escolar. Recuperado de:https://www.ivoox.com/colegio-sagrado-corazon-
esclav_aj 16557763 1.html
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Por ultimo, en el plano socioemocional se produce un desarrollo afectivo-sexual. El
adolescente desarrolla su propia identidad y personalidad y descubre nuevas maneras de
comunicacion y relacion. Asimismo, amplia sus relaciones sociales, comienza a realizar

nuevas actividades y se identifica con grupos como las pandillas de amigos.

Respecto a las caracteristicas particulares a quien se dirige la programacion, contamos
con grupo aula numeroso, a pesar de que es una optativa en 4° curso, de 30 estudiantes: 17

chicas y 13 chicos, entre los que se encuentran un repetidor.
2.3.MARCO NORMATIVO
Se fundamenta la programacion en la siguiente legislacion. A nivel estatal:

e Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa
(LOMCE), que modifica y ratifica parcialmente la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion (LOE).

e Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
basico de la ESO y del Bachillerato.

e Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las
competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria,

la educacion secundaria obligatoria y el bachillerato.

e Real Decreto 310/2016, de 29 de julio, por el que se regulan las evaluaciones finales
de ESO y de Bachillerato.

e Orden EFP/196/2019, de 26 de febrero, por la que se regulan las pruebas de la
evaluacion final de ESO, para el curso 2018/2019.

A nivel autondmico, se toma como referencia la siguiente legislacion:

e Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia (LEA).

e Decreto 111/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenacién y el curriculo
de la ESO en la Comunidad Autonoma de Andalucia.

e Orden de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a
laESOenlaC. A. de Andalucia, se regulan aspectos de la atencién a la diversidad y
se establece la ordenacién de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado.

e Decreto 327/2010, de 13 de julio, por el que se aprueba el Reglamento Organico de
los Institutos de ESO.



2.4.

OBJETIVOS

Los objetivos responden a una de las preguntas fundamentales que el docente debe

plantearse al elaborar una programacion didactica: ¢qué ensefiar? Con ellos se pretenden

fijar los logros que el alumnado debe haber alcanzado tras el proceso de EA. En este

sentido, tomaremos los objetivos generales de etapa (Real Decreto 1105/2014).

A partir de estos, la Orden de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el curriculo

correspondiente a la ESO en Auténoma de Andalucia establece los objetivos del area de

Musica (pp. 292-293). A partir de dichos objetivos, se establecen para 4° de ESO los

siguientes veintiséis objetivos propios:

1.
2.

© N o g &~ w

10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.

17.

18.
19.

Improvisar ritmos y melodias siguiendo un esquema determinado.

Exponer de manera critica la opinion personal respecto a diferentes musicas y
eventos musicales.

Valorar la musica como herramienta para la denuncia de problemas sociales.
Caracterizar el flamenco y distinguir sus principales palos.

Apreciar la importancia del patrimonio cultural andaluz.

Utilizar de manera critica la informacion extraida de Internet y otros medios.
Comprender y analizar las distintas funciones que tiene la musica en la publicidad.
Manejar diferentes herramientas TIC para la edicion, grabacion y sonorizacién de
audio y video.

Conocer las caracteristicas del jazz y el blues como precursores de la masica popular
urbana.

Valorar el impacto de la masica en los medios de comunicacion.

Crear canciones siguiendo una estructura determinada.

Conocer la historia de la musica popular urbana y ejemplos de su repertorio.
Reconocer y representar la estructura de canciones de masica pop Yy rock.
Contextualizar y caracterizar diferentes musicas a través de la audicién activa.

Ser capaz de planificar, ensayar, grabar y difundir un programa de radio para el
centro.

Mostrar interés y participar activamente en la interpretacion conjunta de piezas
vocales.

Afianzar y ampliar el conocimiento sobre tonalidades y funciones tonales.
Componer acompafiamientos musicales utilizando aplicaciones musicales.

Montar e interpretar una coreografia grupal sobre musica de otras culturas.
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20. Mostrar interés y respeto por las musicas de otras culturas.

21. Ser consciente del impacto de la contaminacion acUstica en los seres vivos.

22. Conocer las etapas de la produccion musical: grabacion, edicion y difusion y los
conceptos relacionados con ella.

23. Representar gréficamente los parametros sonoros de una cancion en estéreo

24. Hacer un uso responsable de las nuevas tecnologias aplicadas a la musica.

25. Planificar, ensayar y difundir la celebracion de un concierto.

26. Interpretar en grupo o de manera individual un repertorio variado de musica.
2.5. COMPETENCIAS CLAVE

Las competencias clave, por su parte, son la base esencial del curriculo, ya que se
centran en formar al estudiante para que sea capaz de desenvolverse en cualquier tipo de

contexto y situacion. Responden a la pregunta ¢ para qué ensefiar?

Aparecen definidas en el Real Decreto 1106/2014 y fueron integradas con la LOE de
3 de mayo de 2006 y modificadas por la LOMCE de 9 de diciembre de 2013, adquiriendo
su denominacion actual. El fin Gltimo de estas competencias es poner en practica el
conjunto de conocimientos (saber), habilidades (saber hacer) y actitudes (saber ser) que
el alumno va adquiriendo, con el fin de saber dar solucidn a cualquier reto que se le

presente en su vida cotidiana, de modo que pueda ponerlos en practica.

SABER SABER
SABER - U haceR SER

Figura 2. Componentes de las competencias clave.

La ensefianza de la materia de Mdsica contribuye al desarrollo de estas competencias:

- Competencia comunicacién linguistica (CCL): la mdusica, al igual que el lenguaje
humano, es una forma de comunicacion con un cédigo y unas estructuras propias. Los
procesos de busqueda y presentacion de informacion potencian las destrezas
linguisticas, asi como la expresion vocal y el canto contribuyen a la comunicacion oral

y el conocimiento de distintas lenguas.

- Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia (CMCT):

la musica estd compuesta de relaciones proporcionales entre todos sus elementos
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(figuras ritmicas, compases, escalas, intervalos, acordes), por ello, la préactica musical

implicara la realizacion de operaciones aritmeticas.

- Competencia digital (CD): hoy en dia la musica se presenta en diversidad de formatos
y medios, lo cual requiere que el alumnado desarrolle destrezas para el manejo de
informacion relacionada con esta: el uso de software de edicion de audio, video, etc.

- Competencia para aprender a aprender (CAA): las actividades musicales como la
creacion, la audicion y la interpretacion propician el aprendizaje autbnomo y permiten

desarrollar la atencion, la memoria, la reflexion, el anélisis critico y la autorregulacion.

- Competencia social y civica (CSC): la realizacion de actividades musicales grupales
de distinta indole, y especialmente las que requieren un trabajo cooperativo, propician
la adquisicion de habilidades para relacionarse con los demas, el intercambio de ideas y

la expresion de sentimientos.

- Competencia de sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP): llevar a cabo
proyectos como la preparacion de un concierto o un programa de radio propicia que el
alumnado desarrolle la imaginacion, la creatividad, el pensamiento critico y aprenda a

resolver problemas, autoevaluarse y reaccionar ante situaciones imprevistas.

- Competencia de conciencia y expresiones culturales (CEC): la materia fomenta la
capacidad de apreciar y comprender las diferentes manifestaciones culturales a través
del conocimiento de musicas de diferentes épocas, estilos y culturas y de las
experiencias musicales en el aula. Asimismo, se pueden establecer conexiones con otros
lenguajes artisticos (plastica, literatura, cine, danza, baile, etc.) y potenciar actitudes

abiertas y de respeto hacia ellos.
2.6. CONTENIDOS

Siguiendo la Orden de 14 de julio de 2016, los contenidos del area de Musica que
corresponden al Segundo Ciclo de ESO se estructuran en cuatro bloques. En la figura 3

se muestran los contenidos propios de nuestra propuesta de programacion para 4° de ESO.
2.7.ELEMENTOS TRANSVERSALES

Si el fin dltimo de la educacion es el desarrollo integral de la persona, no podemos
limitarnos a programar los contenidos académicos relacionados con cada una de las areas
curriculares. Debemos ocuparnos, ante todo, de formar personas criticas, ciudadanos del

mundo actual que tengan la capacidad de mejorar la sociedad en la que viven.
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© ELINTERPRETACIONYCREACION

Improvisacion vocal y ritmica sobre bases o patrones

Interpretacion vocal de canciones de diferentes géneros y estilos

Composicion y creacion de melodias, ritmos y acompafiamientos siguiendo esquemas dados
Respeto por los trabajos de creacion, interpretacion e improvisacion de los compafieros/as
Predisposicién a colaborar en las actividades grupales

Planificacidn, ensayo, grabacion y difusidn de un programa de radio

Montaje e interpretacién de una coreografia grupal

Participacion activa en el montaje de un concierto de fin de curso

Dramatizacién a partir de fragmentos musicales

10 El proceso de produccién musical: grabacion, edicion y difusion

11. Diferencias entre sonido analdgico y sonido digital

Audicion activa de diferentes masicas

Visualizacion y analisis de batallas de rap

Caracterizacion y distincion de los principales palos flamencos de Cordoba

Fusion del flamenco con otros estilos de musica popular urbana

Musica funcional vs. musica artistica

Analisis de anuncios publicitarios: relacion entre la misica y el mensaje

La critica musical

Respeto hacia la escucha de musica de otras culturas

Las nuevas sonoridades en la muUsica contemporanea

0. Representacion de parametros sonoros de una cancion grabada en estéreo a través de software
especializado

| 11. Reconocimientoy representacion de la forma musical a través de software musical |

1. Mdsicas populares urbanas: el rap. Historia y caracteristicas |

El flamenco: origen y caracteristicas de los principales palos en Andalucia
Mdsica culta vs. musica popular

Origenes de la musica popular urbana: el jazz y el blues

Tipos de musica publicitaria: masica original) y musica prestada

La musica pop y rock de los 50 y 60: historia, instrumentos, repertorio

La musica pop y rock en los afios 70: evoluciones y fusiones

La musica pop y rock en los afios 80. La “edad de oro” del pop espafiol

La musica pop y rock a partir de los afios 90

10. Analisis de letras de canciones populares actuales

11. El Barroco

12. El Romanticismo musical

13. Modsica contemporanea

La mausica de otros continentes: el gamelan javanés, el huapango mexicano y la musica subsahariana

Busqueda y seleccion de informacion en medios digitales e impresos para realizar trabajos de

investigacion

2. Funciones de la musica en diferentes medios de comunicacion: radio, television, Internet

3. Utilizacién de software para la sonorizacion y edicién de video y la grabacion de audio, respectivamente:
Audacity y Windows Movie Maker

4. Utilizacion responsable del software musical y de Internet como herramienta para el aprendizaje

5. Elaboracién de un Mapa Sonoro con Google Maps

Figura 3. Contenidos propuestos para 4° de ESO.
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Para ello es necesaria una educacion en valores, entendiendo esta como ‘“una
educacion al servicio de la formacion de personas capaces de construir racional y
autdnomamente su propio sistema de valores” (Lobato y Morilla, 2007, p. 85). Pero,
¢como incluir los valores en la educacion? La normativa establece una serie de elementos
transversales a ser desarrollados e integrados en el curriculo a través de las UUDD.
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Especialmente, en la presente programacion, se ha tratado de articular cada UD en
torno a un valor o tema transversal. El objetivo es ofrecer una respuesta directa desde la
materia a problemas personales del mundo del adolescente, sociales de actualidad, como
el deterioro del medio ambiente, el consumismo, la violencia de género, la intolerancia,
0 como vamos a desarrollar: el amor romantico o toxico. Los elementos transversales
sugeridos (siguiendo el Articulo 3 de la Orden de 14 de julio de 2016) pueden consultarse

en las UUDD (véase la figura 4).
2.8.INTERDISCIPLINARIEDAD

La materia de Musica no se puede concebir como un hecho aislado en el proceso de
aprendizaje del alumnado, debido a su interrelacion con otras disciplinas y a la necesidad
de un aprendizaje globalizado, que favorezca el desarrollo de las competencias clave.
Esto se expresa a través de la interdisciplinariedad con otras materias del curriculo de la

ESO, pudiendo establecerse relaciones de los contenidos propios con otras materias:

Geografia e Historia: todas las manifestaciones artisticas, incluida la musica, estan

influenciadas por el contexto historico-cultural de la época a la que pertenecen.

- Educacion Fisica: la danza, el movimiento y las actividades de expresion corporal

que se realizan en musica estan estrechamente relacionadas con esta materia.

- Lengua Castellana y Literatura: se aborda la comprension de textos, procesamiento
y tratamiento de la informacion. Asimismo, se explora la relacion entre musica y
literatura tomando piezas inspiradas en obras literarias. Ademas, en la UD 5 se propone

crear un programa de radio, para impulsar la locucion y expresion verbal.

- Educacion Plastica, Visual y Audiovisual: la musica y su vinculacién con la Historia
del Arte, se incluyen en actividades que requieren el manejo de materiales

audiovisuales o la creacion manual, como el montaje de videoclips.

- Matematicas: el componente matematico de la musica requiere atencién sobre las

relaciones proporcionales, por ejemplo, en los elementos de ritmo (valores, compases).

- Lengua extranjera: a través de las canciones procedentes de diversos paises se
impulsan las lenguas extranjeras y su cultura. Por ejemplo, en la UD 5 se selecciona

una cancion en coordinacion con la materia de Lengua Extranjera (Inglés).

- Tecnologia: software de reproduccidn, grabacion y edicidn de audio y video, recursos

en Internet, consumo en plataformas online, estan al servicio de la musica.
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2.9.UNIDADES DIDACTICAS

La UD constituye el mayor nivel de concrecion por el que se organiza el curriculum
de cada materia. En la presente programacion se plantean 10 Unidades Didéacticas para el

40 curso de ESO de Mdsica (véase la figura 4).

1 LA MUSICA QUE ME DEFINE Educacion civica

2 UN RAP POR LA PAZ Educacidn para la paz
" 3 | POR SOLEA Cultura andaluza

[ Joemwnee e
o 5 EL LATIDO DE LA MUSICA Educacion para la convivencia

T2 6 DE LOS CASTRATI A ROSALIA Educacion para la igualdad

7 LA VUELTA AL MUNDO CON MUSICA Educacidn para el respeto a las culturas

8 COMO SUENA MI ENTORNO Educacion medioambiental y para la salud
T3 9 MUSICA DIGITAL Educacion para el uso de las TIC

10 MONTEMOS UN CONCIERTO Cultura emprendedora

Figura 4. Relacién de UUDD de la programacién con sus correspondientes elementos transversales.

El nimero de sesiones de cada UD se ha establecido de acuerdo con la extension de
cada trimestre para el curso 2019/2020. Asi, el primero, con un mayor tiempo lectivo,
cuenta con una UD mas. Se ha construido en torno a un tema transversal, tomando como
criterio de eleccion la coincidencia con las efemérides de cada mes. Asi, por ejemplo, la

UD a desarrollar tiene por tematica el amor y se plantea a raiz del Dia de San Valentin.

A continuacién, se presenta el disefio de cada UD con su correspondiente
temporalizacion y elementos curriculares: objetivos generales, de materia y didacticos,
contenidos didacticos, contenido transversal, competencias clave, criterios e indicadores

de evaluacion.
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UNIDAD 1. LA MUSICA QUE ME DEFINE

CICLO: 2°

CURSOQO: 4°

9 sesiones

OBJETIVOS GENERALES (RD 1105/2014)

OBJETIVOS DE LA MATERIA (Orden 14 julio 2016)

a), b), c), d), €), 9), h), j), )

1,2,4,56,7,8, 13

OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Conocer e identificar diferentes estilos musicales del grupo aula

2. Explorar los propios gustos musicales y respetar los del compafiero/a

3. Conocer y manejar las diferentes plataformas de musica streaming

CONTENIDOS

B1 Interpretacion vocal de canciones de diferentes estilos aprendidas a través de la audicién u observacion de
grabaciones de audio y video

- Identificacién de las cualidades del sonido y los elementos de la musica en audiciones musicales y partituras
Visualizacion de conciertos grabados en los principales teatros y escenarios de Espafia

B3 Introduccion a las caracteristicas de diferentes estilos musicales del grupo aula: flamenco, rap, pop, rock, trap,
electrénica, reggae...

B4 | Busqueda en plataformas de masica streaming: Spotify, Youtube, SoundCloud...

CONTENIDO TRANSVERSAL

Educacion civica

CRITERIOS DE EVALUACION

ESTANDARES DE APRENDIZAJE

.1 (CD, CAA, SIEP, CEC) 1.1.1
1.1 (CCL, CD, CAA, CEC) 1.1.1
IV.5.1

IV.5 (CMCT, CD)
IV.5.4

15




CICLO: 2° CURSO: 4° 12 sesiones

a), b), c), d), e), g), h), j), ) 1,2,3,4,5,6,7,8,13

1. Improvisar e interpretar rimas sobre bases de rap siguiendo un esquema determinado
2. Exponer la opinién personal respecto a los temas del rap de manera argumentada
3. Valorar la musica rap como herramienta para la denuncia de problemas sociales como la violencia

Mdsicas populares urbanas: el rap. Historia y caracteristicas

Principales cantantes de rap

Educacion para la paz

.3 (CCL CMCT, CD, CAA, SIEP, CEC) 1.3.1
1.2 (CCL, CSC, SIEP, CEC) 1.2.1
11.6 (CCL, CSC, CEC) 11.6.1
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UNIDAD 3. POR SOLEA

CICLO: 2° CURSO: 4° 12 sesiones
OBJETIVOS GENERALES (RD 1105/2014) OBJETIVOS DE LA MATERIA (Orden 14 julio 2016)
a), b), c), d), e), g), h),j), D 1,2,3,4,5,6,8, 10, 11, 13

OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Caracterizar el flamenco y distinguir sus principales palos

2. Interpretar diferentes compases flamencos para desarrollar la capacidad ritmica

3. Apreciar la importancia del patrimonio cultural andaluz

4. Utilizar de manera critica la informacion extraida de Internet y otros medios

CONTENIDOS
B1 | Interpretacidn conjunta de ritmos flamencos con percusion corporal
Caracterizacion y distincion de los principales palos flamencos de Cordoba: alegrias, solea y fandangos
B2 | Principales intérpretes de flamenco en Andalucia
Fusion del flamenco con otros estilos de musica popular urbana
Modsica culta vs. masica popular
B3 | Elementos del flamenco: cante, baile e instrumentos
Origen y caracteristicas de los principales palos del flamenco de Andalucia
B4 | Busqueda y seleccion de informacién en medios digitales e impresos para realizar trabajos de investigacion

CONTENIDO TRANSVERSAL

Cultura andaluza

CRITERIOS DE EVALUACION ESTANDARES DE APRENDIZAJE
.1 (CD, CAA, SIEP, CEC) 1.1.1
1.1 (CCL, CD, CAA, CEC) 1.1.1
1.1 (CAA, CSC, CEC) M.1.1
IV.5.2
IV.5 (CMCT, CD)
IV.5.3
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CICLO: 2° CURSO: 4° 12 sesiones

a), b), ¢), d), ), 9), h), j). 1) 1,2,4,56,7,8,12,13

%

1. Comprender y analizar las distintas funciones que tiene la misica en la publicidad
2. Manejar diferentes herramientas TIC para la grabacion y la sonorizacion de audio y video
3. Conocer las caracteristicas del jazz y el blues como precursores de la misica popular urbana

4. Valorar el impacto de la musica en los medios de comunicacion

5. Mostrar una actitud critica ante el modelo de consumo de la sociedad actual

El proceso de creacion de programas de radio y television

Creacion de un anuncio publicitario
Composicion e improvisacién con prosodias ritmicas

Predisposicién a colaborar en las actividades grupales

Mousica funcional vs. musica artistica

Analisis de anuncios publicitarios: relacién entre la misica y el mensaje

Origenes de la musica popular urbana: el jazz y el blues

Tipos de musica publicitaria: masica original (jingle, cancién original, musica genérica, banda sonora) y
musica prestada (cancién original, adaptacién, cover, musica de libreria)

Funciones de la musica en diferentes medios de comunicacion: radio, television, Internet

Utilizacién de los programas Windows Movie Maker y Audacity para la sonorizacién y edicién de video y la
grabacién de audio, respectivamente

1.4 (CMCT, CD, CAA, SIEP, CEC) 1.4.1
1.5 (CCL, CSC, CEC) 1.5.1
111.2 (CCL, CSC, CEC) m.2.1
IV.4 (CD, CSC, CEC) IV.4.1
IV.5.1
zIV.5 (CMCT, CD)
IV.5.3
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UNIDAD 5. EL LATIDO DE LA MUSICA

CICLO: 20 H CURSO: 4°

12 sesiones

OBJETIVOS GENERALES (RD 1105/2014)

OBJETIVOS DE LA MATERIA (Orden 14 julio 2016)

3),b), ¢), d), &), 9), h), i), J), k), I)

1,2,3,45/6,7,12,13

OBJETIVOS DIDACTICOS

cO~NO OIS WN -

. Expresar y representar ideas y sentimientos que suscita una determinada pieza musical

. Analizar canciones de amor del repertorio popular actual de manera critica

. Crear letras e interpretar nuevas canciones siguiendo una estructura determinada

. Conocer la historia de la musica pop y rock de los 50 y 60 y representar la estructura de canciones de dichos estilos
. Apreciar la capacidad descriptiva de la musica del Romanticismo a través de la audicion activa

. Elaborar una critica musical sobre la cancién Tonight del musical West Side Story

. Mostrar interés y participar activamente en la interpretacion conjunta de una pieza vocal

. Ser capaz de planificar, ensayar, grabar y difundir un programa de radio para el centro

CONTENIDOS DIDACTICOS

B1

Creacion e interpretacion de nuevas letras a partir de canciones de musica popular urbana
Valoracion de las aportaciones de los compafieros/as en situaciones de creacion e interpretacion
Dramatizacion grupal a partir de un fragmento musical

Planificacion, ensayo, grabacion y difusion de un programa de radio

Timeliner

Descripcion y representacion de ideas y sentimientos que suscita una determinada pieza musical

Identificacion del timbre de diferentes agrupaciones instrumentales: orquesta y banda de pop-rock.

B2 | La critica musical: Tonight, de West Side Story

Reconocimiento y representacion de la forma musical de una cancién pop-rock a través del software Variations

Analisis de la letra de una cancién popular actual, identificando mitos del amor romantico

B3 | Lamusica pop-rock en las décadas 50 y 60: datos histéricos relevantes e intérpretes mas representativos

El Romanticismo musical: Berlioz y la sinfonia Romeo y Julieta

B4 | Utilizacion responsable del software musical y de Internet como herramienta para el aprendizaje

CONTENIDO TRANSVERSAL

Educacion para la convivencia

COMPETENCIAS CLAVE

CCL, CMCT, CD, CAA, CSC, SIEP, CEC

CRITERIOS DE EVALUACION

ESTANDARES DE APRENDIZAJE

Expresa las ideas y sentimientos que suscita una
determinada pieza musical

Expresa de manera escrita y oral lo que le sugiere una
determinada musica

Representa graficamente y a través de la dramatizacion las
ideas que le suscita la musica

Analiza canciones de amor del repertorio popular
actual con actitud critica

Identifica las diferentes concepciones sobre el amor presentes
en las letras de las canciones

Crea letras e interpreta nuevas canciones siguiendo la
estructura de canciones dadas

Se ajusta adecuadamente a los parametros establecidos para
componer musica

Conoce la musica pop y rock de los 50 y 60 y
representa la estructura de canciones de dichos estilos

Conoce datos relevantes sobre la historia y el repertorio de la
musica pop y rock de los afios 50 y 60

Es capaz de representar la estructura de canciones de musica
pop y rock utilizando el software Variations Timeliner

Aprecia la capacidad descriptiva de la musica del
Romanticismo a través de la audicion activa

Asocia las caracteristicas musicales de una obra con los
aspectos extramusicales a los que alude

Muestra interés y participa activamente en la
interpretacion conjunta de una pieza vocal

Interpreta vocalmente una cancién aplicando las habilidades
técnicas necesarias
Colabora con el grupo para obtener los resultados propuestos

Es capaz de crear un programa de radio en grupo

Se implica en las tareas de planificacion, elaboracion,
grabacion y difusidn de un programa de radio en grupo
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CICLO: 2° CURSO: 4° 12 sesiones

|

a), b), c), d), e), 9), h), j), k), 1) 1,2,3,4,5,6,7,8,12, 13

1. Conocer la evolucion y las caracteristicas de la musica popular de los afios 70

2. Afianzar y ampliar el conocimiento sobre tonalidades y funciones tonales

3. Componer acompafiamientos musicales utilizando la aplicacion Music Maker JAM
4. Tener una actitud critica hacia el papel de la mujer en los medios audiovisuales

5. Valorar la contribucién de la mujer a la misica a lo largo de la historia

Interpretacion vocal de misica compuesta por mujeres
Composicion de acompafiamientos musicales con la aplicacion Music Maker JAM

Intérpretes, directoras y compositoras importantes de varios periodos
Visualizacion y analisis del papel femenino en videoclips

Repaso de tonalidades mayores y menores. Funciones tonales: Acordes de ténica, subdominante y dominante

El papel de la mujer en la mdsica a lo largo de la historia
Los castrati en el Barroco

La musica popular en los afios 70: evoluciones y fusiones

Educacion para la igualdad

1.3 (CCL, CMCT, CD, CAA, SIEP, CEC) 1.3.2.
1.1 (CCL, CD, CAA, CEC) .11
1.2 (CCL, CSC, SIEP, CEC) 1.2.1
n.4.1

1114 (CSC, CAA, CEC)
11.4.2
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CICLO: 2°

H

CURSO: 4° 12 sesiones
2, 5), 9. d), 9. h), ) ). I - 12347813

1. Montar e interpretar una coreografia grupal sobre musica de otras culturas

2. Identificar los rasgos de la musica de otras culturas a través de la audicion
3. Conocer las caracteristicas de la mUsica popular en los afios 80 y su desarrollo en Espafia

4. Mostrar interés y respeto por las musicas de otras culturas

. Improvisacion ritmica en base a canciones africanas

Educacion para el respeto a las diversas culturas y minorias étnicas

Montaje e interpretacién de una coreografia grupal

Identificacién de rasgos de la misica de otras culturas a través de la audicién

Respeto hacia la escucha de musica de otras culturas

Rasgos de la musica de otros continentes: el gamelan javanés, el huapango mexicano y la misica subsahariana

La musica pop y rock en los afios 80. La “edad de oro” del pop espafiol

1.1 (CD, CAA, SIEP, CEC) 1.1.1
1.1 (CCL, CD, CAA, CEC) .11
111.2 (CCL, CSC, CEC) m.2.1
n.4.1

1114 (CSC, CAA, CEC)
11.4.2
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12 sesiones

CICLO: 2° CURSO: 4°

a), b), c), d), ), 9), j), k), ) 1,2,3,4,5,6,7,8,13, 14

1. Experimentar con el sonido producido por diferentes materiales y elementos del aula
2. Conocer las caracteristicas de la musica popular a partir de los afios 90

3. Identificar auditivamente en canciones populares la progresion de acordes 1-V-VI-IV
4. Representar grafica y verbalmente las ideas sugeridas por piezas contemporaneas

5. Ser consciente del impacto de la contaminacion acustica en los seres vivos

Creacion de una pieza musical con sonidos producidos por materiales y elementos del aula

Las nuevas sonoridades en la musica contemporanea
La progresion de acordes I-V-VI-1V en la mUsica popular

Concienciacion sobre la contaminacién acustica

Caracteristicas de la musica contemporanea

La mUsica pop y rock a partir de los afios 90

Elaboracion de un Mapa Sonoro con Google Maps

Educacién medioambiental y educacion para la salud

1.3 (CCL, CMCT, CD, CAA, SIEP, CEC) 1.3.1
1.1 (CCL, CD, CAA, CEC) .11
1.3 (CCL, CSC, CAA, SIEP) 1.3.1
1n.4.1

1114 (CSC, CAA, CEC)
11.4.2




UNIDAD 9 MUSICA DIGITAL

CICLO: 2° CURSO: 4° 9 sesiones
OBJETIVOS GENERALES (RD 1105/2014) OBJETIVOS DE LA MATERIA (Orden 14 julio 2016)
a), b), c), d), e), 9), h), 1) 1,5,6,7,8, 11, 13

OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Conacer las etapas de la produccién musical: grabacion, edicion y difusion y los conceptos relacionados con ella
2. Representar graficamente los parametros sonoros de una cancion en estéreo utilizando la Soundbox
3. Modificar y editar los parametros sonoros de una cancién utilizando Audacity

4. Hacer un uso responsable de las nuevas tecnologias aplicadas a la musica

CONTENIDOS

El proceso de produccién musical: grabacion, edicion y difusion
Bl | Historia de la grabacion sonora

Diferencias entre sonido analdgico y sonido digital

Representacién de parametros sonoros de una cancién grabada en estéreo en la Soundbox: timbre, altura,

e proxémica (intensidad) y disposicién estereofénica

B4 | Edicion de sonido con Audacity: repeticion, cambios de tempo, efectos

CONTENIDO TRANSVERSAL

Educacion para el uso de las TIC

CRITERIOS DE EVALUACION ESTANDARES DE APRENDIZAJE
1.4 (CMCT, CD, CAA, SIEP, CEC) 1.4.1
1.1 (CCL, CD, CAA, CEC) 1.1.1
IV.5.1
IV.5 (CMCT, CD)
IV.5.4
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UNIDAD 10. MONTEMOS UN CONCIERTO

CICLO: 2° CURSO: 4° 11 sesiones
OBJETIVOS GENERALES (RD 1105/2014) OBJETIVOS DE LA MATERIA (Orden 14 julio 2016)
a), b), c), d), e), g), h),j), D 1,2,4,5,6,7,8,09, 13,14

OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Planificar, ensayar y difundir la celebracion de un concierto
2. Interpretar en grupo o de manera individual un repertorio variado de musica
3. Crear cufias o videos publicitarios utilizando diferentes recursos tecnol6gicos

4. Participar activamente en el montaje de un concierto

CONTENIDOS

Participacion activa en el montaje de un concierto de fin de curso

Ensayo e interpretacién de memoria de una seleccion de canciones y piezas trabajadas durante el curso
B1
Creacion y difusion de una cufia publicitaria del concierto

Montaje y preparacion de la sala y el escenario

B2 | Visualizacién de conciertos y espectaculos en otros centros

B4 | Utilizacion de Windows Movie Maker para la creacidn de un video publicitario del concierto

CONTENIDO TRANSVERSAL

Cultura emprendedora

CRITERIOS DE EVALUACION ESTANDARES DE APRENDIZAJE
1.1 (CD, CAA, SIEP, CEC) 1.1.1
1.2 (CSC, CAA, SIEP, CEC) 1.2.1
IV.3.1
IV.3 (CD, CAA, SIEP)
IV.3.2
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2.10. METODOLOGIA

La metodologia constituye un aspecto basico en el curriculo. Mientras que los
objetivos y los contenidos responden a la pregunta de ¢qué ensefiar? y la secuenciacion
de estos contenidos y su distribucion temporal progresiva y coherente responden a la
pregunta ¢cuéndo ensefiar?, la metodologia responderia a la pregunta ¢como ensefiar?,
es decir, como conseguir los objetivos previstos en el curriculo por medio de un

procedimiento de EA y actividades adecuadas.
2.10.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

Para responder a esta cuestion, establecemos en la figura 5 una serie de principios

didacticos que seran aplicables a todas las unidades didacticas:

Activay
participativa
—
Agrupa.mientos ‘ Aprendizaje
variados significativo

)
( Flexible e ‘ {

individualizadora Integradora ‘
\ /

Motivadora ‘ Creatln{ay ‘
analitica

Figura 5. Principios didacticos en los que se basa la programacion.

- Mayoritariamente activa y participativa. El proceso de EA estara centrado en el
alumnado, partiendo de la premisa de que “se aprende haciendo”. Las explicaciones
tedricas seran puntuales, y la UD estara compuesta por actividades préacticas en las que el
estudiante sea participe en todo momento de su propio aprendizaje.

- Aprendizaje significativo. Se trata de partir de la realidad del alumno, es decir, sus
capacidades, habilidades y conocimientos previos. A partir de ahi, se tratan de asociar los
nuevos contenidos con los que ya posee. Por ello se realizaran actividades de introduccion
en las que se comprobaran los conocimientos previos y nivel de partida sobre un tema.

- Integradora. Se tendré en cuenta la diversidad del aula, adaptandose a las caracteristicas

individuales de cada alumno/a y llevando a cabo las medidas oportunas para su
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integracion. Deberd tenerse en cuenta su contexto, capacidad cognitiva y ritmo de
aprendizaje.

- Creativa y analitica. Favorecerd el desarrollo de la creatividad, la imaginacion y la
originalidad en el alumnado, por ejemplo, a través de la composicion musical. Asimismo,
tratard de despertar su pensamiento critico.

- Motivadora. Se conectara con los conocimientos, experiencias y gustos del alumnado y
se realizaran actividades que despierten su interés para involucrarlo afectivamente.

- Flexible e individualizadora. Las actividades seran flexibles; es decir, podran
modificarse segun las necesidades del alumnado que se detecten a lo largo de la UD.

- Agrupamientos variados. En cada unidad, con distintos agrupamientos favoreceremos
el trabajo en equipo, la interaccion social y el intercambio de informacion y experiencias:

e Trabajo individual: de manera individual en el aula y en casa a través de varias
actividades que la profesora corregird y evaluara.

e Trabajo en parejas: en algunos debates que se realizaran en clase, el alumnado
reflexionara de manera individual y posteriormente pondra sus ideas en comdn.

e Trabajo en grupo pequefio (5-6 personas): se crearan grupos de 5-6 miembros, para
que cada uno desempefie un rol diferente, segun el objetivo propuesto en la actividad.
Se trataran de mantener durante cada UD para lograr que se consoliden.

e Trabajo en grupo grande: el grupo completo permite hacer actividades de

interpretacion conjunta, debates, conciertos, etc.
2.10.2. METODOLOGIAS ACTIVAS

Para el desarrollo de las actividades de EA se tomaran como referencia y se aplicaran
diferentes metodologias activas de caracter general, asi como diversos enfoques

metodoldgicos especificos de musica (Véase la figura 6).

APRENDIZAJE APRENDIZAJE | APRENDIZAJE | | APRENDIZAJE
BASADO EN COOPERATIVO INVERSO BASADO EN
PROYECTOS Torrego y Negro Palazén-Herrera JUEGOS
Séez (2012) (2012) (2015) Martinez (2017)
ORFF, LA WUYTACK Y SCHAFER Y EL
PERCUSION LA ; LA AUDICION PAISAJE MOOREY LA
CORPORAL Y DRAMATIZACION ACTIVA MUSICAL SOUNDBOX
EL CANTO (Gonzélez, 2015) (Wuytack y Boal, (Barrios y Ruiz, (Garcia, 2017)
(Esquivel, 2009) 2009) 2014)

Figura 6. Metodologias activas de caracter general y especifico tomadas para la programacion.
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2.10.3. TIPOS DE ACTIVIDADES
Las actividades son una accién o conjunto de acciones planificadas con el fin de lograr
los objetivos propuestos de la materia, en consonancia con la metodologia. El tipo de

actividades que se utilizaran en las diferentes sesiones seran:

Actividades de introduccion o motivacion: persiguen captar la atencién del alumnado
sobre un nuevo tema u ofrecer informacion sobre los contenidos que se van a tratar
durante una UD. Por ejemplo, el planteamiento de una pregunta o audicién para crear un
debate introductorio al tema a tratar.

Actividades de conocimientos previos: estas se utilizan para detectar el punto de partida
para plantear la UD. Una actividad de este tipo seria un cuestionario sobre los contenidos
nuevos que se van a presentar o una lluvia de ideas.

Actividades de desarrollo: permiten el desarrolloy la adquisicion de contenidos nuevos,
secuenciados en las distintas UD. Por ejemplo, la interpretacion o audicion activa de una
obra musical, la composicion musical, etc.

Actividades de consolidacion: sirven para asentar los conocimientos adquiridos a traves
de las distintas actividades.

Actividades de refuerzo: estaran destinadas a atender a la diversidad, es decir, a los
distintos ritmos de aprendizaje, capacidades e intereses del alumnado.

Actividades de recuperacion: se programan para el alumnado que no ha alcanzado
parcial o totalmente los objetivos propuestos. Tratan de estimular de manera mas clara 'y
directa para la consecucion del contenido curricular.

Actividades de ampliacion: estan destinadas al alumnado que demanda seguir
aprendiendo con actividades de mayor dificultad que las ordinarias, a realizar en clase o
en casa con el objetivo de ampliar y construir nuevos conocimientos.

Actividades complementarias y extraescolares: este tipo de actividades tratan de
establecer relaciones con otras esferas del centro o del exterior, favoreciendo la formacion
integral del alumnado. Tienen un caracter diferenciado de las ordinarias. Como
actividades complementarias para esta programaciéon se propondran una visita a un
estudio de grabaciéon y un concierto de fin de curso. Como actividad extraescolar se

propondra la asistencia al musical West Side Story en el Gran Teatro de Cérdoba.
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2.11. RECURSOS Y MATERIALES

Los recursos son el patrimonio de que dispone el centro escolar para lograr sus
objetivos. Son los elementos béasicos a partir de los cuales se desarrolla la accién
educativa. Existen tres tipos de recursos:

- Recursos personales: son todas las personas implicadas en el proceso educativo
relacionadas con el propio alumnado, el profesorado, las familias, las administraciones
educativas y la sociedad.

- Recursos funcionales: es el conjunto de elementos, fisicos o no, imprescindibles para
el aprendizaje, como el tiempo, el dinero y la formacion.

- Recursos materiales: es el conjunto de elementos fisicos de los que dispone el centro.
Puede ser material especifico, en este caso el del aula de musica, materiales impresos,

materiales audiovisuales y materiales informaticos.
2.12. EVALUACION

La evaluacion es méas un proceso de comunicacion guiada, integrada en la instruccion
en el aula y orientada al logro de los objetivos educativos, que un proceso de medida de

resultados de aprendizaje. (Yaniz y Villardén, 2006)

Para cumplir con su finalidad, la evaluacion ha de ser formativa, es decir, debe ayudar
a que tanto el profesorado como el alumnado pueda tomar decisiones para mejorar; y ha
de ser continua, es decir, debe extenderse a lo largo de todo el proceso de EA, conociendo
en cada momento como va evolucionando el alumnado y facilitando al profesorado la
toma de decisiones para las modificaciones necesarias en el modo de ensefiar para que

los alumnos aprendan mejor.
2.12.1. CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE APRENDIZAJE

Teniendo en cuenta el Decreto 111/2016 y la Orden de 14 de julio de 2016, donde
aparecen los criterios de evaluacion para el Segundo Ciclo de ESO, se establecen los
criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje para 4° de ESO, que se desglosan en

las UUDD, distribuidos por bloques (véase figura 7).
2.12.2. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Las principales técnicas e instrumentos de evaluacion que se utilizaran en la

programacion seran tres (véase la figura 8).
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111 .11
11 112 1 112
1.2 1.2.1 1.2 .21

131
13 3 1.3 3.1
s 151
1.4 141
1.6 11.6.1
.11 V3.1
.1 112 IV.3 IV.3.2
2.1
.2 e V.4 V.41
V5.1
.41 IV 5.2
1.4 11.4.2 IV.5 IV.5.3
V5.4

Figura 7. Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje para 4° de ESO.

_

Figura 8. Técnicas e instrumentos de evaluacion utilizados en la programacion.

- Diario de clase: compuesto por una ficha de seguimiento de cada alumno/a,
en la que la profesora anotara aspectos relativos a la asistencia, la actitud en
clase, la participacion, etc.

- Cuaderno del alumno/a: se revisaran las tareas realizadas por el alumnado.

- Producciones: se evaluaran los trabajos y proyectos que realice el alumnado,
tanto individuales como grupales

- Cuestionarios orales o escritos: se realizardn en momentos puntuales

- Valoracion de tareas practicas: se evaluaran actividades de interpretacion,
creacion o audicion.

Segun la Orden de 14 de julio de 2016, los resultados de la evaluacion se expresan
mediante una calificacion numérica en una escala de uno a diez y sin emplear decimales,
que ird acompafiada de estos términos: Insuficiente (IN-1,2,3,4), Suficiente (SU-5), Bien
(BI-6), Notable (NT-7,8) y Sobresaliente (SB-9,10). Una calificacién inferior a 5 se
considerara negativa. Asimismo, el nivel competencial también se evalla al final de cada

curso, empleando los términos Iniciado (1), Medio (M) y Avanzado (A).
2.13. ATENCION A LA DIVERSIDAD

El profesorado deberad atender a las caracteristicas particulares de cada alumno/a
relativas a sus capacidades, necesidades, dificultades y ritmos de aprendizaje, situacion,
social, etc. Esta diversidad se ofrece mediante una ensefianza adaptada a sus necesidades.
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De acuerdo con el articulo 9 del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, para
atender a la diversidad sera de aplicacion lo indicado en el capitulo I del titulo Il de la
Ley 2/2006, de 3 de mayo, que explica que se podra ofrecer una atencion educativa
diferente al alumnado que presente necesidades educativas especiales por dificultades
especificas de aprendizaje, Trastorno por Déficit de Atencion e Hiperactividad (TDAH),
por sus altas capacidades intelectuales, por haberse incorporado tarde al sistema
educativo, o por condiciones personales o de historia escolar, para que pueda alcanzar el
méaximo desarrollo posible de sus capacidades personales, y en todo caso, los objetivos
establecidos con caracter general.

3. DESARROLLO DE LA UNIDAD: EL LATIDO DE LA MUSICA

En este apartado se presentara la UD desarrollada correspondiente a la programacion
para 4° de ESO que versa sobre el amor, tema inexcusable en todas las manifestaciones
artisticas a lo largo de la historia. Si prestamos atencion a las canciones que escuchamos,
en una gran parte predomina la teméatica amorosa. Sin embargo, ;como es el amor que se
nos describe en estas canciones?, ¢ha evolucionado respecto al de otras épocas?, ;como
aprenden nuestros jovenes que es el amor y cdmo gestionar el enamoramiento?, ¢y cuando

hay una ruptura o un amor no correspondido?

Con nuestra UD se pretende profundizar en el concepto de amor a traves de la musica
de épocas y estilos, como el Romanticismo o los afios 50, y deconstruir el amor romantico
que se refleja en la masica popular urbana. El objetivo es fomentar valores que promuevan
las relaciones sanas, la convivencia y el respeto entre iguales®, partiendo de las mdsicas

que forman de parte su dia a dia.

El adolescente de 4° de la ESO se encuentra en plena construccion de su mundo
afectivo-sexual. La tematica, unida al repertorio musical que escucha, puede despertar su
interés. Con edades comprendidas entre los 15 y los 16 afios, esta desarrollando un

pensamiento abstracto y una mayor capacidad para reflexionar sobre estos aspectos.

Como afirma Toro, cuando se realiza la clasificacion de las emociones basicas, el
amor es “la emocion nuclear, la que esta en la base de todo y, a pesar de ello, la que méas

se resiste a ser descrita, analizada” (2007, p. 167). A nuestro parecer, no solemos recibir

5 Es decir, entre los propios alumnos y alumnas.
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educacion en el amor. Sin embargo, la educacion emocional es fundamental en la etapa

de la adolescencia, de importante desarrollo del mundo socio-afectivo.

Por otra parte, la cancion es una forma musical y medio muy potente de comunicacion
que lleva implicita aspectos de la realidad histérica, social y cultural del momento. Estas
ideas inciden en el oyente y apelan directamente a sus emociones (Colomo, 2014). En el
caso del adolescente, en pleno proceso de busqueda de identidad, resulta fundamental
revisar el concepto de amor que aparece en ellas, dado que en muchos casos responde al

ideal de amor romantico presente en nuestra sociedad. Segun Colomo (2014):

El amor es una realidad que construimos las personas. Esta determinado por el
contexto historico, social y cultural, el cual configura nuestra vision, percepcion
y manifestacion del amor. Por ello, la mejor forma de conocer y aprender todo lo
concerniente a este sentimiento es a través de la educacion, como principal

vehiculo de transmision de la cultura (p. 76).
Asimismo, la Real Academia Espafiola aporta tres acepciones para definir el amor:

1. m. Sentimiento intenso del ser humano que, partiendo de su propia

insuficiencia, necesita y busca el encuentro y unién con otro ser.

2. m. Sentimiento hacia otra persona que naturalmente nos atrae y que, procurando
reciprocidad en el deseo de unién, nos completa, alegra y da energia para convivir,

comunicarnos y crear.
3. m. Sentimiento de afecto, inclinacion y entrega a alguien o algo (DRAE).

Por su parte, el amor romantico es una manera concreta de concebir el amor segun el
estereotipo cultural occidental al que se le atribuyen una serie de mitos. Yela lo define
como “el conjunto de creencias socialmente compartidas sobre la supuesta ‘verdadera
naturaleza del amor’ (citado en Ferrer, Bosch y Navarro, 2010). Este autor ha realizado

una revision de los diez mitos del amor romantico, que se resumen en la figura 9.

A partir de esto, si atendemos a las definiciones de amor del DRAE se pueden
encontrar caracteristicas del amor romantico. Por ejemplo, el hecho de concebir que el
ser humano es incompleto y que depende de otra persona en su vida, corresponde con el
mito de la “media naranja”. Lo mismo ocurre con las letras de las canciones, como
demuestra Colomo (2013). Por ello, debido a la pervivencia de estos mitos en la

actualidad, es necesario que el adolescente realice un analisis critico de la mdsica que
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escucha, que le permita identificarlos, junto con los contravalores que llevan asociados,
para que a partir de ellos se puedan reforzar los valores positivos y se apliquen a su vida

cotidiana: amor sano, convivencia y respeto.

Mito de la “media naranja”: creencia en que
elegimos a la pareja que teniamos predestinada y
que ha sido la mejor eleccion posible.

Mito de la exclusividad: creencia en que es
imposible estar enamorado/a de dos personas a la
Vez.

Mito del emparejamiento: creencia en que la
pareja (heterosexual) es algo natural y universal
y que la monogamia amorosa estd presente en
todas las épocas y culturas.

Mito de la pasidn eterna: creencia en que el amor
romantico y pasional de los primeros meses de una
relacion puede y debe perdurar tras afios de
convivencia.

Mito de la equivalencia: creencia en que el
“amor” (sentimiento) y el “enamoramiento”
(estado mas o menos duradero) son equivalentes
y, por tanto, si una persona deja de estar
apasionadamente enamorada es que ya no ama a
su pareja y abandona la relacion.

Mito de la omnipotencia: creencia en que “el amor
lo puede todo” y por tanto si hay verdadero amor los
obstaculos externos o internos o deben influir sobre
la pareja, y es suficiente con el amor para solucionar
todos los problemas y justificar todas las conductas.

Mito de la fidelidad: creencia en que todos los
deseos pasionales, romanticos y eréticos deben
satisfacerse exclusivamente con la pareja.

Mito de los celos: creencia en que los celos son
signo de amor, e incluso el requisito indispensable
de un verdadero amor.

Mito del matrimonio: creencia en que el amor
romaéntico-pasional debe conducir a la unién
estable de la pareja y constituirse en la Gnica base
de la convivencia de pareja.

Mito del libre albedrio: creencia en que nuestros
sentimientos amorosos son absolutamente intimos y
no estadn influidos por factores socio-bioldgico-
culturales ajenos a nuestra voluntad y conciencia.

Figura 9. Mitos del amor roméantico recogidos por Yela. Fuente: Ferrer, Bosch y Navarro (2010).

Dentro del sistema educativo, algunas posibilidades para desarrollar esta educacion
afectiva son los valores educativos o los temas transversales (Lobato y Morilla, 2007).
Pero ¢por qué es importante integrar y trabajar los valores en el curriculo y en nuestra

UD? En primer lugar, porque la LOE, 2/2006 de 3 de mayo establece su relevancia:

[...] la transmision y puesta en practica de valores que favorezcan la libertad
personal, la responsabilidad, la ciudadania democrética, la solidaridad, la
tolerancia, la igualdad, el respeto y justicia, asi como que ayuden a superar

cualquier tipo de discriminacion. (p. 7)

Ademas, en el Articulo 3 de la Orden de 14 de julio de 2016 se establecen los

elementos transversales, a través de los cuales se trabajan los valores. Entre ellos:

La educacion para la convivencia y el respeto en las relaciones interpersonales, la
competencia emocional, el autoconcepto, la imagen corporal y la autoestima como
elementos necesarios para el adecuado desarrollo personal, el rechazo y la
prevencion de situaciones de acosos escolar, discriminacion o maltrato, la

promocion del bienestar, de la seguridad y de la proteccién d todos los miembros
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de la comunidad educativa. [...] El desarrollo de las habilidades bésicas para la
comunicacion interpersonal, la capacidad de escucha activa, la empatia, la

racionalidad y el acuerdo a través del dialogo. (p. 110)

La finalidad de educar en valores no es otra que la de “formar personas mas
competentes civicamente y comprometidas en las responsabilidades que entrafia pensar y
actuar teniendo como referente el respeto de los otros y otras”, como afirman Lobato y
Morilla (2007, p. 32). Este fin corresponde al objetivo ultimo de la educacion, que es el
desarrollo integral de la persona, es decir, en todas sus dimensiones: moral o ética,

corporal, afectiva, social y no solo en la cognitiva o intelectual.

A traveés de la educacién musical, tal y como se establece en la Orden de 14 de julio
de 2016, se pueden adquirir diversas actitudes y valores. Como sefiala Willems, “la
musica puede contribuir a la educacion en valores, ya que proporciona una atmosfera
vivencial, entendible y més proxima a los intereses del adolescente y a su zona de
influencia” (citado en Tiburcio, 2010, p. 126).

Por altimo, cabe destacar que para el desarrollo de esta UD se han tomado como
referencia los trabajos sobre mdsica y educacion en valores de Colomo (2013, 2014),
Rumayor (2014) y Bernabé (2017).

Todo lo explicado justifica que El latido de la musica sea la 5 UD de nuestra
programacion, al comienzo del segundo trimestre. En la UD anterior se abordara el tema
de la masica y la publicidad, Gtil para desarrollar un programa de radio en la presente
unidad, con motivo del dia de San Valentin, aplicando lo aprendido a través de las
actividades realizadas. Esta UD serd interdisciplinar: se incluiran contenidos de Lengua
y Literatura, principalmente la locuciéon radiofonica y Shakespeare, y de Lengua
Extranjera (Inglés), a travées del texto de una cancion. Por ello, se justifica su ubicacién a

mitad del curso escolar, para coordinarse con las materias.
3.1. OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Los ocho objetivos didacticos que se persiguen con la UD 5 (reelaborados a partir de
la Orden de 14 de julio de 2016) y su relacion con las competencias clave se reflejan en

la figura 10.
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OBJETIVOS DIDACTICOS de laUD 5 OBJETIVOS | COMPETENCIAS
El latido de la musica Orden 14 julio CLAVE
1. Expresar y representar ideas y sentimientos que suscita CCL, CSC, SIEP,
. . . 1,2,7,11,13

una determinada pieza musical. CEC
2. Analizar canciones de amor del repertorio popular actual
de manera critica. 3,4,512,13 CCL, CD, CAA
3. Crear e interpretar letras de canciones siguiendo una 2,3,4,7,12, CCL, CMCT, CSC,
estructura determinada. 13 SIEP
4. Conocer la misica pop y rock de los 50'y 60 y representar 1,345,613 CD, CEC
la estructura de canciones de dichos estilos.
5. Apregle}r la capacu!ad descrlpt_lv_af de Ia.mu3|ca del 1,345,613 CAA. CEC
Romanticismo a traves de la audicion activa.
6. El_aborar una'crltlca musical sobre la cancion Tonight del 3,4,5,7,11, CCL. CAA, CEC
musical West Side Story. 13
7. Ser capaz de planificar, ensayar, grabar y difundir un 156713 CCL, CD, CAA,
programa de radio para el centro. T CSC, SIEP
?3. Mostrar_lpteres y participar aqtlvamente en la 1,2,4,5,7,13, CCL, CAA, CSC
interpretacion conjunta de una pieza vocal. 14

Figura 10. Objetivos didacticos de la UD 5, relacionados con los objetivos de materia y las CC.

3.2. CONTENIDOS

Los contenidos didacticos que se desarrollan en la presente UD también han sido

elaborados a partir de los distintos bloques de la Orden de 14 de julio de 2016. A

continuacion, en la figura 11 se establece una relacion de los propuestos.

mausica popular urbana

creacion e interpretacion

. Creacion e interpretacion de nuevas letras a partir de canciones de

2. Valoracion de las aportaciones de los compafieros/as en situaciones de

3. Dramatizacién grupal a partir de un fragmento musical

4. Planificacién, ensayo, grabacion y difusién de un programa de radio

determinada pieza musical

®© N

5. Descripcién y representacion de ideas y sentimientos que suscita una

6. ldentificacion del timbre de diferentes agrupaciones instrumentales:
orquesta y banda de pop-rock.

La critica musical: Tonight, de West Side Story

Reconocimiento y representacion de la forma musical de una cancion
pop-rock a traves del software Variations Timeliner
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9. Analisis de la letra de una cancidn popular actual, identificando mitos

BLOQUE 3. del amor romantico
CONTEXTOS
MUSICALES Y 10. La musica pop-rock en las décadas 50 y 60: datos historicos relevantes
CULTURALES e intérpretes mas representativos

11. El Romanticismo musical: Berlioz y la sinfonia Romeo y Julieta
BLOQUE 4. 12. Utilizacidn responsable del software musical y de Internet como
MUSICA Y TIC herramienta para el aprendizaje

Figura 11. Contenidos didacticos de la UD 5, organizados en los cuatro bloques de la materia.

3.3. COMPETENCIAS CLAVE

A través de la variedad de actividades planteadas en esta UD se pretenden desarrollar

las competencias clave en el alumnado, como sintetizamos en la figura 12.

Tareas basicas como la lectura y el tratamiento de la informacion, la realizacion de trabajos,

CCL o . s e ; : - .
la exposicion de ideas, y la locucion radiofdnica, asi como la interpretacion musical

CMCT | El ritmo, la métrica y la composicion de canciones

Manejo de programas para la grabacion y edicion musical y audiovisual, asi como la bisqueda

CD . S . .
de informacion en Internet y el uso de programas para realizar presentaciones.

CAA | Actividades en las que se trabaje de manera autbnoma y propicien la autorregulacion.
CSC  Actividades grupales de trabajo cooperativo, interpretacion o la realizacién del proyecto.

SIEP  Planificacion, ensayo, grabacion y difusion del programa de radio.

CEC @ Actividades relacionadas con otras manifestaciones artisticas: pintura, literatura y cine.

Figura 12. Competencias clave que se desarrollan en la UD 5.

3.4. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Como se ha indicado en el apartado de la programacion didactica, se utilizara una
metodologia constructivista, en la que alumnado es participante activo y va construyendo
su propio conocimiento con la ayuda del profesor/a, que en este método actia como guia,

facilitador y observador del proceso de EA.

Para el planteamiento las actividades de esta unidad se han tenido en cuenta las
metodologias de caracter general que explicamos en la figura 13. Asimismo, se han tenido
en cuenta las directrices de tres metodologias especificas de musica, especificadas en la

figura 14.
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APRENDIZAJE
COOPERATIVO

Entre otros beneficios, permite que haya una interdependencia positiva, es decir,
ningun miembro del grupo tendra éxito si no tienen éxito todos (Torrego y Negro,
2012). Por ejemplo, en la actividad de elaboracion de secciones del programa de
radio en grupo pequefio, cada miembro tiene asignado un rol determinado y debe
cumplirlo adecuadamente para el éxito del grupo.

APRENDIZAJE
INVERSO
(FLIPPED

CLASROOM)

Contraria a la clase magistral, persigue que el propio alumnado realice actividades
de aprendizaje fuera del aula, de manera auténoma, para utilizar lo aprendido
durante la sesion (Palazén-Herrera, 2015). Para la Actividad 13 se pedira al
alumnado que vea dos videos y que extraiga informacion de ellos para hacer un
ejercicio en clase al dia siguiente.

APRENDIZAJE
BASADO EN
PROYECTOS

Segun Trujillo (2012), los proyectos permiten que el aprendizaje se produzca
dentro de contextos significativos. Se propone la realizacién de un proyecto real
para el centro, como es la creacién de un programa de radio para San Valentin.

APRENDIZAJE
BASADO EN
JUEGOS

A través de la herramienta de gamificacion Kahoot se presentan y repasan
contenidos de manera lidica y motivadora (Martinez, 2017).

Figura 13. Metodologias activas desarrolladas en la UD 5.

AUDICION
ACTIVA

Para la escucha se tendran en cuenta las estrategias de audicién activa que
proponen Wuytack y Boal (2009), basadas en la realizacion de actividades
simultaneas a la audicion, como dibujar o escribir lo que suscita la musica.

PERCUSION

CORPORAL Y

CANTO

Esquivel (2009) resalta que Orff no se reduce a los instrumentos de pequefia
percusién e incluye la practica de la percusion corporal y el uso de la voz. En
las actividades propuestas el aprendizaje se produce por imitacion.

Consiste en una practica organizada en la que se busca la expresidn para recrear

DRAMATIZACION | situaciones imaginadas. En nuestro caso, a través de un fragmento musical. Se

considera ludica (Gonzalez, 2015).

Figura 14. Metodologias especificas de musica desarrolladas en la UD 5. El latido de la mUsica.

3.5. ACTIVIDADES Y TEMPORALIZACION DE LOS CONTENIDOS

La UD 5, titulada EI latido de la musica se organiza en 12 sesiones, cada una de una

hora aproximadamente. A continuacion, se desarrollan las actividades que se llevaran a

cabo en cada una, iniciadas siempre con el saludo y listado de asistencia.
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SESION 1 ¢(QUE ES EL AMOR?
ACTIVIDAD 1. Cuestionario inicial. Actividad de conocimientos previos (5 min)

Para comenzar, se pasara un cuestionario individual y andnimo donde debera valorarse el grado de acuerdo con
una serie de afirmaciones, todas relacionadas con algunos de los contenidos que se trabajaran en la unidad. El
objetivo es conocer las ideas previas del alumnado (Anexo I).

ACTIVIDAD 2. Buscando la definicién de amor I. Actividad introductoria y de motivacion (35 min)

Se trata de una actividad de audicion activa en la que se trabajaran las emociones que suscita la musica. Se
escucharan 4 fragmentos, y el alumnado debera seguir las instrucciones indicadas para cada una de ellas. No se
revelaran los titulos de las obras para conseguir activar su atencion. Tras dos escuchas, se pondran en comun
los resultados de cada audicién; primero por parejas y después entre toda la clase. De esta manera, se podran
comparar las ideas e impresiones que les ha suscitado cada fragmento. Después de la puesta en comun, la
profesora les pedira que piensen cual es el fragmento que mas asocian con el amor y por qué. Tras este pequefio
debate, se revelara brevemente el titulo, compositor y contexto de cada obra.

1) Inventa una breve historia con esta musica:
Adagietto - Sinfonia n.° 5 (G. Mahler)
https://www.youtube.com/watch?v=Les39alKbzE (0:00 — 3:24)
2) Dibuja lo que te sugiere esta musica:
En la gruta del rey de la montafia — Peer Gynt (E. Grieg)
https://www.youtube.com/watch?v=L5Hn1u0j4z8 (0:00- 3:16)
3) Imagina un personaje y describelo con tres palabras:
Don Juan, Op. 20 (R. Strauss)
https://www.youtube.com/watch?v=_um5yLJx-RM (0:00- 0:52)
4) Escribe tres palabras que te sugiera esta musica:
Romeo y Julieta (P. I. Tchaikovsky)
https://www.youtube.com/watch?v=Cxj8vSS2ELU (14:07- 15:00)

ACTIVIDAD 3. Buscando la definicién de amor Il. Actividad de conocimientos previos (20 min)

Para finalizar, se realizard un debate entre todo el grupo clase a partir de varias preguntas formuladas por la
profesora: ;Como definirias el amor? ;Hay diferencias entre el amor y el enamoramiento? ¢ Cuéles?

Para ello, se realizara una lluvia de ideas sobre cada una de las preguntas planteadas por grupos de 5 miembros,
que posteriormente las expondran para llegar a respuestas comunes entre todo el grupo clase.

Tarea para casa: Busca una cancion que hayas escuchado recientemente y que trate el tema del amor.
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SESION 2. AMOR Y MITOS EN LA MUSICA POPULAR URBANA
ACTIVIDAD 4. Mitos del amor romantico. Actividad introductoria (20 min)

En primer lugar, se presentaran las definiciones de amor del DRAE (véase p. 31) y se compararan con las que
el alumnado elabord en la sesidn anterior. Se les pedira que comenten por parejas lo que piensan de estas
definiciones. Después, se creara un pequefio debate en el que la profesora introducira el concepto de amor
romantico y sus mitos (véase figura 9).

Por ultimo, la profesora, con la colaboracion de la clase, reproducira y analizara algunos fragmentos de letras
de canciones para mostrar como estos mitos o concepcion de amor aparecen en la mdsica que escuchamos
habitualmente.

ACTIVIDAD 5. Analizando mi musica. Actividad de desarrollo (40 min)

Se trata de analizar la letra de una cancion del repertorio de la musica popular actual seleccionada de entre las
elegidas por el alumnado (tarea). Deberan hacer un resumen del argumento de la cancién e identificar qué mitos
del amor romantico aparecen. El trabajo se presentara en un poster interactivo con la aplicacion Padlet y se
realizara en grupos de 5 personas. A cada grupo se le repartira una cancién y una ficha con una serie de
cuestiones para guiar el trabajo:

- ¢De qué trata la cancién? ; Qué ideas ofrece sobre el amor?

- ¢Como se describe a los personajes?

- ¢Qué mitos del amor romantico aparecen?

- ¢Se corresponde el modelo de amor que muestra esta cancién con el que te gustaria vivir?

Se tratara de realizar la actividad completa en el aula para que la profesora resuelva las dudas.

SESION 3. DEL AMOR ROMANTICO AL AMOR SANO
ACTIVIDAD 6. Construyendo relaciones sanas. Actividad introductoria. (10 min)

Para comenzar la clase e introducir el tema, se le pedira al alumnado que recuerde las canciones que han
analizado en la sesidn anterior y piensen cdmo seria su relacién ideal y en qué se deberia basar. La profesora
introducira el concepto de amor sano y lo debatira con los alumnos para llegar a unas caracteristicas comunes.

ACTIVIDAD 7. Deconstruyendo el amor romantico. Actividad de desarrollo (50 min)

Partiendo de las canciones que se analizaron en la sesion anterior, cada grupo tendra que reelaborar la letra de
manera que trate sobre una relacién sana y no idealizada, libre de mitos de amor romantico, siguiendo una serie
de pautas establecidas:

- Se debe pensar previamente qué se mensaje se quiere transmitir, qué personajes pueden intervenir, etc.
- La letra debera ajustarse a la musica
- Se deberd buscar la rima y la creacion de alguna figura retérica

En la sesion 6 se interpretaran todas las canciones y se votaran. La ganadora serd interpretada y grabada por
todos para el programa de radio.
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SESION 4. EL ROMEO Y JULIETA DE BERLIOZ
ACTIVIDAD 8. Amor sin palabras. Actividad de desarrollo. (20 min)

La primera actividad de esta sesion sera de escucha. Se trabajaran fragmentos de la Escena de amor de la
sinfonia Romeo y Julieta de Berlioz. En primer lugar, la profesora hara una introduccion para contextualizar la
obra, su estilo y hablar del argumento, asi como de la relacion que tiene con la obra de Shakespeare, la cual han
trabajado recientemente en Lengua Castellana y Literatura.

Los fragmentos que se escucharan corresponderan al tema de Romeo, el tema de Julieta y la fusion de ambos.
El alumnado, por parejas, debera responder a una serie de cuestiones sobre la audicion. Se realizard una primera
escucha de todos los fragmentos, para contestar la primera pregunta. En la segunda escucha se contestaran las
3 siguientes preguntas. La tercera escucha se realizara con el video de la interpretacion de la orquesta,
comentando las respuestas al final de cada tema escuchado.

Seleccion fragmentos Escena de amor — Romeo y Julieta (H. Berlioz): https://youtu.be/cSHK0bK4U30

1. En primer lugar, trata de describir con tres sustantivos cada fragmento que vas a escuchar

2. ¢Con qué instrumentos se representa cada tema? ¢ Quién lleva la melodia?

3. Compara los temas de Romeo y de Julieta. ; Qué melodia es mas aguda? ;A qué se debe?

4. ;Qué sucede en el tema que representa la unién de los personajes? (Pista: instrumentos, tempo, caracter)

5. ¢ Qué otras caracteristicas crees que hacen que esta musica evoque el amor entre los dos personajes?
(Pista: puedes hablar del tempo, el caracter...)

ACTIVIDAD 9. Dramatizamos. Actividad de desarrollo (35 min)

Esta actividad consistira en la dramatizacion de otro fragmento de esta sinfonia, concretamente de la
introduccion. No se revelard el titulo del fragmento ni su argumento, con el objetivo de que el alumnado pueda
inventar una historia que acompafie a la musica, dando rienda suelta a su imaginacién. Para ello, se dividira la
clase en dos grupos, que durante aproximadamente 25 minutos tendran que organizarse para ensayar la escena.
Al finalizar, cada grupo representara su escena y explicard la historia que han imaginado, comparandola con la
historia que representa el fragmento.

Introduccién. Combates- Tumulto-Intervencion del Principe — Romeo y Julieta (H. Berlioz):
https://www.youtube.com/watch?v=zf7TkGcB4VSQ (1:45- 3.28)

ACTIVIDAD 10. Debate final. Actividad de consolidacion (10 min)

La sesion concluira con una reflexion final conjunta en la que el alumnado de su opinién a la siguiente cuestién:
¢qué mito del amor romantico representa la obra de Shakespeare? ¢Creéis que en la actualidad cualquier
sacrificio vale por amor? ¢se puede relacionar la historia de Romeo y Julieta con algin aspecto de actualidad?
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SESION 5. EL ROMEO Y JULIETA DE BERNSTEIN
ACTIVIDAD 11. ;Qué es una critica musical? Actividad introductoria. (15 min)

La profesora explicara qué es una critica musical y cuales son sus partes, mostrando algunos ejemplos de criticas
en los periddicos mas importantes a nivel nacional.

ACTIVIDAD 12. West Side Story: la pelicula vs. el musical. Actividad de desarrollo (45 min)

En esta actividad consistira en redactar una critica de una cancion del musical West Side Story, basado también
en la obra de Shakespeare. La profesora realizara una breve introduccién del argumento del musical. La cancién
sobre la que se realizara la critica sera Tonight, que representa la versién moderna de la escena del balcon. Se
compararan dos versiones: la version original en inglés de la pelicula (aprovechando que la cancion se ha
trabajado en la materia de Lengua Extranjera [Inglés]) y la version en espafiol del musical. Esta actividad se
realizara de manera individual y siguiendo la estructura anterior:

Guia para una critica musical:

Titular atractivo
Introduccion
Primer parrafo
- Tipo de evento y caracteristicas
- Informacién sobre el autor/a e intérpretes
- Lugar en el que se celebra
Segundo parrafo
- Explicacion del argumento de la pelicula/musical
Tercer péarrafo
- Valoracion de la interpretacién, comparando la version original con la adaptacién (calidad de los
intérpretes, diferencias entre ambas versiones, sentimientos que transmiten)
e Conclusién
- Opinién personal y recomendaciones

Tonight (pelicula West Side Story) https://www.youtube.com/watch?v=m7xTvb-FAhQ (0:00-4:24)
Por fin (musical West Side Story) https://www.youtube.com/watch?v=vwXoDOYagg4 (0:00-7:50)

Tarea para casa:

1. Ver los siguientes videos y hacer esquema de los datos principales sobre historia, instrumentos e intérpretes
destacados:

Jaime Altozano analiza la musica de los 50: https://www.youtube.com/watch?v=eQVU IFP8 ¢ (0:00 -2:28)

Jaime Altozano analiza la musica de los 60: https://www.youtube.com/watch?v=a09GX87BZPA (0:00- 2:27)

2. Descargar el programa Variations Timeliner (software libre): http://variations.sourceforge.net/vat/
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SESION 6. MUSICA POP Y ROCK EN LOS 50 Y 60
ACTIVIDAD 13. Actividad de desarrollo (20 min)

En esta primera actividad se realizara un cuestionario interactivo con la aplicacion Kahoot. Las preguntas
trataran sobre el contenido de los videos que el alumnado tuvo que trabajar como tarea de la sesién anterior.
Estas se iran corrigiendo y comentando a medida que se contesten. El objetivo es conocer algunos datos sobre
la historia y los principales intérpretes de la musica pop y rock en los afios 50 y 60.

Enlace: https://create.kahoot.it/share/pop-y-rock-50-y-60/7aa5bc92-0d63-453c¢-8¢c26-276888713c72

ACTIVIDAD 14. Creando estructuras. Actividad de desarrollo (40 min)

La segunda actividad consistira en la representacién de la estructura de una cancion del repertorio de los afios
50-60 utilizando el programa Variations Timeliner. La profesora realiza una breve explicacién del uso del
programa y muestra un ejemplo de estructura, explicando las partes. El alumnado, en parejas, escoge una
cancion de dicha época y representa su estructura, que deberan enviar a la profesora.

SESION 7. A CANTAR
ACTIVIDAD 15. Concurso de talentos (40 min)

La primera parte de la sesion estara dedicada a la interpretacion de la cancién que cada grupo ha inventado. Se
repartirdn unas rabricas de evaluacién para que el alumnado evalle a cada grupo. Al acabar, la que obtenga la
mayor puntuacion sera la que se interpretara y grabaré para el programa de radio.

ACTIVIDAD 16. Interpretamos (20 min)

El resto de la sesidn se dedicara a comenzar con el aprendizaje de la cancion ganadora. Para ello, el grupo
explicara el argumento de su cancion y volvera a cantarla. Después, deberan organizarse para ensefiarle la
cancién al resto de la clase. El aprendizaje se realizard por imitacion, estrofa por estrofa. Una vez que la hayan
interiorizado, la profesora ensefiard por imitacion un acompafiamiento de percusién corporal inventado.
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SESION 8. PROYECTO DE CREACION DEL PROGRAMA DE RADIO
FASE 1. Organizacion del proyecto (30 min)

Las sesiones 8-11 estaran dedicadas a la creacién del programa de radio del que se habl6 el primer dia. Se le
propone al alumnado crear un programa con motivo del dia de San Valentin, aprovechando la tematica y los
contenidos trabajados en las sesiones anteriores. En esta primera sesién se hara lo siguiente:

e  Explicacion del proyecto: programa de radio en formato podcast (para poder darle una mayor difusion) en
el que se aprovecharan algunos de los contenidos trabajados en la UD. Se repartird una ribrica como
orientacién de los criterios que tienen que seguir (Anexo I1).

e Secciones: se propondran 5 secciones para el programa a eleccion del alumnado. Cada una podra estar
dedicada a un contenido visto durante la UD (Por ejemplo: el amor romantico en las canciones de musica
popular urbana, Romeo y Julieta de Berlioz, West Side Story, la musica pop y rock de los 50 y 60...)

e Formacién de grupos y reparto de secciones: se formaran 5 grupos de 6 alumnos/as

e Asignacion de roles: redactor jefe, redactores y locutores. Todos los alumnos deberan ser locutores.

e Asignacion de tareas: buscar informacion, escribir articulos/textos, buscar misica que acompafiar

e Establecer tiempos: en las sesiones 8 y 9 se elaboraran las secciones y en las sesiones 10 y 11 se grabaran.

e Nombre del programa y difusién del mismo: se hara una lluvia de ideas para buscar un nombre original
para el programa y se propondran ideas para darle publicidad (por ejemplo: la web y las redes sociales del
centro, los blogs de clase, etc.)

FASE 2. Elaboracion de secciones (30 min)

Cada grupo comenzara a elaborar su seccion. Para ello aportaran ideas y comenzaran a buscar informacion y
preparar el material necesario. Al finalizar la sesién deberan haber hecho un esquema del guion.

SESION 9. PROYECTO DE CREACION DEL PROGRAMA DE RADIO
FASE 2. Elaboracion de secciones (60 min)

En esta sesion se continuara con el trabajo de cada seccién. Se debera redactar el guion definitivo con las
intervenciones de cada miembro del grupo.

SESIONES 10 Y 11. PROYECTO DE CREACION DEL PROGRAMA DE RADIO
FASE 3. Grabacién de secciones (60 min cada sesidn)

En la sesion 10 se comenzara a grabar cada seccion. Para ello, el alumnado debera colaborar con el montaje del
estudio de radio en el aula (preparar la disposicion de la mesa y sillas, el ordenador, los micréfonos, etc.)

En la sesién 11 se terminaran de grabar las secciones. Después se preparara el material necesario para grabar la
cancion grupal. Se realizard un pequefio ensayo previamente.
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SESION 12 ;QUE HEMOS APRENDIDO?
ACTIVIDAD 17. Escucho y valoro (35 min)

Durante esta sesion se escuchara el programa de radio, que previamente ha sido editado y montado por la
profesora. Se hara una reflexion conjunta en la que el alumnado comparta su experiencia y sus sensaciones
durante el proyecto.

ACTIVIDAD 18. Cuestionario final. Actividad de evaluacion (25 min)

En la segunda parte de la clase se pasara el mismo cuestionario que se realizo al comienzo de la unidad para
conocer la evolucion de los aprendizajes (Anexo I).

Asimismo, se pedira que el alumnado escriba en un folio qué ha aprendido durante la UD y qué es lo que mas
y lo que menos le ha gustado, con tal de que la profesora obtenga feedback sobre su trabajo.

3.6. RECURSOS

En el desarrollo de esta UD se utilizaran los recursos disponibles en el aula: ordenador
de sobremesa, altavoces, pizarra digital, pizarra tradicional, libro de texto o apuntes
elaborados por la profesora, seleccion de grabaciones en formato audio y video, y todos
los que se consideren oportunos para desarrollar las diferentes actividades, asi como otros
del centro: microfonos, ordenadores portéatiles y aparatos de grabacion. También recursos

que aporta el alumnado, dispositivos moviles o tabletas, auriculares y portatiles.

3.7. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Puesto que no existen alumnos/as en el grupo que necesiten adaptaciones curriculares,
se atenderd a la diversidad con actividades de refuerzo, dirigidas a las dificultades de
comprension y actividades de ampliacion, Por otra parte, si un alumno/a no puede asistir
un dia puntual a clase, se le puede proponer que recupere los contenidos trabajados
mediante videos explicativos de dichos contenidos y con las mismas fichas realizadas en
el aula. Asimismo, al alumno repetidor se le evaluard Unicamente de los contenidos no

superados de la asignatura, aunque debera realizar las actividades propuestas en la unidad.
3.8. CRITERIOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion de esta UD se han reelaborado a partir de los de la Orden
de 14 de julio de 2016. En la figura 15 aparece la relacion de dichos criterios con los

estandares de aprendizaje.

Cabe destacar que, durante esta secuencia de aprendizaje, habra tres momentos de

evaluacion que aseguren el caracter formativo y continuo de la misma:
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- Inicial o diagnostica: se realizard un cuestionario inicial al comienzo de la unidad
para conocer las ideas previas del alumnado sobre los contenidos que se van a
desarrollar, facilitando asi un aprendizaje significativo.

- Procesual: se valoraran las distintas actividades realizadas por el alumnado para
conocer cual es su evolucion a lo largo de la UD.

- Final o sumativa: los resultados de aprendizaje de cada alumno/a seran valorados al
finalizar la UD, teniendo en cuenta la progresion del aprendizaje desde el punto de

partida. Se volverd a realizar el mismo cuestionario que al comienzo.

CRITERIOS DE EVALUACION UD 5

. i ESTANDARES DE APRENDIZAJE EVALUABLES
El latido de la musica

1.1. Expresa de manera escrita y oral lo que le sugiere una

1. Expresa las ideas y sentimientos que le determinada musica

suscita una determinada pieza musical 1.2. Representa graficamente y a través de la
dramatizacién las ideas que le suscita la musica

2. Analiza canciones de amor del repertorio 2.1. Identifica los diferentes mitos de amor presentes en las

popular actual con actitud critica letras de las canciones

3. Crea e interpreta nuevas canciones siguiendo = 3.1. Se ajusta adecuadamente a los parametros establecidos

la estructura de canciones dadas para componer musica

4.1. Conoce datos relevantes sobre la historia y el
repertorio de la musica pop y rock de los afios 50 y 60
4.2. Es capaz de representar la estructura de canciones de
musica popular utilizando el software Variations Timeliner
5. Aprecia la capacidad descriptiva de lamusica = 5.1. Asocia las caracteristicas musicales de una obra con
del Romanticismo a través de la audicién activa | los aspectos extramusicales a los que alude
6. Elabora una critica musical sobre la cancién 6.1. Utiliza un vocabulario apropiado para realizar una
Tonight del musical West Side Story. critica escrita sobre la cancion Tonight

7.1. Interpreta vocalmente una cancion aplicando las
7. Muestra interés y participa activamente en la | habilidades técnicas necesarias

4. Conoce la musica pop y rock de los 50y 60 y
representa la estructura de canciones de dichos
estilos

interpretacion conjunta de una pieza vocal 7.2. Colabora con el grupo para obtener los resultados
propuestos

8. Es capaz de crear un programa de radio en 8.1. Se implica en las tareas de planificacion, elaboracion,

grupo grabacidn y difusion de un programa de radio en grupo

Figura 15. Criterios de evaluacién y estandares de aprendizaje de la UD 5.

Para la evaluacion del alumnado se utilizaran los dos procedimientos y cuatro
instrumentos de evaluacion que indicamos en la figura 16, con su correspondiente

ponderacion.

PROCEDIMIENTO INSTRUMENTOS PONDERACION

Observacion D_|ar|o de clase 30%
Lista de control

Cuaderno de clase 20%
Revision de tareas Actividades (2 tedricas y 3 practicas) 30%
Rubrica del proyecto 20%

Figura 16. Procedimientos, instrumentos de evaluacion y ponderacion de la UD 5.
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4. APORTACION DE LAS PRACTICAS DOCENTES A LA FORMACION
RECIBIDA EN EL MASTER

El centro educativo donde he desempefiado las practicas correspondientes al Master
ha sido el Colegio Esclavas del Sagrado Corazén de Jesus, en Cordoba que ofrece desde
Educacion Infantil hasta Bachillerato. Situado en pleno centro de Coérdoba, el nivel
econdmico y sociocultural de este alumnado es medio-alto. Mi profesora de practicas
imparte Mdsica en 1°y 2° de ESO, y es tutora de un grupo de 4° de ESO. Por tanto, mi
actuacion ha estado ligada a estos cursos.

A partir de la observacién realizada a lo largo de varias sesiones, clases y niveles,
hemos podido llegar a una serie de conclusiones sobre los procesos de EA en el centro:
se han analizado aspectos como la gestion del aula y la metodologia utilizada, y se han
relacionado con los contenidos aprendidos en el mddulo teorico del Master.

4.1. OBSERVACION: LA GESTION DEL AULA

Hemos observado que la docente tiene un buen control de la situacion de aula: es
respetada a la vez que querida por sus alumnos, un equilibrio dificil de conseguir, a mi
parecer, en la profesion docente. Utiliza la comunicacion asertiva porque afronta
abiertamente y con decision los problemas o conflictos que puedan surgir en el aula,
intenta dialogar y expresar siempre su punto de vista, sin utilizar ningun tono agresivo ni

inhibirse de la situacién, lo cual, segun mi punto de vista, es imprescindible en el aula.

En los momentos en que se da alguna disrupcion o mal comportamiento, como ya
sabemos, se debe actuar evitando generar tensién y peor ambiente en la clase,
especialmente en mausica, donde se demandan actividades como cantar, tocar o bailar.
Para ello hay que acercarse al alumnado y desdramatizar lo que hacen, tratar de dialogar

y continuar con el ritmo de la clase.

A la principal conclusion que podemos llegar respecto a la gestion del aula es que se
debe lograr un buen ambiente de trabajo, tratar que el alumnado se sienta con confianza
y propiciar que participe lo maximo posible en la clase para llevar a cabo con éxito el
proceso de EA. En definitiva, el docente debera dominar la competencia afectiva
(Zaragoza, 2000).
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4.2. OBSERVACION: LA METODOLOGIA DE AULA

El enfoque metodoldgico es fundamentalmente constructivista. La docente actua
como guia, facilitadora y observadora del proceso de EA; en lugar de recibir toda la
informacion por su parte, son los propios alumnos y alumnas los que construyen los
conocimientos. Es decir, tienen un papel activo la mayor parte del tiempo y deben
producir algo en lugar de estar sentados pasivamente. Por ejemplo, en una sesion sobre
carnaval, la profesora reparte entre el alumnado varios titulos de chirigotas sobre los que
tienen que investigar en sus dispositivos para luego presentar esa informacion en la clase.
Mientras, ella se mueve por el aula resolviendo dudas grupales e individuales y
observando como estan trabajando y las actitudes que presentan, ya que después se debera

evaluar.

Ademas, siempre se trata de crear situaciones que estén relacionadas directamente
con los intereses, necesidades y experiencias personales del alumnado, promoviendo asi
un aprendizaje significativo. Por ejemplo, cuando se ha comenzado un nuevo tema en
clase, como el de musica de cine, la docente ha tratado de partir de los intereses del
alumnado a través de cuestionarios previos sobre sus conocimientos y gustos personales

0 a través de preguntas directas utilizando la dindmica de la lluvia de ideas.

Otro de los aspectos que se trabajan en el aula es el aprendizaje cooperativo. Dentro
de cada grupo de trabajo se suele designar un portavoz, que es el que se encarga de
comunicar todo lo que su grupo ha realizado o de representarlo en la clase. Este tipo de
aprendizaje favorece su autonomia, puesto que son ellos mismos los que tienen que
dialogar, construir los conceptos que deben adquirir y aprender de sus propios errores,
todo enfocado hacia un objetivo comun. Se utilizan técnicas cooperativas como 1-2-3-4,
lapices al centro, folio giratorio o grupo de expertos, muy Utiles para construir el
conocimiento de una manera mas dindmica y atrayente para el alumnado. En nuestra UD
hemos tratado de favorecer este tipo de aprendizaje mediante algunas de las actividades

propuestas, como la realizacion de las secciones del programa de radio.

Asimismo, el uso y el manejo de las TICs tiene un peso fundamental en el proceso de
EA. En cada UD se realizan presentaciones digitales (con Google, Prezi o Glogster) tanto
por parte de la profesora como del alumnado. También se crean posters digitales (con
aplicaciones como Canva, Genially, Padlet) y se realizan juegos para evaluar o repasar

conceptos (con Kahoot, Socrative o Quizlet). Por lo tanto, tanto la profesora como los
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alumnos utilizan dispositivos digitales: la profesora dispone de un ordenador y de una
pizarra digital y el alumnado de ordenadores portatiles o tabletas.

Con respecto a la atencion a la diversidad, se trata de adaptar la intervencion didactica
a las peculiaridades individuales del alumnado. En uno de los grupos de Mdsica existen
dos alumnos que presentan necesidades especificas. Una de ellas posee algo de
discapacidad auditiva, por lo que debe utilizar audifonos y la profesora debe tener esto en
cuenta a la hora de realizar actividades de audicion. Otro de ellos posee un tipo de dislexia,
con lo cual debe adaptar los contenidos, las actividades y criterios de evaluacion.

Por altimo, la educacion en valores adquiere gran importancia en el aula y en el centro
en general (religioso). Se tiene en cuenta que los alumnos deben saber, asumir y defender
sus derechos y obligaciones con respeto por los demas, siendo tolerantes, cooperativos y
solidarios con individuos y grupos. Con el fin de lograrlos, se utiliza el dialogo en clase,
el cual se fundamenta en los derechos humanos como en los valores comunes de una
sociedad pluralista. Un aspecto que conviene destacar tambien es la limpieza de las clases
al terminar la jornada. Cada dia, tres estudiantes se encargan de barrer y dejar el aula
recogida y limpia, iniciativa que, a nuestro parecer, es muy acertada para trabajar la

competencia social y civica.

4.3. PLANIFICACION Y PUESTA EN PRACTICA DE LA ACTUACION
DOCENTE

A partir de este proceso de observacion, del que se han podido extraer numerosas
conclusiones, se realizara una breve reflexion sobre la propia actuacion docente y una

valoracion sobre las aportaciones de las practicas a la totalidad del Master.

Tras dicho periodo de observacion y una vez que ya conocia algo mas al alumnado de
cada uno de los cursos, comenceé con la planificacion de mi actuacion docente. Traté de
tener en cuenta sus gustos y preferencias, asi como sus ideas y conocimientos previos. De
ahi la importancia de realizar una prueba inicial al comienzo del curso, tal y como hizo
mi tutora. La tematica de la UD que disefié estaba a su vez relacionada con las fiestas méas
proximas; la Semana Santa. Teniamos por objetivo principal que conozcan la mdsica de
Semana Santa, que nunca se han detenido a analizar, e identificar auditivamente los tipos
de agrupaciones musicales, los principales instrumentos y sus caracteristicas sonoras, asi

como el estilo y el caracter de las marchas. Con esto también se pretendia que aprendan
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a apreciar el silencio y el respeto por estas manifestaciones culturales y trabajen la
escucha atenta y activa, en consonancia con las competencias CSC y CEC.

Considero que el inicio de cada sesion y la captacion de la atencion en la primera toma
de contacto son fundamentales. Teniendo esto en cuenta, traté de planificar un buen
comienzo y “enganchar” al alumnado al tema proyectando un video y abriendo un

pequefio debate sobre el mismo.

Uno de los inconvenientes a los que se enfrenta el profesorado y alumnado es la
disponibilidad de recursos. En este caso, al no disponer de aula de musica y materiales
especificos, tuve que recurrir a la pizarra digital. Esto ha permitido que las sesiones
puedan ser mas amenas e interactivas. De ahi la importancia de saber adaptarse al
contexto y a los recursos de los que se disponen para llevar a cabo un proceso 6ptimo de
EA. Una de las actividades planificadas era una interpretacion grupal, en la que se utilizo

la percusion corporal y los instrumentos de algunos alumnos y de los profesores.

Otro aspecto que he observado durante mi actuacion docente es que se debe establecer
una interaccion y comunicacion fluidas con el alumnado, siendo muy claros con las
explicaciones y tratando de hacerles participes de dicha comunicacion lanzandole
preguntas y sugerencias. Asimismo, las instrucciones para cada actividad deben ser muy
precisas, dejando claro qué se pretende conseguir y como deben hacerlo. De otra manera,
el alumnado comienza a hacer preguntas, y consecuentemente, se dificulta el desarrollo
de la sesion. En consonancia con esto se ha elaborado una rubrica en nuestra UD que sirve

como guia de los objetivos que debe alcanzar el alumnado en el proyecto de radio.

Para terminar, quisiera valorar la aportacion de estas practicas al Master en conjunto.
Bajo mi punto de vista, las préacticas reflejan la realidad que se nos ha descrito a lo largo
de los dos mddulos teoricos, tanto el genérico como el especifico, y por ello, han sido

fundamentales para aplicar todos los conocimientos.

Esta fase me ha permitido, ademas, conocer desde dentro el funcionamiento de un
centro educativo, cdmo se interrelacionan todos los agentes implicados en el mismo, y la
importancia de que estos trabajen unidos para conseguir un fin dltimo, que es formar a

las personas de hoy y las de mafiana.

El docente aprende haciendo, es decir, aplicando todos sus conocimientos en la
practica diaria en el centro educativo. Por tanto, aunque la formacion teorica previa es de

gran utilidad para orientar nuestra actuacién, a nuestro parecer el periodo de practicas
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deberia ser mas extenso o combinarse con los mddulos teoricos, para un mayor

aprovechamiento de estas.

Por Gltimo, quisiera terminar con una de las ideas que estableci al comienzo del
presente trabajo. Y es que ser docente implica mucho mas que transmitir conocimientos
tedricos de una materia. Como ya hemos analizado, los conocimientos y habilidades
requeridos son mucho mas variopintos, y en poseerlos reside la clave para ser un buen
docente. Por todo ello, la fase de practicas se hace imprescindible dentro de la formacion
de los futuros profesores o profesoras.
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6. ANEXOS
6.1. ANEXO I|. CUESTIONARIO INICIAL Y FINAL

La realizacion de este cuestionario es totalmente anénima. Se trata de un cuestionario
simple donde tendras que responder marcando la respuesta que creas conveniente seguin

tu opinidn personal.
Marca con un circulo uno de estas opciones:
¢Has tenido pareja?  SI NO

Tanto si nunca has tenido pareja, como si la has tenido o la tienes, responde a estas
cuestiones tachando la casilla que creas correspondiente siendo:

1) Muy en desacuerdo, 2) Algo en desacuerdo, 3) Algo de acuerdo 4) Muy de acuerdo.

Preguntas

1. Existen diferencias entre amor y enamoramiento

2. Me he parado a pensar en las letras de las canciones que escucho

3. Me siento identificado/a con las canciones que escucho

4. La musica que escucho muestra una imagen idealizada del amor

5. Creo que la masica de otras épocas refleja el amor de manera
diferente a la actual

6. Sé identificar mitos del amor roméantico en canciones

7. Creo que la musica puede influir en mi pensamiento sobre el amor
8. Creo que todo esta justificado por amor

9. Si mi pareja me pidiera la contrasefia de mi Instagram, se la daria
sin dudarlo.

10. Veo como normal gue una pareja discuta con frecuencia

11. Veo/veria normal que mi pareja controle mis conversaciones en las
redes sociales

12.Sé/sabria reconocer si mi relacion o la de otras parejas es toxica
13.Me gustaria llevar una relacion sana con mi (futura) pareja

iMUCHAS GRACIAS POR TU COLABORACION! ©

53



6.2. ANEXO Il. RUBRICA DE EVALUACION: PROYECTO

Trabajo en
equipo

4
Coopera con el grupo para
conseguir los objetivos
propuestos. Asume su rol de

manera eficiente.

Normalmente coopera con el
grupo y asume su rol de manera
adecuada.

No siempre coopera con el grupo
ni  asume las  funciones
asignadas.

Raramente coopera con el grupo o
cumple las funciones asignadas.

Participacion

Aporta ideas constantemente y se

Aporta ideas con frecuencia y

A veces aporta ideas y no se

No aporta ideas por lo general y

claray atractiva

implica en las tareas | normalmente se implica en las | implica suficientemente en las | muestra poca implicacién en las
encomendadas. tareas encomendadas. tareas encomendadas. tareas encomendadas.

Actitud Tiene una actitud positiva en todo | Muestra una actitud positiva en | No siempre mantiene una actitud | Mantiene una actitud pasiva, no
momento dentro del equipo, | general a la hora de trabajar en | positiva, dejandose llevar por lo | aporta sus ideas al grupo.
aportando alternativas y buscando | equipo. que el grupo decide.
soluciones a los problemas que se
presenten.

Calidad del La informacion esta  bien | Lainformacion es completay esta | Falta sintetizar la informacién y | La informacion estd incompleta y

guion sintetizada y se expone de manera | bien expuesta. exponerla de manera mas clara. | no se expone de manera clara.
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