Perspectivas y zarazas: la pintura sobre tela para las fiestas barrocas andaluzas

PERSPECTIVAS Y ZARAZAS: LA PINTURA SOBRE
TELA PARA LAS FIESTAS BARROCAS ANDALUZAS

Alvaro Cabezas Garcia

Universidades de Sevilla y Cordoba

RESUMEN: Las perspectivas y las zarazas fueron pinturas sobre tela que solian disponerse durante
el Barroco andaluz como adorno al recubrir los edificios préximos a las carreras oficiales en las
celebraciones y ceremonias urbanas. Para ahondar en este asunto se reparara en el establecimiento
destinado a este fin abierto en Sevilla en 1774 y a los elementos ornamentales de esta misma
tipologia utilizados con posterioridad en las fiestas napolednicas que se celebraron en la ciudad del
Guadalquivir entre 1810 y 1812. Tanto las zarazas como las perspectivas pictéricas resultaron una
solucién digna y econémica en momentos de escasez. Sustituian otro tipo de adornos de mayor
consideracion y relieve a base de estructuras engalanadas con elementos alusivos a la fiesta que se
celebraba.

PALABRAS CLAVE: Pintura, Tela, Fiesta Barroca, Zaraza, Perspectiva pictorica, Arquitectura.

ABSTRACT: Them prospects and the zarazas were paintings used during the Baroque Andalusian as
ornament covering them buildings nearby to the official carrer in the celebrations and ceremonies
urban. To delve into this issue, we will look the establishment that for this purpose is opened in
Seville in 1774 and the ornamental elements of this same type used in the Napoleonic celebrations
that were held in the city of the Guadalquivir between 1810 and 1812. Both the zarazas and the
pictorial prospects were a dignified and economical solution in times of scarcity. Achieve this through
the painting was feasible, direct and practical, but for those same reasons, the remains of these
ornaments are quickly lost.
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LA PINTURA SOBRE TELA EN LAS FIESTAS BARROCAS DE ANDALUCIA

La fiesta barroca hispanica ha sido estudiada con detenimiento en los ultimos
afiosl. En muchas ocasiones se ha reparado en la transformaciéon urbana que
provocaba en los diferentes nucleos de poblacion que las disfrutaba. Otras veces se
ha sefialado que constituia un auténtico laboratorio que permitia la prueba, la
experimentacion y el desarrollo de soluciones formales que pasarian, ulteriormente,
a aplicarse en las artes estaticas o duraderas. La funcién instrumental que tenian
como actos programados para la exaltacidn del poder regio o para la renovacion del
acatamiento popular han sido, quiz4, los aspectos mas novedosos y recientes en ser
tratados?. Por dltimo, los historiadores se han preocupado por el papel que en esas
celebraciones jugd la conformacién de la imagen del poder3. Para llegar a todas esas
conclusiones se han recogido los datos y se han analizado las imagenes. Asi, son
frecuentes los estudios que analizan las obras de arte de caracter efimero -
arquitectura, escultura, pintura-, utilizadas en esas ocasiones y cémo conformaban
un discurso Unico que fue recogido con frecuencia, a partir de las Relaciones o
descripciones literarias#.

Como complemento de todo lo anterior propongo en este estudio reparar en

un aspecto que, por ser de indole secundaria, no ha sido resaltado en los escritos

1 Por citar tan solo algunos estudios, vid. BONET CORREA, A. Fiesta, poder y arquitectura.
Aproximaciones al Barroco espaiiol. Madrid, Akal, 1990; RAMOS SOSA, R. Arte festivo en Lima virreinal.
Siglos XVI-XVIII. Sevilla, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura y Medioambiente, Asesoria Quinto
Centenario, 1992; ESCALERA PEREZ, R. La imagen de la sociedad barroca andaluza. Estudio simbdélico
de las decoraciones efimeras en la fiesta altoandaluza. Siglos XVII y XVIII. Mélaga, Universidad de
Malaga, 1994; y CABEZAS GARCIA, A. Gusto orientado y fiesta publica en Sevilla. Andlisis de
documentos para la comprensién de la historia artistica del siglo XVIII. Sevilla, Estipite Ediciones, 2012,
No puede olvidarse el catalogo de la exposiciéon de CAMACHO MARTINEZ, R. y ESCALERA PEREZ, R.
Fiesta y simulacro. Sevilla, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2007.

2Vid. DIAZ JIMENEZ, 1. "Aproximacién al estudio de las celebraciones ptiblicas en Sevilla durante el
siglo XVIII", en: NUNEZ ROLDAN, F. (coord.) Ocio y vida cotidiana en el mundo hispdnico de la Edad
Moderna. Sevilla, Universidad de Sevilla, 2007, pp. 331-352.

3 Vid. MINGUEZ CORNELLES, V. (a, b y c): a) "Imagenes jeroglificas para un imperio en fiesta".
Relaciones: Estudios de historia y sociedad, n® 119, (2009), pp. 81-111; b) "Reyes absolutos y ciudades
leales", Tiempos de América: Revista de historia, cultura y territorio, n2 2 (1998), pp. 19-34; y c) "Un
género emblematico. El jeroglifico barroco festivo: a propésito de unas series valencianas”, Goya:
Revista de arte, n® 222 (1991), pp. 331-338; RODRIGUEZ MOYA, I. y MINGUEZ CORNELLES, V. (a y b):
a) "Cultura simbdlica y fiestas borboénicas en Nueva Granada. De las exequias de Luis [ (1724) a la
proclamaciéon de Fernando VII" (1808)", Revista CS, n® 9 (2012), pp. 115-143; y b) Himeneo en la
Corte. Poder, representacién y ceremonial nupcial en el Artey la Cultura Simbélica. Madrid, CSIC, 2013;
y REYERO, C. Monarquia y romanticismo: el hechizo de la imagen regia, 1829-1873. Madrid, Siglo XX]I,
2015.

4 Un reciente ejemplo de estudio lo supone el texto de OLLERO LOBATO, F. "Las mascaradas, fiesta
barroca en Sevilla", Potestas: Religion, poder y monarquia, n26 (2013), pp. 143-173.
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que describen las fiestas y sus adornos, sino solo y puntualmente al final del largo
periodo barroco. Me refiero a la pintura sobre tela que se utilizaba para vestir la
arquitectura cercana a los recorridos oficiales de las comitivas reales, religiosas o
profanas sobre las que giraba toda la celebracion. Este tipo de pintura decorativa ha
recibido distintos nombres, bien a causa del soporte utilizado para su
materializacidn -zarazas y sargas-, bien por su disposicion —-colgaduras, telones-, o
incluso por su uso y funcion estética -perspectivas pictdéricas o tapices-.

En primer lugar habria que aclarar los términos. La definicién de zaraza es
aquella "Tela de algodén estampada”, mientras que la sarga es la "Tela cuyo tejido
forma unas lineas diagonales" y también la "Tela pintada para adornar o decorar las
paredes de las habitaciones". Tendriamos asi, entonces, un material como el
algododn, de uso mayoritario y que suele utilizarse para piezas de gran formato y que
requiere, sin embargo, para su exhibicion publica, la aplicacién de pintura sobre él.
Por otra parte, la sarga -ordinariamente compuesta de sedas-, o también el
damasco, son tejidos que, ya de por si presentan un aspecto de contribucién estética
y no necesitan, al menos usualmente, ser pintados para exhibirse. A pesar de esa
circunstancia suelen utilizarse para decorar los interiores domésticos -es
generalizado el uso del damasco para el forro de los camarines o de los ambitos en
los que se guardan valiosos utensilios o las devociones particulares-, y no tanto los
exteriores como si solia ocurrir con las zarazas.

La perspectiva pictérica, por otro lado, intenta, sobre una superficie
bidimensional crear la ilusién de profundidad del espacio, siendo una visién
arquitectonica la ofrecida, tal y como se especifica en la documentacion: aquella
pintura dispuesta sobre un edificio y que trata de mostrar una vista ideal del mismo
inmueble o de otros o, incluso, mostrar ambitos privados cuya vision no es posible
sino por medio de la pintura sobre tela que envuelve el edificio. Por el contrario el
tapiz es un "pafo grande, tejido con lana o seda, y algunas veces con oro y plata, en
el que se copian cuadros y sirve de paramento”. Es decir, que tiene, dentro de su
manifiesta funcién decorativa, la particularidad de figurar historias y narrar sucesos
através de episodios que se completan con la lectura visual de otros que le precedan
o0 sigan.

Si reparamos, por ejemplo, en el lienzo que muestra el Ornamento de la calle

de las Platerias (Museo de Historia de Madrid, 1760) (Fig. 1), obra de Lorenzo de
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Quiros, apreciamos que los balcones que se abren a la carrera de celebracion se
encuentran indistintamente recubiertos de tapices con pinturas emblematicas y
damascos con reflejos dorados. Sin embargo, si hacemos lo propio con el cuadro del
mismo autor Ornato de la Puerta del Sol (Museo de Historia de Madrid, 1760), (Fig.
2), la arquitectura —aqui de impronta ciertamente mas popular-, se ha recubierto
con telas de algoddn, simplemente tefiidas de distintos colores, que en algin caso
presentan una cenefa dorada o un recuadro. Estas son las zarazas a las que se refiere
cierta documentacién dieciochesca. Lo mismo ocurre en la pintura de esta serie que
muestra Los trofeos militares en la calle Carretas (Museo de Historia de Madrid,
1760), (Fig. 3) y en uno de los lienzos que muestra el Corpus Christi en Cuzco (Museo
del Arzobispado de Cuzco) (Fig. 4). Este matiz en el uso nos facilita una informacién
significativa: en aquellos edificios de las carreras oficiales o de uso publico, incluso
de aquellos que habitados por familias de relevancia, se exponian tapices
posiblemente ilustrados para la ocasion con historias relativas al simbolismo que se
celebraba, mientras que en aquellos otros inmuebles pertenecientes a segmentos de
poblaciéon mas humilde se hacia lo propio con zarazas: piezas de algododn tefiidas o
pintadas no para esa ocasidon, sino para el uso diario y privado que eran
reaprovechadas el dia de la fiesta publica con intenciéon de embellecer la balconada
o fachada del edificio. Si los habitantes de ese enclave tenian la suerte de volver a
vivir algo semejante y se requeria de ellos su concurso y participacion, recurririan
de nuevo a los mismos elementos. Esto me lleva a pensar que si la Municipalidad
empleaba cierto presupuesto en dotar a la celebracion publica de una innegable
uniformidad estética y en poner de manifiesto un determinado discurso de
exaltacidn festivo, —encargando a distintos artistas las arquitecturas, las esculturas,
las pinturas sobre lienzos para su colocacion como emblemas en lugares
estratégicos-, los vecinos que habitaban las casas proximas a la carrera no contaban
con este presupuesto para destinarlo al adorno de la fiesta y, por tanto, no estaban
obligados a contribuir al desarrollo del discurso oficial. Asistian de la mejor manera
que podian, con lo que tenian disponible: telas pintadas de vivos colores para
embellecer el edificio donde vivian y que reparaban o disimulaban en lo visual sus
defectos o desperfectos, pero no afiadian nada nuevo al alegato estético establecido.

Estas telas pintadas o zarazas seran las que se utilicen una y otra vez, en cada
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ocasion que sea pertinente, pero, como es sabido, no estan destinadas a una
celebracion concreta, sino que seran utilizadas en todas las que se planteen.

Una buena muestra de la diferencia decorativa entre edificio publico y
privado lo encontramos en el Carro del pregén de la comiin alegria de Domingo
Martinez (Museo de Bellas Artes de Sevilla, 1748), dentro de la serie de la Mascarada
organizada el afio anterior por la Real Fabrica de Tabacos. A la izquierda de la
composicion se alternan, precisamente, tapices con zarazas, en concordancia con la
funcion que tiene la arquitectura representada (Fig. 5).

El recubrimiento de edificios no es una constante en el arte festivo barroco,
sino mas bien una solucién planteada en los momentos finales del periodo. Se han
resefiado varios casos andaluces en los que se conocen cémo se pintaba
directamente sobre la pared. Sin embargo, tal y como tuvo lugar en la plaza de
Bibarrambla de Granada por la proclamacion de Carlos III en enero de 17605, la
decoracion perdura, pero siempre hara referencia a una celebracién concreta y no
podra aprovecharse para mas adelante. Lo mismo ocurri6 en Ronda, donde se
pintaron varias alegorias en la fachada de las Casas Consistoriales en abril de 1789
por la proclamacién de Carlos IV% y en la mencionada plaza granadina de
Bibarrambla por la proclamacién del mismo monarca en mayo de 1789: se vieron
pintadas las fachadas de varios colores, pero con uniformidad?, o tan solo un mes
mas tarde se pintaron al fresco las Casas Consistoriales de Malaga por la
proclamacion de Carlos IV en junio de 17898.

(Por qué, entonces, es menos usual conforme avanza el tiempo encontrar
testimonios de pintura directamente aplicada sobre la arquitectura? Bonet sefiala
los costes que suponia el montaje y desmontaje de la obra efimera, y alerta que, ya
durante el neoclasicismo, se abog6 por la madera y los materiales almacenables, no
solo por cuestiones econdmicas, si no por su caracter mutable y serial, algo tan
contrario al Barroco®. En ese sentido podria entenderse la utilizacién de las telas

pintadas a la hora de decorar el espacio urbano como una solucién de eminente

5 Cfr. ESCALERA PEREZ, R. La imagen de..., op. cit., p. 78.

6 [bidem, p. 83.

7 1bid., p. 86.

8 Ibid., p. 92. Algunas otras consideraciones de interés se hacen en ESCALERA PEREZ, R. “Vestir la
arquitectura: fiesta barroca y dibujo de arte efimero en Andalucia”, en CAV], S. de Dibujo y ornamento:
Trazas y dibujos de artes decorativas entre Portugal, Espafia, Italia, Malta y Grecia. Estudios en honor
de Fuensanta Garcia de la Torre. Cérdoba: Diputacién de Cérdoba, 2015, pp. 182-183.

9 Cfr. BONET CORREA, A. Fiesta, podery..., op. cit., p. 18.
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practicidad en el ultimo tercio del siglo XVIIL. Si era necesario, por tanto, cada cierto
lapso de tiempo adornar la ciudad -y esto habia de hacerse también con la
participacion de las capas sociales mas humildes-, las telas pintadas podrian ser el
instrumento que les permitiera la participaciéon en un momento, ademas, en que
comenzaba a cambiar el gusto y se ponia en cuestion la antigua costumbre de
policromar los edificios10. Las telas se desplegarian asi sobre la arquitectura con
objeto de vestirla para la fiesta, pero una vez finalizada esta, se retirarian y
ofrecerian los edificios, de nuevo, su aspecto ordinario. Todo lo anterior, como he
podido comprobar, participa de la incipiente, por esos afios, ideologia ilustrada. Para
descender al terreno de lo concreto sefialaré, a continuacion, el estudio de dos

ejemplos sevillanos entre los muchos andaluces que podrian servir.

ZARAZAS EN LA SEVILLA DIECIOCHESCA

Posiblemente en concordancia con lo que he indicado con anterioridad puede
estudiarse un documento fechado el 31 de diciembre de 177411 En esa fecha
comparecen ante el escribano publico José Ilari, Gabriel de Herrera y los hermanos
José y Antonio Gémez. El objeto de su comparecencia es el de firmar escritura
notarial para establecer una "compafiia en el trafico y comercio de pintar zarazas en
unas casas que son propias del convento de la Merced"12. A continuacidn, detallan la
siguiente informacion, siempre referida a las condiciones del negocio:

Primero que la compafiia debia durar y permanecer por el tiempo de ocho
afios, periodo que comenzaria a contarse desde el dia siguiente, primero del afio
siguiente de 1775. Durante ese ciclo los cuatro socios "han de ser participes con
igualdad en el dicho trafico a pérdida y ganancia". Los efectos y utiles necesarios
para la ejecucion de este tipo de pintura pertenecen, en igualdad de condiciones, a
los cuatro compafieros, "sin que uno los tenga mas parte que los otros".

En segundo lugar que el trabajo que se generase se tendria que dividir en

cuatro partes, asi como los "costos y gastos que se causen por razon de trabajadores,

10 Este aspecto ha sido estudiado por OLLERO LOBATO, F. "Sobre el color en la arquitectura del
arzobispado hispalense durante la segunda mitad del siglo XVIII", Atrio: revista de historia del arte,
n2 8-9 (1996), pp. 53-62.

11 Localizado en el Archivo Histérico Provincial de Sevilla (AHPS). 1. Fondos publicos. 1.2. De la Fe
Publica. 1.2.1. Notariales. Distrito de Sevilla. Oficio 15, libro Ginico, afio 1774, f. 723.

12 Los préximos extractos entrecomillados pertenecen al mismo documento.
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luces, arrendamiento de casas y demdas que en dicha fabrica hay de gasto y de
consumo”.

En tercer lugar establecen que todos los compafieros deben aprobar, por
unanimidad, el repartimiento del trabajo de los demas: "con la concurrencia,
dictamen y consentimiento de todos cuatro y no los unos sin los otros",
comprometiéndose, ademas, a poner todo de su parte para contribuir al progreso de
este establecimiento.

En cuarto lugar se refieren los gastos de personal: "que toda la gente que se
ocupare en las maniobras y trafico de dicha fabrica se han de pagar del fondo y
caudal de dicha compafiia como el arrendamiento de casas, luces y demds que sea
necesario y sacados todos los costos y gastos de las ganancias que quedaran y
resultaran”.

En quinto lugar atisban la posibilidad de disolucién de la manufactura: "si
cumplidos los expresados ocho afios alguno o algunos no quisieran continuar para
en lo sucesivo en dicha compafiia no habiendo pérdidas, aquel o aquellos que se
separaran se les ha de pagar y satisfacer en dinero efectivo la parte que le
corresponda en los usos y efectos del servicio y uso de dicha fabrica", segin la
estimacion de los inteligentes que se nombraren al efecto. Sin embargo, si antes de
la duracién indicada alguien quiere separarse de la compaifiia, este sujeto no podra
establecer otra fabrica analoga ni en Sevilla ni fuera de ella por constituir esto
"perjuicio que de ello se le pueda seguir a los que permanecieren en ella".

En sexto lugar se preveian las condiciones que tendrian lugar si alguno de los
miembros de la compaifiia falleciera en el transcurso de los ocho afios. En ese caso
"la viuda o persona que causa tenga de tal difunto si le conviniere tener parte en
dicha compaiiia se ha de recibir en ella con tal que si es mujer haya de poner en su
lugar un jornalero por su cuenta y este no ha de tener otra facultad que la de tal y
trabajar". Si no pretendiera entrar en la fabrica, los compafieros que permanecieran
en ella estarian obligados "a entregarles en dinero de contado el importe de los usos
y efectos que a la sazoén existieran en dicha fabrica y le correspondan habiendo
ganancias como lo que de estas habiéndolas le tocare y perteneciere".

En séptimo lugar, se obligan a tener los libros de cuentas en orden con todas
las actividades registradas, "para darselas unos a otros reciprocamente con tal leal

y verdadera escritura que cualquiera de los referidos la quiera saber".
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Por tltimo, conforme los cuatro socios se comprometieron a "decirse y tratar
verdad como buenos y leales compafneros”, ademas se obligaban a "guardar
fidelidad y a no manifestar a persona alguna en el tiempo de esta compaifiia el secreto
de la permanencia de la vista bajo de juramento reciproco que hicieron a Dios y a
una cruz segun derecho".

Actuaron como testigos Francisco de Moya, Antonio Gémez (uno de los
miembros de la compafiia), y Victorino Guzman, todos vecinos de Sevilla.

Ninguno de estos artistas ha dejado mas huella documental que la referida,
salvo Antonio Gémez, que aparece afios antes, en 1767, en un documento como
intermediario en una disputa entre José de Aguilar y Domingo Montalvan!3; en otro
de 1785 como testigo de un arrendamientol4y en varios de 1787, 1791, 1793, 1795
y 1798 por semejantes motivos!5. Su hermano José Gémez también realiza un
arrendamiento en 1785 y como fiador en otro de 179816, En todo caso es
significativo que cuatro artesanos se reunieran para el establecimiento de una
factoria dedicada a la confeccion de zarazas. Por una parte, ninguno de los nombres
citados aparece en el Libro de cabildos de la Hermandad de San Lucas entre 1748 y
178417, ni tampoco en el Libro de hermanos de la citada corporaciéon entre 1756 y
176318, Por otra, no se han descubierto, hasta el momento, datos que nos informen
sobre el desarrollo y existencia de este establecimiento. Sin embargo, es posible
extraer algunas ideas de todo esto: por una parte que habia demanda de zarazas y
otros tipos de pinturas sobre telas en la Sevilla del dltimo tercio del siglo XVIII -tal
y como con probabilidad ocurri6 en otros lugares-, como para que unos artesanos
que no formaban parte del importante gremio de pintores local se dedicasen a esta
labor con dedicacion plena y ademas estableciesen un periodo de tiempo extenso

(ocho afios), parala vigencia de su empresa, incluso advirtiendo como condicion sine

13 Vid. AHPS. 1. Fondos publicos. 1.2. De la Fe Ptublica. 1.2.1. Notariales. Distrito de Sevilla. Oficio 12,
libro tinico, afio 1767, f. 425.

14 Vid. AHPS. 1. Fondos publicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distrito de Sevilla. Legajo
8.229, afio 1785, sin foliar, transcrito y publicado por ROS GONZALEZ, F. S. Noticias de escultura
(1781-1800). Sevilla, Guadalquivir Ediciones, 1999, p. 236.

15 Estas noticias fueron publicadas por ILLAN, M. Noticias de pintura (1780-1800). Sevilla,
Guadalquivir Ediciones, 2006, p. 107.

16 Vid. AHPS. 1. Fondos publicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distrito de Sevilla. Legajo
2.901, afio 1785, f. 126v, transcrito y publicado por Ibidem, pp. 108 y 183.

17 Estudiado por AMORES MARTINEZ, F. "El gremio de pintores y su hermandad en la Sevilla del siglo
XVIII", Archivo hispalense: Revista histdrica, literaria y artistica, tomo 96, n® 291-293, (2013), p. 390.
18 Transcrito por QUILES GARCIA, F. y CANO RIVERO, 1. Bernardo Lorente Germdn y la pintura
sevillana de su tiempo (1680-1759). Madrid, Fernando Villaverde Ediciones, 2006, pp. 321-323.
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qua non que si alguno de los miembros decide desgajarse de la mision comtn no
podria establecer por su cuenta una entidad analoga. Esto demuestra que la
demanda de zarazas era tan cierta como para pensar en la posibilidad de emprender
una carrera en solitario con plena dedicacion a este proposito.

Sibien lo anterior se relaciona con la respuesta a una necesidad de extraccion
popular, es también pertinente referir otro tipo de pinturas sobre telas, pero de uso

mucho mas concreto: las perspectivas pictoéricas.

PERSPECTIVAS EN LAS FIESTAS NAPOLEONICAS

Varios testimonios sefialan la presencia de "curiosas perspectivas” en los
adornos utilizados en las fiestas celebradas con motivo de la presencia en Sevilla de
las autoridades francesas durante la Guerra de la Independencial®. Parece que se
trataba de telones de considerables dimensiones, tapices, telas o maderas pintadas
con motivos arquitecténicos o vistas en perspectiva de edificios o paisajes urbanos,
todo dispuesto e iluminado con hachas o antorchas, pero no sobre los edificios
aledafios a las carreras oficiales, porque en este caso no las habia, sino de aquellos
inmuebles que habian sido ocupados por las autoridades francesas durante esos
afios20. En otro momento crei oportuno relacionar estos adornos con el quehacer

profesional del arquitecto Cayetano Vélez, activo durante la ocupacion?.

19 Vid. VELAZQUEZ Y SANCHEZ, ]. Anales de Sevilla de 1800 a 1850. Sevilla, Imprenta y Librerias de
Hijos de Fé, 1872. Reproduccion facsimil: Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 1994, p. 117. La fiesta
napolednica fue estudiada por CABEZAS GARCIA, A. "Vanidad imperial y estética del artificio: fiestas
napoleénicas en la Sevilla ocupada". Laboratorio de Arte: Revista del Departamento de Historia del
Arte, n2 24, vol. 11 (2012), p. 515.

20 Los dirigentes franceses ocuparon importantes inmuebles que habian sido desalojados por familias
de la aristocracia o de cierta burguesia, huidas a causa de la guerra. En el tiempo en que duré la
ocupacion algunos hicieron reformas y redecoraron los edificios. Este asunto fue tratado por OLLERO
LOBATO, F. "La ocupacién francesa de Sevilla y la difusién del neoclasicismo: la decoracién de la casa
de los Cavaleri", Laboratorio de Arte: Revista del Departamento de Historia del Arte, n® 15 (2002), pp.
189-199.

21 En CABEZAS GARCIA, A. "Vanidad imperial y..", op. cit, p. 515. Sobre Cayetano Vélez, vid.
MORALES, A. ]. "Las honras funebres por Floridablanca en Sevilla y el timulo proyectado por
Cayetano Vélez", Academia: Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando n2 73 (1991),
pp. 180-190, SUAREZ GARMENDIA, J. M. Arquitectura y urbanismo en la Sevilla del siglo XIX. Sevilla:
Diputacion de Sevilla, 1986, pp. 44-47; SALINAS ALONSO, V. "Dos planos del convento y huerta de
San Francisco en Sevilla". Atrio: revista de arte n® 3 (1991), pp. 171-174; y OLLERO LOBATO, F. "Dos
disenos de arquitectura efimera de Cayetano Vélez para las Casas Capitulares de Sevilla". Laboratorio
de Arte: Revista del Departamento de Historia del Arte n2 28 (2016), pp. 387-400.
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Gracias al juego de luces que se ofrecia artificialmente sobre los mismos,
estas perspectivas brindarian un elegante espectaculo visual, ademas de un
interesante acicate literario, ya que, en ocasiones, determinados lemas panegiricos
o propiamente poéticos, referidos a la autoridad imperial, y colocados en lugares
bien visibles, venian a sustituir, de nuevo, el elemento religioso por el profano de
signo laudatorio o mitolégico.

A tenor de los datos conservados, quiza la perspectiva mas interesante fue la
que ofrecia el jardin del Palacio Arzobispal, domicilio en 1810 del mariscal Soult,
gran duque de Dalmacia. Con su efecto, dotaba ilusoriamente de mas profundidad al
espacio ajardinado. Se ofrecia una vista del templo de Himeneo con unas piramides
con estrofas poéticas que hacian alusién al goce del amor, escritas, con mucha
probabilidad, por el parroco de Santa Cruz, Félix José Reinoso?2. El motivo de la
colocacion de esta perspectiva en el jardin arzobispal era que, segin el programa
festivo, tras las distribuciones a los establecimientos de caridad, la corrida de toros
en la Maestranza, la iluminacion de toda la ciudad -con especial mencién de la que
embellecia el puente de barcas-, y la contemplacion de las demds perspectivas, la
"sociedad convidada" se reunia alli para la celebracion del baile y del banquete que
cerraria la fiesta.

Sin embargo, al afo siguiente, 1811, la fiesta napoleodnica celebrada fue
organizada por un lugarteniente de Soult, Jean-Baptiste Drouet d'Erlon, que se habia
establecido en una dependencia cercana a los Alcazares, y fue alli, por tanto, donde
se dirigieron los principales de la ciudad. Sin embargo, no se establecid en aquel
lugar la perspectiva, sino en la zona del Prado de San Sebastian, frente a la puerta de
San Fernando, en la que se mostraba el templo de la Paz, o al menos eso era lo que

se indico en las inscripciones colocadas al efecto?3.

CONCLUSIONES

Las pinturas sobre tela, llamadas a veces sargas y otras zarazas, se utilizaron
con frecuencia con motivo de las celebraciones publicas ciudadanas en Andalucia. A

tenor de los testimonios documentales consultados aumentd su uso con el avance

22 Vid. VELAZQUEZ Y SANCHEZ, J. Anales de Sevilla..., op. cit., p. 117.
23 [bidem, p. 128.
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del siglo XVIII, cuando se abandoné de manera paulatina la practica de pintar las
paredes de los edificios publicos en las festividades -tal como era propio durante el
Renacimiento y buena parte del Barroco-, y proliferaron las colgaduras con lienzos
y emblemas que hacian referencia a la fiesta celebrada. En cualquier caso, esta
decoracion estuvo suscrita a los comitentes organizadores y los edificios oficiales y
representativos. En todas aquellas calles conformadas por edificios de raigambre
popular, donde no habia capital ni iniciativa para ofrecer una respuesta estética
conjunta y de esa categoria, se recurri6 a las mas asequibles telas pintadas,
nombradas como zarazas en la documentacidén histérica. Estas podian ofrecer bien
una pieza de un solo color, bien una pieza con la formacién de motivos geométricos
o figurativos, pero, en todo caso, no eran distintivos de la celebracion para la que se
utilizaban, sino que podia recurrirse a ellos una y otra vez, siempre que hubiese
necesidad. Cada familia tendria una o dos piezas de tela parecidas y destinadas a
este fin y las utilizarian siempre que fuera necesario. En un momento en que, en el
ultimo tercio del siglo XVIII, se ha abandonado la costumbre barroca de policromar
las fachadas de los edificios y se ha popularizado la de encalarlas, la disposicién de
una tela pintada o zaraza cumpliria perfectamente con el objetivo deseado: mostrar
una imagen nueva del inmueble o reparadora de su conservacion, y posteriormente,
restituirlo a la normalidad. Con la necesidad creciente que se pondria de manifiesto
por entonces, en Sevilla cuatro artesanos que no pertenecian al gremio de pintores,
pero que se dedicaban de manera rudimentaria a este arte, se asociaron para fundar
un establecimiento encargado de la confeccion de zarazas.

Como evolucion de lo anterior, afios mas tarde, durante las fiestas
napoleodnicas se dispusieron desde el plano oficial perspectivas pictéricas no sobre
los edificios representativos del poder anterior, sino en los que se habian convertido
en domicilios de las autoridades francesas de la ciudad: el mariscal Soult y el conde
d'Erlon. En ese caso no por razones estéticas —el lenguaje utilizado fue el mitolégico
tan apreciado durante el neoclasicismo-, sino por razones practicas: en tiempos de
escasez y guerra se recurri6 de nuevo a la pintura sobre tela para decorar los
edificios, quiza en algunas ocasiones con la inclusiéon de elementos de madera o

escayola, pero en todo caso con el soporte de la pintura para revestir la arquitectura.
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Fig. 1. Ornamento de la calle de las Platerias. Lorenzo de Quirés, 1760. Museo
de Historia, Madrid. Foto: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
[RABASF].

Fig. 2. Ornato de la Puerta del Sol. Lorenzo de Quirés, 1760. Museo de Historia,
Madrid. Foto: [RABASF].
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Fig. 3. Los trofeos militares en la calle Carretas. Lorenzo de Quirés, 1760.
Museo de Historia, Madrid. Foto: [RABASF].

Fig. 4. Corpus Christi en Cuzco. Anénimo. Museo del Arzobispado, Cuzco. Foto:
Rafael Ramos Sosa.
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Fig. 5. Carro del pregon de la comtin alegria. Domingo Martinez. Museo de
Bellas Artes de Sevilla, Sevilla. Foto: Fernando Quiles Garcia. Detalle.
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