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INTRODUCCION



Cada traduccion es, hasta cierto punto, una invencion y asi constituye un

texto Unico.

Octavio Paz

Una fascinante paradoja nos trgjo hasta aqui. La postura denodadamente
defendida por muchos poetas de que la poeda es intraducible contradecia a
todas luces las abundantes muestras de poesia traducida que pueblan los
anaqueles de las bibliotecas publicas y privadas de todo e mundo. ¢Como es
gue siendo imposible traducir poesia la historia de la traduccién nos ha
demostrado justamente lo contrario? La Unica respuesta vélida que han venido a
darnos los estudiosos y tedricos de la traduccién en los Ultimos afios es que,
posadas las ganancias y las pérdidas sobre una balanza y alin conscientes de lo
gue se queda en e camino, los que se han dedicado a esta noble tarea han
creido que, por poco que quedara del poemay de lavoz originaes, € esfuerzo
valialapena. Gracias aesaingratafaena, el necesario trasvase de mundo reales
o ficticios, de repertorios y temas poéticos ha sido posible. En € ambito de la
traduccion poética, la decepcion y € fracaso ante la obsesion por lograr una
reproduccion exacta del poema original han predominado frente ala vision més
optimista y saludable de que exponer a lector a diversas vesiones, lecturas e
interpretaciones supone un verdadero enriquecimiento brindado generosamente

por los artesanos de la traduccién.

En clara oposicion a esa pesimista postura que postula la imposibilidad
de la traduccion, e propésito de este trabgjo no es juzgar ni vaorar las
traducciones de poemas concretos tomando como modelo y Unico parametro €l
texto original. Con la conviccion de que las distintas concepciones sobre |o
“poético” o acerca de lo que entendemos por “traducir” dependen de los

canones predominantes en cada culturay momento histérico, nuestro punto de



partida en e estudio de la traduccion de poesia es la cultura meta
Consideramos que €l texto meta es, en efecto, una traduccién de un poema que
se escribié en una lengua origen porque asi seha asumido en un momento dado
en la cultura que acoge ese nuevo texto. Nunca la traduccion es idéntica a
poema escrito por su autor, siendo esa nueva version otro texto distinto del
original, como diria Octavio Paz. Iniciamos nuestra andadura defendiendola
idea de que la traduccion y, de manera especial, la de poesia no es sinénimo de

“reproduccién” sino de “transformacién”, “ manipulacion” y “recreacion”.

Es en este contexto donde debe encuadrarse €l presente trabajo cuyos
objetivos son varios. En prime lugar, brindar un merecido reconocimiento a la
figurade traductor catalén Maria Manent por su enorme labor de difusion de la
poesia escrita en lengua inglesa en la Espafia de la posguerra. La carrera
profesional de Manent esta jalonada por diversas actvidades encaminadas a
descubrir a lector la riqueza de la poesia en dicha lengua, entre las que
sobresale una dedicacion de muchos afios a traducir poesia inglesa a catalan y
al castellano, aspecto este Ultimo sobre €l que de manera particular incidiremos
en el presente trabajo. En realidad, €l nicleo entorno a cual gira este estudio es
una antologia bilingtie (inglésespafiol) publicada entre 1945 a 1948 en tres
volumenes titulada La poesia inglesa. Varias son las razones que justifican que
dediquemos un estudio a esta antologia de poesia inglesa en traduccion. Entre
otras, esta obra representa € més cuidado y extenso repertorio de textos
poéticos en lengua inglesa antologado y traducido a castellano por un solo
individuo. Por su exhaustividad en la repreentacion de autores y movimientos
literarios constituye una verdadera historia de la poesia angloamericana en
version bilingle, alo que también contribuye el orden cronol 6gico seguido en la
presentacion de textos y la sintesis histéricoliteraria que proporcionan los
prélogos ofreciendo una idea aproximada del desarrollo orgénico de la poesia
inglesa a los lectores esparioles, empresa que hasta la fecha solo han acometido
dos traductores-antol6gos —Fernando Maristany en 1918 y Angel Rupérez en
2000~ aunque en antologias de dimensiones considerablemente menores y

mostrando sblo texto monolinglie espafiol. Otra razdén de peso es que la



antologia, lgjos de pasar inadvertida, ha sido reeditada total o parciamente en
varias ocasiones. Tras la primera aparicion delLa poesia inglesa (1945-48), la
antol ogia fue reeditada en un Unico tomo en 1958 logrando una notable difusion
entre los lectores aficionados a la poesia de aguellos afios. Desde entonces 'y a
lo largo de varias décadas se han venido reeditando poemas y secdéones
completas de la antologia de Manent en Antologia de poetas modernos ingleses
(1962) ?prestigiosa edicion a cargo de Damaso Alonso- y otras como
Shakespeare, Milton, Donne y otros. Poesia inglesa de los siglos XVI y XVII
(1982) y las reimpresiones de Poesia romantica inglesa: Blake, Wordsworth,
Taylor y otros en 1983, 1984 y 1989". La excepcional recepcion—documentada
en este trabao— que hatenido la antol ogia, creemos que justifica cuando menos
un estudio pormenorizado de la misma que intente explier, entre otras cosas,

esa general aceptacion de las versiones de la poesia inglesa de Manent.

En segundo lugar, nos proponemos realizar un estudio descriptivo de la
antologia de Maria Manent. En La poesia inglesa se conjugan dos ejemplos
prototipicos de lo que se han venido en llamar procesos de “reescritura’
(Lefevere 1992)°. Manent “reescribe” para el lector espafiol, como lo hizo en su
momento para el catalan, su propia version de la historia de la poesia inglesa
elevando y recuperando a ciertos autores, épocas y temas que le son
especia mente afines o presentando por primera vez nuevos talentos y poetas de
la més reciente hornada a sus lectores al tiempo que silencialavoz de otros. En
definitiva, larelevancia de esta “reescritura’ es que Manent el&ora un canon de
toda la poesia inglesa que aln no se habia escrito de manera definitiva en el
sistema literario espafiol, en especial en o que respecta a la poesia escrita por
las nuevas generaciones de 1930 a 1950, précticamente desconocida en nuestro

pais. Cuando se trabaja con un género como es la antologia debemos prestar

! Segtin comunicacion de Albert Manent, hijo del traductor, en la actualidad (la carta esta
fechada en octubre de 2000) existe un proyecto de reedicion de La poesia inglesa a cargo
delaeditorial Acantilado.

2 Lefevere, André (1992) Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame
London: Routledge.



especial atencién a los factores ideoldgicos, politicos, socioeconémicos Yy
estético-poéticos que moldean la reescritura a la que se someten los textos.
Estos aparecen recontextualizados, mutilados en ocasiones y, por efecto de la
traduccion, puede que sensiblemente aterados. De ahi nuestro interés en

describir la antologia desde dos perspectiva distintas.

Por una parte, se analizan las traducciones que componen el corpus al
objeto de determinar las estrategias y normas de traduccion que sigue Manent
en su labor traductora asi como € tipo de equivalencia a que aspiran sus
versiones. Es decir, sometemos un grupo representativo de textos traducidos
por Manent a un estudio que debe dar como resultado esa “normainicia” ala
que se supeditan las decisiones de traduccion de Manent, normas que a su vez
contrastamos con las pautas generales predominantes en e ambito de la
traduccion de poesia en € sistemal literario espafiol. El otro aspecb relevante en
el estudio descriptivo corresponde a andlisis de los criterios de seleccién
adoptados por Manent, quien asume las funciones de traductor y antdlogo.
Derivados de su poética e ideol ogia personal es, pero también condicionados por
las normas poéticas y de produccion literaria del sistema literario meta, dichos
criterios condicionan la configuracion textual de la antologia compuesta de
poemas originales y sus correspondientes traducciones. La composicion de esta
obra recopilatoria esboza una imagen concreta de la poesia inglesa y de su
historia. A Manent se le adjudica también la mision de prologar la antologia.
Los prélogos, en donde nunca explicita sus criterios traductol6gicos aunque
insindla sus preferencias estéticas, se convierten en este cao en Utiles
herramientas de trabajo pues en su breve esbozo histérico de la poesia escrita en

lenguainglesa desvela algunos criterios de sel eccion.

Originariamente, el presente trabajo pretendia realizar un recorrido por
las antologias de poesia inglesa traducida al castellano que hubieran sido
publicadas en Espafia a lo largo del siglo XX, pero debido a lo extenso del
corpus y a la singularidad advertida enLa poesia inglesa de Maria Manent
decidimos pronto acotar los limites del estudio y centrarnos enun andlisis

detallado de la obra en cuestion. En La poesia inglesa concurrian una serie de



caracteristicas ya esbozadas en esta introduccion que hacen de €ella una obra
Unica en su género. Sin embargo, creemos que para comprender la relevancia
gue ha tenido La poesia inglesa de Maria Manent su descripcion debe
enmarcarse en un contexto temporal amplio. Sélo serd posible valorar las
estrategias y normas de traduccion asi como los criterios de seleccion de
Manent teniendo en cuenta qué parametros habian guiadohasta entonces tanto

latraduccion como la antologacion de poesiainglesay cuales siguieron después,

aunque solo sea a grandes rasgos.

La naturaleza del tema escogido para este estudio descriptivo nos ha
obligado a adentrarnos en una serie de disciplinasque interseccionan con los
Estudios de Traduccién a cada paso: teorias literarias, teorias linguisticas,
historia literaria, filosofia, estética han ido proporcionandonos los argumentos
necesarios para elaborar un marco tedrico y de aplicacion propios. A$, nos
parecia oportuno empezar por €l principio y por ello en € capitulo 1 trazamos
unasintética historia de lateoriay la practica de la traduccién dedicando mayor
espacio a las teorias con un enfoque mas filosdfico y literario, quizés con
pretensiones menos “cientifistas’, en un deseo de fundamentar nuestra
concepcion persona de lo que significa traducir. Entender la traduccion como
proceso de reescritura y manipulacion nos parece la vision més acertada y
defendible del fendbmeno, en especial en e cao de la traduccion poética. El
capitulo 2 formula los presupuestos epistemoldgicos sobre los que se
fundamenta la perspectiva descriptiva que adoptamos en este trabajo y en €
pasamos revista a una serie de teorias (polisistema, manipulacién) que han
propiciado un marco adecuado en e que situar e estudio de los textos
traducidos en sus diversas dimensiones: en tanto que proceso, por la funcién
gue desempefian y como producto resultante del proceso de reescritura en la
cultura meta. El énfasis en describirdesde € polo receptor, es decir, desde la
perspectiva del lector y e polisistema que acoge las traducciones, claramente
indica que nos hemos decantado por un enfogue eminentemente
postestructuralista y descriptivo, cuyo objetivo no es valorar € méritoestético

de las traducciones sino situar la actividad del traductor y antélogo Manent y €



producto de la misma en su adecuada perspectiva. De tal manera podra
valorarse su aportaciéon en cuanto traductor y ant6logo teniendo en

consideracion una serie de factores externos a lo meramente interlinguistico que
afectan de forma evidente la sel eccién de textos y autores, y la configuracion de
las versiones de poesia inglesa que Manent ofrece a los lectores espafioles. El
capitulo 3 esta dedicado a describir las peuliaridades del género de la antologia
como depdsito o reserva cultural que es, y la relevancia que como tal puede
adquirir cuando ademas se trata de una aportacion que se hace a una cultura
meta en las que los textos traducidos se pueden proponer ya seacomo modelo,

introduciendo innovaciones en el sistema literario receptor o bien adecuandol os
a las condiciones imperantes en dicho sistema. Ademas tras considerar la
influencia que pueden ejercer sobre e producto final los agentes (editor(es),
ant6logo(s) y traductor(es)) que intervienen en la elaboracion de obras de esta
naturaleza y e tipo de operaciones textuales aplicadas (seleccion, traduccién,
estructuracion y presentacion del material, comentario...) sobre €l conjunto de
textos foraneos, pasamos revista a una serie antologias de similares
caracteristicas que precedieron a la de Manent e introducimos a grandes rasgos
La poesia inglesa de Manent. En esta primera aproximaciéon a la antologia
tratamos de determinar cudles han sido las normas preliminare de traduccién

(Toury 1995: 58) en La poesia inglesa o que nos remite a la politica de
traduccion fomentada por € editor José Janés a la cua subyace su proyecto
noucentista de difusién de literatura en lengua inglesa como estrategia cultural
descentralizadora y europeizante ligada a la ideologia nacionaista que Janés
profesaba. En este mismo sentido, se contempla la posibilidad de mediacion de
otras lenguas y traducciones en las versiones de Manent y para cerrar el capitulo
3 apuntamos de manera muy concisa los contenidos y organizacién interna de
La poesia inglesa. En € capitulo 4 indagamos en la poética y la ideologia del
ant6logo-traductor, aspectos esenciales que parece necesario recuperar para

encontrar una explicacion a las normas de traduccion ycriterios de seleccion

gue detectamos en la antologia. Con tal propdsito, revisamos sucintamente su

variaday fecunda trayectoria profesional junto a su vocacion poética, o que nos



ayudara a entender mucho mejor los sesgos detectados en la antologia. El
capitulo 5 describe los criterios de seleccion de autores y textos en cada uno de
los volimenes de La poesia inglesa a la luz de las preferencias estéticas e
ideol 6gicas de Manent, lo cua inevitablemente le hace con lo que ello implica
de manipulacién otorgar mayor espacio a ciertos poetas y temas en detrimento
de otros que habian gozado en e contexto espafiol de mayor prestigio a finales
del siglo XIX y principios del XX o que simplemente eran desconocidos por
recientes. El capitulo 6 esta integramente dedicado al andlisis de un corpus
reducido de textos originales y en traduccion extraidos delLa poesia inglesa
sobre los que vamos hilvanando una serie de hipétesis acerca de las directrices
gue guian a Manent en el proceso de toma de decisiones de traducdon: norma
inicial, tipo de equivalencia perseguida, unidad de traduccién. A medida que
vamos avanzando en €l andlisis descriptivo de cada texto meta hallamos datos
gue confirman los planteamientos iniciales, afadiendo ciertos matices y
apuntando excepciones a la norma en los comportamientos traductivos de
Manent. Al objeto de encuadrar las normas que rigen las traducciones de poesia
inglesa al castellano en Manent en e mas amplio contexto de la traduccion de
textos poéticos ingleses en e siglo XX contrazamos la versién de Manent con
otras publicadas en dicho periodo. El hecho de que € nimero de textos meta
sea desigual en cada caso obedece a que no siempre todos |os textos de los que
hemos tenido noticia estaban accesibles, 0 en ocasiones solo existia maversion
adiciona alade Manent con la que contrastar la traduccion. En Conclusiones,
recapitulamos los resultados de esta investigacion basada en e estudio
descriptivo de la antologia La poesia inglesa de Maria Manent. Al final de este
trabgjo se adjunta un apéndice con los textos paralelos (otras traducciones)
utilizados en la investigacion y una bibliografia basica que cubre los aspectos

esenciales delamisma
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ABREVIATURASMASUTILIZADAS

TO

TTOO

™

TTMM

CO

CM

SM

Texto origen o de partida
Textos origen

Texto meta o traduccion
Textos meta
Culturaorigen
Culturameta

Sistema origen

Sisterna meta



CAPITULO 1:

CUESTIONES PRELIMINARES






1. 1. DE LA TRADUCCION A LOS ESTUDIOS DE TRADUCCION: HISTORIA DE LA

PRACTICA Y LA TEORIA.

Antes de entrar a considerar € estado en que se encuentran los estudios
dedicados a la traduccién en la actualidad, entendemos que es conveniente revisar
de forma breve los distintos estadios que tanto la actividad como la disciplina
desarrollada en torno a ella han atravesado desde el momento en que la traduccion

comenzoé a practicarse hace més de cinco mil afios (GarciaY ebra, 1994)",

La historiografia reflgja la eterna presencia de varias dicotomias cuyo
conocimiento ofrece una perspectiva mucho mas completa de los acontecimientos
y corrientes tedricas que han surgido a lo largo de los siglos. No son pocos los
estudiosos y antélogos ? Snell-Hornby (1988), 0 Vega Cernuda (1994) y Lafarga
(1996) en nuestro pais$? que, tras andizar la historia del pensamiento
traductol 6gico y de la practica de la traduccién, confirman la existencia de esa serie

de temas recurrentes.

Entre los argumentos méas conocidos destacan la constante pugna entre
traduccion literal frente ala del sentido; la cuestion de la equivalencia; la tendencia
a orientar la traduccion hacia € texto y cultura originales o, por € contrario, a
favorecer la aceptabilidad del texto traducido en el polo meta; o, por gemplo, la
concepcion de la traduccion como arte, sobre todo en e caso de la traduccién
literaria, frente a la consideracion de la traduccion como técnica y objeto de

andlisis propio de una ciencia. Hasido esta Ultima concepcion sobre la traduccion

! GarciaYebra, V. (1994) Traduccion: Historia y teoria, Madrid: Gredos.

2 Vega Cernuda, M. A. (ed.) (1994) Textos clasicos de teoria de la traduccion, Cétedra: Madrid. El editor
es también traductor de numerosos fragmentos y autor de una magnifica introdiccion que sintetiza la
historia de la traduccién. Por su parte Mary SnellHornby (Trandation Sudies. An Integrated
Approach, Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins, 1988) sefiala la misma reiteracion en las
controversias sobre traduccién a lo largo de lahistoria. Més recientemente encontramos en la misma
linea la antologia editada por Francisco Lafarga (1996) El discurso sobre la traduccién en la historia,
Barcelona: EUB).
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? en particular en lo que respecta a la traslacion de textos cientificotécnicos? la
gue ha favorecido en mayor medida € acercamiento sistemético a proceso de

traduccion como objeto de estudio.

Al revisar la historia observamos que la practica precedié a la teoria vy,
como es légico suponer, la traduccién oral, que hoy denominamos interpretacion,
antecedi6 alas primeras manifestaciones escritas que sefidlaban el traspaso de una
lengua a otra. Asi, por gemplo, hay constancia de que en Mesopotamia y €
antiguo Egipto la profesion de intérprete ya se habia ingtituido y éste contaba con
cierta consideracion social, por su dedicacion a la resolucién de los obstaculos
lingUisticos que impedian la comunicacién en acerdos de tipo comercid y politico.
Mas tarde, hacia 1.700 a. C., aparecen las primeras traducciones escritas, que son
versiones bastante literales en acadio de documentos redactados originariamente

por los sumerios, pueblo dominado pero culturalmente supeior a sus sometedores.

A partir de entonces la préctica de la traduccion va lentamente
extendiéndose, primero con una funcion bésicamente instrumental, permitiendo la
comunicacion entre miembros de distintas culturas, (sumerios y acadios, egipcios,
griegos, fenicios y, posteriormente, los latinos), el establecimiento de tratados
comerciaesy vinculos politicos, y con e tiempo la aparicién de manifestaciones de
tipo literario ajenas ala cultura a la que se traducia. Algunas de estas comunidades
eran plurilinglies y necesitaban de la traduccion, como la de los hititas (1650 a
1200 a. C.) en Asia Menor, donde convivian hablantes de diversas lenguas (I0vico,
palaico, hurrita o hético) y se recurria a traducciones de textos sumerio-acadios,
dado que €l acadio era la lengua diploméatica y € sumerio la de mayor tradicion

cultural.

Garcia Yebra (1994: 11-17) destaca en uno de sus ensayos € papel
fundamental de la traduccién en la germinacion de la literatura occidental. Este
erudito, a quien tanto debe la traductol ogia espafiol a, sefidla que las literaturas que
conformaron la base de la cultura occidental, es decir, la hebreay la griega, tienen
su origen en cierto modo en lo que @ denomina “traduccion implicita’ de formas

literarias ya existentes en Mesopotamia yEgipto. Este hecho queda ilustrado, por
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giemplo, por la presencia de la narracién del Diluvio en los textos biblicos, cuyo
origen parece remontarse a la literatura sumeria. Como prueba de esta “traduccion
implicita’ se percibe del mismo modo cierta simitud entre la literatura sirio-
cananea del imperio de Ugarit (entre 1.350 y 1200 a. C) y algunos textos poéticos

de Homero y Hesiodo, por un lado, y los Salmos hebreos por otro.

En suma, una breve ojeada incluso a los abores de la historia literaria nos
demuestra que la traduccién es la principal via de transmision cultural y de
continuacion de la tradicién. De ahi también nuestro interés por redizar este
seguimiento histérico de la practicay lateoria de la traduccion. Casos mucho mas
claros los ofrece la cultura latina incorporando la hel énica a través de la traduccion
y la adaptacion de material escrito diverso —Livio Andrénico, que traduce la
Odisea en e siglo 11 a C—~ 0 € de los que se inspiran en la cultura griega para
iniciar sus propias creaciones literarias—como Plauto y Terencio, Virgilio, Horacio,
Ovidio, Séneca, o Quintiliano y su discipulo Plinio, quien aconsegja, por cierto, la

traduccion como gercicio de estilo (Vega Cernuda 1994).

Y a bien adentrados en la era cristiana € rastreo de ka préctica traductora a
través de historia nos conduce, sin duda, a Europa. Un magnifico exponente del
desarrollo de la actividad en esa época lo congtituye la Vulgata, la traduccién al
latin de los textos biblicos que realizé San Jerénimo en el siglo 1V bsandose en la

version griega de los Setenta'y en |os textos hebreos.

Varios siglos més tarde, en Oriente Medio la cultura arabe sirve de vinculo
entre Occidente y Oriente, especialmente con las traducciones realizadas en
Nisibis, Bagdad y Damasco entre bs siglos V111 y X. Los sirios habian recogido la
cultura griega que ellos mismos habian trasladado a siriaco en primer lugar, y
desde éste la vertieron a arabe, 10 que permitié conservar durante los afios mas
oscuros de la Edad Media la semilla que dariafruto durante el Renacimiento

europeo.

En la Peninsula, entre los siglos XI1 y XIII, la Escuela de Traductores de
Toledo bajo los auspicios del arzobispo Raimundo y € rey Alfonso X & Sabio

desempefid un papel fundamental en este sentido, pues se fomentéla traduccion
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del &rabe alalengua romancey al latin, la lengua privilegiadh Este hecho puede
también considerarse un hito en la historia de la civilizacion occidental, ya que con
ello se posibilito la difusion del conocimiento cientifico, filosoficy literario de la
Antigtiedad.

Sin embargo, como sefidla G. Steiner (1975)" |a préctica traductora no se
vio acompafiada de una cierta reflexion hasta el siglo | a. de C. El inicio de esta
nueva etapa, que introduce una vertiente de caracter tedrico en la historia de la
traduccion, coincide con la aparicion de las ideas expuestas por Cicerén en su
Libellus de optimo genere oratorum (46 a. de C.), obra que atiende sblo de forma
tangencial a fendmeno de latraduccion, yse cierraafinales del siglo XVIII conel
tratado del inglés Alexander Fraser Tytler Essay on the Principles of Trandation
(1792) en e que € autor expone las leyes de toda buena traduccién siguiendo un

orden de prioridades: atencion a sentido, alaformay naturalidad de expresion.

Esta primera fase viene marcada por la observacion de tipo empirico,
basada en |la experiencia del propio traductor. Las opiniones expresadas son de
carécter normativo y estén dirigidas a la consecucion de traducciones correctas y
fieles. Cada autor, sin embargo, entiende dicha fidelidad de un modo distinto, pero

basi camente existen dos tendencias; lafidelidad al sentido o lalealtad alaforma.

Durante este extenso periodo cabria destacar |os escritos de San Jer6nima’,
la carta de Maimonides a Ben Tibbort, o |as reflexiones de Leonardo Bruni’ —en
cuya obra De recta interpretatione se documenta por primera vez (hacia 1400) &

verbo “traducere” con e sentido que hoy tiene- asi como las justificaciones que

3 Véase d respecto “la Escuela de Traductores de Toledo durante la Edad Media’ deJosé Sangrador Gil en
Miguel Hernando de Larramendi y Gonzalo Fernandez Parrilla (coords.) (1997) Pensamiento y
circulacion de las ideas en € Meditarraneo: e papel de la traduccion, Cuenca: Ediciones de la
Universidad de CastillaLa Mancha.

4 Steiner, G. (1975) After Babel, Oxford: Oxford University Press.

5« Ad Pammachium de optimo genere interpretandi” en Ruiz Bueno, D. (ed. y trad.)Cartas de S. Jer6nimo
(ed. bilinglie) Madrid, 1972. Aqui se sanciona la traduccion segin el sentido excepto en €l caso déos
textos sagrados que requieren una traduccién mas literal.

% Fragmento traducido en Vega Cernuda, M. A. (ed.) Textos clasicos de la teoria de la traduccién, Madrid:
Cétedra, 1994, p. 87.

"1bid, pp. 94-104.
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aparecen a menudo en los prefacios a traducciones realizadasdurante y a partir del

Renacimiento.

Los siglos XVI y XVII son prolijos en este tipo de comentarios de
traductores y eruditos, en los que solian decantarse a menudo por una version mas
libre o0, de forma excepcional, por un vertido més literal de la obratraducida (es el
caso de Fray Luis de Leodn). La controversia sobre la conveniencia de la traduccion
libre frente alaliteral se fundamenta durante estos siglos en un argumento de tipo
politico-Ha defensay desarrollo de las lenguas vernéculas frente a ld atinizacion de
éstas— como asi seinfiere de los tratados elaborados sobre e tema en Francia entre
otros por Etienne Dolet (1540), T. Sebillet (1548), J. du Bellay (1549) y J. Peletier
(1555), quienes claramente abogan por una adaptacion de la obra orignal a la

lenguay cultura de llegada.

La segunda etapa de esta llamada fase de reflexion se inaugura con
Friedrich Schleilermacher (1813) y su Ueber die verschiedenen Methoden des
Uebersetzens ensayo que ha quedado como referencia ineludible en cualquier
debate sobre los diversos modos de traducir y que representa a un tiempo un
alggamiento de lo meramente pragmético—consegjos o0 pautas para la consideracion
del traductor—y una aproximacion més tedricay filosofica sobre las implicaciones
de la actividad traductora basada en las nuevas teorias linguisticas (relativismo
fundamentalmente). Durante esta época, que se extiende de finales del siglo XV 11
hasta mediados del siglo XX, sobresalen muchos nombres de los que cabria
destacar figuras como Goethe o Arnold —quienes desde distintos puntos de vista
argumentan que la traduccién es ante todo una forma de enriquecimiento para €l
traductor o de la lengua meta— y ya en e presente siglo, escritores como Paul
Vaéry, Ezra Pound —cuyas disquisiciones se rigen por sus propias teorias
estéticas- 0 Wadter Benjamin y José Ortega y Gasset, cuya percepcion
herméneutica de la traduccion posibilita cierto acercamiento e interpretacion
parcial de la obra original. El enriqguecimiento de que son objeto tanto traductor
como lectores es una virtud que se esfuerzan en sefiaar todos estos autores. Esta
tendencia deja de ser dominante a mediados de siglo y asi podriamos decir que esta

etapa concluye con la opinién en este mismo sentido expuesta por Larbaud enSous
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I’invocation de Saint Jérome (1946).

Por ultimo, se podria trazar otralinea divisoria a partir de la segunda mitad
del siglo XX, momento en que los estudios sobre traduccién experimentan una

transformacion radical.

En primer lugar, se amplia de forma considerable la concecidn existente
sobre la traduccion, pues ésta deja de ser percibida exclusivamente como un arte, y
se percibe como una actividad que requiere una determinada técnica, y gque como
tal puede ser enseflada y perfeccionada. La traduccion se entiende ademés, y a
veces de forma exclusiva, como un fendmeno bastante predecible para € que cabe
la elaboracion de hipétesis basandose en la sistematizacion del proceso y una
prediccion de los resultados como en cualquier otra ciencia. Ello favorece la
teorizacion empiria asi como el desarrollo y la formalizacién de modelos que
describan ese complgjo proceso y aseguren un cierto éxito para € producto
resultante. Es asi como a partir de los afios cincuenta a raiz de la aplicacion de
teorias estructuralistas y generativistas se dedican innumerables esfuerzos a
desarrollar modelos para posibilitar la traduccién automatica, campo en € que a

pesar de haberse obtenido grandes logros alin quedan por salvar muchos escollos.

Por otro lado, se van vislumbrando los frutos de afios de reflexion y de
préctica traductora que habian recogido distintas areas de conocimiento
(Linguistica, Literatura, Filosofia del lenguaje, Estética) y de los que parecia
depender cualquier estudio traductolégico. En esta segunda mitad del siglo €
nimero de monografias y publicaciones periddicas acerca de la traduccion en
distintas lenguas ha alcanzado cotas insospechables (Santoyo 1985§. Todas estas
contribuciones, que en principio surgieron de otros campos de investigacion, han

ayudado a cimentar de forma solida el terreno en e que se edificatoda la teoriay

8 Santoyo, J. C. (1985) El delito de traducir, Ledn: Universidad. Servicio de Publicaciones, 32 ed. 1996.
Santoyo enumera como ejemplo una serie de publicaciones periddicas especializadas en traduccion e
interpretacion que han ido publicandose tan sdlo en nuestro pais a raiz del interés suscitado ercirculos
académicos desde los ochenta. Hay que tener en cuenta que en Espafia la difusion de los avances
tedricos ha sido un poco tardia —si exceptuamos € caso de Garcia Yebra- en comparacion con lo
sucedido en otros paises europeos como |as dos Alemanias, Holanda, Bélgica o Reino Unido que desde
finales de los cincuenta contaron con obras especificas sobre teoria y/o practica de la traduccién.
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el trabajo practico posterior en torno a este fendmeno, posibilitando la instauracion

de una nueva disciplina cuyo objeto es la traduccién misma.

Ademés, ya en esta nueva etapa se reconoce la necesidal de formar a
especiaistas, a profesionales de la traduccioén y la traductologia y de difundir los
ultimos avances dentro de la disciplina por lo que empiezan a fundarse escuelas e
ingtitutos donde se forma a traductores e intérpretes (Santoyo 1996)°, a
organizarse reuniones internacionales en las que se trata la problemética especifica
gue encuentran tedricos y traductores profesionales en su labor diaria, y se hace un
gran esfuerzo por desarrollar una terminologia propiay describir las distintas ramas

delanuevadisciplina

De ese modo se va organizando este &rea de conocimiento y poco a poco
va adquiriendo un rango de independencia con respecto a otras. En realidad, esta
nueva concepcion de la traduccién como objeto que merece un tratamiento
especifico deriva de las teorias linglisticas que surgen en €l siglo XX. A lasteorias
estructuralistas y formalistas de principios de siglo se afiade la revolucion de la
teoria generativistay transformacional, la sociolinguisticay lalingtistica textual, la
psicologia cognitiva y la antropologia, la investigacion sobre los universales
linguisticos, los procedimientos de andlisis semantico y la pragmaticay la teoria de

larecepcion.

Todo dlo favorece la configuracién de un nuevo campo de estudio que se
enriquece con las aportaciones realizadas por diversas disciplinas, haciendo de los
estudios dedicados a la traduccion un ambito de carécter pluridisciplinar, toda vez
gue ha tenido finalmente un desarrollo independiente al de otras ciencias, como
planteaba E. Nida (1964) en la década de los sesenta 0 S. Bassnett-MacGuire

® Santoyo recuerda que las primeras escuelas universitarias de traductores e intérpretes (Granada,

Autonoma de Barcelonay Las Palmas) se fundan en nuestro pais a finales de los setenta 'y principios de
los ochenta. Hoy en dia hay catorce facultades de traduccién e interpretacién en nuestro pais, se
imparten varios masters en traduccién e interpretacion (La Laguna, Santander, Deusto, Alicante,

Valladolid...) y se cuenta con una serie de revistas especializadas Gendebar, Livius, Vasos

comunicantes, Hermes, Viceversa...) y son humerosos |0s congresos, Simposios y reuniones que vienen
celebrandose de forma periodica no olo de cardcter nacional (Encuentros complutenses sobre
traduccion) sino internacional (ETS de 1998 en Granada).
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(1980) en los ochentd®.

Incluso las escuelas traductoldgicas de base linglistica y de pretensiones
cientifistas, que favorecieron un enorme desarrollo en los estudios de traduccion,
han evolucionado y superado sus categorizaciones mas rigidas, dando paso a
concepciones més holisticas y dindmicas de conceptos bésicos como el de unidad

de traduccién, equivalencia o tipo de texto.

Consciente del enfrentamiento tipificado por las dos corrientes dominangs
en materia de traduccion en Europa en los afios ochenta (por un lado, la escuela
alemana de la Ubersetzungswissenschaft, que adopta métodos de las ciencias
exactas y se consideraba una rama derivada de la Linguistica Aplicada, y por otro,
la Escuela de la Manipulacién, considerada en sus inicios como una rama
dependiente de |a Literatura comparada) M. SnellHornby (1988)"! aboga por una
disciplina integradora inspirada en € principio de la prototipicalidad, gradacién de
categorias y “limites borrosos’, con € fin de evitar la polarizacion de conceptos y
una categorizacion en compartimentos estancos. Con dicho objetivo establece un
sistema de relaciones entre los tipos de textos, entendidos como prototipos, y
aspectos cruciales de latraduccion. El resultach es su famoso esquemaen e que se
reflegjan en varios niveles las relaciones mencionadas, asi como las aportaciones
recibidas de distintos ambitos que hacen de la disciplina, ya denominada

Trandation Sudies, un &reaintegradora.

Este enfoque, ciertamente ecléctico, bebe de varias fuentes, pero no es
equivalente a la suma de todas las disciplinas de las que se ayuda (SnelHHornby
1988:35), sino que parece desarrollar métodos propios encaminados a describir y
proponer soluciones a cuestiones especificamene traductoldgicas. Asi la autora

sostiene que:

10 Nida, E. (1964) Towards a Science of Trandating. With Special Reference to Principles and Procedures
Involved in Bible Trandating, Leiden: Brill; y BassnettMcguire, S. (1980) Trandation Sudies, London:
Methuen.

Ngnell-Hornby, M. (1988) Trandation Sudies. An Integrated Approach, Amsterdamy Philadelphia John
Benjamins, p.32. Véase @ cuadro en € que clasificatipos de texto y criterio pealatraduccion (“ Text-type and
relevant criteriafor trandation”).
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tranglation studies is essentially concerned with aweb of relationships, the importance of
individual items being decided by their relevance in the larger context of text, situation
and culture (1988:36).

En resumen, se puede afirmar que ha tenido lugar una evolucién en €
énfasis dado al tratar los mismos temas, pero uno de los corolarios de esta
brevisima introduccion a la historia de la reflexion y la préctica traductora seria €l
hecho de que se ha producido en los Ultimos afios o que se ha denominado €l
“cultural turn”, por € cual la palabra o la oracion e incluso € texto han dejado de
ser considerados la unidad de traduccién. Hoy en dia, desde una perspectiva més
interdisciplinar la verdadera unidad detraduccion la constituye la cultura, nos dice
Susan Basnett-McGuire (1980), afirmacion ésta que puede resultar excesivamente
vaga pero indicativa del valor otorgado a la contextualizacion cultural en los
Estudios de Traduccion. Para ser comprendida en toda su complgjidad, la
traduccion debe ser entendida y estudiada como un fenémeno que transciende lo

meramente interlinglistico, pues se trata de un transvase intercultural .

Durante siglos la traduccién ha posibilitado e acercamiento de pueblos
distantes, d trasvase cultura asi como el progreso cientifico y técnico, y por fin, a
finales del siglo XX ha surgido una disciplina que se ocupa de las cuestiones
teorias y practicas que afectan a la comprension del fendmeno desde distintas

perspectivas y facilitanel trabajo del traductor profesional.

Nuestro objetivo en las proximas paginas es describirel estado actual delos
Estudios de Traduccion y sintetizar la evolucion de las distintas vertientes asi como

los vinculos que se han establecido con éreas de conaimiento diversas.



22

1. 2. LOSESTUDIOSDE TRADUCCION Y SU CONEXION CON OTRASDISCIPLINAS.

El siglo XX resulta trascendenta en la historia de la traduccion por cuanto
gue durante su segunda mitad |os estudios tedricos y aplicados sobre la materia, asi
como e numero de ingtituciones y organismos dedicados a su ensefianza se
multiplican de forma progresiva. Finalmente en la década de los ochenta, gracias a
la aparicion de una serie de trabajos (Bassnett 1980; SneltHornby 1988) —cuya
pretension era integra las distintas contribuciones realizadas desde diversas
vertientes de la Linguistica aplicada y de otros dmbitos como la Teoria de la
Literatura o la Literatura Comparada— se consolida una disciplina que trata de
forma exclusiva los fendmenos de la traduciéon y la interpretacion y que

denominamos Estudios de Traducci 6.

1. 2. 1. Justificacion terminolégica: los Estudios de Traduccién

En cualquier estudio serio resulta obligado evitar ambigiiedades y clarificar
el significado de la terminologia que se utliza. Con esta intencion revisamos la
nomenclatura utilizada para hacer referencia tanto a la disciplina que se ocupa del

fendmeno tradaticio como ala actividad en si misma

A este respecto €l norteamericano James Holmes en su tan citado “The
Name and Nature of Translation Studies™® sefiala que, debido a las numerosas

aportaciones recibidas y a la diseminacién de estudios sobre traduccién dispersos

De los posibles términos que se podrian usar preferimos el de “ Estudios de Traduccion” a Traductologia,
Translatologia, Translémica—términos que tienen la ventaja de estar compuestos por una sola palabra-
Ciencia de la traduccion, o Teoria de la traduccion, por ser €l que como se explica en esta misma
seccion abarca e integra de forma comprensiva la investigaci 6n sobre traduccién en todas sus vertientes
y bajo variadas perspectivas.

®Holmes, J. y Broeck, R. van den (eds) (1988) Transated! Papers on Literary Transation and
Translation Studies, Amsterdam: Rodopi.
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en publicaciones de todo tipo, se habia llegado a finales de los setenta a una

situacion de confusion terminol gica que era necesario resolver.

Recordemos, a modo de ilustracion, la terminologia usada en diversas
lenguas para designar la actividad traductora, nomenclatura que suele variar seguin
la concepcidn sobre la traduccion asumida por cada corriente de pexsamiento.

Asi, por giemplo, se ha hablado en determinadas épocas de ‘art or craft of

"1 término éste que muestra la

trandation” o en castellano del “arte de traducir
concepcion de la traduccién como proceso artesanal o artistico. Este término
choca con la idea que subyace a los enfoques mas “cientifistas’ de que la
traduccion es una técnica que se adquiere y que obedece a la aplicacion de unas
reglas o una metodologia concreta segun el resultado que se persiga. En cuanto a
nombre con que se ha bautizado la disciplina existen términos cultos como
“traductologia’ (Vézquez Ayora®), “trandatology” (B. Harris) en inglés, o

“traductologie’ en francés.

Otra denominacion acufiada, que en realidad se restringe al terreno tedrico
de la actividad, es la de “theory of trandating” o “theory of trandation”, y los
términos equivalentes en espafiol (“teoria de latraduccion”), aeman (Theorie des
Ubersetzens’), y francés (“théorie de la traduction”) respectivamente. En nuestra
opinion, y siguiendo a Holmes, € uso deeste término (theory /teoria) resulta

inadecuado por no incluir los aspectos aplicados y practicos de la traducciéon.

A edta lista hay que afiadir aguellos términos que sefialan el carécter
cientifico de los estudios sobre traduccion como son “science of translating” usado
por E. Nida ya en 1964 (Towards a Science of Trandating),
“Ubersetzungswissenschaft” (W. Wilss 1977)'°, “science de la traduction” y

“ciencia de la traducciéon”. En castellano se ha recurrido también a término

14 véase con referencia a la aparicién y uso del término “traduccién” en la Peninsula € capitulo
“ Precisiones terminolégicas’ En Garcia Yebra, V. (1994) Traduccion: historia y teoria, Madrid:
Gredos, pp. 261-5

%\ &zquez-Ayora, G. (1977) Introduccién a la traductol ogfa, Washington: Georgetown University Press.
18 Wilss, W. (1977) Ubersetzungswissenschaft. Probleme und Methoden, Stuttgart:K ett.
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“trandémica’’. En realidad, la terminologia utilizada responde en cada caso a la
forma de concebir tanto el objeto como & enfoque con e que cada corriente se

aproxima asu estudia'.

Sin embargo, en este trabajo se utilizara el término que a nuestro parecer
reflegja de forma més acertada el estado actual de la disciplina que se ocupa de las
cuestiones tedricas y préacticas referentes a la traduccion escrita (incluida la
subordinada)’® y oral: “Trandation Studies’ —usado por Holmes, Bassnett-
McGuire o Snell-Hornby- o “Estudios de Traduccion”.

El término “estudios’/“studies’ tiene la virtud de designar &reas de
conocimiento que se encuentran méas bien dentro de lo que se ha considerado
tradicionalmente como “humanidades’, a diferencia de lo implica & uso del
término “ciencid’. Coincidimoscon Holmes en que este Ultimo no resulta tan
adecuado cuando se aplicaa un area de estudio dedicada alatraduccion. Si bien es
cierto que desde algunas corrientes (por gemplo, la Escuela de Leipzig) se
pretende comprobar las hip6tesis de modo sistematico, riguroso y empirico, si
entendemos la traduccién como actividad socia y humana hemos de admitir €l
papel que desempefian los procesos mentales, los factores extralinglisticos de la
comunicacion y la existencia de elementos subjetivos a los que no siempe es
posible acceder. Dicho de otro modo, desde nuestro punto de vista la presencia del
factor humano en e proceso de la traduccion impide que todo sea constatable y
controlable mediante la aplicacion de una metodologia presumiblemente cientifica,
y por tanto, no nos encontramos ante una ciencia. Es asi como los Estudios de

Traduccién forman parte de lo que tradicionalmente se han llamado “estudios de

Y Término acufiado por J.C. Santoyo (1983): “Disciplina que se ocupa, en un marco abstracto y
metodol 6gico propio, de explicar, predecir y dar cobertura tedrica sistemética, ala vez que coherente, a
los fendmenos y procesos de traduccion. Su nocion central es la Equivalencia translémica y su unidad
el trandema.”

18 \Véase a respecto Hurtado Albir, A. (1994) “ Perspectivas de los Estudios sobre la traduccién”, en
Hurtado Albir, Estudis sobre la traduccid, Universidad Jaume I, pp. 2541.

1% Es decir, la traduccion que se subordina a medio complejo en que aparece y en el que se combinan rasgos
de la comunicacién audiovisual y verbal, como son por gjemplo, €l doblaje, € subtitulado en peliculas,
la traduccion de laletra de canciones o textos musi@les, y que por su naturaleza conllevan una serie de
dificultades propias de este tipo de traduccién.
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humanidades’, aunque pese a a gunos.

Segun Holmes, lo que se denomina “Estudios de Traduccion” debe seruna
disciplina empiric® en la medida de lo posible, que debe proponerse dos
objetivos. Primero, describir los fenébmenos de traduccion y las traducciones tal y
como se manifiestan en el mundo de nuestra experiencia; y, en segundo lugar,
establecer principios generales seguin |os cual es estos fendbmenos puedan explicarse
y predecirse. Los propositos enunciados por este autor coinciden plenamente con
lo que en nuestra opinidn ocupa a investigador interesado en e fendmeno de la
traduccion, aunque reiteramos nuestras reservas ante e exceso de optimismo de
aquellos que perciben la disciplina como una ciencia. Como se vera mas adelante,
las teorias més recientes sobre e lengugje (como la desconstruccion) han hecho
replantearse los principios epistemoldgicos sobe los que se han basado las

concepciones més cientifistas y tradicional es sobre éste.

Otra razdon por la que “Estudios de Traduccion” nos parece la
denominacion més apropiada es € desarrollo conceptual de que ha sido objeto €
término. Fue el mismo Holmesquien elabord un mapa delimitando el acancey d
objeto preciso de dichos estudios tal y como se conciben en la actualidad. En dicho

mapa pueden distinguirse varias ramas:

1. “Descriptive Trandation Studies’” (DTS) o estudios descriptivos de
traduccion, que abarcan la descripcién del proceso, del producto y de la funcién de

latraduccion basdndose encorpora concretos de traduccion.

2. “Theoretical Trandation Sudies’ (TTS) o estudios tedricos de
traduccion, rama que requiere cierto grado de formalizacion y que se dedica a la
formulacién de principios, teorias y modelos que sirvan para predecir cOmo son y
como serdn las traducciones mediante la utilizacion de los datos obtenidos

mediante estudios descriptivos.

% 5in embargo, como hemos sefialado, cada vez més se reconocen |as limitaciones del estudio empirico al
modo de las ciencias de la traduccion. Por ese motivo, €l andlisis de la traduccién como proceso, por
poner un gjemplo, es quizés el camino menos seguido en e contexto de los actuales Estudios de
Traduccion, pues no siempre es posible verificar los procesos mentales que tienen lugar durante la
traduccion.
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3. “Applied Trandation Studies’ (ATS) o estudios aplicados de traduccion.
Estos se ocupan de investigar las técnicas mas idoneas para la ensefianza y
evaluacioén de traducciones, las herramientas y materiales que mejoran y ayudan en
la produccién de textos traducidos, asi como la politica de traducdon que
predomina en cada contexto. Este Ultimo aspecto no se considera un apartado
propio de los estudios aplicados de traduccion en modelos posteriores (Véase €

modelo de Gideon Toury. Capitulo 2%,

Dicha estructuracion viene adar cuenta de |os diver®s tipos de estudio que
pueden llevarse a cabo dentro de este terreno, por lo que de nuevo parece ser €

término que més acertadamente reflegjalarealidad actual de esta disciplina

Para concluir, podemos afirmar que mientras que por lo general se han
distinguido dos orientaciones basicas dentro de los Estudios de Traduccion,
identificadas respectivamente con una serie de enfoques linglisticos frente a la
orientacién més literariay hermeneltica, hoy en dia se acepta (SnedHornby 1988:
7-26) la existenciade una disciplina integradora |lamada Estudios de Traduccién.
Dentro de ésta las aportaciones recibidas procedentes de diversas ramas de la
linglistica, o la literatura, la psicologia, la sociologia, la antropologiay la filosofia
ayudan a comprender en toda su complejidad e alcance de una disciplina que dado
el caracter especifico y complejo de su objeto de estudio puede decirse que
discurre de forma paralela e independiente a esas areas de conocimiento de las que
ha bebido.

2 Toury, G. (1995) Trangation Sudies and Beyond. Rodopi: Amsterdam.También e esquema elaborado
acerca de los estudios sobre traduccién por Amparo Hurtado Albir titulado “ La traductologia: linglistica
y traductologia’ en Trans, vol 1, 1996, p. 152.
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1. 2. 2. Aportaciones de diver sas disciplinas a los Estudios de Traduccion

En este apartado explicamos en mayor detalle la evolucion de los estudios
sobre traduccion en e siglo XX en relacion con la aparicion de nuevas teorias en

los campos anteriormente mencionados.

Por un lado, procedentes de diversas escuelas linglisticas —como €l
estructuralismo, €l generativismo, la sociolinglistica, la pragmatica, la linglistica
del texto, la semidtica, la psicolinglistica surgieron una serie de nociones, que
aungue en principio no habian sdo especificamente formuladas para describir e
complggo proceso de la traduccion, parecian apropiadas para facilitar su
comprension y mejorar 1os resultados obtenidos a traducir de una lengua a otra,
dado que la actividad se concebia como un fendmeno decaracter esenciamente

interlinguistico.

Puesto que la confrontacion entre dos lenguas era un hecho evidente en
todo el proceso, parecia l6gico que fueran los linglistas quienes se dedicaran a
resolver las dificultades de tipo préctico aplicando las teofas y los conocimientos

adquiridos sobre € lenguaje.

Ademas los estudios realizados desde la perspectiva linglistica ostentaban
un caracter més cientifico y riguroso que los distinguia de las reflexiones tedricas
enunciadas a lo largo de siglos sobre el fendbmeno de la traduccién. Los tratados
sobre traduccién anteriores a siglo XX y a la linglistica moderna se
fundamentaban a menudo en la experiencia de los traductores de obras clasicas de
la literatura o de libros sagrados, por lo que € debate solia grar en torno a la
cuestion de la fidelidad segun la palabra o € sentido, sobre la mgior forma de
traducir, e incluso sobre la posibilidad de la traduccién misma. Las tesis formuladas
hasta el advenimiento de las teorias linglisticas de este siglo sobre laraduccién
fueron criticadas por los investigadores de formacion linguistica por su falta de

rigor, sistematicidad y e predominio de valoraciones subjetivas carentes de
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verificacion posible.

Por otra parte, las diversas corrientes criticas surgidas en €l terreno de la
Teoria Literaria, la Literatura Comparada, la Historia de la Literatura y la
Hermeneltica durante este siglo —generando diversas teorias sobre la naturaleza de

la literatura y lo literaric- han contribuido a modificar la concepcion de la

traduccion, en particular de laliteraria, como hecho meramente interlinguistico.

La aplicacién de conceptos y esquemas de origen linglistico (sistema,
estructura) alateoria literaria contemporanea ha supuesto tan solo €l inicio de una
serie de corrientes criticas —formalismo ruso, estructuralismo, y més tarde,
desconstruccién, teoria de la recepcidn, etc—, que de igual manera han guiado los

pasos de numerosos investigadores en el terreno de |os Estudios de Traduccion.

Las distintas perspectivas desde lasque se ha planteado la comprension de
los fenébmenos literarios ha incidido de forma evidente en el papel asignado a los
textos literarios traducidos. Como veremos més adelante, la literatura traducida ha
ostentado un rango variable —considerandose 0 no como hecho literario segun las
épocas Yy los lugares-, pero la concepcion del texto traducido como producto
literario perteneciente a una cultura receptora ha sido, a nuestro modo de ver, una

de las transformaciones de mayor trascendencia para los Estudios deTraduccion.

A pesar de las numerosas teorias y conceptos procedentes de la Linglistica
Aplicada o de los Estudios Literarios, y otros campos como la Psicologia o la
Filosofia aplicados en e @mbito de los Estudios de Traduccion, éstos han logrado
congtituirse en un area plenamente independiente, una disciplina aglutinadora con
su propio metalenguaje, con propodsitos y objeto de estudio propios y con la
suficiente flexibilidad para aceptar ideas procedentes de otras &reas. En efecto, asi
se reconoce la evolucion de la disciplina en los trabajos introductorios a este
campo de estudio publicados a partir de 19807 que conforman lo que

denominamos Estudios de Traduccion.

2| 0s més representativos quizés durante los ochenta sean |os de BassnettM cGuire (1980) y Snell-Hornby
(1988) citados més arriba.
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A continuacion dedicaremos mayor atencién a las contribuciones mas
significativas procedentes de las distintas escuelas o corrientes linglisticas para
resumir mas adelante la aportacion recibida en los Estudios de Traduccién desde la

perspectiva de los Estudios Literarios.
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1. 2. 2. 1. Enfoques linglisticos sobre la traduccion

Las distintas concepciones sobre la traduccion surgidas a lo largo de la
historia, y de manera especifica, durante la segunda mitad del siglo XX estén todas
ellas fundamentadas en una concepcion particular del lenguaje, que destaca en cada
caso un aspecto concreto de éste ?su naturaleza, organizacion o funcionamient®
y gue condiciona a su vez la metodologia usada para andizar e proceso, €

producto o la funcién resultante de la traduccion.

Asi, por gemplo, en funcién del modo en que € lenguaje se concibe
(langue/ parole, sincronial diacronia; estructura profunda/ estructura superficial,
competence/ performance instrumento de interaccion social y comunicacion; acto
de habla, etc.), se organiza (conforme a una serie de normas de la estructura de la
lengua, de transformacion de estructuras profundas en estructuras gramaticales y
|éxicas, de convenciones sociales o situacionales, de factores cognitivos, etc.) y las
funciones o usos asignados a lenguaje, € tedrico de la traduccion optara por un
andlisis de la traduccidnque haréa hincapié en ésta como contraste y transformacion
de estructuras linglisticas (primeros trabgjos de corte estructuraista o
generativista), o en latraduccién como proceso comunicativo que tiene lugar en un
contexto determinado por diversos factores (publicaciones mas recientes sobre la
traduccion desde la Optica del andlisis del discurso), o como hecho semidtico y

cultural que hay que transferir seguin e contexto de cultura.

Para resumir esta evolucion de las teorias linglisticas acerca de la
traduccion durante € siglo XX, podriamos afirmar que se ha producido un
desarrollo que comienza con los estudios en los que, bao la influencia del
estructuralismo, se atendia Unicamente a las transformaciones de tipo formal
ocurridas en las unidades de |os niveles inferiores (unidades morfol 6gicas y |éxicas,
frases), pasando por la oracién durante largo tiempo considerada como unidad de

traduccion, y € texto, hasta llegar a andlisis en un nivel superior, [lamado cultura
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Entre esos dos extremos ?la palabray la cultura? se ha avanzado a pequefios
pasos, los cuales han dado como resultado una disciplina integrada por
aportaciones de diversas &reas de conocimiento, con un gran peso especifico de la

Linguistica Aplicada alatraduccion.

Es bien sabido, que la gran revolucion en e ambito de la linguistica
suscitada por la teoria sobre € lenguagje de Ferdinand de Saussure, divulgada por
sus discipulos mediante la publicacion delCours de linguistique générale (1916),
Supuso un nuevo punto de partida en la comprensén de los fendmenos de tipo
linguistico en €l presente siglo, entre los que sin duda hay que incluir la traduccion.
Las distinciones establecidas entrelangue y parole, sistema y habla, diacronia 'y
sincronia inauguraron una fase en la historia de la lingistica en la que las
dicotomias del suizo permitian acceder de una manera més sistematicay rigurosa a

estudio del lenguaje, rasgo que identifica alos estudios de linglistica moderna.

Sin embargo, los estructuraistas no desarrollaron en principio una €oria
especifica sobre la traduccion, 1o que tampoco sucederia con los promotores de
teorias mas recientes. Su planteamiento giraba en torno a estudio de la lengua
como sistema y dejaba aparcadas las redizaciones individuales, y entre éstas, €

estudio de textos traducidos o problemas especificos de la traduccién.

Aun asi, cuando por fin se aplicd e modelo estructuralista a fendbmeno de
la traduccion, resulta evidente que la dimensién comunicativa del lenguaje estaba
ausente en sus planteamientos destiredos Unicamente a examinar las
transformaciones producidas durante e proceso de la traduccién en € plano

formal.

Fue el mas destacado miembro de la Escuela de Praga, Roman Jakobson,
quien primero se enfrentd al fendmeno de la traduccion desde un punto @ vista
lingtiistico en un articulo titulado “ On Linguistic Aspects of Trandation” (19595

Su principal aportacion fue la de distinguir entre varios tipos posibles de

ZDjcho articulo se encuentre en Brower, R. A. (1959) On Transation,Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, pp. 232-39.
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traduccion, es decir, la traduccion intralinguistica, la interlinguistica (o traduccion

propiamente dicha) y laintersemidtica.

Las obras pioneras de los estudios de traduccién como Linguistique et
traduction (1976) de George Mounin, y en buena medida e conocido estudio de
los franco-canadienses J. P. Vinay y J. Darbelnet presentado en su Stylistique
compareé du francais et de |'anglais (1958) siguen en efecto un modeo

estructuralista en su planteamiento.

Al hilo de la evolucién de las teorias linglisticas llegamos a modelo
generativo-transformacional de Noam Chomsky”. Este tampoco habia establecido
como objetivo de sus investigaciones la resolucion de los problemas de traduccion,
e incluso advertia del peligro de una aplicacion directa de este modelo a dicho
ambito. Las nociones de estructura profunda/ superficial, reglas de
transformacion, competencia (“competence’) y actuacion (“performance’)
servian en principio Unicamente para explicar e funcionamiento del lenguaje. No
obstante, algunos de sus planteamientos fueron seguidos por traductores como E.
Nida, quien intentd fundar las bases paa una ciencia de la traducciorf°sobre un

soporte tedrico linglistico.

Aunque Nida utiliz6 nociones que guardaban relacion con algunos
conceptos de la gramética generativo-transformacional de Chomsky, éste los
modifico con el fin de adaptarlos a su propiateoria de la traduccion. Nida adoptd
ciertamente nociones como la de los universales linglisticos, estructura profunday
superficial, o laidea de ‘kernel sentences’, pero ademas consideré que durante el
proceso de traduccion entraban en juego factores culturales y psicoldgicos que
condicionaban el éxito de la transferencia de significados, con lo que aporté una
vision mas antropolégica del fendmeno. Este planteamiento supuso un avance

notable respecto de las consideraciones estructuralistas y reflgja laifluencia de los

%Chomsky, N. (1957) Syntactic Sructures, La Haya: Mouton y en 1965 Aspects of the Theory of Syntax,
Cambridge, Mass.: the MIT Press.

®Nida, E. A. (1964) Toward a Science of Translating y con posterioridad, Nida, E.A. y Ch. R. Taber (1969)
The Theory and Practice of Trandation, Leiden: Brill.
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estudios en antropologiay psicologia desarrollados en la época.

Otro aspecto fundamental de la teoria de Nida fue la elaboracién de un
concepto dindmico de equivalencia en traduccion, segun €l cua latraduccién, en la
mayoria de |os casos, no consistia en acanzar una equivalencia de caracter formal,
sino en producir un efecto similar al conseguido por e texto origina en los
receptores de ese primer texto. Esta Gltima nocién, lade equivalencia, es unade las
cuestiones en torno a las cuales més se ha escrito en e campo de los Estudios de

Traduccion®®.

Mientras que los estructuralistas y generativistas atendieron mas a aspectos
relacionados con €l sistema o lalangue, sentando las bases para desarrollos
ulteriores, los estudios que le siguieron a partir de la década de los setenta
recurrieron a conceptos procedentes de la sociolingistica, la linguistica del texto,
la pragmética y la psicolinguistica, cuyo interés giraba ahora en torno a las

realizaciones concretas del sistema.

Estas corrientes lingisticas concebian ya el proceso de la traduccion como
un acto de comunicacion. El lenguaje se estudiaba en su contexto socia y se
examinaba su funcionamiento en situaciones reales. Dicho de otro modo, en los
estudios de Lingtistica se produce e paso de la langue o sistema a la parole o
habla. Gracias sobre todo a la investigacion sociolinglistica y la pragmética
empezaron aincorporarse |os hechos de habla no idealizados a estudio linguistico,
en un intento por explicar por qué y cémo se producian en muchos casos las

irregularidades del sistemay la comunicacion.

Los trabajos de J. Firth”” y de su discipulo M. A. K. Halliday en & ambito
anglosgon ilustran esa incorporacion de factores sociolinglisticos a la
comprensién de los fendmenos de la lengua. Los conceptos utilizados como

contexto de situacion, registro, variedades de lengua resultan de sumaimportancia

%y éase al respecto el estudio exhaustivo sobre e tema llevado a cabo por R. Rabadan (1991)Equivalencia
y traduccién. Problematica de la eguivalencia trandémica inglés-espafiol, Ledn: Secretariado de
Publicaciones de la Universidad de Ledn.

Z'Firth, J. R. (1968) “Linguistics and Translation”, y “Linguistic Analysis and Translation” en Palmer (ed.),
Selected Papers of J. R. Firth 1952-1959), London: Longman, pp. 84 -95 y pp. 74-83 respectivamente.



a la hora de considerar la traducciéon. Estos estudios se aeaban de las
polarizaciones saussureanas poniendo el acento en la dimengn comunicativa del
lenguaje gracias a las aportaciones hechas por la antropologia (Malinowski) y la

sociologia.

No obstante, la obra de J. Catford (1965)*°—en la que se aplica un andlisis
por niveles de larank-scale grammar alas transformaciones produddas durante el
proceso de la traduccién— no presenta ain la idea del lenguaje como interaccion
socia, como acto de comunicacion. Es decir, no se incorporan los pardmetros
situacionales ni discursivos que intervienen en e proceso de traduccion, 1o que
pone de manifiesto que para € britanico la equivalencia aln depende de la
existencia de correspondencias de tipo forma entre las unidades linglisticas a
distintos niveles: fonolégico y grafologico, Iéxico y gramatical. EI modelo de
Catford no considera las correspondencias que se producen también a un nivel
superior que es e texto “and context remains an adornment rather than the

essential conditioner of discourse®.

Progresivamente se amplia € campo de la investigacion linglistica,
afiadiéndose al estudio de las unidades léxicas (morfema, lexema) y sintacticas
(frase y oracion), unidades superiores como €l texto y e discurso. Las teorias
desarrolladas en Alemania bajo la denominacion deUber setzungswissenschaft por
la Escuela de Leipzig (Otto Kade®, Filipec, etc) y autores como K. Reissy H.
Vermeer™, A. Neubert®”, R. de Beaugrande y W. Dressler®®, o W. Wilss* son una

ZCatford, J.C. (1965) A Linguistic Theory of Translation, Oxford: O.U.P.

PHartmann, R. (1980) Contrastive Textology. Comparative Discourse Analysis in Applied Linguistics,
Heidelberg: Julius Groos Verlag. p. 54

K ade, O. (1968) Zufall und Gesetzméssigkeit in der Ubersetzung. Beiheft zur Zeitschrift Fremdsprachen |,
Leipzig.

*Reiss, K. y H. J. Vermeer (1984, 1991) Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie Tubingen:
Max Niemeyer Verlag. (trad. esp de S. Garcia Reinay C. Martin de Ledn (1996) Fundamentos para
una teoria funcional de la traduccién, Madrid: Akal)

Neubert, A. (1984) “ Text-bound Translation Teaching” en W. Wilss y G. Thome (eds.) Trangation
Theory and its Implementation in the Teaching of Translating and Interpreting, Tubingen: Narr, pp.
61-70.

®De Beaugrande, R. y W. Dressler (1981) Introduction to Textlinguistics, London: Longman.
*\Wilss, W. (1982) The Science of Translation: Problems and Methods, Tubingen: Narr.
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clara muestra de cdmo la linguistica textual ha supuesto un gran avance en lateoria
de latraduccion, en un intento de resolver, por gjemplq cuestiones basicas como la

de la equivalencia en traduccién.

Una vez aceptado el texto como unidad de traduccion parecia necesario
[levar a cabo un andlisis detallado de todos | os factores implicitos en la creacion del
texto. El desarrollo de esta concepcion se reflgja en una serie de trabgjos en los
que, por gemplo, se elabora una tipologia de textos atendiendo a sus rasgos
formalesy la funcion linguistica que desempefien asi como a las caracteristicas del
lector meta (Reiss 1984); se afladen factores Stuacionales al analizar el texto como
interaccion comunicativa (relaciones emisorreceptor) formulando finamente una
teoria funcional del texto (J. House 1986); los textos son en otros casos
examinados en términos de macroestructuras supraoracionales can funciones
discursivas identificables dentro de los textos, 1o cua permite traducir mediante la
creacion de macroestructuras con funciones discursivas equivalentes en €l texto
meta (Neubert 1984); o se postula una teoria por la que la finalidad comunicaiva
del texto es € criterio que prima en la traduccion (Skopostheori€), teoria que en
sus ultimos desarrollos hace hincapié en la naturaleza intercultural del proceso de
latraduccion (desarrollada por Veermer, Reiss (1984, 1991) y Nord (1991)°) y en

laque se advierte la huella de la teoria de la recepcion.

Poco a poco la distincion que histéricamente habia enfrentado a tedricos de
la traduccion y también a traductores, la relativa a correcto modo de traducir
(literal/libre), siendo fiel a autor o € teto original se subordina a otros factores
como las convenciones linguisticotextuales y la finaidad o las expectativas
suscitadas por un determinado acto comunicativo en la cultura meta o en e

receptor.

Latraduccion también ha sido abordada desde |a perspectivadel andlisis del

*®House, J. (1977) A Model for Transation Quality Assesment, Tubingen: Narr.

*®Nord, C. (1988) Textanalyse und Ubersetzen.Theoretische Grundlagen, Methode und didaktische
Anwendung einer Ubersetzungrelevanten Textanalyse Heidelberger (trad.inglesa de la autora Text
Analysis in Trandation: Theory, Methodology, and Didactic Application of a Model for Trandation-
Oriented Text analysis, Amsterdam-Atlanta: Rodopi, 1991).
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discurso y la pragmatica siguiendo la linea iniciada en filosofia del lenguaje por
Austin y Searl€” y en lingiiistica por Halliday y Hasan, o H. P. Grice. Trabajos
como € de Hatim y Mason (1990)*%, o Hewson y Martin (1991)* presentan una
vision mucho mas compleja de todo € proceso traduccion combinando aspectos
linglisticos y socioculturales. En €l de Hatim y Mason se parte de la contribucién
hecha desde la linglistica del texto, la sociolinglistica llegando a la consideracion
del lenguaje como discurso con las implicaciones que ello tiene para la traduccion.
En este modelo se integran la dimensién comunicativa?el texto como transaccion
comunicativa?, pragmatica ?traduccién como negociacion del significado, accion
pragmética basada en € principio de cooperacion y las méximas de Grice para una
comunicacion efectivé® y semidtica ?transferencia de significados a través del

texto como signo de un sistema cultural a otro? de latraduccion.

Por ultimo, otros modelos recientes (SnellkHornby 1988) presentan esta
vision interdisciplinar integrando las nuevas teorias de la psicolinguistica (teoria del
prototipo sobre la categorizacion base de la linglistica cognitiva, la existencia de
limites borrosos entre compartimentos, etc.(Rosch 1973, Lakoff 1982, Taylor
1989%). Las modificaciones tedricas introducidas desde esta Optica sirven para
explicar no sélo una concepcion de la actividad traductora sino el panorama de los
Estudios de Traduccién, representado en un esquema, € ya mencionado de Srell-
Hornby, en e que los limites entre distintos tipos de traduccién son lineas
discontinuas frente a las clasificaciones rigidas de la tradicional tipologia textual.
En ese mapa se incluye el papel tan relevante que desempefian los estudios
literarios, culturales, socioculturales en la investigacion de los fenbmenos de

traduccion.

$austin, J. L. (1982) How to Do Things with Words Cambridge, Mass.: Harvard University Pressy Searle,
JR. (1969) Speech Acts, Cambridge: Cambridge University Press.

®atim, B. e |. Mason (1990) Discourse and the Translator, London: Longman (trad. espafiola de S. Pefia
(1995) Teoria de la traduccion. Una aproximacion al discurso. Barcelona: Aridl).

® Hewson, L. y J. Martin (1991) Redefining Translation: The Variational Approach, London / New York:
Routledge.
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Redlizar un examen exhaustivo de todas y cada una de las aportaciones
recibidas desde la lingliistica en el &mbito de la teoria de la traduccion se aeja del
objetivo esencial de este trabgjo, y teniendo en cuenta €l tipo de corpus
seleccionado para nuestro estudio —textos poéticos ingleses traducidos d
castellano- nos centraremos desde este momento en la contribucion de los

Estudios Literarios alainvestigacion de las obras litearias traducidas.

Nuestra intencién es presentar € marco tedrico en € que se encuadra €
presente trabagjo, un contexto que facilite la comprension del planteamiento y de la
metodol ogia que aplicamos en la fase préctica de nuestro estudio y que, en nuetra
opinion, es e mas idoneo para € corpus seleccionado y € tipo de andlisis que
pretendemos redizar segin los objetivos propuestos (Véase: Capitulo 2:

Descripcion del marco metodol 6gico).

“Rosch, E. (1973) “Natural Categories’ en: Cognitive Psychology 4, pp. 328-350; Lakoff, G. (1982)
Categories and Cognitive Models, Trier: LAUT,; Taylor, J. R. (1989) Linguistic Categorization.
Prototypesin Linguistic Theory, Oxford: Clarendon Press.
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1. 2. 2. 2. La contribucién de los Estudios Literarios al analisis de la literatura

traducida.

Con € término Estudios Literarios hacemos referencia de forma genérica a
las distintas ramas en que se ha venido desarrollando la investigacion literaria. En
redlidad, bgo esta denominacion se pretende dar cabida a losconocimientos
adquiridos y la investigacion llevada a cabo por |os estudiosos de la Teoria de la
Literatura, definida por Wellek (1948)" como “el estudio de los principios de la
literatura, de sus categoriasy criterios’, la Literatura Comparaday laHistaiade la

Literatura.

Son muchas las relaciones que pueden establecerse entre e estudio de las
traduccionesy el de la Literatura. Wellek, a aludir a tema de la originalidad en €l
contexto de la Historia Literaria 'y de la Literatura Comparada subraya el papel
desempefiado por la traduccién en particular durante épocas como el Renacimiento
o € Neoclasicismo. En € mismo sentido, Claudio Guillén o James Holmes, entre
otros, se han referido a la necesidad de mirar a las traducciones como fuentes
basicas de informacién sobre las relaciones entre distintas literaturas. Guillén
(1985)* desde la posicion de la Literatura Comparada ha abogado por lainclusion
del fendmeno de la traduccion dentro del ambito de los Estudios Literarios a
considerarlo fundamental paa una meor comprension de muchos aspectos
relativos alaevolucion literaria. Por su parte, Holmes (1978) es explicito al afirmar
la tradicional fata de atencion prestada a las traducciones en ambitos que podian

beneficiarse de su conocimiento:

“wellek, R. & A. Warren (1953) Teorfa literaria, Madrid: Gredos.

2 Guillén, C. (1985) Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la literatura comparada, Barcelona: Critica
(Grijalbo).
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For all their prime importance in the history of European literature, translations have by
and large been ignored as bastard brats beneath recognition (let alone concern) of truly
serious literary scholars. Even so, over the past century there have been what mug sum
up to hundreds of scholars who (to change the image) have moved out into what they
considered the marches and outlying regions of literary studies, producing monographs
that attempted, in one way or another, to describe the relations between a literary text or

set of texts and its or their trandlation™.

En opinién de Claudio Guillén, la toma de conciencia de esta relacion por
parte de investigadores como J. Holmes, A. Lefevere, J. Lambert, T. Hermans, 1.
Even-Zohar y G. Toury —grupo conocido por € nombre de “Escuela de la
M anipulacién™ supone una novedad y una via prometedora para la investigacion
en e campo de la Historia Literaria. Para estos estudiosos la literatura traducida
debe analizarse en & contexto de la literatura meta, como un productodel sistema
literario receptor, pues cualquier traduccién es una reescritura del origina sujeta a
las condiciones sociaes, econdmicas, histéricas y culturales en donde se efectia

dicho proceso.

Esta forma de entender la traduccion de textos literarios supone la total
integracion de la literatura traducida como un componente del sistema literario de
la cultura meta con una funcién determinada. Este modo de imbricacién seria “el
més Util, coherente y puesto en razén’(Guillén 1985:357) en opinion del

comparatista espariol.

En Espafia la aplicacion de este tipo de planteamientos no surge hasta la

presente década. Trabajos como los de Miguel Gallego Roca (1994) o Carmen

“Holmes, J.S. (1978) “ Describing Literary Translations: Modés and Methods’ en J.S. Holmes, J. Lambert
y R. van den Broeck (eds.) Literature and Transation: New Perspectives in Literary Studies. Lovaina:
Acco, pp. 69-82. Posteriormente se publica en Trandated! Papers on Literary Trandation and
Trandation Sudies, Amsterdam: Rodopi, pp.81-91, editado en 1988 y con una introduccién de
Raymond van den Broeck .

“Gallego Roca, M. (1994) Traduccién y Literatura: Los Estudios literarios ante las obras traducidas,
Madrid: Jicar.
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Africa Vidal Claramonte (1995)° presentan € panorama de los Estudios de
Traduccion con un enfoque que admite la investigacion interdisciplinar, aunque se
decantan finalmente por las aportaciones recibidas de los Estudios Literarios y la

Hermeneltica, con un especia énfasis en latraduccion literaria.

Gallego (1994), por egemplo, revisa aporteciones clave de la Teoria
Literaria al estudio de la literatura traducida desde el paradigma de la Teoria del
Polisistema mientras que Vidal Claramonte (1995) realiza un recorrido completo
siguiendo la evolucion de los estudios sobre traduccién para finazar con las
aportaciones del postestructuralismo, examinando con especia atencion los
presupuestos de la desconstruccién aplicados al andlisis de la literatura traducida.
Desde perspectivas distintas ambos ponen de manifiesto la utilidad y la necesidad
paa los Estudios Literarios de integrar los textos traducidos en sus
investigaciones, y asimismo destacan la trascendencia de las diversas teorias de la
literatura para entender la literatura traducida no como copia fiel del original sino
como reescrituray objeto literario transformado. En Espaiia estos trabajos suponen
la inauguracion de una nueva tendencia aunque todavia constituyen una linea

minoritaria de lainvestigacion en el contexto de los Estudios de Traducci 6f°.

Para poder apreciar las intersecciores entre los Estudios de Traduccion y
los Estudios Literarios sera necesario pasar revista a algunas cuestiones y
conceptos formulados respecto de la literatura, la traducciéon y, por ende, la
literatura traducida de acuerdo con la teoria de la literatura postulada por cada

corriente critica.

Los trabajos sobre e concepto de literariedad’elaborados por los
formalistas rusos y los discipulos de la Escuela de Praga durante |os afios veinte y

treinta inauguran toda una serie de teorias sobre la literatura en el siglo XX que

*Vidal Claramonte, C.A. (1995) Traduccién, manipulacién, desconstruccién, Salamanca: Ediciones
Colegio de Espafia

“6 Durante los Ultimos afios en nuestro pais se han venido realizando varias tesis doctorales que adoptan este
tipo de enfoque (Raguel Merino (1993);0vidio Carbonell (1995), etc.)
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culminaran con una ampliacion del término “literatura’ hasta incluir préacticamente
cualquier texto a que una sociedad confiera la consideracion de objeto literario,

seglin se afirma desde la posicion de losCultural Studies®.

Puesto que la traduccion literaria debe entenderse no sblo como fenémeno
interlinglistico sino, a nuestro modo de ver, sobre todo como hecho literario y
cultural queda claro que las reflexiones sobre la literatura 'y la poesia tienen mucho
gue ver con la concepcion de latraduccion literariay poética. En lo que atafie ala
relacién entre las diversas teorias sobre la literatura 'y el estudio de la traduccion
debemos recordar que toda teoria del lenguaje determina una concepcion de lo
literario, y toda idea sobre la traduccion de textos literarios esté indefectiblemente

ligada ala nocion de literatura predominante en cada momento.

El gran hito que abre nuestro siglo desde la perspectiva de la Teoria
Literaria se origina con la aproximacion cientifica al concepto de literatua
(Jakobson) y de evolucién literaria (Tinianov), € esbozo de una teoria semidtica
del arte (Jan Mukarovsky basandose en |os escritos de Shklovsky) y la cuestion de
la historicidad de la recepcion (Felix Vodicka) que llevan a cabo algunos
formalistas rusos y posteriormente miembros de la Escuela de Praga. Estos
trabajos constituyen un material imprescindible para llegar a la concepcion de la

literatura como estructural funcional y semidtica.

La investigacion redlizada por ambos grupos va encaminada en tre
sentidos: @) estudiar la especificidad de la obra literaria en su dimension estéticay
socid; b) analizar laliteratura como sistema; y ¢) examinar el carécter sistemético e
histérico de la evolucién literaria como nueva forma de entender la tradicion,
aspecto éste intimamente ligado a la funcion de las traducciones y la recepcion de

literaturas foréneas en la culturaliteraria que las recibe.

Una gran contribucion hecha desde e formalismo eslainsistenciaen laidea

47 Excelentes estudios generales acerca de la evolucion de |as diversas teorias literarias a lo largo del siglo
XX son por eiemplo e de Raman Selden (1987)La teoria literaria contemporanea; Barcelona: Ariel; o
el de Catherine Belsey (1980) Critical Practice, London/ New Y ork: Routledge.

“8 Easthope, A. (1991) Literary into Cultural Studies, London/ New Y ork: Routledge.
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de la literatura como sistema en ewolucién, 1o que da pie posteriormente a otras
teorias sobre lo literario, mientras que por parte del estructuralismo probablemente
la definicion de la obra literaria como una estructura semidtica sea uno de sus

mayores logros tedricos.

Los formalistas pretendian, en primer lugar, analizar la obra literaria de una
forma objetiva y cientifica huyendo del subjetivismo de las teorias estéticas y
filosoficas del simbolismo que les precedio. Més que de elaborar un método formal
se preocuparon de acometer € estudio de un objeto concreto: la obra literaria, €
lengugje literario. Descubrieron que €l lengugje literario se distinguia del préctico
por €l uso de procedimientos que resaltan la forma. Estos procedimientos hacian

extrafio |o habitual o retardaban la percegxién del objeto descrito.

Otra nocién esencial del formalismo, desarrollada por Viktor Shklovsky’
fue la de la evolucion literaria como influencia de unas obras sobre otras, como la
sustitucion de procedimientos y formas que ya no se encuentran en € cento del

sistema literario, es decir, que dgjan de interesar por haberse convertido en
clichés®.

Con Tinianov se empieza a adoptar una perspectiva funcional. Se produce
un cambio de direccion, a centrarse e interés—antes situado exclusivamente en los
repertorios de procedimientos usados por €l poeta— en € andisis de las funciones
que desempefian las formas en la obra artistica. Este tedrico apunta, por gemplo,
al dinamismo de las relaciones que se establecen entre las palabras de un poema,
concibiéndolas como poseedoras de un significado central con una serie de

posibilidades significativas en € poema.

Otra aportacién de los formalistas vinculada a la traduccion literaria es la

del estudio sobre la evolucion literaria, desarrollada sobre todo por Tiniane.

0 shklovsky, V. “ Rozanov: la obra y la evolucién literaria” es parte del primer capitulo deRozanov de
Shklovsky traducido en Emil Volek (ed.) (1992) Antologia del Formalismo Ruso y € Grupo de Bajtin.
Polémica, historiay teoria literaria, Madrid: Fundamentos.

% v/ éase también sobre la evolucién literaria el famoso ensayo de T.S. Eliot “ Tradition and the Individual
Talent” en Selected Essays, London: Faber & Faber.
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Tanto e tema como € trabajo del letén Sobre la evolucion literaria™ han tenido
una gran trascendencia en el pensamiento posterior. En dicho ensayo se plantea la
idea de evolucion literaria basada en e carécter sistematico y funciona de la
literatura y los hechos literarios. La evolucion se presenta como una gradual
“sustitucion de los sistemas’, con una renovacion de funciones para los mismos
elementos formales en cada sistema, considerandose sistemas tanto la obra literaria
como la literatura. Esto supone que la comparacion de fendmenos literarios debe
atender no solo alas formas sino también a las funciones desempefiadas por éstas.
Por tanto, la funcion de una forma o de una obra—en teorias herederas de estos
presupuestos se afadira la funcién de B traduccion literaria- determina la

existencia de un hecho literario.

Un aspecto esencial de estos planteamientos establece la relacion entre la
[lamada serie literaria con las restantes series culturales del sistema, cuestion
determinante en la posteriar formulacion de la Teoria del Polisistema—desarrollada
en Israel por Itamar Even-Zohar®— que seréd abordada en mayor detalle en €
Capitulo 2. Desde esta perspectiva, la evolucion literaria no esta condicionada
Unicamente por las propias necesidades de la serie literaria, sino que las
circunstancias de otras series con las que se relaciona pueden transformar la

intencién de laobraliteraria o su funcién en una sociedad.

La de dominante es otra nocion relevante de Tinianov, que sefida e
carécter sistemético de los componentes de la obra poética. Dichos componentes
se relacionan de forma jerarquica, siendo el dominante aguel que ocupa € puesto
superior. Este concepto constituye otro pilar basico en esta concepcion de la
evolucion literaria pues determina bs distintas posiciones de la obra literaria dentro
del sistema. En consecuencia, segin como se perciba la dimensién estética de la
obra, ésta adoptara una posicion central o periférica respecto a otras obras de la

literatura. Este pardmetro establece |las oposiciones entre literatura canénica 'y no

® Tinianov, I. “ Sobre la evolucién literaria” en la edicién en espariol de Emil Volek (ed.) (1992Antologia
del Formalismo Ruso y el Grupo de Bajtin. Polémica, historia y teoria literaria, Madrid: Fundamentos.

%2 \/ éase Even-Zohar, |. (1990) “ Polysystem Theory” en Poetics Today, 11:1, pp. 9-85.



canonica esencial para comprender ciertos aspectos de la Teoriadel Polisistema.

Por dltimo, Tinianov (1992: 266) revisa € concepto de influencia y lo

sustituye por el de convergencia o coincidencia de circunstarias, es decir:

la influencia puede gercerse en cierto momento y en cierta direccion, siempre que para
ello se den ciertas condiciones literarias. En el caso de las coincidencias funcionales, la
influencia ofrece a artista los elementos formales para eldesarrollo y la consolidacion

de esa funcién. Si la “influencid’ no existe, una funcion analoga puede conducir a los

elementos formales andl ogos aun sin su ayuda.

Similares nociones se aplicarén desde la Teoriadel Polisistemaal estudio de

lafuncion delos textos literarios traducidos que penetran en otro sistemalliterario.

Por su parte, Felix Vodicka ha dedicado su esfuerzo a la elaboracion de un
modelo de Historia Literaria desde una perspectiva estructuraista que incluye
estudio de la recepcion de las traducciones y su lugar en la evolucion de normas
literarias. V odicka examina las variaciones en la recepcién de las obras literarias y
las relaciones entre la estructura de la obra y la norma literaria. EI hecho de
considerar |os textos traducidos como elementos influyentes en un sistema literario
receptor es de gran importancia para €l desarrollo de teorias posteriores —como la
del polisistema- y servird para analizar aspectos como la poética dominante en un
momento dado, aspecto que nos interesa sobremanera en este trabgo. Las
traducciones suponen la confrontacion de dos tradiciones literarias diferentes y
normas distintas y esto es algo que en € contexto de la Teoria del Polisistema sera
determinante para explicar, por ggemplo, las relaciones ente literaturas o entre o

candnicoy loqueno lo es.

Por otra parte, desde la Escuela de Praga |os trabajos de Jan Mukarovsky
incorporan la concepcidn de la obra artistica como signo, es decir, como unidad
semidtica. Se considera que es la “desviacion itencionada de las normas’ 1o que
caracterizaa lenguaje poético. Mukarovsky analiza la diferencia de funciones entre

el lenguaje ordinario y el poético e indica la estrecha relacion que existe entre uno
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y otro, admitiendo que se percibe € lenguaje poétio por su puesta en relieve
mediante la desviacion de la norma del lenguaje ordinario. La funcion esencia del
lenguaje poético es por tanto la actualizacion o foregrounding del propio acto de

expresion frente al fin primordial del lengugje ordinario, que &la comunicacion.

En su desarrollo de la teoria semidtica de la obra literaria, Mukarovsky
agrego el predominio de la funcion estética como dominante en las obras de arte
frente a otras funciones que se encuentran subordinadas a ésta. Esta funcién
estética se percibe de distinta forma segin € sistema de valores imperante en un
determinado contexto socia e histérico. De ahi que e limite entre o estético y lo
gue no lo es sea inestable, la relacion dindmica, dependiente de la jerarquia de
valores de unasociedad concreta. Lo aceptado por una sociedad se convierte en la
norma. La norma estética varia segun las épocas, siendo incluso posible la
convivencia de varias en un mismo momento historico. Este dinamismo constituye

un elemento clave para entender laevolucion literaria.

Por lo que respecta a las primeras referencias a la traduccion literaria desde
la perspectiva semidtica estructural tenemos que prestar atencion a la idea de
Mukarovsky®® de que € objeto de arte (la obra literaria) cambia tanto su fama
como su estructurainterna al trasladarse en el tiempo y en el espacio, como sucede

“a comparar una serie de traducciones sucesivas de una misma obra poética’.

Una aportacion trascendental de la escuela checa que no solo ha
enriquecido los Estudios Literarios, sino los estudios sobre la traduccion literaria
es la de considerar por fin las traducciones como obras con valor literario en si
mismas. Es Jiri Levy™ quien, interesado por la historia de la recepcion, andiza la
traduccion como un género artisico en e que se visumbran tres componentes

estructuraes:

1. los valores semanticos y estéticos del original,

SMukarovsky, J. “H arte como hecho semiol6gico” en Escritos de Estética y Semiética del Arte, edicién
criticade J Lloret, Barcelona, Gustavo Gili, 1977.

%En un resumen de “ The Trandation of Vertal Art” ofrecido en la antologia elaborada por L. Matejka y
L.R. Titunik (1976) Semiotics of Art: Prague School Contributions, Cambridge, Mass. MIT Press.
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2. larecepcidn y posterior concrecion hecha por e traductor en otra lengua

con otro sistema de valores
3. larecepcion de la obratraducida por 1os lectores meta.

En dicho ensayo se llega ala conclusion de que cada recepcion se produce

seglin las expectativas y hormas que rijan el sistema.

Por otro lado Anton Popovic (1976)*°, considerando la traduccion como un
modelo de interpretacion, trazé un esgquema de lo que podia ser un andisis
sistemético de los fendbmenos literarios relacionados con la traduccién. La idea de
gue la traduccién implica la confrontacion de normas de dos sistemas literarios y
linguisticos esta presente en este autor, por |o que no concede tanta importancia a
cambio linguistico como a cambio motivado por las distintas situaciones literarias
e historicas en las que se traducen los textos. En su diccionario propone un método
de estudio de las traducciones que puede ser de ayudaen las investigaciones sobre
la evolucion literaria. En éste se incluyen el andlisis bibliografico para elaborar una
historia de la traduccion, el examen de las condiciones sociales y culturales del
traductor, los métodos de traduccion, la traduccion como fuente de transmision de
procedimientos estilisticos, la funcién de la traduccion en € sistema meta, y los
tipos de traducciones en determinados periodos y en comparacién con otras

literaturas.

Por su parte Durisin’® asigna al comparatista la mision de aralizar el papel
de la traduccién en la evolucion de los movimientos literarios, 1o cua supone la
conexion implicita del terreno de la Literatura Comparada y los estudios

especificos de traduccién.

Por lo que puede deducirse de este esquemético resumen, el desarrollo de
ciertos conceptos formalistas y estructuralistas constituyen la base sobre la que se

han construido modelos posteriores que centran su atencion en el estudio de las

®Popovic, A. (1976) Dictionary for the Analysis of Literary Translation, Edmondton: Departament of
Comparative Literature, University of Alberta.

*®Durisin, D. (1974) Sources and Systematics of Comparative Literature, Bratislava, Universidad
Komenskeho.
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traducciones literarias (Teoria del Polisistema y la Escuela de la Manipuladn)
hasta llegar a los actuales Estudios de Traduccién caracterizados por sus rasgos

semiobtico e intercultural.

Estos conceptos tan escuetamente esbozados aqui y, sobre todo, € de
“literariedad” pergefiados por los formalistas rusos y la Escuela de Pragahan sido
la semilla a partir de la cua han ido brotando nuevas corrientes en los Estudios
Literarios. Las objeciones a los conceptos més radicales, como e hecho de que
toda obra poética se basa en la desautomatizacion o € desvio de la norma han
servido de argumento para iniciar € debate critico sobre e hecho literario
buscando su esencia en otros elementos, como puede ser la experiencia del lector.
Asi sucedi6 con las criticas procedentes de las sucesivas teorias sobre el concepto
delaliterariedad.

En este sentido, la teoria de la recepcion representa un giro determinante en
los Estudios Literarios, y en tanto que la concepcién de lo literario afecta a la
teoria sobre la traduccion literaria, ésta no se libré de su influencia aunque fuera

tardia.

A finales de los sesenta y como resultado de las formulaciones de Hans
Robert Jauss, inspirado en |a teoria de Gadamer’’ se destaca alin méas la dimension
histérica de la recepcién literaria. Segin € aleméan, para cada lector opera un
horizonte de expectativas literarias, culturalesy sociales- diferente, por lo que en
cada época se aprecian las obras literarias conforme a criterios distintos. Esto
supone la posibilidad de que éstas se vaoren de diferente manera segin los
prejuicios, los esqguemas vigentes queaporta cada lector en su aproximacion a la
obra literaria. Desde esta perspectiva, €l lector se sitlia en € centro del andlisis de
la comunicacion literaria, o que significa que € valor literario es algo relativo y
externo ala obra en si, en contra de lo sostenido por e formalismo. Con e tiempo
este teoria dara lugar a que se admita, por gemplo, € andisis de fendmenos

literarios menos prestigiosos como la literatura popul ar. Esta relativizacion pone de

S"Gadamer, H. G. (1977.) Verdad y método, Salamanca: Sigueme.
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manifiesto que la nocién de “literariedad” puee estar sujeta a las restricciones
impuestas por las normas de la sociedad, de lo que por convencion se entienda o

sancione como literatura.

La revisién de este concepto (literariedad) por parte de diversas escuelas
criticas ha suscitado una crisis de lanocién de literatura tal y como se entendia
entre los formalistas, 1o que significa que cualquier texto podria cumplir esa
funcion estética si las circunstancias asi 1o permiten (por gemplo, un cambio de
valores puede ocasionar una alteracién de géneros o estilos en un sistema literario
dado). Por extension esta relativizacion afecta a las traducciones literarias, las
cuales segun las condiciones sociales e histéricas pueden tener una consideracion
diversa, siendo 0 no aceptadas e incluso calificadas comoobjeto literario, 0 como

imitacion en lugar de como traduccion.

En esta linea de pensamiento por la que e valor literario depende de la
percepcion y las normas sociaes y culturales del momento se sitlia, entre otros,
André Lefevere (1992)%, quien afirmaque la literatura esta controlada por una
serie de elementos ?ingtituciones, ideologia, gusto literari® que la organizan:
escritores, criticos, profesores de literatura, antélogos, editoriales, unaideologiay
una poética determinada influyen en la selecodn de las obras de mayor prestigio y

conscientemente o no las ordenan en un canon.

Sin embargo, retrotrayéndonos en el tiempo, una de las revisiones mas
drasticas del concepto de literatura procede de la pragmética y la sociologia de la
literatura. Segin Siegfried J. Schmidt (1980)° y el grupo NIKOL la literatura se
puede anadlizar como un complgo sistema socia de acciones gue tiene una
estructuray esta regulado por convenciones. la estética literariay la convencién de
polivalencia literaria. Desde esh dptica, los agentes humanos pueden adoptar

distintas funciones como la de productor de literatura, mediador, receptor y

% |efevere, A. (1992) Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame, London: Routledge
(version espafiola de C. A. Vidal y R. Alvarez (1997): Traduccion, reescritura y la manipulacion del
canon literario, Salamanca: Ediciones Colegio de Espafia).

% schmidt, S. J. (1991) Fundamentos dela ciencia empirica de la literatura, Madrid: Taurus.
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transformador. Resulta curioso observar que el traductor segin € momento podria

Ilegar a detentar cualquiera de las cuatro, siendo supapel polivalente.

En definitiva, a revisar agunas de las teorias sobre la literatura de mayor
trascendencia llegamos a la conclusion de que la relativizacion que ha adquirido €l
término permite hoy en diaincluir en esa categoria obras de muy diversaindole, e
incluso textos literarios traducidos, siempre que el sistema receptor los valore en

términos de literatura.

Gallego (1994:85-86), en su brillante exposicion de la Teoria del
Polisistema como nuevo y mas adecuado paradigma para € estudio de las

traducciones dentro de |os sistemas literarios receptores, afirma a este respecto:

Solo si extendemos la nocion de literatura aproximandonos a una historiografia abierta
serd posible situar la traduccion en e lugar que le corresponde dentro del mapa
particular de cada literatura nacional. La extensiéon del concepto de literatura pasa por
una renovacion de la teoria y de la metodologia de la Historia Literaria a partir de las
recientes experiencias desde el formalismo hasta los nuevos paradigmas (...). Se teta de

abandonar |a perspectiva normativa para desarrollar una metodologia no normativa que
permita el estudio descriptivo del sistema literario y, dentro de él, las normas y modelos

gue, como sintomas o estrategias, segrega el hecho literario de la traduccién.

Como hemos comprobado la sucesion de teorias de la literatura ha
permitido ampliar su definicion hasta llegar a incluir en determinados casos las
traducciones literarias como hechos literarios. En realidad, esta actitud supone
retomar una posicion clasicista en torno a la traduccion de obras literarias.
Piénsese, por gemplo, en e valor concedido a las obras traducidas durante el
Renacimiento por el enriguecimiento que éstas suponian parala propialenguay los
repertorios literarios. Asi |o declaraba el propio Garcilaso de laVegaen e prélogo

alatraduccién del Cortesano de Castiglione realizada por Boscan:

Y también tengo por muy principal e beneficio que se haze a la lengua castellana en

poner en ella cosas que merezcan ser leidas, porque yono sé qué desventura ha sido
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siempre la nuestra, que apenas ha nadie escripto en nuestra lengua, sino lo que se
pudiera muy bien escusar (...) siendo, ami parecer, tan dificultosa cosa traduzir bien un
libro como hazelle de nuevo, didse Boscan tan buenamafia, que cada vez que me pongo

aleer este su libro, o por mejor decir, vuestro, no me parece escripto en otralenguay(...)*°

Al igual que algunos tedricos de la literatura, ciertos historiadores literarios
y comparatistas (Guillén 1985) distinguen €l anéisis descriptivo de las traducciones
literarias como un instrumento adecuado para la investigacion literaria puesto que
de éste se pueden derivar datos concluyentes que apuntan a la poética dominante o
rechazada por un sistema literario dado. En consecuertia, € andlisis de laseleccién
de textos traducidos, de las ediciones de traducciones y, en genera, de la
produccién de textos traducidos puede revelar los movimientos y cambios
acaecidos en los sistemas literarios que tanto interesan al historiador ligrario. Las
traducciones de textos literarios son consideradas en este sentido como
marcadores de los cambios a que estan sujetos los sistemas literarios,
introduciendo novedades o manteniendo convenciones. Por tanto, el objetivo
perseguido en un estudio obre la evolucién literaria que tenga en cuenta las
traducciones sera descubrir qué funcion desempefian éstas en ese sistema literario

metay qué posicion (central o periférica) adquieren como objetos literarios.

Desde la Literatura Comparada el cambio de paradigma también ha
afectado la situacion de las obras literarias traducidas. De acuerdo con los
prejuicios romanticos segun los cuales toda obra literaria debia leerse en su version
origina para conservar e genio de su autor y el espiritu de lalengua,se desarroll6
un modelo que concedia a la traduccion un mero valor instrumental que guiara en
la lectura, pero nunca un valor literario. Sin embargo, desde la Literatura
Comparada actual (Guillén 1985) se reconoce en el andlisis de las traducciones un
enfoque sistematico sobre la recepcion de obras extranjeras en las que se
encuentran dos sistemas literarios distintos, produciéndose una serie de relaciones

intersisteméticas e intrasisteméticas —una vez penetra la obra extranjera en €

% En edicion de. A. Gallego Morell; Garcilaso de la Vega (1983) Obras completas, Barcelona: Planeta,
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sistema meta y modifica la posicion de los elementos dentro del mismo sistema

gue se pueden analizar alaluz de las traducciones.

El tratamiento de todos estos aspectos en e ambito de los Estudios
Literarios resulta de gran interés en este trabajo que pretende descubrir lascausas
de la seleccién, adopcion de métodos y estrategias de traduccion de una serie de
textos poéticos ingleses reunidos en una antologia, y en ultimo término, andizar la

recepcion de dichos textos en |a cultura espafiola de la posguerra.

De vuelta a los Estudios de Traduccion, a partir del trabajo de G. Toury
titulado In Search of a Theory of Trandation (1980), éstos se han distinguido por
su carécter descriptivo. En este sentido, uno de los trabajos mas importantes en la
década de los ochenta recoge la postura de los miembros més destacados de la
Escuela de la Manipulacion, denominada asi araiz del titulo de la obra editada por

Theo Hermans en 1985. %

Desde esta perspectiva, que analizaremos en mayor detalle en capitulos
posteriores, existe la convicdén de que debe haber una continua interaccion entre
los estudios puntuales (“case studies’) sobre traducciones y lateoria genera sobre
la traduccion, de que e enfoque tiene que ser descriptivo—orientado a la cultura
meta— funcional y sistémico. Ademasaflora un interés por describir las normas que
determinan la produccion y recepcion de traducciones. Los “case studies’ cobran
cada vez mayor importancia, como asi lo demuestran los trabajos desarrollados,
por gemplo, en Lovaina por José Lambert, Lieven D'Hulst, y Katrin van Bragt
(Littérature et traduction en France, 1800-1850) (1985). En Holanda, Kitty Van

Leuven-Zwart (1989 y 1991), consciente de que existia un vacio metodol 6gico en

p.153.

® Hermans, T (ed.) (1985) The Manipulation of Literature. Studies in Literary Translations, London y
Sidney: Croom Helm. El editor deja claro la postura del grupo representado en esta obra: “ Their aimiis,
quite simply, to establish a new paradigm for the study of literary trandation, on the basis of a
comprehensive theory and ongoing practical regarch” (p. 10); “ This position implies that the researcher
has to work without preconceived notions of what actually congtitutes ‘translation’ (...) Asin the case of
concepts like ‘literature’, ‘poetry’ or ‘art’ a tautological or -to put it more kindly- a sociological and
pragmatic circumscription seems the best that can be hoped for: a (literary) translation is that which is
regarded as a (literary) translation by a certain cultural community at a certain timé (p. 13). El
escepticismo gque subyace a estas declaraciones pone de manifiesto la influencia de las teorias post
estructuralistas en los actual es Estudios de Traduccién.



52

la descripcion de texto meta, ha intentado desarrollar un sistema de descripcion de
los “shifts’ o transformaciones que se producen en traduccion en un nivel
microestructural, relacionando las consecuencias de esos cambios con € nivel

macroestructural .

Durante los ochenta los estudios descriptivos influyen en la evolucion é
teoria de la traduccion provocando cambios en las definiciones (“traduccion”,
“equivalencia’), socavando los conceptos tradicionales. El corolario es que por fin
se admite la falacia de un andlisis objetivo de los hechos “literarios’ (EverZohar
1990).

En Gran Bretafia y Estados Unidos, S. Bassnett (1990) y, en particular, A.
Lefevere (1990 y 1992) introducen de forma especifica € andlisis de instituciones
de prestigio influyentes en e proceso de traduccion y hacen hincapié en la
influencia de lo extralterario sobre lo literario en este tipo de estudio$?®. Este
mismo autor emprende un andisis de las instituciones de mecenazgo por su
influencia en la produccion, difusién y valoracién de los textos traducidos en la
cultura meta y, de nuevo, niega cualquier posibilidad de desarrollar una
investigacion puramente objetiva pues nadie escapa de su propia ideologia. Con
una visién materialista pretende hacernos conscientes de la manipulacion a la que
estdn sujetos todos los productos culturales, destacando las traducciones entre
ellos y sostiene como la critica literaria y la de traduccion sirven para perpetuar
ciertos valores mientras que excluyen otros. Para este autor e andisis de
reescrituras debe servir para desvelar en parte como influyen factores sociales
politicos y econdémicos en la reescritura de la literatura, asegurando su continuidad,
no solo en virtud de la poética dominante sino como consecuencia de una

determinada ideol ogid®.

2 En este sentido, Lefevere resata por eemplo, la importancia del factor ideolégico en el caso de los
“refracted texts’: “texts that have been processed for a certain audience (children, for example), or
adapted to a certain poetics or a certain ideology”. Lefevere, A. (1981) “ Programmatic Second Thoughts
on ‘Literary’ and ‘ Trandlation’, or: Where Do We Go From Here”, en Poetics Today 2: 4, pp. 39-50.

8 E| andlisis més completo de su teoria es el presentado por el autor en Trandation, Rewriting, and the
Manipulation of Literary Fame (1992)
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En opinion de E. Gentzler (1993), e despegue de los actuales Estudios
Traduccion tuvo lugar en la década de los ochenta con el auge de esta corriente,
dedicada a estudio de las traducciones literarias:

Descriptive Trandation Studies research during the eighties shows how the translated
text is inscribed in the shiftingweb of intertextuality and how translation facts seen to be
more constructed than real *

De nuevo se encuentran los caminos de los Estudios Literarios y los de
Traduccion, enriqueciéndose mutuamente y posibilitando e avance tedrico y

metodol 6gico.

En la década de los noventa, se ha registrado un movimiento de los
Estudios de Traduccién interesados en la traduccion literaria hacia un ambito que
se ha denominado Estudios Culturales.

En Gottinga (Alemania) bajo la direccion de Armin Paul Frank se ha
trabgjado en torno al proceso de transferencia, dando mayor importancia a la
traduccion creativa por medio de la seleccion de medios estilisticos de cada
traductor individual. Segun este grupo, la traduccion literaria forma parte de la
lengua literaria de cada recion y es una actividad cultural que contribuye a herencia
cultural de cada pueblo.

En Canada los trabgjos desarrollados guardan estrecha relacion con la
cuestion de la identidad, € bilingtismo, € colonialismo, la herencia cultura, la
confrontacion de un sistema literario débil frente a otro més poderoso, o €

discurso femenino en traduccion.

En Bélgica y Holanda continua esa misma inclinacion hacia los Estudios

% Gentzler, E. (1993) Contemporary Translation Theories, London/ New Y ork: Routledge
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Lambert, en concreto, redefine el término traduccién como “ migrationthrough-
transformation of discursive elements (signs) and as the process during which they

are interpreted (re-contextualizaed) according to different codes™.

En “ In Quest of Literary World Maps’, publicado por Harald Kittel y
Armin Paul Frank en Interculturality and the Historical Sudy of Literary
Trandation (1991), Lambert presenta los mapas linguisticos como producto del
reduccionismo enraizado en la investigaciéon que fomentan los paises con
tradiciones literarias fuertes, los cuales conciben las lenguas nacionaes ligadas
irremisiblemente a una tradicién escrita. En su opinion, estos mapas de lenguas son
un obstéculo parala comprension y el disefio de los mapas linguisticos y literarios,
pues muchas naciones tiene més de una lengua 'y una tradicion literaria, a tiempo
gue varias naciones comparten una misma tradicion. En lugar de esos mapas,
propone examinar o referirse a la literatura en Alemania, Italia, Francia, etc.
Lambert presta atencién a textos y obras candnicas y marginales, a factores
extraliterarios y establece conexiones entre estos ambitos. Estos planteamientos
tienen su repercusion en € contexto de la Literatura Comparada donde se emplean

las traducciones como instrumento de investigagon.

Otro aspecto de enorme trascendencia desde la perspectiva adoptada en
este trabgjo es la importancia que se otorga a los “re-escritores’ (criticos,
traductores, antélogos e historiografos) quienes manipulan consciente o

inconscientemente los textos y la literatura. Esta aproximacion a la traduccion

% v éase ladiscusion en torno a concepto en Bassnett, S. & A. Lefevere (eds.) (1990) Translation, History
and Culture, London /New York: Pinter. En esta antologia se recogen articulos representativos de la
direccion que siguen en los noventa los autores més inteesados por latraduccion literaria. Afincados en
lugares tan distantes como el Reino Unido (S. Bassnett), Estados Unidos (A. Lefevere, M. Tymoczko),
Canada (B. Godard, S. Simon), Bélgica (D. Delabastita), Austria (M. SnellHornby) Chequia, India,
Bulgaria, etc., tienen en comun lavision de que el estudio de la traduccion va irremediablemente ligado
a cuestiones de mayor complejidad que € mero trasvase interlinglistico y estilistico: la confrontacion
del discurso ideolégico del mundo occidental frente al @ las naciones poscoloniales o minorias
culturales, el poder de las instituciones en la transformacién de la traduccion, o la traduccion de textos
detradicion ord.

% |_ambert,J. & C. Robyns “ Trandation” en Roland Posner, K. Robering y T, Sebeok (eds) Semiotics: A
Handbook on Sign-Theoretic Foundations of Nature and Culture, Berlin y New York: St. Martins
Press.
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literaria permite examinar los fenGmenos literarios sin recurrir a términos como
“bueno” 0 “mao”, “ correcto” o “incorrecto”. Al centrarse en |os sistemas de poder
se pueden describir las traducciones, por gemplo, de formarelativay determinada
por la cultura en la que se inserta ese texto, aspecto gque en este trabajo nos
interesa sobremanera, al consistir éste en e estudio concreto de la labor de

traduccion de poesia en lenguainglesa realizada por € traluctor Maria Manent.

Para concluir este apartado podemos decir que e resultado de los ultimos
anos de desarrollo de las teorias aqui esbozadas apunta a lainestabilidad e, incluso,
lainvisibilidad de los limites trazados entre los Estudios Literarios, Cliuralesy de
Traduccion areas que progresivamente van fundiéndose, para ofrecer una vision
mucho mas complegja y enriquecida de los temas que tratan. A nuestro modo de
ver, € estudio de la traduccion literaria no puede prescindir de los conocimientos

cosechados ni en €l ambito de los Estudios Literarios ni de los Estudios Culturales.
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1. 3. UN CONTEXTO PARA EL ANALISIS DE LA TRADUCCION LITERARIA: ESTUDIOS

NORMATIVOSY DESCRIPTIVOS

Una vez apuntadas algunas de las posibles conexiones entre Estudios de
Traduccién y Estudios Literarios resta recordar € cambio de enfoque operado en
estos Ultimos afios con respecto a la perspectiva desde la que tradicionalmente se

ha examinado la traduccion.

Hasta finales de los setenta y principios de los ochenta €l debate hagirado
en torno a las dicotomias tradicionales ya mencionadas traduccion litera/libre,
equivalencia formal/dinamica, etc. Estas se basaban en unos presupuestos
epistemolégicos dualistas (original/ traduccion) que la filosofia de la
desconstruccion’” y la estética de la recepcion entre otras se encargardn de

desmontar.

Bésicamente se acometia el estudio de la traduccién con una orientacion
prescriptiva como asi 1o demuestran la cantidad de tratados producidos desde la
época de Cicerdn hasta bien entrado este siglo sobre la mejor forma de traducir o
latraduccion ideal. Lafinalidad perseguida erainformar alos lectores o potenciales
traductores sobre la manera mas correcta de transferir €l original (donde reside, de
acuerdo con sus presupuestos, €l verdadero significado autorial en intima conexion
con su forma) con total fidelidad, objetivo éste Unicamente alcanzable si se seguia
un método determinado conforme a la concepcion sostenida sobre la traduccion y

laequivalencia.

En cambio, a partir de una serie de trabajos publicados desde hace treinta

% éanse | os trabgjos de Jacques Derrida ((1981) Positions o, (1988) The Ear of the Other) originariamente
destinados a analizar €l discurso crtico humanista en general pero cuya aportacién ha sido también
significativa, sin pretenderlo, a la teoria sobre traduccion. Quiza resulten mas interesantes para nuestro
tema ciertos escritos de los criticos de la Escuela de Yale, quienes han aplicado lagoria de Derridaala
interpretacion de textos y, por extension, a la interpretacion en teoria de la traduccién, como puede
advertirse en el ensayo sobre Benjamin de Paul de Man enResistance to Theory .
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anos se une a esta vision normativista un planteamiento novedoso: e de los
estudios de indole descriptiva. Entre éstos cabria mencionar los trabajos del
entorno de Bassnett en los ochenta —caracterizados por su aproximacion
interdisciplinar e intercultural- junto con las aportaciones de otros miembros de la

EscueladelaManipulacion y la Teoriadel Polisistema.

Frente a éste, hallamos e enfoque heredero de la tradicion prescriptiva, que
sustenta la primacia del aiginal frente a su traduccién asi como la incansable
busqueda de equivalencia y fidelidad que han revelado las teorias germanicas de
corte linglistico-textual, aunque en sus ultimos desarrollos (Nord 1988), como
ilustralateoria del “Skopos’ (finalidad @ la traduccion) se percibe un giro hacia el
polo meta al introducirse aspectos extralinguisticos y directamente relacionados
con la situacion y las necesidades del receptor alos que condicionan el texto meta.
Ello implica una nocién de equivalencia muchamas amplia, que se libera de los
moldes formales del original para cumplir con las distintas funciones comunicativas
gue se plantean en e encargo de la traduccion, admitiéndose la posibilidad de

correccion de distintas versiones.

A pesar del virgie haciaposturas que atienden menos a la trasferencia fiel
de aspectos formales o de contenido del original en beneficio de una comunicacién
efectiva sujeta a distintos fines en el polo meta, 10s trabajos elaborados desde esta
perspectiva de base linguistica suekn tener un fin pedagdgico —formacién de

traductores—y, en consecuencia, una natural eza prescriptiva.

Evidentemente, cuando se sintetiza se corre € peligro de incurrir en
excesivas simplificaciones. Somos conscientes de que en el caso que nos ocupa a
resumir los logros y perspectivas de los actuales Estudios de Traduccién solo se
puede hablar de tendencias pues cada investigador pone el acento en algun aspecto

de latraduccion que |os demas descuidan.

No obstante, se distinguen claramente dos finalidags distintas en €l estudio

de las traduccionesyy, por tanto, corrientes opuestas.

1. Los estudios normativos sobre traduccion conducentes a determinar la

correccion de la version traducida mediante su comparacion con la obra original y
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a establecer las reglas para traducir y evaluar los textos en la lengua meta. En este
grupo encajarian la mayoria de los seguidores de | as teorias de tradicion linguistica
con pretensiones cientifista$®, ya que ha sido e talante prescriptivo e que ha

dominado tradiciona merte | os tratados sobre la materia.

2. Los estudios descriptivos de los hechos de traduccion, en cambio han
supuesto una novedad en la Historia de la traduccion. La meta propuesta mediante
el andlisis de traducciones como producto, como proceso, o en cuantoasu funcién
es la formulacion de principios que puedan predecir, por gemplo, como se
traduciran determinados textos en circunstancias concretas o que expliquen los
motivos por los que se ha favorecido un determinado método de traduccién, la

seleccion deun tipo de obras, o de un género en un periodo en particular.

Esta es la linea que han fomentado la Escuela de la Manipulacion y la
Teoria del Polisistema, cuyo esfuerzo conjunto ha consolidado en la década de los

ochenta unaramaen el seno de los Estudios de Traduccion de indole descriptiva.

En redlidad, esta transformacion reflgja un desplazamiento de uno a otro de
los polos de un g e imaginario, en cuyos extremos se sitlian la cultura origen y meta
respectivamente. Hasta el advenimiento de esta orientadon descriptivista se incidia
de forma exclusiva en e polo origen, donde se hallaba € significado auténtico
ligado alaforma original. Desde dicha Optica, € Unico criterio vaido para abordar
la traduccién era la intencién del autor, € significado o & forma del texto o la
cultura originales, lo que exigia a traductor absoluta fidelidad a los valores fijados
en e polo origen. Esta situacién muestra una asuncién de nociones sobre la
naturaleza del lenguaje—como medio transparente de comunicacion y rderencia-y

sobre laliteratura—en su concepcion idealista- que han prevalecido durante siglos.

% En Alemania la teoria funcional del “ Skopos’ (Reisy Veermer, Nord) formulada sobre la base de las
tipologias textuales (Wilss, Neubert) ha evolucionado alo largo de dos décadas hasta incluir factores de
caracter extralinglistico. Gracias a €llo reorientan el andlisis del texto y en particular la producion del
texto meta hacia €l lector de la cultura receptora, como consecuencia de la influencia ejercida por la
teoria de la recepcion de Jauss. Estas Ultimas formulaciones de la teoria aungue conservan su talante
normativo, admiten ya la relatividad de sduciones a los problemas de traduccion y la existencia de
varias versiones correctas segin los factores que intervengan en € acto de comunicacion, las
instrucciones recibidas por e traductor, etc. En definitiva, han progresado y esto se percibe en la
sustitucion de los criterios de equivalencia que favorecian la supuesta fidelidad al original por una
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Como comprobaron muchos traductores y tratadistas el problema constante
radicaba en la imposibilidad en la mayoria de los casos de mantenerse leal a
original en todas sus facetas, en especial en €l caso de la poesia, pues alguno de los
elementos del texto original era intraducible o sblo trasferible a costa de otros,

produciendo pérdidas irrecuperables.

Por e contrario, en los estudios descriptivos ( Holmes 1988, Toury 1995)
el lugar desde e que se emprende e andlisis de traducciones se traslada del
extremo que denominamos “origen” a polo opuesto, es decir, a contexto de la
cultura receptora 0 meta. En este marco no se plantea la idea de preservar todos 'y
cada uno de los elementos del texto, sino que se da por supuesta la transformacion
del original. Como resultado, €l criterio de adecuacién a original es sustituido por
el de aceptabilidad del texto traducido en la cultura met&’.

Este cambio de postura de algunos investigadores se debe en gran medida a
la influencia de algunas teorias filoséficas contemporaneas que han modificado
anteriores concepciones sobre e lenguge y la literatura en la era post
estructuralista.

Dada su relevancia para e andlisis dela traduccion literaria hemos de
detenernos en la teoria de la recepcién. Su extraordinaria influencia se ha dgjado
sentir en una nueva concepcion de literatura que se basa en la experiencia del lector
més que en valores intrinsecos—como la organizacion formal— de la obra en si. De
esta corriente critica, desarrollada originariamente por la Escuela de Constanza en
Alemania afinales de los sesenta, se derivan interesantes implicaciones ala hora de
enfrentarse a los problemas de la interpretacion de la olva literaria. Por
consiguiente, lo importante al interpretar el texto con vistas a su traduccién deja de
ser la intencion autorial, e significado en su contexto original, pues dicha

interpretacion desde € paradigma de la estética de la recepcion depende del

mayor atencion hacia las necesidades y convenciones del receptor del texto traducido.

®Es Gideon Toury (1995)(Descriptive Transation Sudies and Beyond, Amsterdam/ Philadelfia: John
Benjamins) quien utiliza los términosadecuacion y aceptabilidad més extensivamente en sus escritos
para designar los criterios y orientaciones posibles en el estudio de traducciones, seguin estén dirigidos
al polo origen (adecuad6n) o meta (aceptabilidad).
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horizonte de expectativas de cada lector, € cual varia historicamente. Ello implica
gue no existe interpretacion Unica del texto, que hay lugares ambiguos,

indeterminaciones sujetas a la concrecién de significados y esto, llevado al ambito
de la traduccién, supone gue no existe una Unica solucién o version correcta para
la traduccién de un texto. Esta toma de conciencia de que en cada contexto, para

cada épocay lector e significado del texto puede variar es esencial en la adopcién
de un enfoque descriptivista que desbanca hoy en dia la orientacién normativa
sobre e estudio de traducciones fuera del contexto exclusivamente pedagdgico de

latraduccion.

Otra mencion ineludible con respecto a la teoria de la traduccion literaria
tiene su origen en las relexiones surgidas de |os trabajos de Jacques Derrida, que
aluden ala posibilidad de la interpretacién del texto escrito, y de los herederos de
la desconstruccion en Estados Unidos, la Escuela de Yae. Desde esta Ultima
posicién, quizés la mas radica delas mencionadas hasta ahora, se cuestionan
implicitamente los planteamientos sobre los que se construye la anterior teoria de

latraduccion que ha servido de guia en la préactica traductora durante siglos.

Resumiendo brevemente esta teoria, la desconstruccidn anula la oposicién
que privilegia € texto original frente a la traduccién, la cual ha mantenido
histéricamente un papel secundario, por ser un producto derivado e incompleto. Es
més, |os desconstructivistas cuestionan la existencia del texto originapues éste es
traduccion de otros muchos textos— o la creencia de que e significado de la
palabra escrita es estable. En suma, se ataca la cosmovisiéon en la que todo parece
funcionar dentro de una estructura cuyo centro o nucleo origina €l significado.
Trasladando esta misma idea a ambito linglistico, se niega que las unidades
lingUisticas tengan un significado Gnico e inamovible que surja de su oposicion con
los demas elementos del sistema dinamico de lalengua.

Derrida (1988:120) atraido por las implicadones de la traduccién llega a

afirmar que “the origin of philosophy istrangation or the thesis of trandlatability™.

™ Derrida, J. (1988) The Ear of the Other, Lincoln y London: University of Nebrasca Press,
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Su obra, independientemente del tema que trate, gira en torno a la posibilidad o
imposibilidad de la traduccion:“In the limits to which it is possible or at least
appears possible, trandation practices the difference between signified and
signifier” (Derrida 1981: 21)*. En los planteamientos derrideanos se advierte un
rechazo absoluto a cualquier definicion de traduccién como reproduccid o
equivalencia, entendiéndose més bien como un proceso segun € cua se esta
constantemente modificando € original®. Este punto de vista ataca frontalmente la
posibilidad de cualquier tipo de traduccién fiel y solo aceptaria la traduccién como
blsqueda del sentido que por otra parte nunca es totalmente alcanzable. En tal
caso, la traduccion solo sugeriria las diferencias méas que las identidades.
Obviamente, este enfoque no admite la existencia de equivalencia que es uno de los
objetivos perseguidos por todo traductor que pretenda una traduccion

“adecuada’ .

El ensayo de Paul de Man (1986)* sobre “La tarea del traductor” de
Walter Benjamin es también un caso ilustrativo de la aplicacion de los postulados
desconstructivistas a la traduccion, pero esto es ago que analizaremos con méas
detenimiento en e siguiente subapartado, en € que exploraremos otra
preocupacion constante de los tedricos de la traduccion: la posbilidad o

imposibilidad de la traduccién.

Para concluir este breve recorrido por los derroteros por los que discurren
los actuales Estudios de Traduccion, recordaremos lo que Mary SnelkHornby
(1988:111) sefiald hace ya més de una década. La autora sostenia que se habia
producido una transformacion en e enfoque con que se acometen los temas

fundamentales en la Teoria de la Traduccion en los Ultimos afos. La més

™ Derrida, J. (1981) Positions, [trad. inglesa de Alan Bass], Chicago: Chicago University Press.

24| atraduccion no fija el significash sino que juega con @, abre sus fronteras hasta el infinito” en Vidal
Claramonte, C.A. (1995) Traduccién, manipulacién y desconstruccion, Salamanca: Ed. Colegio de
Esparia, p. 103.

™ El criterio de “adecuacion” se utiliza aqui como sinénimo de “fidelidadal origen”, ya sea el autor, la
forma o contenido de la obra o la cultura original. Dicha adecuacion contiene la prescripcion.

™ De Man, P. (1986) “ Conclusions: Walter Benjamins's “ The Task of the Translator” enThe Resistance to
Theory, Minneapolis: University of Minneapolis Press, pp. 73105.
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trascendental quiza fuera €l paso de unateoria cuyo punto de partida en € andlisis
de latraduccion era el texto original aotra que considera, en cambio, € texto meta
como lugar de inicio de la investigacion. Esto supone € rechazo a las
aproximaciones de carécter prescriptivo en favor de estudios descriptivos. El papel
destacado que antes tenian los aspectos formales del texto, considerado éste como
un fragmento aislado del contexto, hadisminuido y, en la actualidad, se considera
més revelador para la comprension del fendmeno e andlisis de la funcion de los
textos traducidos dentro de un contexto sociocultural méas amplio, € de la cultura

meta.

En la mayoria de las teorias de mas reciante cufio predomina laidea de que
el texto meta es un producto que adquiere una funcion determinada en la cultura
receptora (Veermer, Reiss, Kussmaul, Toury, Hermans). Anticipandonos a
capitulos posteriores, es asi como enfocaremos nuestro trabajo, dado que uno de
nuestros objetivos es ver € pape que ha desempefiado un determinado corpus de
traducciones de poesia inglesa en la literatura espafiola del siglo XX. Esta posicion
nos parece sostenible dada la progresiva aproximaciéon tanto de los Estudios
Literarios como de los Estudios de Traduccion hacia los llamados “Cultural
Studies’”™ —gesto patente en los Gltimos trabajos de A. Lefevere publicados en los
noventa— &nbito en e que se presta cada vez més atencion a las instituciones de

poder y prestigio alahorade vaorar o literario y el valor de las traducciones.

" Easthope, A. (1991) Literary into Cultural Studies, Londres: Routledge.
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1. 4. PARADOJASDE LA TRADUCCION: SOBRE LA IMPOSIBILIDAD DE TRADUCIR

Se han escrito muchas péginas acerca de la imposibilidad de traducir en
genera y sobre intraducibilidad de la poesia muy enparticular, y creemos que en
un trabajo dedicado alatraduccion de este género resulta cuando menos apropiado
presentar un breve resumen de las opiniones mas frecuentemente expresadas
reflejando asi el estado actual de la cuestion.

Afirmar la imposibilida de traducir poesia u otros textos considerados
literarios, la postura mas extendida entre los que han escrito sobre e tema, se
enfrenta a la paradoja, sin embargo, de la existencia de miles de traducciones que
tomaron como punto de partida un texto poético en la cultura origen y que son

leidas por su valor artistico, histérico y cultural en el seno de otras culturas meta.

En este apartado el planteamiento que adoptamos para tratar la cuestion de
la traducibilidad se nutre mas bien de las aportaciones hebas desde un angulo
hermenéutico y corresponde basicamente a un periodo de reflexién en la historia de
la teoria y la préactica de la traduccién esbozado en las primeras paginas de este

capitulo.

En su aproximacion al problema de la traduccién y de forma oncreta, de la
traduccion de literaria, escritores y fildsofos de los Ultimos doscientos afios se han
cefiido fundamentalmente a la cuestion de la interpretacion del texto y sus escritos
discuten la posibilidad de leer o interpretar fielmente y reproducir s cambios de
matiz o efecto o que en otra lengua ha escrito un autor con una determinada
intencion.

Frente aquellos que creen en la existencia de unos universales linguisticos
subyacentes a la forma externa en que se expresan las ideas en cada lengua,
postulando asi |a posibilidad de la traduccion mediante |a equival encia dinamica del
sentido en textos tales como la Biblia (E. Nida), han predominado los que

sostienen una vision pesimista a tal efecto porque creen ciegamente en latesis del



relativismo lirglistico o porque, conscientes de la complgjidad y dificultad de
llegar a la identidad absoluta con € texto original en la traduccion, adoptan una
postura intermedia con la cual definen 1o que a su modo de ver es “traduccion”, a
saber, una forma de “interpretacion” o “acercamiento” al texto origina pero nunca

una copia idéntice®.

1. 4. 1. Latraduccion como via haciae TO

Desde esta perspectiva filosofica, la traduccion deja de entenderse como
mera reproduccion mecanica y supone cierto logro en tanto en cuanto la
traduccion constituye un enriquecimiento de la lengua y cultura meta y una
aproximacion hacia e original, ya que acceder a éste Unicamente es factible en la

lengua origen.

Estas ideas tienen su mayor difusion en los primeros decenios de nuesto
siglo, pero entroncan con la tradicion ademana de J. G. Herder y W. von
Humboldt”. Yaen & siglo XX y entre nuestros compatriotas J. Ortega y Gasset
manifiesta a este respecto en su conocido ensayo “Miseria y esplendor de la
traduccion” una postura aparentemente contradictoria sobre € tema. Mientras que
Ortega niega la calidad poética de la traduccion de poesia, no descarta la existencia
de

" James Holmes: “ No tranglation is ever the same as or equivalent to its original” (Holmes, 19734: 68).

" para Herder |a buena traduccion era la que seguia literalmente el texto origen enriqueciendo la lengua de
Ilegada con las aportaciones de una lengua més antigua y pura: el griego de Homero (véase “ Uber die
neuere deutsche Literatur” en J. G. Herder, Werke, Edicion de Wolfgang Pross, Munich/ Viena, 1984,
vol |, en espafiol la traduccién de Gemma Torra en Francisco Lafarga (ed.) (1996) El discurso sobre la
traduccion en la historia ( Antologia bilinglie), Barcelona:EUB, pp. 267-275); Humboldt por su parte
deciaen €l prologo a su traduccion del Agamenén de Esguilo (1816): “ Pues las traducciones, antes que
obras permanentes, son mas bien trabajos que comprueban y determinan €l estado de una lengua en un
momento dado como aplicandole un baremo duradero, y que deben influir en él, y que siemprehabran
de repetirse de nuevo. Ademas, la parte de la nacién que no puede leer por si misma a los autores
clasicos adquiere mejor conocimiento de €ellos a través de varias traducciones que de una sola. En
efecto, constituyen otras tantas iméagenes del mismo espiritu; pues cada traductor reproduce € que €
captd y estuvo en condiciones de presentar; el auténtico reposa solamente en € escrito origina”
(citamos por la version espafiola de Pilar Estelrich en F. Lafarga (ed.) (1996) El discurso sobre la
traduccion en la historia (Antologia bilingtie), Barcelona: EUB, p.365)
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latraduccion como camino haciala obra. Si ésta es una obra poética, la traduccién no lo
es, sino més bien un aparato, un artificio técnico que nos acerca a aguella sin pretender

jaméas repetirla o sustituirla™®

La traduccion asi entendida aparece como un vehiculo interpretativo, que
acerca a traductor y a sus lectores a otras lenguas, pero carente de valor poético.
Es decir, latraduccién es posible, pero el poemadegjar de ser tal en lalengua meta,
con lo cua & TO se ha transformado y la reproduccion se convierte en una
guimera. Esta vision es comun a muchos otros autores que comparten la idea de
gue la traduccion supone una metamorfosis ya que la equivalencia absoluta al

origina esimposible.

Por tanto, Ortega niega la traduccion como trasvase en € que fondo y
forma permanecen inalterados y Unicamente admite la posibilidad de la traduccion
cuando “se lleva d lector a lenguaje del autor”, como afirmaba F. Schleiermacher,

pues cuando setrae a autor a lengugje del lector:

traducimos en un sentido impropio de la palabra: hacemos en rigor, una imitacién o una
paréfrasis del texto original. S6lo cuando arran@mos al lector de sus habitos linglisticos
y le obligamos a moverse dentro de los del autor, hay propiamente traduccion.(Ortega y

Gasset 1937).

Como puede observarse, aseverar 0 negar la posibilidad de la traduccién
depende siempre de la concepcion que semantenga acerca de las lenguas y de la

traduccion.

En e caso de la poesia en donde, en nuestra opinion, formay contenido no

pueden desligarse parece mucho mas dificil lograr con éxito la traduccién. Para

"Ortega y Gasset, J. (1937) (1961) “ Miseriay esplendor de latraduccién” enObras Completas, V, Madrid:
Revista de Occidente, pp. 433-452.
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Ortega @ texto traducido debe renunciar a ser una belle fidéle para ser una “fea
fiel” sin pretensiones literarias, dificil de leer, y profusamente anotada que haga
consciente al lector de todas las posibilidades que niega una sola interpretacion o
version. Las traducciones anotadas constituyen, en opinion de Ortega, las
traducciones ideales o las Unicas posibles pues aportan todo |0 que quedaria sin
expresar en una version que fijara un Unico sentido a prescindir de ese enojoso

aparato que son las notas.

Sin embargo, hoy en dia, en contra de lo que Qtega afirmaba, las
traducciones de textos poéticos, por lo general, si aspiran a ser considerados como
artefactos anaogos al original (véase més adelante el concepto demetapoema de J.
Holmes), suelen darse a los lectores sin notas. La existencia o ausertia de éstas
?cuya mision es desvelar las ambigledades, enriquecer e texto con posibles
efectos perdidos en el proceso, etc.? estd, como se vera en los proximos capitul os,
intimamente ligado alas normas de traduccion vigentes en cada cultura, ya que son
éstas las que prescriben lo que resulta aceptable en la traduccion de un

determinado género paralos lectores de la cultura meta.

La razon de Ortega para defender la insercion de notas en la traduccion la
hallamos en su vision pesimista sobre € poder expesivo del habla que “se
compone sobre todo de silencios’. La“ miserid’ orteguiana de la traduccion reside
pues en la imposibilidad de acercarse a la vez a todas las dimensiones del texto
original, lo cual es una reaidad innegable en especia en € caso dla poesia. Ello,
no obstante, ofrece la posibilidad de diversas traducciones de un mismo texto y

niega lafidelidad de una Unicaversion.

Esta postura refrenda, a nuestro modo de ver, la concepcion de la
traduccion como manipul acién, pues cada version sypone una toma de decisionesy
determina unaformay un sentido del texto origina desoyendo otras posibilidades.
De ahi, laidoneidad de adoptar una postura mas bien descriptiva ante € andlisis de
traducciones como la que defendemos en esta tesis, aungque Ortega si se defina en
cuanto & mejor modo de traducir abogando por laliteralidad y €l apego alaforma

del original en el proceso dellevar al lector alalenguadel autor.
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Nosotros en cambio consideramos que una actitud normativa juzga cada
traduccion conforme a los mismos criterios y no segun las condiciones temporales,
materiales e ideol bgicas que determinan cada texto meta. A menudo, €l proceso de
traduccion resulta en muy variadas versiones de un mismo texto origen debido
precisamente a que la intepretacion del origina cambia con € tiempo y las
expectativas del lector, con la acumulacion de lecturas previas, y suele obedecer a
distintas intenciones y circunstancias de composicion que se ven reflgjadas en las
decisiones que en cada momento adopta el traductor (Lefevere 1992). Por todo
ello, reiteramos nuestra defensa de un acercamiento a fendmeno traductor cuyo fin
no sea defender el método idéneo para traducir sino que expligue porqué un TO ha
sido vertido de tal o cual manera en la cultura meta, 0 las posibles versiones de un
mismo TO.

Volviendo a Ortega, como contrapartida a la incapacidad del texto
traducido de decir exactamente o mismo que € original o, en otras palabras, ante
la imposibilidad de traducir, € “esplendor” de la traduccion lohalamos en €

enriguecimiento del lector mediante:

la revelacion de los secretos mutuos que pueblos y épocas se guardan reciprocamente y
tanto contribuyen a su dispersion y hostilidad; en suma, una audaz integracién de la
Humanidad.(Ortegay Gasset 1937)

Asi pues, tanta miseria queda compensada gracias a la comunicacion entre
pueblos y culturas que la traduccion, a pesar de sus limitaciones, ha posibilitado a
lo largo delos siglos.

En este mismo sentido apunta Walter Benjamin en su conocidoensayo
sobre la labor del traductor “ Die Aufgabe des Ubersetzers’ (1923). Parael aleman
la funcién de la traduccion no es exactamente la reproduccion del sentido del
origina sino hacer crecer al origina hasta alcanzar una capa més elevaday pura de

lalengua (die reine Sprache):
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Tomadas aisladamente, las lenguas son incompletas y sus significados nunca aparecen
en ellas en una independencia relativa, como en las palabras aisladas o proposiciones,
sino gque se encuentran mas bien en una continua transformacion, a laespera de aflorar
como la lengua pura de la armonia de todos esos modos de significar.(...) En todo caso,
esto permite reconocer que la traduccion no es sino un procedimiento transitorio y

provisional parainterpretar lo que tiene de singular cada lengua’®

Al igua que Robert Frost, cuando, refiriéndose a la traduccién de poesia,
decia que poesia es lo que se pierde en la traduccion, Benjamin aude a la
intraducibilidad diciendo:

Ese nucleo esencial puede calificarse con mas exactitud diciendo qué es 1o ge hay en
una obra de intraducible. Por importante que sea la parte de comunicacion que se
extraiga de ellay se traduzca, siempre permanecerd intangible la parte que persigue €

auténtico traductor.

El fracaso del traductor parece, pues, inevitable segin estas palabras, pero
la redlidad es que la traduccion como actividad se ha gercido durante miles de
anos posibilitando la comunicacion y la transmision cultura y artistica entre
miembros de distintas culturad®. Otra cosa bien distinta es que se haya transmitido
“exactamente” lo mismo, que el original no haya cambiado en el proceso. Siempre

hay pérdidasy cambiosy el TM yano esel TO.

A este respecto Ortega y Benjamin parecen coincidir de nuevo. El ideal de

™ Benjamin, B. (1923)” Die Aufgabe des Ubersetzers’ piblicado en su traduccién de losTableaux parisiens
de Baudelaire. Citamos €l texto en la version espafiola de H.P. Murena en M. A. Vega (ed.) Textos
clasicos de teoria de la traduccion (1994) Madrid: Cétedra, pp.285-296.

 pid., p. 290.

8 Recordemos en este sentido las palabras de Mme de Staél: “ Transportar de una lengua a otra las obras
maestras del espiritu humano es el mas eminente servicio que se pueda prestar a la literatura. Existen
tan pocas producciones de primer rango y el genio, en cualquier géneo que sea, es un fenémeno tan
raro que , si todas las naciones modernas se limitaran a sus propios tesoros, siempre seguirian siendo
pobres. Ademés, la circulacion de las ideas es de todas las especies de comercio aquella en la que las
ventagjas son mas seguras.” en Oeuvres complétes de Mme la Baronne de Saél, publiées par son fils,
Paris, Treuttel et Wirtz, 1821, vol. XVII, p. 387 (La traduccion al espafiol que ofrecemos aqui es de
Miguel Angel Vega (1994) enTextos clasicos de teoria de la traduccion, Madrid: Cétedra, p. 367).
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traduccion para Benjamin no es aquella que apira a la identidad con €l origina,
sino la que por medio de la literalidad fuerza a las lenguas a decir lo que dice la
lengua més pura. Asi, traducir con miras a la reproduccién idéntica del original
resulta imposible y est4 abocado a fracaso mientras que traducir como intento

comunicativo imperfecto no lo es. Para demostrarlo recurre al famoso giemplo de

lareconstruccién de lavasija como proceso andlogo a de la traduccién:

Como sucede cuando se pretende volver a juntar los fragmentos de una vasija iota que
deben adaptarse en los menores detalles, aunque no sea obligada su exactitud, asi
también es preferible que la traduccién, en vez de identificarse con e sentido del
original, reconstituya hasta en los menores detalles el pensamiento de aquel en sypropio
idioma, para que ambos, del mismo modo que los trozos de la vasija, puedan reconocerse

como fragmentos de un lenguaje superior

A la luz de estas opiniones se podria afirmar, por tanto, que cada
traduccion puede estar mas 0 menos lograda segin los aspectos en los que €l
traductor concentre sus esfuerzos, pero querer controlarlos todos resultaria una
mision ilusoria, por 1o que la traduccién Unicamente puede ser una aproximacion

en laque se produce sin duda latransformacién del original.

Los desconstructivistas, por su parte, dirdn que la imposibilidad de la
traduccion entendida como reproduccion se da en la medida en que € origina es

inestable en su significado. En palabras de Paul de Man:

In a curious way, translation canonizes its own verson more than the original was
canonical. That the origina was not purely canonical is clear from the fact that it
demands trandation; it cannot be definitive since it can be translated. But you cannot,
says Benjamin, tranglate the translation; once you lave a translation you cannot translate
it anymore. You can translate only the original. The translation canonizes, freezes, an

original and shows in the original a mobility, an instability, which at first one did not

& |bid, p.293.
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notice. The act of critical, theoreticd reading performed by a critic like Friedrich
Schlegel and performed by literary theory in general—by means of which the original
work is not imitated or reproduced but is to some extent put in motion, de-canonized,
guestioned in a way which undoes its daim to canonical authority-is similar to what a

translator performs®,

por lo que & problema surge, en primer lugar, cuando se intenta interpretar qué es
lo que el original quiere decir. Esto se debe a la disyuncion existente entre lo que
se quiere decir y la manera en que la lengua significa o dice algo, viene a decirnos
Paul de Man en su meditacién sobre € ensayo de Benjamin enThe Resistance to
Theory (1986: 86).Y todo €l conflicto reside en que el lenguaje no se refiere anada
extralinglistico sino a lenguagie mismo. De Man afirma con rotundidad que
“trandation is a relation from language to language, not a relation to an
extralinguistic meaning that could be copied, paraphrased, or imitated” (De Man
1986:82).

Tanto Paul de Man como Jacques Derrida mantienen una postura muy
concreta sobre la naturaleza del lenguaje no del todo gena a las ideas expresadas
por Benjamin. Para Derriday los descontructivistas €l lenguaje es autorreferencial,
las palabras, las frases no significan una sola cosa, no son etables en su
significado. Y es precisamente en € proceso de la traduccién donde Derrida habia
encontrado una prueba concluyente de la falta de identidad, de presencia de un
significado Unico, lo cua queda patente en las diferencias que exhiben distintas

traducciones de un mismo texto.

En definitiva, los desconstructivistas también niegan la posibilidad de la
traduccion s ésta es entendida como fiel reproduccién del original, sobre todo
porque rechazan la existencia de un original, ya que todos los texts son
traducciones de otros textos. Esta consideracion sobre el lenguaje y la traduccion

apunta, en términos de derridianos, més bien a ladifférence que a la identidad o

8 De Man, P. (1986) “ Conclusions: Walter's Benjamin's ‘ The Task of the Translator' ” enThe Resistance
to Theory, Minneapolis: U. M. P., pp.82-83.
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equivalencia, de manera que aunque la traduccion no llega a origina lo enriquece

sefialando las disimilitudes, los huecos, |as ausencias antes que las semejanzas.

Tras un breve repaso a las opiniones sobre e tema de agunos de los
pensadores més destacados de los Ultimos cien afios, comprobamos que existe una
solida tradicion que defiende la concepcion de la traduccion como una
transformacion del original, como proceso interpretativo y critico, perspectiva que
quizas ha pesado mas que la ilusion de la traduccion como reproduccion fiel,
exacta y objetiva del origina sobre todo cuando la dscusién gira en torno a la

traduccion literariay poética.

1. 4. 2. Latraduccién como recreacion

La opinion vertida por la mayoria de escritores que han traducido poesia es
gue la traduccién de ésta es ante todo un acto de re-creacién y, por tanto, del
proceso de traducir se obtiene siempre “otro” texto distinto a TO. Este sirve de
punto de partida o fuente de inspiracién para crear, por expresarlo de algin modo,

“obrapropia’.

Desde esta perspectiva, no se llega a negar la posibilidad de traducir,
aungue lo que si se hace es definir la traduccién de modo distinto alo que seriauna
copia idéntica del TO. Asi, por gemplo, € escritor mejicano Octavio Paz (1971)

define la traduccién poética como:

(...) una operacién andloga a la creacion poética, sdlo que se despliega en sentido
inverso. Cada palabra encierra una pluralidad de significados virtuales; en e momento
en que la palabra se asocia a otras para constituir una frase, uno de estos sentidos se
actualiza y se vuelve predominante. En la prosa la sgnificacion tiende a ser univoca

mientras que, seglin se ha dicho con frecuencia, una de las caracteristicas de la poesia,
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tal vez lacardinal, es preservar lapluralidad del sentid8*

En esta cita ademés de explicar su teoria de la traduccion Paz manifiesh su
concepcion de lo poético, cuya esencia estd en la ambigliedad o pluralidad de
sentidos, y es precisamente por ello por lo que traducir parece completamente
imposible, ya que mediante la traduccion lo que se suele lograr es la actualizacion
de uno de los posibles sentidos de las palabras y del texto, por o que siempre se
dan pérdidas irremisibles. En suma, traducir poesia parece una tarea imposible,
pero se traduce, como nos demuestra por egemplo Octavio Paz, logrando
resultados aceptables. Ahora bien, como traductor de poesia Paz, y con € otros

muchos, defienden latesis de que paratraducirla es necesario ser poeta.

Para otros muchos escritores-traductores como Ezra Pound y Paul Valéry,
gue han pasado también por la experiencia de traducir y escribirliteratura, la
traduccion poética es una actividad que facilmente se equipara a la recreacion,
aunque se admitan otros modos de traducir. Sin embargo, a menudo |os poetas
dedicados a noble oficio de traducir coinciden en tomar el TO como punto de
partida para lanzarse a un proceso creativo, constrefiido eso si por una serie de
factores que estan decididos de antemano planteando asi un reto a traductor. Para
Pound, por g emplo, habia dos tipos de traduccién: la “interpretativa’ mediante la
cual se indica d lector donde reside €l “tesoro” del texto, sirviendo de guia en la
lectura a quien tiene un conocimiento insuficiente de la LO y un segundo tipo, la
practicada por é, que consiste en componer a partir del TO un nuevo poema. Es
decir, se repite también en e ambito anglosgjén la idea de la recreaciéon en €
terreno de la traduccién de poesia. Pound clasificaba esta clase de traduccion
dentro de lo que se denomina “original writing” y aungque admitia la posibilidad de
otras formas de traducir sus propias versones apuntan a la recreacion aejandose

de lo que para muchos deberia ser traduccion fiel.

De modo similar € poeta Paul Valéry también se gjercito en esta actividad

8 pgz, O. (1971) Traduccion: literatura y literariedad. Tusquets: Barcelona, pp.20-21.
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de recreacion durante el proceso que le llevd a traducir en verso al francés las
Eglogas de Virgilio. Su experiencia le hizo reflexionar sobre esta tarea claramente
creativa para € poeta'y que é parangonaba con el acto de escribir. Al igual que
otros poetas Vaéry a reflexionar sobre su tarea se mostraba partidario de

aprovechar € estimulodel TO para crear un texto poético nuevo.

Por su parte, e traductor y tedrico americano Burton Raffel (1988) en The
Art of Trandating Poetry, analiza todos esos factores que limitan la traduccién de
textos poéticos: diferencias de estructuras, sonidos y vocabulario, repertorios o
formas literarias y prosodia. Estas diferencias y las determinaciones impuestas
desde & texto origina son escollos inevitables a los que se debe enfrentar €l
traductor y a nuestro entender el mayor aliciente paralos poetas quienes, en medio
de un singular juego intelectivo y creativo, ensayan sus habilidades superando con
mayor o menor fortuna las dificultades aparentemente insalvables de la traduccion.
Justamente por este motivo defendemos la idea de que la traduccion no puede ser
otra cosa que manipulacion, transformacién, interpretacion subjetiva y recreacion

cuando se trata de textos po€ticos.

Sostener la imposibilidad de la traduccion de todos y cada uno de los
aspectos del texto y alavez insistir en la posibilidad de ésa como transformacién
inevitable del TO no resulta del todo incoherente. Es més, esta postura nos parece
totaimente compatible con e modelo tedrico en e que encuadramos nuestro
estudio: para los seguidores de la Escuela de la Manipulacién no existen
traducciones correctas e incorrectas, sino distintos tipos de estrategias para los
distintos usos que se quiera dar alos textos traducidos. Por ese motivo, este grupo
se interesa mas por la descripcion de la relacion (de equivalencia) establecida en
cada caso entre TOy TM y la posicion del TM dentro del marco de las practicas
literarias inherentes a las dos tradiciones o culturas de las que se nutre. En su
andlisis de traducciones de textos poéticos, |os tedricos de la manipulacién van en
busca de dichas transformaciones paraintentar desvelar las causas, aunque éstas no
respondan siempre a normas linglisticas y criterios de equivalencia prescritos por
aquellos que sblo persiguen la fidelidad a TO. Pues cabria en este punto
preguntarse: ¢qué fidelidad? ¢fidéidad alaforma? ¢al sentido? ¢segun quién?.
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Por tanto, la descripcion de los textos meta con todas sus infidelidades y la
investigacion de las circunstancias en que dicho proceso se lleva acabo nos ayudara
a comprender los factores que han modelado |os diferentes textos meta en todo €

proceso traductor, transformandol os.

Hasta aqui hemos presentado aqui algunas opiniones sobre la traduccién—
entendida como aproximacion o recreacion- con las que personalmente
comulgamos, aungue conscientes de que asevera un Unico método de traduccién
(literal o libre) como via para la meor traduccion traicionaria nuestra postura, que
pretende ser més tolerante. A ello nos conduce la creencia de que, parallegar auna
aproximacion al original, todos los métodos pueden s aceptables segin el

propésito que se hayafijado el traductor.

La idea de lo que reamente es 0 debe ser una traduccién depende de la
cultura en la que €l texto traducido se recibe, asi lo demuestran a menos los
seguidores de la Escuela de la Manipulagon (Toury 1995), y lo que en una cultura
no resultaria aceptable como traduccién por algjarse demasiado del original, en
otra si lo es. Los limites entre traduccion, version, imitacion y adaptacion son en
muchos casos difusos y todo depende del éxito en latransmision de lo esencia del
texto, lo cual también varia segin & momento histérico, la necesidad de
innovaciones de la cultura meta, la intencién perseguida y otra serie de factores

gue se estudiardn més adelante.



1. 5. LA TRADUCCION DE POESIA

Con frecuencia las traducciones de textos poéticos suelen ser evaluadas por
los lectores conforme a una serie de criterios casi siempre subjetivos que apuntan
hacia |as preferencias poéticas de cada uno de ellos. Los lectores mas informados y
los criticos de la traduccién se guian también por una serie de parametros
(traduccion rimada o métrica cuando € TO lo es) que han venido a tornarse en
leyes para la traduccion poética, y que de no seguirse hacen del texto traducido

algo inaceptable en la cultura receptora desde el punto de vista artistico.

1.5. 1. El estudio descriptivo de las estrategias usadas en traduccion de poesia

Pese a que siempre puede visumbrarse cierta sombra de subjetivismo, por
otra parte inevitable, en los planteamientos de algunos autores dedicados al estudio
de la traduccién poética, hay ciertos tedricos que han abogado por una
aproximacion descriptiva a estudio de las traducciones. En este apartado
gueremos recordar algunas de las aportaciones realizadas en este sentido y que
podemos considerar pioneras en el camino hacia €l estudio descriptivo de las

estrategias utilizadas para la traduccién de textos poéticos.

A este respecto podriamos sefidar una de las primeras obras que a finales
de los afos setenta mostraba un enfoque menos prescriptivo a considerar las
estrategias de traduccion aplicadas a la traduccion de poesiay 10s efectos que éstas
podian producir en los textos resultantes. La publicacién de André Lefevere,
titulada Trandating Poetry: Seven Strategies and a Blueprint (1977), pese a su
pretendido descriptivismo resulta, no obstante, algo dogmatica en sus preferencias
de traduccién por cuanto el autor sanciona una en detrimento de las demas. Aun
asi, Lefevere lograba ya entonces describir la gran variedad de estrategias que se

ofrecen d traductor, siete posibles métodos aplicables a la traduccion de poesia

75
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ilustrados con distintas versiones de un poema de Catulo, cuyas bondades y
perjuicios resume a fina de su exposiciéon. Ello supone cierto distanciamiento
respecto de un unico modo de traducir poesia, que puede ser € preferido por €l

autor o € privilegiado segin las normas imperantes en el polisistema meta, mas
nunca un método exclusivo y correcto para traducir poesia, inaugurando de este
modo la aplicacién de modelos desciptivos a los textos poéticos traducidos.

Sintetizando la exposicion de Lefevere en este primer trabajo, las estrategias a

alcance del traductor de poesia son |as siguientes:

1) Traduccion fonémica, la cua segun Lefevere reproduce efectos
fénicos y etimolagias del TO a costa del significado que en muchos
casos peligra.

2) Traduccion literal. Esta estrategia global transmite el contenido

TO pero acostadel valor literario del texto.

3) Traduccion métrica, gracias a la cual se conserva €l metro del

TO, s bien enocasiones sacrificando el sentido y la gramatica.

4) La version en prosa evita distorsiones de sentido, aunque se

limitan las posibilidades de recrear resonancias poéticas.

5) Traduccion rimada, cuyo mayor inconveniente es que a menudo

se pierde el sentido original y €l texto resulta pomposo y recargado.

6) Con la traduccion en verso blanco se consigue una gran
precision de sentido, pero debido a las expansiones da lugar a

traducciones farragosas.

7) Interpretacidn: incluye versiones e imitaciones en las que no se

respetan ni estructura, ni textura, ni contenido.

Tras revisar las posibles vias que e traductor tiene a su disposicion,

Lefevere manifiesta claramente sus preferencias sefidando que lo mejor seria
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conservar la funcion del original, es decir, producir un teto con funcién andloga
recurriendo a los medios que ofrecen el sistema literario y la cultura meta,
instaurando sin darse cuenta una nueva prescripcion. En realidad, esta preferencia
obedece a su adhesién a las normas impuestas por € sistema cultura vy lierario en
el que se mueve —en readlidad los criterios basicos, con diferencias puntuales, son
compartidos por muchos sistemas literarios occidentale§®— en donde suele primar
la traduccién basada en la equivalencia funcional. La contradiccién en la que
incure Lefevere —el establecimiento de una norma inicia para la traduccién de
poesia— es salvada en sus escritos méas maduros como Trand ation, Rewriting and
the Manipulation of Literary Fame (1992), en donde reconoce que existen unos
factores que influyen enla manipulacion y reescritura de los textos asi como en la
conformacién de los gustos y preferencias, 1os cuales pueden llegar a convertirse
en normas del sistema s proceden de una instancia con poder suficiente para

imponer su criterio.

Durante e proceso de traduccién, los factores que moldean € texto meta,
segln Lefevere, serian la ideologia, la poética dominante, y las instituciones de
mecenazgo de la cultura meta (educativas, editoriaes); por lo que la aceptabilidad
de cuaquier texto traducido en la cultura receptora dependera del seguimiento de

las pautas que éstos dicten.

La idea de que la traduccion en genera es cuestion no sélo de decisiones
de naturaleza linguistica, sino de opciones ante una serie de prioridades y normas
procedentes de dos culturas y contextos en continua pugna es subrayada por
Lefevere y Bassnett (1990:11) quienes, convencidos de que la traduccion sufre la

tension de dichos factores de manerainevitable, afirman:

What the development of Trandation Studies shows is that trandlation like al

® Seglin sefidla Holmes (en: R. Van den Broeck (ed.) Translated Papers on Literary Translation and
Trandation Studies (1988) Amsterdan:Rodopi, pp. 23-34) la estrategia de traduccién més frecuente y
privilegiada para la traduccion de poesia enel presente siglo es la que adopta una forma anal 6gica, es
decir, la que pretende reproducir la misma funcion textual y linglistica en el TM por medio de
procedimientos formales analogos alos que presentael TO.
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(re)writings is never innocent. There is always a context in which the tranglation takes

place, always a history from which atext emerges and into which atext is transposed®

Un afio después de la aparicion de la obra de Lefevere, Robet de
Beaugrande ofrecia un estudio serio y con afén descriptivo del proceso de
traduccion literaria. En su Factors in a Theory of Poetic Trandating (1978), De
Beaugrande alude a las caracteristicas del lenguaj&” y de los textos poéticos y
describe la traduccién de éstos dentro de un proceso mucho mas complejo del que
tiene lugar cuando se procede a la simple lectura e interpretacion textuales en una
sola lengua, actividades que han sido frecuentemente asimiladas a la traduccioff.
Si bien es cierto que la kectura de un texto poético requiere una serie de habilidades
y capacidades (reading competence, poetic competence”, reading strategies) en el
lector, éstas deben multiplicarse en € caso del traductor. Este debe estar dotado de
otra serie de competencias que pueden resumirse en la denominadatrandator
competence, la cua aglutina ademés la capacidad propia del escritor, es decir, una
writing competence, que, ademas, incluya por € hecho de encontrarse entre dos
lenguas y contextos literarios diferentes lacapacidad de poder aplicar normas de
equivalencia y estrategias de compensacion entre convenciones linguisticas y
poéticas de ambas culturas. En todo €l proceso la importancia dedicada a la
capacidad contrastiva a nivel linglistico del traductor se presupme, pero no es €l
centro de atencion. Este trabajo fue sefiero en la aplicacién de los Ultimos avances
en teoria literaria y linglistica en e ambito de la traduccién poética con una

intencion descriptiva. La referencia a las estrategias de traduccion surga en los

% Bassnett, S. y A. Lefevere (1990)“ Proust’s Grandmother and the Thousand and One Nights’ en
Tranglation, History and Culture, London /New Y ork: Pinter Publishers.

8 Seglin De Beaugrande (1978) Factors in a Theory of Poetic Translation, Van Gorcum: Assen “...poetic
language slows down processing and heightens concentration, whereby increased awareness of formal
features becomes possible: But this awareness by no means eliminates the perception of other aspects of
the textual message”, p. 22.

8 Baste recordar amodo de gemplo a G. Steiner (1975) para quien lalecturaes sblo un modo de traducir, o
aR. Jakobson (1958), quien equipara ambas actividades en su nocién de traduccion intralinguistica.

8 « The ahility to produce and interpret poetic use of language could be described as poetic competence.”
(De Beaugrande 1978: 29).
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ultimos capitul os dedicados aStrategies for Equivalence y Trandation Criticism.

En éste Ultimo se repasaban los criterios vaidos para calificar la competencia del
traductor en cada caso concreto: conocimiento y experiencia de la lengua origen,

nivel de desarrollo de las estrategias de lectura, capacidad de reconocimiento de lo
inesperado y extrafio en ambas lenguas, capacidad de activar criterios de seleccién
de equivalentes Iéxicos, de percibir elementos coherentes desde el punto de vista
tematico y conciencia de la respuesta que € texto traducido podia producir en los

|ectores meta.

En suma, comprobamos cémo distintos autores desde los Estudios de
Traduccion iban acumulando un material valioso para acercarse mas a estudio de
latraduccion literariay poética desde una perspectiva cada vez mas descriptiva. En
este caso € énfasis se hacia en € proceso de traduccién, pero la mencion a las
estrategias de equivalencia en e capitulo 11 da idea dd afan empirico de esta

corriente.

Por su parte el norteamericano James Holmes, principa valedor de la
Teoria de la Manipulacion, se aproxima de forma similar a Lefevere a las
posibilidades que suelen ofrecerse al traductor de poesia en “Forms of Verse

Trandation and the Trandlation of Verse Form™®.

Holmes(1988: 24) a sabiendas de que

al trandation is an act of critical interpretation, but [that] there are some tranglations of
poetry which differ from all other interpretative forms in that they aso have the aim of
being acts of poetry

elabora una taxonomia de los distintos productos que pueden derivarse de un

poema, no sélo en traduccion, sino en forma de metaliteratura, destacando las

% Este ensayo fue publicado por primera vez en 1969 en la revistaBabel, 15, pp. 195-201 y ha sido
reimpreso en varias ocasiones (1970, 1977). Nuestra fuente de consulta es €l texto revisado que editd
Raymond van den Broeck en memoria de James Holmes. Translated Papers on Literary Trandation
and Translation Studies (1988) Amsterdan: Rodopi, pp. 23-34.
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caracteristicas peculiares de cada uno. Lalistaincluye:

1) el comentario critico sobre el poema escrito en lalengua original de éste
2) € ensayo critico escrito en otra lengua

3) latraduccién en prosa

4) latraduccion en verso

5) laimitacién

6) €l poema sobre el poema, y

7) € poema inspirado en el poema

Tras una breve descripcion de las siete formas, Holmes se decanta como
traductor de poesia por la cuarta opciodn, es decir, la traduccion en verso, puesto
gue en ésta tienen lugar una serie de complejas relaciones entre el poema original,
su lengua y tradicién poética y la de la lengua meta que estan ausentes en los

demas tipos de metaliteratura alos que alude.

Ahora bien, para Holmes la cuestion crucial esté en la eleccion de laforma
del metapoema. La traduccién es en verso, pero ¢de qué sistema literario procede?
y ¢qué forma exacta adopta?. Es tras analizar esta cuestion cuancb se vislumbra a
menudo la norma inicia o la jerarquia de prioridades que sigue € traductor en el
desarrollo de su labor traductiva, aspecto que contemplaremos durante el andlisis
del corpus. En definitiva, e problema de la traduccién poética surge cuamio hay

gue definir lo que es exactamente una traduccion en verso.

Para Holmes la traduccion poética comparte con otros tipos de traduccién
algunos rasgos, pero debe diferenciarse de ellos en su intencidn creativa.Este tipo
de traduccién que aspira a ser poema en la lengua meta, € “ metapoema”, se
convierte en objetivo del traductor de poesia y se distingue de las otras
posibilidades mencionadas por Holmes por e hecho de conjugar la actividad
interpretativa y la creativa. Vemos de nuevo que existe un consaso generalizado

entre tedricos de la manipulacion y poetastraductores en e sentido de que la
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traduccion de poesia es un acto de re-creacion y manipulacion, o transformacion s
se quiere, en € que e objetivo primordial no es la copia idéntica del TO, 810 un
nuevo “arte-facto” es decir, un texto nuevo creado con la intencion de ser obra
poética. Dicho metapoema en la cultura meta adquiere la condicion de sustituto
provisiona de un determinado texto poético de la cultura origen gracias a la
intencion dd traductor (y/o editor) de producir un texto cuyas cualidades literarias
puedan ser reconocidas en la cultura receptora. A tal objeto e traductor se ve
envuelto en un compleg o proceso de toma de decisiones y va dando prioridad a una
serie de factores en la construccion del texto meta que lo adecue a su concepcion

delo poético y a su comprensién de la esencia del texto que tiene entre manos.

Por tanto, creemos con Holmes que la primera decision en el proceso de
traduccion concierne la eleccién de la forma pues, como € traductdlogo
norteamericano afirma, cada traductor tiene su propio criterio, pero la decision en
cuanto a la forma que adquirird e texto meta “ made as it must be at a very early
stage in the entire process, can be largely determinative for the nature and the
sequence of the decisions still to come” (Holmes 1988:25). En efecto, laforma que
el TM adopte serd un elemento determinante a lo largo de todo e complego

proceso de traducir.

Segln Holmes esas posibles formas del texto meta se resumenen cuatro

métodos histéricamente adoptados por |os traductores:

a) laforma mimética (“mimetic form”), la cual si es descrita segiin se ha hecho
tradicionalmente como laretencion de laformadel origina resultaimposible de
realizar cuando consideramos las diferencias que habitualmente existen entre
los sistemas lingliisticos y literarios de ambas culturas. Lo que si se produce es
la imitacién de la forma del original construyendo, por gjemplo, hexametros
alemanes para traducir hexametros griegos o una“terza rima” inglesa para
reproducir la italiana. Es a eso precisamente a 1o que se refiere la etiqueta
forma mimética Por lo general, € efecto conseguido tras la aplicacion de esta
formaesla“exotizacion” del TM, aproximando éste mas a las convenciones (0

normas) de la tradicion literaria original, o que obliga a lector a extender los
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b)

l[imites de su sensibilidad literariay su visién de lo aceptable desde e punto de
vista poético en el seno de su propia cultura. El resultado es €l enriquecimiento
del lector y sistema literario meta con nuevos recursos formales. Holmes
asegura que la forma mimética se privilegia en épocas en las que las divisiones
entre géneros son imprecisas en la cultura receptora, las propias normas
literarias se cuestionan y, en suma, laCM en su conjunto se halla receptiva a

corrientes foraneas.

otra tendencia existente, la de adoptar la denominada forma analégica
(“analégical form™), toma como punto de partida la funcion que adquiere la
forma poética del texto origen en el contexto de su propia culturay se afanaen
la busqueda de una forma con funcion similar en latradicion poética de la CM.
De esta suerte, la traduccion inglesa del poema épico por antonomasia, La
lliada, deberia mostrar la forma corrientemente adoptada para la épica en
inglés, es decir, € verso blanco. Segiin Holmes, esta opcion “naturaliza’ el
metapoema acercandolo a la tradicion meta. Esta forma es la que se favorece
en una época en la que se cree que las normas de la CM ofrecen un paradigma
de recursos valido y o auficientemente estable con € que poder comparar otras

literaturas.

En ambos casos se procura acanzar una equivalencia basada en la forma

externadel poema, por lo que Holmes denomina estos métodos* form-derivative’ .

Se trata de formas basadas en una concepcion dualista de la naturaleza de la

poesia. se entiende que € poeta adopta una forma en la que vierte sus

pensamientos e imagenes, mlsica, etc... y e traductor debe imitarlo.

Frente a éstos métodos basados en la prioridad dada a la forma, e

americano observa la existencia de otros dos que é clasifica como “ content-

derivative’ , es decir, aquellos en los que la equivalencia esta basada més bien en €

contenido del poema.

c)

Por un lado, encontramos que muchos traductores han optado por la
denominada forma organica (“organic form”). Esta es consecuencia de una

concepcidn monista de la poesia en la que formay contenido son inseparables.
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El traductor parte del material semantico y dgja que éste adopte su propia
forma a medida que € texto traducido va tomando cuerpo. Segin Holmes esta

ha sido una forma privilegiada durante gran parte del siglo XX.

d) Por otro, la forma extrafia o desviada (“extraneous or deviant form™) no se
deriva en ningiin modo del poema original, adoptando € TM un molde formal
que no esta implicito ni € la forma ni en e contenido de aquel. Tampoco se
produce apenas ninguna influencia de la CM desde e punto de vista formal, o
gue permite bastante mayor libertad en la transferencia del significado que las
formas mimética y analégica. Este tipo de traduccién ha sido favorecida por

traductores que se decantan més bien por la imitacion o la traduccion llamada

libre.

Holmes hace también su propio andlisis persona de las dificultades que
surgen en la traduccién de poesia y establece que las difcultades pueden surgir en
uno o varios de los niveles del complejo entramado de relaciones que se llegan a
establecer entre las dos lenguas, los dos contextos literarios—dado que e TM se
sitlia entre dos tradiciones literarias origen y meta de las que déve elegir recursos,
formas, temas...—y, por supuesto, entre las dos culturas —en aspectos tales como la
retencion o sustituciéon de simbolos, conceptos, objetos especificos de una u otra

cultura— por los que € traductor opta segln su criterio.



1. 6. CONCLUSIONES

Una vez repasados algunos puntos de vista que respaldan la concepcién de
la traduccién de poesia como interpretacion, recreacion y manipulacion defendida
en esta tesis cabe, a partir de ahora, concretar esta teoria en € andlisis de un
corpus especifico sobre € que nos planteamos una cuestion béasicamente: ¢cudles
son las normas de traduccion de textos poéticos que predominan en nuestra

cultura, en nuestro propio sistemaliterario?

Dado que la respuesta es un tanto compleja y requeriria un trabgo de
investigacion de mayor envergadura que e que aqui presentamos, lo que si
podemos hacer es limitar el campo de estudio y concentrar nuestros esfuerzos en
las traducciones elaboradas por un sdlo traductor o en una serie de textos de un
mismo autor y comprobar qué estrategias han sido sancionadas con mayor
frecuencia en ese caso. En concreto, nos centraremos en la labor de traduccion de
La poesia inglesa llevada a cabo por € traductor y poeta cataldn Maria Manent en
los aflos cuarenta con la esperanza de llegar a conclusiones provisionales sobre la
tendencia o la norma de traduccién imperante en dicho traductor y s es posible en

el contexto del siglo XX.

Existen, como no, una serie de estudios sobre las estrategias predominantes
en latraduccion de poesia’™, que prescriben una serie de técnicas adecuadas parala
traduccion; sin embargo, no todas la traducciones se gustan a dichos criterios y €
tomarlos como dogma de fe sblo negaria la existencia de otras pautas coexistentes.

Por ello reiteramos nuestra defensa de un enfoque descriptivo, € cual serda

% v éase, por gemplo, Gnicamente en nuestro contexto el libro de E. Torre (1994) Teoria de la traduccion
literaria, Madrid: Sintesis y los numerosos articulos publicados en los Ultimos afios (198595) sobre
traduccion de poesia en nuestro pais segun ilustra Fernando Navarro Dominguez (1996) enManual de
bibliografia espafiola de traduccion e interpretacion , Alicante: Publicaciones dela Universidad de
Alicante. Muchos han sido los traductores de reconocido prestigio que han dejado claro su punto de
vista en cuanto a la manera de traducir poesia en las paginas de prélogos e introducciones a las obras
gue han vertido a nuestra lengua.
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desarrollado en mayor detalle en los capitulos que siguen. Hay que sefidar ademas
gue las estrategias también pueden variar con € tipo de texto, e autor y e
momento, y que dada la diversidad de estilos paéticos que se han ido sucediendo a
lo largo de la historia seria dificil determinar qué estrategias son las vaidas en cada

Cas0.

Asi las cosas, nos proponemos a lo largo de este trabajo describir qué
estrategias se han seguido en un caso concreto e intertar descifrar a qué obedece
dicha actuacién, para luego, contrastar con otras versiones si la estrategia se gjusta

alanormaquelaCM en cuestién sanciona.

Para concluir este primer capitulo, podemos decir que de lo escrito sobre la
traduccion de poesia se trasucen distintas concepciones sobre la esencia de lo
poético. Para quienes consideran que lo esencial en poesia son |os juegos formales,
la reproduccién de éstos en el TM serd una obligacion y unameta sin los cuales la
traduccion resulta un auténtioo fiasco. Estos traductores o criticos de la traduccién
se afanardn en la aplicacion de estrategias que, por encima de la precision
semantica, destaguen o reproduzcan los artificios fénicos, morfolégicos y
sintécticos del TO. Por e contrario, para aquellcs que entienden la poesia como
cumulo de sugestiones gracias a la evocacion de las iméagenes y metaforas que €l
texto crea, probablemente el traductor deba esforzarse en recrear dichas imégenes
sacrificando la reproduccion de los aspectos formales del texta Quienes conciben
la poesia como un conjunto en donde formay sentido son inseparables, la cuestion
es dificil de resolver y a menudo la traduccion resulta un acercamiento al original
poco satisfactorio, 0 una simple excusa para la recreacion o la inspiraion poética.
A este respecto, José Lambert (1995)% nos recuerda que lo “literario” y lo
“traducido” son conceptos dinamicos que evolucionan con los tiempos y, por
tanto, en cada contexto la sociedad define su propio concepto de “literatura’ y de

“poesia’.

%2 «Literary Translation. Research Updated” en Marco Borillo J. (ed.) (1992) La traduccié literaria
Universitat Jaume |, Castell6 de la Plana, pp. 1942.
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2.1. LA TEORIA DE LA TRADUCCION IMPLICITA EN NUESTRO ENFOQUE

En las lineas que siguen nos proponemos definir y desarrollar la
concepcidn de la traduccidon que subyace al planteamiento de este trabajo. La
idea de analizar una serie de textos literarios traducidos con un enfoque
eminentemente descriptivo en lugar de adoptar una metodologia cuya unica
meta sea determinar la correccion o adecuacion de la traduccidon esta
fundamentada en una firme conviccion de que toda traduccién supone una

transformacion del original.

Con independencia del tipo de texto que se traduce, cualquier proceso
de traduccién conlleva una interpretacion determinada del TO y, de forma
inevitable, cierta manipulacion que es consecuencia de la reescritura. Ninguna
traduccion es igual al original, pudiendo ser equivalente en ciertos aspectos
(Iéxico, sintactico, textual, funcional), pero no en todos. Esa imposibilidad de
equivalencia absoluta resulta obvia si consideramos que durante el proceso de
reformulacion de contenidos del TO en texto meta (TM) entran en juego dos
codigos lingiiisticos distintos, la lengua origen (LO) y la lengua meta (LM),
dando como resultado “otro” texto distinto al TO, que refleja, cuando menos,

diferencias de caracter formal.

Tras revisar las propuestas de las principales corrientes teoricas en la
actualidad hemos encontrado una teoria de la traduccion que sostiene
precisamente que todo proceso de traduccion implica transformacion y nunca
equivalencia absoluta. Es precisamente en las ideas postuladas por los distintos
miembros de la Escuela de la Manipulacion en donde encontramos el marco
tedrico que mas se ajusta a la concepcion de la traduccion como inevitable
modificacion del TO. En consecuencia, nuestra aproximacion al estudio de la
poesia inglesa a través de los textos traducidos al castellano publicados en
antologias estard fundamentada en las pautas establecidas por este grupo cuyo

objetivo principal es sin duda el estudio de la literatura traducida desde la CM.

A pesar de que ya algunos rasgos generales de este enfoque han sido
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mencionados en el apartado dedicado a la comparacion entre los estudios
normativos y descriptivos de traduccidon, creemos que una exposicion
pormenorizada de la teoria es esencial para una total comprension de nuestros

planteamientos.

No obstante, con esta descripcion quisiéramos ademas justificar la
adopcion de este modelo de andlisis frente a otros posibles. La necesidad de
aplicar una metodologia adecuada al analisis de traducciones que esté en
consonancia con la concepcion de la traduccion que se tenga obliga también a
la adopcién de una metodologia de analisis coherente. La Escuela de la
Manipulacién ofrece precisamente una metodologia de naturaleza descriptiva,
orientacion que Toury (1995), como miembro de este grupo, presenta de forma

detallada en su obra dedicada a los estudios descriptivos de traduccion.

En el primer capitulo de este trabajo mencionamos de pasada la
division de los estudios de traduccion presente en el mapa elaborado por James
Holmes (1988). Dicha estructuracion resulta de gran utilidad para el
investigador que se plantea como aislar y describir un aspecto concreto del
proceso, el resultado o la funcion de la traduccion o cémo abordar un problema

puntual desde una perspectiva teorica o aplicada. (Véase figura 1)



Estudios de traduccion

Puros Aplicados
Tedricos Descriptivos (orientados al)
General Parcial Producto Proceso Funcion Instruccion Instrumentos Critica
Medio Area Rango  Tipo de texto  Temporalidad Problema

(Figura 1) Mapa de los Estudios de Traduccion
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El grupo de investigadores que forma la Escuela de la Manipulacion se
encuentra bastante disperso desde el punto de vista geografico y, sin embargo, sus
miembros comparten una misma concepcion de la traduccion y un especial interés

por la traduccion de textos literarios.

Los defensores de la teoria de la traduccion como manipulacion
incorporan a ¢€sta una serie de nociones —como la de “‘sistema” aplicada a la
literatura— cuyo origen se encuentra en la teoria literaria de los formalistas rusos y
los estructuralistas checos. Estos conceptos fueron adoptados y posteriormente
desarrollado por los promotores de la Teoria del Polisistema en los afios setenta y
ochenta, corriente que comparte intereses con la denominada Escuela de la

Manipulacion.

De este modo ambas corrientes, la Escuela de la Manipulacion y la teoria
del Polisistema, han ido desarrollando un paradigma que, en nuestra modesta
opinidn, resulta el mas adecuado y coherente para la realizacion de un estudio de
tipo descriptivo de un corpus de textos literarios traducidos como el que nos
ocupa en esta tesis. Las propuestas sugeridas por los distintos componentes de

este grupo ofrecen una serie de posibilidades que otros modelos no admiten.

En definitiva, a lo largo de las proéximas paginas queremos demostrar que
este modelo nos parece el mas idoneo para estudiar la literatura traducida evitando
valoraciones de los TTMM de caracter subjetivo, es decir, sin hacer critica de la
traduccion. Adoptar dicha postura supondria una incoherencia, puesto que el
punto de partida de todo el estudio y el criterio seria la adecuacion del TM al TO,
y, por consiguiente, estariamos adoptando una concepcion idealista de la
traduccion que cree posible la equivalencia absoluta del TM con el TO, y niega la

realidad de la manipulacion a la que se somete cualquier texto que se traduzca.

Como ha quedado claro no compartimos dicha opinion y la tnica solucion
posible es adoptar un enfoque acorde con nuestra concepcion de la traduccion,
que aspira a ser realista y que intentara describir como se ha modificado el

original, por qué motivos y como se ha recibido el texto traducido en la CM.

Ademas so6lo una teoria que admita la transformacion puede estudiar sin
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prejuicios un corpus de textos desde la cultura meta. Este modelo serd util para la
consecucion de nuestros objetivos: descubrir las causas que justifiquen las
estrategias utilizadas en la traduccidén de textos poéticos concretos, asi como la
seleccion de textos traducidos en la antologia elaborada por M. Manent; descifrar
la poética y las normas de traduccidon implicitas en dicho proceso y, por ultimo,
analizar la recepcidn en nuestra cultura de un género especifico (la poesia) de una

literatura escrita en lengua inglesa a través de la traduccion.
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2. 2. LA ESCUELA DE LA MANIPULACION Y LA TEORIA DEL POLISISTEMA.

2.2. 1. Introduccion

El enfoque adoptado en este trabajo se nutre de las ideas sugeridas por una
serie de investigadores que, interesados en establecer las posibles conexiones
entre la literatura y la traduccion literaria, disefiaron nuevas formas de acercarse al
fenomeno de la traduccion sin el cumulo de prejuicios sobre los textos traducidos
que se habia manifestado hasta entonces, y que continlla ain patente en los

modelos de corte normativista.

Su orientacion se presenta como una reaccion frente a la actitud dominante
por la que durante siglos se ha rechazado la calidad o dignidad de las traducciones
literarias frente a los textos originales. Dicha postura se fundamentaba en una
vision idealista sobre las literaturas nacionales y las lenguas en que éstas estaban
escritas. Segun esta teoria romantica, la literatura estaba en intima conexion con la
lengua en que se producia y, como consecuencia, el texto adquiria la calidad de
literario sdlo en la lengua en que originalmente habia sido escrito, reflejando el
genio consustancial a ésta gracias a la especial percepcion del artista y a su
originalidad creativa. De ahi la consideracién que las obras traducidas han
merecido durante largo tiempo hasta el desarrollo de la teoria propugnada por la
Escuela de la Manipulacion, que entiende que todo proceso de traduccion implica
una transformacion y que no puede juzgarse conforme a los mismos parametros

dos productos (TO y TM) de naturaleza distinta.

Hasta la introduccién y aceptacion de estas ideas sobre la inevitable
manipulacion de los textos en el proceso de interpretacion y reformulacion
implicito en toda traduccion, la traduccion del texto literario por comparacion al
texto original estaba condenada a ser juzgada de forma desfavorable. El
tradicional enfoque sobre la traduccion se ha basado en la concepcion del original

como un objeto unico, “sagrado” e irreproducible. Esto implica, como se ha visto
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en capitulos anteriores, una vision evaluativa o prescriptiva de la traduccion, es
decir, una concepcion orientada al original, en la que el Unico criterio aceptable
para juzgar el producto resultante como adecuado o valido es la fidelidad o

equivalencia (formal, dinAmica, etc.) con el original'.

Lo cierto es, sin embargo, que la traduccion de textos literarios es un
fenémeno que ha estado presente desde la Antigiiedad y ha constituido un medio
real de transmision cultural y de desarrollo de la mayoria de las literaturas
nacionales. Por consiguiente, valorar la funcion o la calidad de la traduccion solo
en virtud de su mayor o menor grado de fidelidad con el TO pasa por alto otros
muchos factores del proceso que moldean el producto resultante o TM. Piénsese
en el papel que ha desempenado la traduccién de los textos liricos italianos en la
difusion de las nuevas formas poéticas del Renacimiento italiano llevadas a otras
lenguas y otras literaturas, como la inglesa o la espafiola’. No seria justo ni
relevante juzgar las traducciones al inglés realizadas por Thomas Wyatt (1503-
1542) y Henry Howard, conde de Surrey (1517-1547) tnicamente en virtud de su
fidelidad a los textos italianos originales. Eso quizés seria tan solo un hallazgo de
poca trascendencia en comparacién con los elementos y recursos que se
transfirieron de una cultura y de un sistema literario como el italiano al inglés, y
que obedecia a unas circunstancias muy concretas: la necesidad de renovar el
repertorio literario con la introduccioén de una composicion novedosa en el sistema

literario inglés del siglo X VI’

En definitiva, el TM ha sido —hasta la llegada de la Teoria de la

Manipulacién— juzgado, por comparaciéon con la obra original, como producto

! Este acercamiento puede darse por vélido cuando nos movemos en el ambito de la diddctica de la
traduccion, o cuando lo que se estudia es si un determinado TM es aceptable en un momento y lugar
concretos seglin una serie de criterios establecidos de antemano en el encargo de traduccion (véase C.
Nord (1991)).

2 Es el caso del soneto, por ejemplo, introducido por Thomas Wyatt (1503-42) y desarrollado por su amigo
Henry Howard, Conde de Surrey (1517-47) en Inglaterra o por Garcilaso de la Vega (1501-36) en
Espafia.

3 Thomas Wyatt, el viejo, pas6 parte de su vida como embajador en Espafia y visité Francia e Italia donde,
interesado por la literatura, tradujo e imitd a los sonetistas italianos: Petrarca, Sannazaro, Alamanni y
otros. Sus composiciones, junto a las de Surrey y otros poetas, fueron recogidas en una antologia de la
época conocida con el sobrenombre de Tottel’s Miscellany, obra que fue publicada en 1557 y canalizo las
principales corrientes de la poesia europea de la época haciéndola llegar a las Islas britanicas.
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inferior e imperfecto. Tradicionalmente se ha resaltado el caracter secundario del
TM, denotando siempre una pérdida irremisible con respecto al original, hecho
admitido por los tedéricos de la Manipulacion pero no considerado como defecto,
sino simplemente como hecho constatable. Las transformaciones suelen obedecer
a una serie de factores obviados en el paradigma prescriptivo (politica de
traduccion, criterios de seleccion de los traductores sobre las obras que importan,
o estrategias de traduccidon que resultan en TTMM distintos, segin el proposito
perseguido por el traductor o persona que encarga la traduccion), que son objeto

de estudio de los seguidores de la Teoria de la Manipulacion.
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2. 2. 2. La concepcion de la traduccion segin la Escuela de la Manipulacion

Como ya ha sido puesto de manifiesto, nuestra atencion se centra en la
descripcion de las transformaciones que se producen mediante la traduccion de
textos literarios, en el intento de justificar dichos cambios en relacion con el
cumulo de aspectos que condicionan dicha actividad y por tltimo en ver como se
recibe la literatura traducida en una cultura meta en un caso concreto. Para ello
nos basamos en una serie de trabajos en los que se refleja el desarrollo de una
teoria cuyo afdn no reside en hacer critica de la traduccion al resaltar la
incompetencia o los aciertos del traductor, sino en describir y explicar por qué se
producen una serie de alteraciones en el TO, siempre inevitables, pues la
traduccion se contempla en un contexto mas amplio que de la mera interferencia
lingiiistica, ya que incluye ademas la mutua relacion entre dos sistemas literarios y

culturales y su presencia determinante en el proceso de traduccion.

Asi pues, nuestra forma de entender la traduccion estd en consonancia con
las ideas de los investigadores que se enfrentan al fenomeno de traduccion de
textos literarios con una actitud radicalmente distinta a lo que ha sido habitual
puesto que no consideran los textos unicamente en funcién de su mayor o menor
fidelidad al original. Todos los que se identifican con esta concepcion de la
traduccion literaria comparten una serie de premisas que Theo Hermans (1985)

resume de la siguiente manera:

Their aim is, quite simply, to establish a new paradigm for the study of literary
translation, on the basis of a comprehensive theory and ongoing practical research (...)
The group is not a school, but a geographically scattered collection of individuals with
widely varying interests, who are however, broadly in agreement on some basic
assumptions (...) What they have in common is, briefly, a view of literature as a complex
and dynamic system; a conviction that there should be a continual interplay between
theoretical models and practical case studies; an approach to literary translation which is
descriptive, target oriented, functional and systemic; and an interest in the norms and
constraints that govern the production and reception of translations, in the relation

between translations and other types of text processing, and in the place and role of
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translations both within a given literature and in the interaction between literatures.”

Como se colige de la cita anterior, este grupo sostiene una concepcion de
la literatura como “sistema”, esencial para el cambio de enfoque que se produce
en este grupo, y que permite relacionar los cambios producidos en el sistema
literario con las distintas funciones que cumplen los elementos que lo componen.
Esta nocion de literatura como sistema procede del formalismo ruso y el
estructuralismo checo, y es retomada y expandida por comparatistas como
Claudio Guillén y teodricos de la literatura de la talla de Siegfried Schmidt. Sin
embargo, dentro de este grupo interesado por la literatura en traduccion destaca el
trabajo del israeli Itamar Even-Zohar, autor que ha desarrollado la nocién de
“polisistema”, concepto clave para proceder al estudio de la literatura traducida

desde este paradigma.

* Hermans, T. (1985) “Translation Studies and a New Paradigm” en The Manipulation of Literature, pp.10-
11. El énfasis en la cita es nuestro.
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2.2.2.1. La teoria del polisistema

En sus investigaciones Even-Zohar (1990)° se ha interesado por los
fenomenos semidticos (tales como la literatura, la lengua, la sociedad y la cultura)
en cuanto sistemas de signos que estan sometidos a una serie de normas que los
regulan, por medio de las cuales se relacionan los distintos elementos que los
componen. Del estudio de dichos fenémenos ha derivado la denominada feoria
del polisistema, la cual pretende explicar las mutuas influencias que distintos
fenomenos de tipo cultural y semiotico, entre los que encontramos la traduccion,

ejercen segun la posicion adquirida dentro del sistema.

El “sistema” al que se refiere Even-Zohar es, a diferencia del saussureano,
un conjunto de naturaleza dinamica capaz de dar cuenta de la complejidad de las
relaciones que existen entre sus distintos componentes, integrando los aspectos
historicos que provocan la evolucidén de lo que él denomina “polisistema”(Even-

Zohar 1990: 11):

A multiple system, a system of various systems which intersect with each other and partly
overlap, using concurrently different options, yet functioning as one structured whole,

whose members are independent.

Este modelo, derivado de algunas de las ideas formuladas por Tinianov
sobre la evolucion literaria, supone la existencia de oposiciones constantes y
cambios continuos dentro del sistema. El polisistema, como paradigma que
incluye también los aspectos diacronicos de este entramado de sistemas de una
cultura, resulta mucho mas complejo de analizar por cuanto que “at any given
moment, more than one diachronic set is operating on the synchronic axis”. Ello
implica que hay que acercarse al estudio de la literatura desde una perspectiva

histérica, contextualizando el estudio en un lugar y momento concretos que
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determinan a su vez los cambios del sistema.

La concepcion dindmica del sistema resulta una de las aportaciones
esenciales que ha permitido desarrollar luego otras nociones fundamentales para
los estudios de traduccidén, como el concepto de equivalencia propuesto por
Toury. Ademas, cualquier sistema que intente analizarse esta ligado o relacionado
con aquellos que le circundan y con los cuales se interrelaciona, por lo que, en
opinion de Even-Zohar, “a semiotic system can be conceived of as a
heterogeneous, open structure. It is very rarely a uni-sysytem but is, necessarily, a

polysystem(...)” (Even-Zohar 1990: 11).

La imposibilidad de distinguir, por ejemplo, la lengua estandar si no es por
comparacion a otras variedades lingiiisticas, o de definir la literatura infantil
excepto si se establece algin tipo de relacion con la literatura no infantil, son
ejemplos usados por Even-Zohar para confirmar la hipdtesis de que, por lo
general, coexisten varios sistemas a un mismo tiempo, cada uno de ellos ocupando
distintas posiciones en el conjunto. Esto quiere decir que los sistemas estan
compuestos de elementos (y funciones) heterogéneos organizados de forma
jerarquica dentro de dicho polisistema, y que van evolucionando conforme lo hace

el sistema.

Enmarcado en este contexto, el polisistema literario esta en relacion con
otros sistemas de la cultura a la que pertenece e inmerso en las estructuras
ideoldgicas y socioecondémicas de la sociedad, constituyendo un conjunto
dindmico en constante evolucion. Desde esta perspectiva, la traduccion de textos
literarios es uno de los muchos elementos en continua pugna por conseguir un

lugar de predominio en todo el polisistema.

Para la Escuela de la Manipulacion el estudio de estas fuerzas como
factores determinantes en lo que Toury denomina “the textual-linguistic make-up
of the TT” es una faceta indispensable para entender y poder explicar, por
ejemplo, la transformacion particular de cada TM con respecto al original. Si

extendemos el estudio a un corpus mucho mas amplio que el de la mera

> Even-Zohar, 1. (1990) “Polysystem Studies” en Poetics Today, Vol. 11, Nimero 1.
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comparacion entre TO y TM, el analisis de los factores socioculturales que
intervienen en los procesos de produccion textual sirve para poder comprobar las
hipotesis formuladas en el estadio teorico sobre las posibles leyes y normas de
traduccion que se siguen en un determinado periodo, o para la traduccion de un

determinado tipo de texto, de un autor, etc.

De este modo, arguye Even-Zohar, en una literatura meta las traducciones
pueden constituir un subsistema separado, con sus propias caracteristicas y
modelos, o pueden hallarse mas o menos integradas en el sistema autdctono; los
textos traducidos pueden ser parte del centro al ocupar una posicioén de prestigio
0, por el contrario, mantenerse como un fenémeno en la periferia del sistema; o
también los TTMM pueden ser utilizados como instrumentos que desafien la
poética dominante (funciéon innovadora) o que, en cambio, reafirmen las
convenciones predominantes del sistema literario (funcion conservadora). En
resumen, no solo se estudia la transformacion textual resultado del proceso de
traduccion, sino que se buscan las causas y se investigan los criterios y estrategias

seguidos en cada caso.
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2.2.2.2. La manipulacion de la traduccion

La Escuela de la Manipulacion, de la que Even-Zohar y sus discipulos
también forman parte, estd compuesta por un grupo de estudiosos heterogéneo en
cuanto a su procedencia (Amsterdam, Lovaina, Amberes, Tel-Aviv, Nitra) o los
intereses particulares de cada miembro, pero que comparte una misma

concepcion:

From the point of view of the target literature, all translation implies a degree of
manipulation of the source text for a certain purpose. In addition, translation represents a
crucial instance of what happens at the interface between different linguistic, literary and
cultural codes, and since notions of interference, functional transformation and code-
switching are essential aspects of the polysystem theory, translation may provide clues

for the study of other types of intra- and intersystemic transfer as well.’

Su nocion de la traduccion como manipulacion estd ampliamente
representada en las actas de los congresos sobre traduccion literaria celebrados en
Lovaina (1976)", Tel-Aviv (1978)%, y Amberes (1980), y la obra colectiva editada
por Theo Hermans en 1985: The Manipulation of Literature. Studies in Literary
Translation, que se ha convertido en realidad en el manifiesto de los miembros de

este “grupo”™.

El acercamiento de investigadores con esta nueva perspectiva sobre la
literatura traducida fue impulsado en la década de los setenta por el americano

James S. Holmes, quien propicié desde Amsterdam una serie de encuentros entre

% Herman, T. (1985), Ibid., pp. 11-12.

" Holmes, J.S., J.Lambert y R. van den Broeck (eds.) (1978) Literature and Translation: New Perspectives in
Literary Studies, Lovaina: Acco.

8 Even-Zohar, 1. y G. Toury (eds.) (1981) Poetics Today, Porter Institute for Poetics and Semiotics: Tel-Aviv.

° Entre los autores mas relevantes de dicho grupo destacan el mismo Theo Hermans, Gideon Toury, José
Lambert, Hendrik van Gorp, Raymond van den Broeck, Maria Tymoczko, Susan Bassnett-McGuire y
André Lefevere.
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estudiosos de literatura comparada interesados por la funciéon que desempefia la
traduccion literaria en determinadas culturas. Su preocupacion por el tema deriva,
en parte, del hecho de que una gran cantidad de la literatura que circula en los
paises (tal es el caso de Holanda o Israel) en los que estos investigadores trabajan
es importada por medio de la traduccion. Esto explica que individuos que se
hallaban distantes geograficamente hicieran causa comun. En estas culturas
“minoritarias” la literatura traducida ocupa un lugar preeminente en el conjunto
de la produccion global de textos. Una situacion muy diferente es la que se da en
culturas hegemonicas como la anglonorteamericana, en donde impera la
“domesticacion”(Venuti 1995)'" del texto y la voz del autor extranjero en un
intento de amoldar el discurso del TO a los valores y cénones vigentes en la
cultura meta, ya que la estrategia de “domesticacion” favorece la reafirmacion de
estereotipos culturales. También en dicho contexto, ciertos traductores de origen
europeo, como Lawrence Venuti, han denunciado la manipulaciéon a que se
someten los textos traducidos o importados en sistemas culturales dominantes
(Venuti (1998) extrae sus ejemplos del contexto estadounidense)''. En una
potencia econdmica y cultural como Estados Unidos, la traduccion adquiere una
funciéon absolutamente marginal y el numero total de traducciones, asi como el
beneficio econdmico que éstas reportan, resultan insignificantes en comparacion
con la cuantia en ventas y los dividendos obtenidos gracias a la produccion

propia.

1 Venuti, L. (1995) The Translator’s Invisibility: A History of Translation, London /New York: Routledge.

" Venuti, L. (1998) The Scandals of Translation. Towards an Ethics of Difference, London/ New York.
Routledge.
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2.2.2.2.1. El papel de Holmes

Ademas de fomentar dicha aproximacion entre estudiosos interesados en la
literatura comparada y en la traduccion, la figura de J. S. Holmes destaca dentro
del grupo por sus propios méritos. Consciente del confuso panorama de los
estudios sobre traduccion existente a principios de los setenta e incluso mas tarde

declaraba:

At first glance, the resulting situation today would appear to be one of great confusion,
with no consensus regarding the types of models to be tested, the kinds of methods to be

applied, the varieties of terminology to be used (Holmes 1988:68)

Ante esta situacion se esforzdé en delimitar las posibles ramas de
investigacion que podian vislumbrarse, y con ello consiguié describir la disciplina

o . . .12
que ¢l mismo denomind Translation Studies .

Como puede observarse en su conocido “mapa” (Capitulo 2.1., figura 1),
el resultado de la delimitacion y definicion de dmbitos de trabajo segun los
objetivos perseguidos en cada caso ha servido entre otras cosas para desarrollar
una nueva rama de investigacion en los afios ochenta: los estudios descriptivos de
traduccion, marco de referencia indispensable para numerosos trabajos y
publicaciones posteriores acerca de la literatura traducida, e indudablemente el

modelo teorico en el que se basa el presente trabajo.

James Holmes ha aportado asimismo otros interesantes conceptos
asumidos por la corriente de la Manipulacion, como las nociones de metapoema 'y

metapoeta. En realidad, ambas responden a la manera de entender la traduccion

12 Aunque su “mapa” de Estudios de Traduccion fue presentado por primera vez a principios de los setenta
(1972) en el Tercer Congreso de Lingiiistica Aplicada celebrado en Copenhague, no fue hasta mas tarde,
en especial a partir del libro editado por T. Hermans (1985), y la reedicion de “The Name and Nature of
Translation Studies” por R. van den Broeck en 1988, cuando sus ideas se han divulgado fuera de los
circulos investigadores de la Escuela de la Manipulacion.
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de textos literarios que ya hemos visto caracteriza a los defensores de la Teoria de

la Manipulacion.

Holmes (1988), como otros autores antes que ¢l, considera la critica
literaria muy préxima a la operacion de traducir, pues ambas son actividades
metaliterarias, pero al mismo tiempo, la traduccion se encuentra también
emparentada con la actividad creativa de escribir literatura. El traductor interpreta
el texto y produce otro en el que a menudo suele recrear el TO. La recreacion a la

que aspira el traductor produce inevitablemente una manipulaciéon del TO.

Observamos que Holmes concibe un tipo de traduccion literaria en la que
el TM aspira a ser poema y que, sin embargo, es también interpretacion o
explicacion del poema original. Por tanto, el metapoema “strives to be a verbal
object whose value is inseparable from the particular words used” (Holmes
1988:10). El metapoema interpreta, no mediante un andlisis critico, sino mediante

su existencia como representacion del poema original.

Del mismo modo, el traductor literario goza de una naturaleza hibrida

entre la categoria de escritor y la de critico':

Like the critic, the metapoet will strive to comprehend as throroughly as possible the
many features of the original poem, against the setting of the poet’s other writings, the
literary traditions of the source culture, and the expressive means of the source language.
Like the poet, he will strive to exploit his own creative powers, the literary traditions of
the target culture, and the expressive means of the target language in order to produce a
verbal object that to all appearances is nothing more nor less than a poem. He differs, in
other words, from the critic in what he does with the results of his critical analysis, and

from the poet in where he derives the materials for his verse (Holmes: 1988: 10-11)".

13 Obsérvese la coincidencia en este punto con la teoria sobre la traduccion literaria de Octavio Paz (1971,
1990) quien en Traduccion: Literatura y literariedad escribe: “Cada lectura es una traduccion, y cada
critica es, o comienza por ser, una interpretacion. Pero la lectura es una traducciéon dentro del mismo
idioma y la critica es una version libre del poema, o mas exactamente, una transposicion. Para el critico
el poema es un punto de partida hacia otro texto, el suyo, mientras que el traductor, en otro lenguaje y
con signos diferentes debe componer un poema analogo al original”, pp. 22-23.
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En realidad, en Holmes (1988) encontramos el germen de muchas de las
ideas, desarrolladas mas tarde por otros componentes del grupo, relativas al
estudio de la traduccion de poesia, como por ejemplo, la especial naturaleza del
metapoema que acabamos de sefialar, la necesidad de una metodologia para la
descripcion de traducciones literarias, la consideracion de los aspectos formales
del texto poético y la sistematizacion de posibilidades de traduccion o, por
mencionar alguno madas, la problematica de la traduccion de textos no

contemporaneos.

Holmes llega a definir claramente los &mbitos de investigacion posibles y
profundiza en los aspectos mas inquietantes para el estudioso de la traduccion de
textos poéticos, sistematizando en gran medida las aproximaciones o intuiciones

hechas anteriormente.

Otras obras de gran trascendencia en el desarrollo de la teoria de la
Manipulaciéon y al mismo tiempo de los llamados estudios descriptivos de
traduccion son las de Gideon Toury (1980 y 1995) o André Lefevere (1977
y1992) y las publicaciones periddicas en revistas especializadas como Poetics
Today —donde aparece publicada la teoria del polisistema de Itamar Even-Zohar—
o Dispositio. Veamos primero la contribucion de Toury en el ambito de la

investigacion sobre traduccion literaria.

4 Este articulo fue primero publicado en 1969 en Lingiiistica Antverpiensia,3, pp. 101-115, aunque la edicién
consultada corresponde a la obra de J. Holmes recopilada por R. van den Broeck (1988), pp. 8-22.
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2. 2. 3. La aportacion de Gideon Toury y otros miembros de la Escuela de la

Manipulacion

En su ultimo libro, titulado Descriptive Translation Studies and Beyond
(1995), Gideon Toury, partiendo del esquema organizativo de los Estudios de
Traduccion disefiado por Holmes, se propone analizar la estructura interna de los
estudios descriptivos de traduccion, asi como la aportacion empirica de esta rama
a la disciplina mediante los datos aportados y contrastados con las hipdtesis
elaboradas en el seno de los estudios de caracter tedrico. Con esa intencioén Toury,
ya desde su obra In Search of a Theory of Translation (1980), trata de desarrollar

mas detalladamente los tres enfoques basicos que ofrece la rama descriptiva:

a) estudios acerca de la funcion
b) estudios centrados en el proceso

c¢) estudios sobre el producto

Para este discipulo de Even-Zohar existe una intima relacion entre los tres
tipos: cree que la incorporacidon de éstos en un unico proyecto de investigacion de
caracter descriptivo no so6lo es posible sino ademas deseable. Esto se debe a la

interdependencia, que segun Toury, existe entre los tres enfoques mencionados:

Consequently, whether the individual study is process-, product-, or function-oriented
(and all three types will no doubt always be performed), when it comes to the
institutional level, that of the discipline as a whole, the programme must aspire to lay
bare the interdependencies of all three aspects if we are ever to gain true insight into the
intricacies of translational phenomena, and to do so within a unified (inter)discipline

(Toury 1995:11)

Esta interdependencia estd claramente justificada segun el autor puesto
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The (prospective) position (or function) of translation within a recipient culture (or a
particular section thereof) should be regarded as a strong governing factor of the very
make-up of the product, in terms of underlying models, linguistic representation, or both.
After all, translations always come into being within a certain cultural environment and
are designed to meet certain needs of, and/or occupy certain ‘slots’ in it (...) The
prospective function of the translation, via its required textual-linguistic make-up and/or
the relations which would tie it to its original, inevitably also govern the strategies which
are resorted to during the production of the text in question, and hence the translation
process as such. (...) Finally, it is not translations alone (as products, that is) whose
position in the hosting culture varies. Translating itself, as a type of text-generating
activity, may well vary in its position too, in terms of, e.g. centrality vs. peripherality,
prevalence vs. rarity, or high vs. low prestige. This variability (...) is again intimately
connected with the strategies adopted by translators, and hence with the make-up of

translated texts and their relationships to their sources (Toury 1995: 12-13)

Probablemente, la cuestion de mayor interés en la propuesta de Toury, una

vez establecida la estrecha conexion entre las tres orientaciones o enfoques dentro

de los estudios descriptivos, sea la intencion de descubrir en las relaciones entre

funcién, producto y proceso ciertas regularidades que puedan sistematizarse en

forma de leyes de la traduccion:

(..)my own endeavours have always been geared primarily towards the descriptive-
explanatory goal of supplying exhaustive accounts of whatever has been regarded as
translational within a target culture, on the way to the formulation of some theoretical

laws (Toury 1995:25)

Toury se aproxima a las traducciones desde la cultura meta, es decir,

adopta un “‘target-oriented approach” 'y, por tanto, estima que los textos

traducidos deben ser analizados como ‘“hechos de la cultura meta”. Como

productos que son de dicha cultura, las traducciones en ocasiones adquieren una

posicion especial dentro de ésta, y se convierten en productos que sirven para
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cubrir huecos o deficiencias del sistema meta. En este sentido, Toury incorpora la
teoria del polisistema de su maestro Even-Zohar, proponiendo al investigador un
enfoque sistémico, con el que descubrir la posicion que cada TM ocupa o esta

destinado a ocupar en el polisistema meta.

Semiotically speaking, it will be clear that it is the target or recipient culture, or a certain
section of it, which serves as the initiator of the decision to translate and of the translating
process. Translating as a teleological activity par excellence is to a large extent
conditioned by the goals it is designed to serve, and these goals are set in, and by, the
prospective receptor system(s). Consequently, translators operate first and foremost in the
interest of the source text, let alone the source culture. (Toury, “A Rational for

Descriptive Translation Studies” en Hermans (1985:18))

Sin embargo, el hecho de que el enfoque esté orientado a la cultura meta,
no implica necesariamente la exclusion de la cultura origen del estudio
descriptivo, sino que pone el acento en el lugar donde se inicia todo el proceso de
observacion de los textos traducidos y del que proceden importantes restricciones
que moldean el TM. Desde esta perspectiva, habra que recurrir como es l6gico al
TO y al sistema origen, con el fin de poder establecer el tipo de relacion de
equivalencia que se produce entre un par de textos (TO y TM) una vez se ha
procedido al andlisis del TM. Establecido el tipo de relacion existente entre dos
textos, se podra comprobar si dicha relacion es aplicable a un grupo de textos mas
amplio, que apunte a una serie de normas y modelos que compiten entre los
sistemas de la cultura origen y meta y que gobiernan el proceso de traduccion y el

producto resultante (Toury 1995: 37).
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2.2. 3. 1. El estudio de las normas

Uno de los aspectos a los que Toury dedica mayor atencion en su obra es a
la dimension socio-cultural de la actividad traductora, pues la concibe, al igual
que Lefevere (1992), sujeta a condicionantes contextuales de distinto tipo y grado.
Segtin el tipo de factores de caracter social y cultural que determinen la conducta
del traductor, éste adoptara distintas estrategias de traduccién y como resultado,
cada traductor obtendra, en funcion de los factores que han condicionado su

comportamiento, productos muy diferentes incluso cuando se trata del mismo TO.

En este contexto, Toury habla del concepto de norma y de su aplicabilidad
al estudio de las traducciones. Adoptando el término del campo de la sociologia y

la socio-psicologia define las normas como

the translation of general values or ideas shared by a community -so as to the right and
wrong, adequate and inadequate- into performance instructions appropriate for and
applicable to particular situations, specifying what is prescribed and forbidden as well as
what is tolerated and permitted in a certain behavioural dimension (De Geest 1992: 38-

40)"

Para el israeli las normas constituyen un concepto esencial en cualquier
intento de explicar el alcance social de una actividad, puesto que su existencia asi
como su aplicabilidad son los factores principales que aseguran el establecimiento
y el acatamiento o la conservacion de un orden social. Ello no significa que no se
den comportamientos idiosincraticos, ajenos a las normas imperantes en una

cultura dada.

15 Geest, Dirk de (1992) “The Notion of ‘System’: Its Theoretical Importance and its Methodological
Implications for a Functionalist Translation Theory”, en Harald Kittel (ed.) Geschichte, System,
Literarische Ubersetzung Histories, Systems, Literary Translations. Berlin: Schmidt.
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Podemos decir que para los tedricos de la Manipulacion, de quien Toury es

hoy probablemente en uno de sus representantes mas prolificos, la traduccion es

una actividad gobernada por distintos tipos de normas. Toury distingue dos

grupos de normas de traduccion en virtud del momento en que éstas operan

durante el proceso de traduccion: normas preliminares y normas operacionales.

1. Las normas preliminares se refieren la existencia o no de una politica de

traduccion, y atafien a la naturaleza exacta de dicha politica, asi como la

posibilidad de que para la traduccion se utilice otra fuente intermedia (una

version en una tercera lengua) entre el TO y el TM, es decir, que se traduzca a

partir de un TM previo en una lengua distinta a la del TO:

1.1.

1.2.

Normas relativas a la politica de traduccion: Se puede afirmar que
existe una determinada politica de traduccion desde el momento en que
se descubre una tendencia o norma en la seleccion de textos, autores o
cultura a partir de la cual se traduce. En el caso de La poesia inglesa
cabra preguntarse, por ejemplo: ;Qué textos y autores ha seleccionado
Manent y/o el editor para representar la poesia del siglo XX? La
observacion de unas pautas de seleccion requerira situar la labor de
Manent como antélogo-traductor en un contexto mas amplio que nos
permita comprobar la posible existencia de unas normas en dicho
periodo no sdlo aplicables a ¢l sino a otros traductores de la misma

¢poca.

Las normas referentes a la mediacion de otros textos en la traduccion o
seleccion resultan otro factor importante en la consideracion de todo el
proceso de traduccion. La aceptacion de un TM como fuente de otros
TTMM resulta de gran trascendencia a la hora de valorar el tipo de
equivalencia existente entre TO y TM y para entender las transacciones

hechas mediante la traduccion, que ya no so6lo implica dos culturas,
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sistemas literarios y/o lenguas, sino tantos como intervengan en el
proceso si ese es el caso. En el estudio de la antologia de Manent
analizaremos si existe algun tipo de mediacion (otras antologias, otras
traducciones) en Manent. ;Parte de antologias inglesas originales,

traducciones a otras lenguas, o elabora la suya propia?

2. Normas operacionales (o de actuacion):

Son las que determinan el tipo de decisiones que se adoptan durante el
proceso de traduccion. Afectan a los modos de distribuir el material lingiiistico, la
formulacion verbal del texto y, en definitiva, determinan el tipo de relaciones que
pueden establecerse entre los textos origen y meta, lo que incluye la invariante de

la traduccidn y las transformaciones que se producen en todo el proceso.

2.1. Las normas matriciales son aquellas que determinan el origen o
existencia del material de la LM como sustituto del material textual de
la LO. Estas normas hacen referencia al grado en que el texto original
se ha traducido en sus diversos aspectos —teniendo en cuenta tanto los
rasgos formales como de contenido y funcionales—, a la localizacion de
los segmentos traducidos o la forma de su distribucion en el texto y a la
segmentacion textual en si (unidades de traduccion establecidas). Las
referencias en prologos y notas de traduccion con respecto a omisiones,
adiciones o cambios de posicion en el texto también estin
condicionadas por las normas de traduccion que gobiernen el
comportamiento del traductor en cuestion y puede ser de gran ayuda en

el descubrimiento de dichas normas.

2.2. Las normas lingiiistico—textuales rigen la seleccion y formulacion del
material lingliistico y textual que sustituye al del TO. Estas normas
pueden ser generales, cuando afectan a la traduccion en cuanto tal, o

particulares si Unicamente atafien a un determinado tipo de texto o
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modo de traduccion. Se refieren mas bien a lo que tradicionalmente se

ha denominado procedimientos de traduccion.

Las normas preliminares (politica de traduccién y posible mediacion)
preceden de forma logica y cronologica a las normas operacionales (matriciales y
lingtiistico-textuales), lo que implica que nuestra investigacion debe seguir ese
orden. Sin embargo, existen relaciones reciprocas entre ambos grupos de normas
de acuerdo con la clasificacion de Toury. Las normas operacionales pueden
definirse como un modelo segln el cual se formula el TM, ya sea tomando como
pauta las normas de la CO (en cuyo caso predomina el criterio de adecuacion) o,
por el contrario, las instrucciones del sistema meta (criterio de aceptabilidad),
aunque bien puede darse el caso de un compromiso entre los dos sistemas de
normas. La adopcion de cualquier serie de normas actia como un factor

restrictivo en el proceso de traduccion, y por ende del producto resultante, el TM.

Por consiguiente, sera el descubrimiento de esas normas de traduccion y su
sistematizacion lo que requerird un analisis detallado de los textos originales y los
traducidos del corpus utilizado en este trabajo. En realidad, la localizacion de esas
normas segun las cuales se obtiene un determinado TM apuntara al tipo de
relacion de equivalencia que predomina para un corpus de textos traducidos en un
momento histdrico especifico, por un traductor concreto que estd condicionado

por una serie de factores en su actividad.

En la busqueda de dichas normas estaremos implicitamente persiguiendo
el intento de hallar una relacion de equivalencia, que no es ya de naturaleza

ahistdrica y prescriptiva como en otros enfoques, sino que:

Rather than being a single relationship, denoting a recurring type of invariant, it comes to
refer to any relationship which is found to have characterized translation under specific

circumstances (Toury 1995: 61)

El concepto de equivalencia en el contexto de la Escuela de la
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Manipulacién y, méas concretamente, en el seno de los estudios descriptivos de
traduccion (DTS), viene establecido por las normas que se manifiestan tras el
analisis traductolégico de cada par de textos y se caracteriza por su dinamismo.
En este sentido adoptamos la definicion ofrecida por la espafiola Rosa Rabadan

(1991), quien habla de equivalencia translémica. Para ella:

La equivalencia es la propiedad definitoria de la traduccidon. Se trata de una nocion
relativa e indeterminada, de naturaleza funcional-relacional y regulada por normas
dinamicas de condicion socio-histdrica. Todas sus realizaciones se encuadran dentro de
una escala delimitada por los polos de adecuacion y aceptabilidad (...) (Rabadan 1991:

284).

Aparece asi un concepto de equivalencia histérico y cambiante, sélo
aplicable a un periodo determinado, que va modificindose a medida que
avanzamos en el tiempo y que habra que descubrir para cada texto, traductor,

escuela e incluso para cada periodo histoérico.

En el caso que nos ocupa, habrd que sistematizar las equivalencias que
establece Manent, pues mas que una relacion de equivalencia unica, tendremos
que hacer referencia a cualquier tipo de relacion que haya caracterizado a las
traducciones realizadas por este traductor bajo una serie de circunstancias

determinadas.

De acuerdo con los postulados de la Escuela de la Manipulacion, las
normas de traduccion se distinguen por su cardcter sociocultural, y en
consecuencia, no podemos obviar las relaciones del traductor con su entorno ni
aislar su comportamiento (normas de traduccidon) de su contexto historico, los
habitos de traduccion que le preceden y le siguen. De igual modo, debemos
recordar la naturaleza dindmica e inestable de cualquier norma. Las normas estan
en continua evolucion adaptandose a las circunstancias. De acuerdo con dicho

rasgo Toury (1995) distingue diversos tipos de normas en constante rivalidad:

1. Normas dominantes o primarias (“mainstream, basic or primary norms”) son
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aquellas que se encuentran en el centro del sistema, obligan a seguir una
conducta determinada (por ejemplo, la traduccion del verso en verso a

principios del siglo XX).

2. Normas o tendencias secundarias que pueden ser predominantes en ciertos
circulos, bastante extendidas, aunque ni mucho menos obligatorias. En este
grupo podrian incluirse lo que Toury denomina como normas previas, €s
decir, las inmediatamente anteriores a las dominantes en el momento actual y

que van siendo desplazadas hacia la periferia.

3. Normas nuevas, que se hallan en la periferia del sistema de normas, de lo

aceptable y/o adecuado e intentan adquirir una posicion dentro del sistema.

En este trabajo vamos a tratar de especificar cuales son las normas
dominantes que gobiernan la traduccion de poesia en el periodo que vamos a
explorar, o al menos para el traductor cuyas versiones son objeto de este estudio.
Desde una perspectiva socioldgica, y con el fin de determinar la politica de
traduccion, nos interesa conocer el prestigio de Manent en el ambito literario y
traductolégico y el posible predominio de las normas que modelan su
comportamiento traductor como dominantes o periféricas dentro del sistema
receptor (pueden ser normas o estrategias desfasadas, es decir, conservadoras o
por el contrario, innovadoras). Probablemente pueda vislumbrarse en la actividad
traductora de Manent un comportamiento que indica un deseo de preservar lo
canonico de la cultura origen o de la cultura meta en los textos traducidos segiin
los niveles de adecuacion y aceptabilidad de las normas lingiiistico-textuales,
socioculturales y literarias que caractericen sus traducciones con respecto a las
normas dominantes en el sistema literario (en especial en lo relativo a la creacion
poética). O, por el contrario, es posible que descubramos deseos de innovacioén
por parte del traductor en el sistema literario, al intentar presentar poetas y
poemas desconocidos y formas poéticas totalmente vanguardistas, sobre todo en
lo tocante a Los contemporaneos. Sera factible determinar una u otra tendencia en
Manent, una vez establecidas las normas que gobiernan su actividad traductora y

éstas sean contrastadas con otras normas de traduccion en el contexto historico
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inmediatamente anterior y posterior. De ahi la necesidad de trabajar en un marco
de referencia mas amplio que incluya la mencién al fenémeno de la traduccion al
castellano de poesia en lengua inglesa durante todo el siglo XX. Tendremos que
observar la inclusion/exclusion de autores en otras antologias del mismo tipo y
establecer hipotesis que intenten explicar tales hechos como comportamiento mas
conservador o desviado (dominante o anterior frente a innovador) de la norma,
pero indicador de cambios en las normas e incluso en el sistema literario mismo

en el que se introduce la poesia foranea.
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2.2.3. 2. Fuentes utiles para la reconstruccion de las normas

(Como procederemos a reconstruir dichas normas? Segun Toury las
normas de traduccion pueden reconstruirse a partir de dos tipos de fuentes.
Resulta obvio que los textos traducidos, es decir, las fuentes textuales son las mas
inmediatas y fiables para la observacion de las pautas y estrategias mas
favorecidas. En consecuencia, el andlisis del corpus se basard fundamentalmente
en el examen de este tipo de fuente: las versiones al castellano de Manent de la

poesia inglesa.

Sin embargo, también se pueden extraer datos esclarecedores de fuentes
extratextuales tales como declaraciones de traductores y editores en los prologos e
introducciones de las obras o manifestaciones de tipo critico aparecidas en
resefias. Este tipo de informacidén tiene un cardcter menos objetivo, mas
socioldgico, pero nos indicara aspectos relevantes acerca de la recepcion de las
traducciones de poesia, sobre la evolucion de las normas en traduccion de poesia
y, sin duda, acerca de la poética de Manent. En el caso de La poesia inglesa el
traductor no ofrece, a diferencia de lo que viene siendo habitual, ninguna
referencia clara sobre su modo de traducir, ni justificacion alguna que especifique
las razones de su seleccion de textos y autores. Si hallamos, en cambio, datos
sobre sus preferencias poéticas en su dispersa bibliografia critica, la cual sera
revisada en el Capitulo 5 en el que analizamos los criterios de seleccion. Aunque
el aislamiento de normas de traduccidon resulta muy complejo por el caracter
multidimensional de esta actividad, habrd que comenzar por el analisis de pares de
segmentos textuales que tendremos que determinar en cada caso. De ahi
probablemente podremos concluir que se producen una serie de fendomenos
recurrentes por una serie de causas y que se dan en conjuncion con otros. Todo
ello dard finalmente lugar a la sistematizacion de una serie de fendmenos
complejos y de relaciones de normas que permitiran la formulacion de un modelo
de normas para Manent como traductor y para un tipo determinado de texto, el

poético.
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2. 2. 4. El analisis de los textos originales y traducidos

Pasamos ahora a describir como vamos a analizar los textos traducidos.
Como se ha mencionado ya, los textos traducidos pueden ser objeto de estudio
prescriptivo, con un objetivo sancionador, en el que entran en juego valoraciones
estéticas (es lo que se hace hoy en dia en nombre de la “critica de la traduccién”); o
por el contrario, se puede llevar a cabo un examen de dichos textos desde una
perspectiva descriptiva. En este tltimo caso, el investigador buscara las causas de
las transformaciones textuales, que personalmente pueden complacerle o no. Nadie
puede eludir la influencia de cdnones, modas o normas imperantes en el sistema
cultural desde el que practica el analisis de los textos traducidos, pero el objetivo del
estudio es el que debe determinar el enfoque adoptado. En este trabajo nos
proponemos describir una serie de fendmenos de traduccién y determinar los
motivos que han llevado a la obtencion de diversos TTMM partiendo de la base de
un mismo TO, sin entrar en la formulacion de juicios de valor sobre la calidad de la
traduccion, aunque es posible que nuestros gustos nos traicionen. Nuestra intencion
es aislar normas o pautas de comportamiento en el proceso de produccion de las

traducciones y explicar el producto en su contexto.

Para analizar un texto traducido como producto sera necesario estudiar la
recepcion de ese texto en la cultura meta. Esto es algo que se deducird con bastante
claridad de las fuentes llamadas extratextuales. Las resefias publicadas sobre La
poesia inglesa, los comentarios que salpican prologos de antologias posteriores, aqui
y alla, son ttiles a la hora de reconstruir la imagen que La poesia inglesa fue creando
en la mente de lectores, poetas y criticos. Por otra parte, el estudio del TM como
proceso implica hacer un seguimiento de la toma de decisiones del traductor, lo que
puede dar como resultado un texto aceptable como producto lingiiistico y, en muchas
ocasiones, como artefacto literario. En consecuencia, el analisis del TM nos
informara de lo que el traductor juzga como esencial en un determinado texto poético

y, por tanto, de lo que debe ser retenido o recreado a toda costa.



120

Es cierto que los textos traducidos varian en calidad segin la competencia
literaria (como “reescritor”) del propio autor de la traduccion. Pero no es éste el
objeto de nuestro estudio sino intentar exponer de la forma mas objetiva posible

una serie de hechos en la trayectoria traductologica de Maria Manent.

Volviendo al analisis del texto como proceso, se hace necesario definir una
serie de parametros que hay que examinar independientemente del texto que se
trate. Para realizar un estudio exhaustivo de los TTMM vamos a seguir una serie
de parametros utiles sugeridos en diversos ensayos de Holmes (1988) que
engloban todos los aspectos que han de tenerse en consideracion a la hora de
describir la transformacion o el grado de manipulaciéon de que son objeto los
textos originales. Estos parametros contemplan el estudio de los TTMM en torno

a tres ejes de informacion fundamentales:

1. Un eje de andlisis que va de lo microtextual a lo macrotextual. Es
decir, se analizan las caracteristicas del TO y las del TM empezando
por las unidades lingiiisticas minimas (grafologicas y morfologicas) y
continuando con otras mayores como las léxicas, morfosintacticas,
semanticas, textuales y pragmaticas. En realidad, se trata de constatar
qué tipo de desplazamientos de traduccion (“shifts”) se han producido

en los distintos niveles de andlisis linglistico.

2. Otro eje pasa por la forma, el significado y la funcion de los textos. Se
analiza en el TM el predominio de uno de los tres aspectos sobre los
demas. Este coincidird con el rasgo que el traductor considera mas
importante, bien para acercarse a las normas de aceptacion del TM en
la cultura receptora —““domesticando” el texto— o para alejarlo de éstas
—“exotizdndolo”—, haciendo hincapi¢ en su caracter importado,
preservando su color y sabor originales. Aqui las nociones de
traducibilidad y equivalencia adquieren gran notoriedad. Es decir, el
traductor conservara lo que para ¢l es esencial del TO (forma,

significado, funcidon poética) o seguird las pautas dictadas en el
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encargo de traduccion'®. En este sentido, tras el analisis lingiiistico
textual cabe preguntarse si el TM estd incluido en una edicion
didactica (mas filologica), o si la intencion era presentar los textos
traducidos como artefactos poéticos en la cultura receptora. Y, en
cualquier caso, interesa descubrir si se pretendia hacer prevalecer la

forma o estructura del TO, su significado o su funcién comunicativa.

Por ultimo, otro eje de andlisis atafie otros tres aspectos: el contexto
lingtiistico, el intertexto literario y la situacion sociocultural. Lo que
aqui se cuestiona, en primer lugar, es qué artefacto lingiiistico se ha
obtenido como resultado del proceso de traducir, si resulta aceptable
lIéxica y gramaticalmente, si evoca las mismas asociaciones, etc. Las
palabras de un poema cobran para el lector significados distintos segin
el contexto en el que aparezcan, por lo que el mero hecho de
trasladarlas a otra lengua, plantea a menudo serias dificultades de
recreacion contextual en el TM. En segundo término, surge otra
cuestion: ;Qué relacion se establece entre el texto traducido y otros
objetos literarios de la cultura meta? Cualquier poema que se escriba
crea una red de interrelaciones con el corpus de textos poéticos ya
existentes en la tradicion literaria a la que pertenezca de tal modo que
el ritmo, el metro, la rima, las asonancias del texto, su imagineria, el
tema o los fopoi establecen conexiones con el intertexto literario. En
este sentido cabré preguntarse ante la traduccion de un poema de Keats
(Es el TM reconocible, por ejemplo, como texto romantico? ;Se
percibe como poema inglés o espafiol? ;Adquiere la categoria de texto
poético en el contexto espafiol o es considerado como una simple
version del TO? Y, por ultimo, hay que tener en cuenta que todo texto

existe dentro de un contexto sociocultural en el cual objetos, simbolos

16

“The verse translator, by virtue of the choices he is required to make in his pursuit of the illusion of unity,
presents one possible interpretation (out of many) of the original poem, re-emphasizing certain aspects at
the cost of others. It is for this reason that there will always be need of more than one translation of any
poem of importance, since several translations present more facets of the original than any one can do
(Holmes 1988: 50).
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y nociones abstractas adquieren una funcion que sélo en ocasiones
coincide plenamente con los valores asignados a aquellos en otras
culturas. En todos estos casos el problema fundamental al que se
enfrenta el traductor es que no sélo tiene que traducir el poema original
a otro contexto lingiiistico sino que debe ademas introducirlo en otro

intertexto literario y situacion sociocultural diferente.

Por lo general, las normas de traduccion que se descubren apuntan a un
modelo de traduccién que favorece un tipo de resultado determinado (Holmes
1988:47-48) la tendencia en uno o varios de dichos niveles a “exotizar” y
“arcaizar” el TM (reteniendo, por ejemplo, aspectos formales del TO, recursos
exclusivos del intertexto literario origen, importando nueva imagineria, etc.) o
bien, “naturalizar” y “modernizar” formas, adaptando elementos del TO a
formatos, funciones o significados andlogos en la cultura receptora. Y es esto
precisamente lo que queremos descubrir y sistematizar en el caso de La poesia

inglesa traducida por Manent.



123

2. 3. METODOLOGIA APLICADA AL CORPUS: ANALISIS DE LA POESIA INGLESA

TRADUCIDA AL ESPANOL DURANTE EL SIGLO XX

En este apartado pasaremos revista a algunas de las contribuciones hechas
en la busqueda de una metodologia adecuada para el estudio de la traduccion
literaria en sus distintas facetas. Las aportaciones de los investigadores que vamos
a revisar comparten la premisa ya enunciada: toda traduccion, y ain mas la

literaria, implica transformacion de uno o varios aspectos del texto origen.

Sin embargo, antes de describir dichas propuestas, debemos dejar claros
los objetivos que perseguimos en este trabajo con el fin de poder justificar que la

metodologia escogida para nuestro estudio se ajusta a las necesidades de éste:

2. 3. 1. Objetivos

2. 3. 1. 1. Descubrir las estrategias de traduccion basicas y el tipo de equivalencia
que predominan en La poesia inglesa para establecer las normas de

traduccion.

En primer lugar, para definir el tipo de equivalencia existente entre el TO
y los TTMM (Manent y otros) hemos de referirnos necesariamente al concepto
unidad de traduccion, el cual ha presidido la discusion tedrica durante muchos
anos. El debate ha girado en torno a donde o en qué nivel debia establecerse la
equivalencia de traduccion y asi se disputaba si la unidad de traduccion podia
restringirse a la palabra unicamente o se extendia a elementos de mayor extension,
como la frase, la clausula o la oraciéon e incluso el texto. Los distintos tipos de
unidades de traduccion posibles han dado lugar, segun los autores, a distintas

clases de equivalencia de traduccion que presuponen la posibilidad de ésta.
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a) La unidad de traduccion

En Toury hallamos una propuesta original en cuanto al concepto de
equivalencia que propugna y, por consiguiente, al tipo de unidades escogidas para
proceder al analisis de las traducciones. En vez de decantarse en la descripcion
por una clase de unidades concretas de distinto rango lingiiistico (morfoldgicas,
Iéxicas, sintacticas, semanticas, textuales), Toury logra definir otro tipo de
unidades de extension variable y naturaleza abstracta hasta el momento de
concretarse en el binomio de textos especificos (TO y TM) objeto de la
comparacion. Para Toury y los que han adoptado un modelo similar'’ en la
descripcion de traducciones, la unidad de traduccion no puede establecerse
exclusivamente mediante la correspondencia entre las unidades extraidas
exclusivamente del TO y los segmentos del TM. Es decir, no cabe una diseccion
del TO en posibles unidades de traduccion previa al proceso de traduccion basada
en las unidades encontradas (Iéxicas, sintacticas,...) en el TO. Por el contrario, las
unidades de traduccidon que propone son Unicamente identificables mediante la
comparacion de pares de segmentos textuales del TO y del TM (Toury 1995: 89)

y esto solo es factible mediante un examen paralelo de ambos textos.

El textema se convierte asi en una unidad de traduccion (Even-Zohar
1978" 'y Toury 1980'") y puede definirse como una unidad lingiistica de
cualquier tipo o nivel que participa en las relaciones textuales y que, como

consecuencia tiene una funcidn textual en dicho texto.

Un concepto cercano a €ste que contempla también, a diferencia de otras

7 En nuestro pais sigue estas pautas la linea de investigacion, dirigida por el profesor Julio Cesar Santoyo en
la Universidad de Ledn, que ha sido denominada Translémica. Entre las publicaciones de este grupo
destaca el estudio sobre la equivalencia translémica de Rosa Rabadan (1991) Equivalencia y traduccion:
Problematica de la equivalencia translémica inglés-espaiiol. Este trabajo basado en las teorias
desarrolladas por Toury resulta una convincente puesta en practica del enfoque metodoldgico sugerido
desde sus primeras publicaciones (1980).

'8 Even-Zohar, 1. (1978) Papers in Historical Poetics, Tel Aviv: Porter Institute for Poetics and Semiotics.

" Toury, G. (1980) In Search of a Theory of Translation, Tel Aviv: Porter Institute for Poetics and Semiotics.
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unidades de traduccion propuestas”, el caracter bitextual de la unidad de
traduccion, es mas nitidamente definido por J. C. Santoyo (1986)*'. El

traductologo espafiol sugiere el término translema:

la unidad minima de equivalencia interlingiiistica, susceptible de permutacion funcional y
no reducible a unidades menores sin pérdida de su condicién de equivalencia (Santoyo

1986: 52)

Esta unidad de traduccion es una abstraccion (Rabadan 1991: 195-196)
que une el material lingiiistico textual de dos textos, origen y meta. Est4d formada
por el material de ambos textos y no Unicamente por la segmentacion textual
realizada en el TO. La funcion de dicha unidad es la de proporcionar datos sobre
la jerarquia de relaciones de equivalencia para un par de textos (TO y TM)
concretos. Por su naturaleza bitextual no se encuentra en uno solo de los textos,

sino que se forma intertextualmente y se manifiesta en el “bitexto”.

Una vez establecidas las relaciones de traduccion para una serie de pares
de segmentos y agrupados en funcidon de los resultados del analisis comparativo,
dichas relaciones servirdn para definir el concepto de traduccion que subyace al
par de textos, TO y TM. Esto se llevara a cabo por medio de la nocion de

equivalencia que surja como norma para ese par de textos concretos.

El tipo de equivalencia que se descubra en cada caso nos informara de las
prioridades del traductor (la norma inicial) y nos suministrara datos reveladores
sobre los factores del sistema meta que han influido en su comportamiento
traductivo, asi como acerca de su propia forma de entender la poesia (en el caso

que nos ocupa) y la traduccidn, es decir, sobre la poética del traductor.

2 J.P. Vinay y J. Dalbernet hablan de unidades lexicolégicas como unidades de traduccion (1958); R. de
Beaugrande (1978) sugiere processing units, es decir, unas unidades de interpretacion del significado
textual basado en la gramatica de casos de Fillmore; otros como Rado (1979) proponen otras unidades de
tipo logico denominadas logemas (“units for the logical operation of translation, i.e., for the formalization
of the dual process of translation, namely, the identification of a heterogeneous variety of context and
metalinguistica phenomena in the source text” Vazquez-Ayora (1982:78)).

2l Santoyo, J.C. (1986) “ A propésito del término translema” en Actas del ler Congreso nacional de
Lingiiistica Aplicada, pp. 255-65 [Reimpreso en Babel, 32 (1), pp. 50-55].
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De este modo, tomando como punto de partida la cultura meta y por medio
de un analisis comparativo trataremos de descifrar el tipo de equivalencia en el

que se basa cada binomio textual o coupled pair (Toury 1995: 80)

Resumamos las fases de que debe constar el procedimiento de

descubrimiento de datos para un par de textos (TO y TM) segun Toury (1995:38):

1. Ante un texto meta presentado o considerado como traduccion:

- Se wvalora la aceptabilidad y/o desviaciones del criterio de

aceptabilidad...

- Se llevan plantean las primeras hipotesis explicativas de los
fendmenos lingiiistico-textuales individuales, basados en la idea de

que el texto es de hecho una traduccion.

2. Se determina el correspondiente TO y se trazan correspondencias entre

las distintas partes del TM en el TO:
- Se establece el status del texto como TO adecuado

- Se determinan pares de segmentos (‘solucion + problema de

traduccion’) como unidades de comparacion inmediata

- Se intentan explicar las relaciones TO-TM para cada par de

segmentos

3. Se formulan las primeras generalizaciones:

- Se establece una jerarquia de relaciones primarias y secundarias para

el TM en su conjunto
- Se especifican invariante(s) preferida(s) y unidades de traduccion

- Se reconstruye el proceso de traduccion.
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Una vez formuladas las primeras hipotesis se procede a la comprobacion
de éstas en el resto del corpus seleccionado (ampliacién del andlisis a otros
TTMM), pasando por las mismas fases hasta que, tras haber acumulado una serie
de datos suficientes, se puedan plantear nuevas hipdtesis de mayor alcance que
abarquen explicaciones sobre las normas que sigue un traductor o una escuela de
traductores, que predominan en un periodo o en toda una cultura, segun el

principio que subyazca a la eleccion del corpus.

b) El uso de los binomios de traducciéon

El binomio de traduccion se caracteriza por no tener una extension definida
en ninguno de los polos —origen y meta— (oscilando las correspondencias entre
unidades minimas como los fonemas y el texto completo) y pueden variar de un par
de textos a otro, incluso cuando el TO es el mismo. Precisamente en ello radica la
utilidad de esta unidad de traduccidn —llamesele ftextema, translema o binomio
textual— en la indefinicion a priori de los segmentos que forman parte de la unidad y,
por tanto, en su aplicabilidad para el descubrimiento de los diferentes tipos de

relacion de equivalencia que pueden darse entre un TO y potenciales TTMM.

Para llevar acabo esta fase del andlisis comparativo —que a juicio de Toury
sera siempre parcial e indirecto, pues en ¢l median una serie de conceptos que actiian
de intermediarios entre los dos textos— tendremos que observar los niveles del texto
en los que se observan transformaciones con mayor frecuencia (desde las unidades
minimas de andlisis a las de mayor envergadura) o el predominio de estrategias para

la resolucion del mismo tipo de problemas.

Como ya hemos afirmado anteriormente, con los primeros resultados de la
comparacion intertextual serd posible formular una hipoétesis inicial que debera ser
contrastada con los datos obtenidos mediante el analisis contrastivo de otros pares de

textos.
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2. 3. 1. 2. Descubrir los criterios de seleccion de los textos y autores en La poesia

inglesa y la funcion de la actividad traductora en la CM.

a) Criterios de seleccion:

Otro aspecto esencial para nuestro analisis es descubrir los criterios que
han guiado al ant6logo en su eleccion. A menudo la seleccion de autores y textos
obedece a algun tipo de afinidad ideoldgica, tematica o estilistica entre el autor

del TO y el antdlogo y/o traductor.

Ademas de los criterios estrictamente poetoldgicos e ideoldgicos, existen
otro tipo de restricciones materiales, que a veces escapan el control del traductor,
tales como la extension o la funcioén que la editorial quiera conferir a la antologia,
el tipo de publico al que va dirigido, etc. De ello dependerd, por ejemplo, que el
producto resultante sea una edicion bilinglie o monolingiie, o que los textos

aparezcan completos o mutilados, con notas o sin ellas.

Por tanto, el traductor puede en ocasiones asumir decisiones tanto de tipo
lingliistico-textual como relativas a la seleccion de textos originales, adoptando
asi el papel de antologo. La toma de decisiones en lo que respecta a la seleccion
resulta mucho maés significativa en el caso de las antologias y supone una forma
clara de manipulacion de la literatura. El traductor-antélogo considera el posible
corpus de textos que puede incluir y de éste elige lo que por unos motivos u otros

debe aparecer en la antologia.
Los criterios que guian la seleccion de textos originales suelen obedecer a:

1. Consideraciones de caracter practico al decantarse, por ejemplo, por
poemas de mayor o menor extension dentro de la obra poética de un autor.
Si lo que se pretende es dar a conocer al mayor numero de escritores en un
nimero limitado de paginas, la menor longitud de los poemas sera un
factor tomado en cuenta, pues ello permitird dar cabida a muchos mas
autores. Siguiendo este criterio, se podria estar dando cumplimiento a un

objetivo de exhaustividad, evitando al mismo tiempo criticas en cuanto a
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la exclusion de alguno de los autores mas representativos de determinados
periodos. Sin embargo, esto no parece ser un criterio que predomine en las

selecciones de las antologias consultadas para este estudio.

Razones historico-literarias, que llevan a incluir poemas por su calidad
artistica acordada intersubjetivamente en la cultura origen, es decir,
cuando se trata de textos pertenecientes a autores de gran prestigio ya
sancionados. En tal caso, el criterio de seleccion tendria como objetivo el
trasvase de canones. Para ello, el antdlogo debe ser un buen conocedor de
la cultura y las obras de las que importa y si selecciona de un corpus
relativamente reciente, debe estar al dia de las tltimas corrientes y de la
recepcion de la obra de autores noveles en la CO. Este pardmetro suele ser
mucho mas influyente que el primero y depende mas del antologo-

traductor.

Criterios personales, es decir, la afinidad ideologica y estética con el autor
y la propia poética del traductor. El traductor de poesia suele ser ¢l mismo
poeta y, en consecuencia, su propio gusto tendra un peso especifico en la
seleccion: el traductor-poeta prestara atencion a aquellos autores con cuya
poética o tematica se sienta identificado o que mas le sorprendan por su
originalidad o audacia. Cuando priman criterios personales, la meta
perseguida en la seleccion puede ser la introduccion de nuevos valores
(sobre todo en el caso de los poetas contemporaneos), o servir como
excusa para la recreacion poética y la renovacion de recursos literarios

propios.
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b) Fuentes:

Para estudiar los criterios de seleccion es indispensable consultar los
elementos paratextuales (extratextuales en Toury 1995:65) que suelen acompanar
a los textos traducidos tales como introducciones, prélogos, notas de traduccion,
apéndices, o resefias criticas. Estas fuentes suelen exponer de manera explicita las
tendencias o normas que guian la actividad del antologo y del traductor. Sin
embargo, dichos elementos no siempre se encuentran a disposicion del lector y el
investigador debe leer entre lineas mediante el andlisis de las fuentes primarias, es
decir, los TTMM y el TO, intentando deducir las normas vigentes o

predominantes en el corpus en cuestion.

¢) Funcidn de la traduccion y del TM:

La posicion (central o periférica) y la funcion (innovadora o
conservadora®) que desempefia en un momento dado la actividad traductora en
su conjunto en un sistema meta (SM), o un TM o coleccion de éstos, estd
intimamente ligada a la seleccion de textos llevada a cabo por el antdlogo y al tipo
de traduccion efectuada. Este tipo de informacion puede deducirse del tipo de
equivalencia que se descubre para un determinado par de textos (TO y TM) y de
las fuentes paratextuales (prélogos, notas del traductor, resefas criticas...) antes

mencionadas.

22 La innovacion suele ser debida a la introduccién de nuevas formas, recursos y temas en un sistema literario
débil o con poca tradiciéon, mientras que la traducciéon asume una funcién conservadora cuando se
convierte en mecanismo para reafirmar convenciones y temas propios, ya canonizados, o adaptados por
la tradicion a las normas dominantes del sistema receptor.
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2. 3. 1. 3. Analizar la recepcion de la obra traducida y su posicion en el sistema

meta.

Por ultimo, en conexiéon con la funcidon que adquiera la traduccion en
general de textos foraneos en la CM, asi como la del TM concreto que se analiza,
esta la cuestion de la recepcion de la literatura traducida. Nos interesa conocer el
grado de difusion que logré la antologia de poesia inglesa de Manent y la posible
influencia tanto en un mayor conocimiento de ésta por parte de los lectores de la
CM, como en poetas y traductores coetdneos y posteriores a Manent que se
sirvieron de la antologia para acercarse, de manera particular, a los poetas ingleses

y americanos del siglo XX.

Por sus caracteristicas, creemos que tanto la antologia como el papel de
Manent en la difusion de la poesia inglesa contemporanea (no so6lo a través de la
traduccion) merece cierta atencion desde el punto de vista historico-literario.
Como se verd en el Capitulo 4, la labor de Manent como critico y traductor
durante el siglo XX ha sido notable, aunque haya tenido una menor resonancia

fuera de Cataluia.

Partimos de la hipotesis de que aparte de los textos traducidos en los foros
minoritarios de las revistas de poesia, los lectores interesados por la literatura del
siglo XX en lengua inglesa podrian tener mds facil acceso y un mayor
conocimiento de la poesia inglesa a través de esta antologia, en la que los autores
y sus textos no eran traducidos de forma aislada, sino que eran presentados en
relacidon con otros de su propio sistema literario. El proveer a los lectores con una
serie de textos elegidos y situar esos textos en un contexto de grupo o periodo, por
minimos que sean los datos paratextuales aportados, supone una interpretacion de
la literatura, en nuestro caso de un género concreto, que se impone a los

receptores de las antologias (Capitulo. 2.1.).

Esto se debe a que los lectores observan a menudo el espacio fisico

concedido a cada autor en la antologia, de modo que, por ejemplo, un mayor
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numero de paginas suele relacionarse con un poeta que merece o que goza de

mayor prestigio en la CO.

Otro aspecto interesante es la novedad de la seleccion ofrecida en La
poesia inglesa. Los contempordneos (1948), con la que Manent arriesgd su juicio
critico al hacer la seleccion de aquellos poetas mas jovenes en el panorama
literario de la CO. Manent dio cuenta de la actualidad poética de los afios en que
elaboraba su antologia. Algunos de los poetas incluidos (Sidney Keyes, Dylan
Thomas) murieron prematuramente, aunque gozaron del beneplécito de la critica.
Otros, quizés sobrevalorados por el antélogo, no han logrado un elogio unanime.
Por esa razon, resulta interesante conocer su propio gusto poético y estético asi
como el posicionamiento critico adoptado por Manent, mediante el estudio de la
seleccidn y sus ensayos sobre literatura extranjera. Todo ello nos revelara datos de
interés acerca de las aportaciones hechas desde otra poesia, la escrita en lengua
inglesa, a través de la traduccion y la antologaciéon a nuestro propio sistema

literario.
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2. 3. 2. Propuesta metodoldégica para el analisis descriptivo del corpus

Con el fin de alcanzar los citados objetivos y tras revisar las posibilidades
que ofrece el campo de los estudios descriptivos de traduccion, hemos creido
conveniente aclarar exactamente la metodologia que vamos a utilizar y que
creemos resulta coherente con la posicion tedrica que hemos adoptado en este

trabajo, esbozada ya en lo que antecede a este apartado.

Quizas el intento mas temprano de sistematizar una serie de parametros
analizables en un proyecto de naturaleza descriptiva sobre traducciones literarias
sea el esquema sugerido por José¢ Lambert y Hendrik van Gorp™. Este sitia el
contraste entre TO y TM en un contexto mds amplio que el de la mera
comparacion textual, a nuestro entender un tanto limitado para estudiar los

TTMM como hechos de la cultura meta.

2.3.2. 1. El esquema de Lambert y van Gorp (1988)

La propuesta de estos dos autores abarca precisamente los objetivos
que perseguimos en el presente trabajo: establecer las normas de traduccion que
operan para un determinado corpus de textos y vincular los textos traducidos con
otros fendmenos (estética, ideologia, politica, economia...) de la cultura meta.
Ellos mismos manifiestan de forma explicita su objeto de estudio asi como sus

intereses:

2 Lambert, J. y H. van Gorp “On Describing Translations” en Theo Hermans (1985) The Manipulation of
Literature. Studies in Literary Translation, Crom Helm : Londres y Sidney, pp 42-53.
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Our object is translated literature, that is to say, translational norms, models,
behaviour and systems. The specific T1/T2 analysis should be part of a larger
research programme focusing on all aspects of translation (Lambert y van Gorp

1985:51).

Lambert y van Gorp entienden el estudio de las traducciones como
parte de un proyecto a gran escala en el que investigan la relacion existente
en un momento dado entre dos sistemas literarios y entre distintos

L 24
componentes de un polisistema meta™:

the basic relationship to be noted is between literary system 1 and literary system 2,
the nature of which is open and depends on the priorities of the translator’s
behaviour —which in turn has to be seen in function of the dominant norms of the

target system (1985:43)

A nuestro juicio la propuesta resulta muy atractiva, aunque demasiado
ambiciosa para el propodsito que nos hemos marcado en este trabajo. Un
proyecto de la envergadura que estos investigadores plantean requiere el
esfuerzo de un grupo y varios afios de dedicacion, lo que permitiria incluir
no sbélo el examen detallado de la obra de un traductor en un género
determinado y su ubicaciéon en un momento concreto, sino que exigiria la

elaboracion de una historia de la traduccidn literaria de textos extranjeros

2 Ello se debe al proyecto de investigacion en el que José Lambert estuvo analizando en la década de los
setenta junto con Lieven D’hulst y Katrin van Bragt la traduccion de textos literarios en Francia entre
1800 y 1850. Su objetivo era estudiar la funcién que adquirian las traducciones durante dicho periodo en
la CM teniendo en cuenta todo el complejo entramado de relaciones entre sistemas literarios y dentro del
polisistema de la cultura receptora (Véase J. Lambert, L. D’hulst y K. van Bragt “Translated literature in
France, 1800-1850” en T. Hermans (ed.) The Manipulation of Literature (1985)), lo que requeria un
contexto mucho mas extenso que permitiera establecer las conexiones reales que se producen entre
fendmenos de traduccion y literarios.
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( no unicamente ingleses) en Espafia® que considerara a todos los agentes
implicados, es decir, a traductores, autores, lectores origen y meta, editores, etc.
Conscientes de las limitaciones de espacio y tiempo de este trabajo, con el
estudio de la antologia de poesia inglesa de Manent nos limitamos a ofrecer una
muestra minima de lo que, creemos, podria ser una linea de investigacion
fructifera en torno a las relaciones literarias entre Espafia y el mundo

angloamericano vistas a través del prisma de la traduccion.

En consecuencia, estimamos que el esquema de Lambert y van Gorp resulta un
planteamiento certero para estudiar de forma realista la interaccion entre subsistemas de
dos 0 mas culturas, lo que justifica la amplitud de miras de su metodologia descriptiva.
Precisamente por dicha ampliacion a los dos sistemas literarios participantes, Lambert y
van Gorp recuerdan que en dicho contexto ya no es suficiente, ni coherente con los
presupuestos teoricos de la Manipulacion, limitarse al analisis contrastivo de TO y TM,
pues dentro del sistema literario se encuentran otros componentes de éste que ejercen
una gran influencia en el resultado final de la traduccion. Estos otros componentes no

L 26
son otros que los que mostramos en el siguiente cuadro™:

> En la actualidad Luis Pegenaute y Francisco Lafarga coordinan un volumen
titulado Historia de la traduccion en Espaiia de proxima publicacion en
Ediciones Almar, Salamanca.

2 Obsérvese en la nomenclatura utilizada por los autores (traducida aqui al

castellano) el cambio de actitud frente al traductor. La denominacién del traductor
como “autor meta” implica una mejor consideracion del papel del traductor en
todo el proceso de la traduccidon, que en el contexto de la Teoria de la
Manipulacion, se entiende como una forma mas de produccion textual, llegando a
detentar en determinados sistemas culturales una posicion igual o superior a la
produccion de textos en la lengua del propio sistema. La sustitucion de la palabra
“traductor” (recuérdese el dicho italiano: traduttore tradittore) por “autor” supone
admitir la labor fundamental del traductor como creador de un producto diferente
al TO (cf. con la tendencia a la invisibilidad del traductor denunciada por Venuti
(1995)).
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SISTEMA ORIGEN SISTEMA META
1. Texto origen 1. Texto meta
2. Autor origen 2. Autor meta
3. Lector origen 3. Lector meta

Figura 2. Elementos de los sistemas origen y meta (Lambert y van Gorp (1988)).

Las caracteristicas esenciales que atribuyen los investigadores belgas a
estos elementos constituyentes del sistema son su dinamismo y complejidad por
cuanto que todos ellos se encuentran en situacion de cambio constante. Ello
resulta bastante obvio, por ejemplo, si centramos nuestra atenciéon en uno solo de
estos componentes: los lectores del sistema literario origen. Normalmente,
podremos observar como el horizonte de expectativas de los lectores con respecto
al TO varia con el paso del tiempo y cuanto mas no lo haran si comparamos las
expectativas de los lectores del sistema origen con las de los lectores del sistema
meta, sobre todo cuando el TM se produce e integra en el sistema receptor tras un

lapso de tiempo considerable desde la publicacion de la obra en la cultura origen.

Al dinamismo caracteristico de los elementos que componen ambos
sistemas, hay que afiadir la coexistencia del sistema literario con otros de la propia
cultura tales como el socio-econémico, el ideoldgico o el religioso. Estos sistemas
pueden condicionar, por ejemplo, la clase de temas o motivos sobre los que esta
permitido escribir o traducir en una determinada cultura (tabues religiosos o

yy e , . . 27
sexuales, censura politica en regimenes autoritarios...)”".

Por tanto, restringirse exclusivamente a la comparacion de TO y TM
resulta, seglin este paradigma, una percepcion bastante atomista de la traduccion.
En realidad, ésta entrafia la participacion de otros factores que la convierten en un

fendomeno mucho mas complejo de lo que a simple vista pueda parecer.
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Mis que un desarrollo pormenorizado de los pasos que se deben seguir en
el estudio de la traduccion literaria, Lambert y van Gorp sugieren un catalogo
completo de las relaciones que deben considerarse cuando se analizan textos

literarios traducidos. Revisemos, pues, la lista sugerida por ellos:

1. La relacion existente entre los textos origen y meta (TO / TM), lo que puede
realizarse mediante el analisis contrastivo de ambos en los distintos niveles de
comparacion lingiiistica. Este tipo de examen puede llevarse a cabo en ambos
sentidos, es decir, de abajo a arriba —comenzando por las unidades lingiiisticas
minimas (grafemas, fonemas, morfemas, lexemas) y seguir con unidades
superiores de descripcion lingiiistica (como frases, cldusulas, oraciones, o
textos)**— o de arriba abajo, empezando por los aspectos macroestructurales
como la disposicion de los textos en la pagina, las divisiones y relaciones
entre estrofas, capitulos, actos, etc., para proseguir con otras unidades menores
en el analisis microscopico de los niveles inferiores de descripcion lingiiistica

(gramatical, 1éxico, morfologico, fonologico, etc.).

2. La relacion entre el autor del TO y el traductor, es decir, la comparacion en
términos de prestigio de cada uno de los agentes productores del TO y TM en
los respectivos sistemas, asi como de conocimiento mutuo y comunicacion
entre ambos. En el caso de autores vivos, la relacion entre éstos y sus
traductores puede ser un factor de control mas en la produccion del TM, en
especial, cuando el autor del TO supervisa o da una serie de instrucciones

acerca del TM.

3. La relacion entre los lectores de los sistemas origen y meta. Aqui se analizan
las posibles similitudes y divergencias en cuanto al horizonte de expectativas
de los lectores, o nivel de conocimiento sobre un tema determinado, la

familiaridad con los recursos estilisticos o el tratamiento dado al tema, etc. Se

" Como caso paradigmatico de las restricciones por causas ideologicas hay que recordar la persecucion a que
ha sido sometido el escritor britanico Salman Rushdie por la publicacion de sus Satanic Verses,
considerado como un libro blasfemo en la cultura islamica, asi como la peligrosa situacion a la que se han
visto abocados algunos traductores de dicha obra.
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4.

5.

tienen en cuenta qué expectativas y caracteristicas comparten los lectores de
los respectivos sistemas, si es que lo hacen. Este pardmetro restringira en unos
casos y ampliara en otros las posibles estrategias de traduccion del TO en la

cultura meta.

Intencion del autor en los sistemas origen y meta. Los fines perseguidos por
autor y traductor suelen diferir en muchos aspectos. Ya se ha mencionado en
este capitulo (véase 2.2.2.2.1.) el concepto de metapoeta acunado por Holmes,
el cual hace referencia al traductor con conciencia poética que lleva a cabo
una tarea de recreacion literaria del TO. El poeta crea un artefacto fruto de su
poder creativo y a menudo libre de exigencias de naturaleza extrinseca al
impulso creativo. Por el contrario, el traductor literario se ve constrefiiddo por
una serie de restricciones impuestas por la existencia de un texto previo del
que debe partir y sobre el que elabora un texto —el denominado metapoema—
texto que debe aspirar a ser un poema si se desea crear un objeto analogo al
TO. El traductor producira textos de distinta indole en funcion de diversos
factores como son los objetivos que se haya fijado el traductor, las
condiciones impuestas por el editor y las normas establecidas por el sistema
meta. De esta suerte, mientras que la intencion y el acto de composicion del
autor del TO son independientes de cualquier otro elemento que ¢l mismo no
se imponga, el traductor, en su proposito de transferir una obra fresca y
original que interpreta y recrea en otra lengua y cultura, ve seriamente
restringido su margen de maniobra por las decisiones ya adoptadas por el

propio autor.

Recepcion de los textos en los sistemas origen y meta y la correlacion entre
ambos. La recepcion de TO y TM en sus respectivos sistemas también varia
puesto que, a menudo, el TM es valorado como un medio para acercarse al
TO, aunque no sea éste siempre el caso, pues el TM puede ser considerado

como una obra autéonoma sobre todo cuando no se ofrece junto al TO, es

% Un modelo como el de Kitty van Leuven-Zwart (1991) podria ser bastante adecuado para proceder a este

tipo de analisis, aunque nosotros nos decantamos por un analisis de estrategias que se basa en el uso de
una terminologia traductolégica mas tradicional.
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decir, en edicion bilingiie.

6. Situacion del autor con respecto a otros en ambos sistemas. Lo que se
examina es el lugar ocupado por el autor de la obra original frente a otros del
mismo sistema, y la del traductor, dentro del suyo propio. En el caso de
traducciones espafiolas, por ejemplo, los traductores de novelas han sido
durante largo tiempo casi ignorados®, a menos que antes de dedicarse a
traducir hubieran adquirido ya un lugar preeminente en el SM como
escritores de cierto prestigio. En términos de reconocimiento a la labor del
traductor, ha existido siempre una notable diferencia entre la recepcion de los
TTMM producidos por escritores de renombre y la acogida de los TTMM los
de traductores mas o menos desconocidos, ya que las debidas a reputados

poetas o novelistas han gozado de mayor popularidad y difusion.

7. Situacion de ambos textos con respecto a otros textos en los sistemas origen y
meta respectivamente. Por lo general, en sistemas literarios fuertes con una
larga tradicion literaria los TTMM han adquirido una categoria marginal en el
sistema meta, y son los textos escritos en la lengua propia del sistema
receptor los mas valorados o exigidos por los lectores. Los TTMM pocas
veces llegan a adquirir el mismo rango o prestigio del que goza el TO en la

cultura origen.

8. Situacion de los lectores dentro de sus sistemas respectivos. El tipo de
lectores en cada sistema es otro factor que condiciona tanto la forma externa
del TM como el cambio en la funcidon que se asigna a cada texto en su propio
sistema. Las expectativas de los diferentes lectores a los que supuestamente el

autor o el traductor dirigen una obra determinan sobremanera el uso de

¥ Ello explica que algunas editoriales hayan publicado en el pasado traducciones “anénimas” y que muchas
hayan sido plagiadas por otras editoriales. A este respecto, el libro de J.J. Lanero y S. Villoria (1996)
Literatura en traduccion: versiones espaiiolas de Franklin, Irving, Cooper, Poe, Hawthorne, Longfellow,
Presscott, Emerson y Whitman en el siglo XIX, (Universidad de Ledn: Secretariado de Publicaciones)
ilustra con varios ejemplos de textos norteamericanos (Poe o Hawthorne,) la poca importancia otorgada
tanto a la actividad traductora como al traductor en el periodo estudiado.
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9.

10.

recursos y convenciones en cada texto™ . Asi pues, un TO en el polisistema
origen puede tener un mayor niimero de lectores por la habituacion de éstos a
un determinado tipo de convenciones literarias frecuentes en dicho contexto,
convenciones que pueden resultar inaceptables o excesivamente innovadoras

para el publico lector del polisistema meta.

Lugar y funcion de las traducciones en el sistema literario meta. La
aceptabilidad de los textos traducidos en el SM difiere, por lo general, de la
que disfrutan las obras escritas originariamente en la lengua del propio
sistema. Sin embargo, en determinados momentos y sistemas con una
tradicion literaria mas débil o joven, para un género literario concreto puede
darse el caso de que algunas traducciones adquieran, con el tiempo, una
posicion central y dichos textos introduzcan nuevas convenciones literarias.
Es lo que sucedio gran parte de Europa occidental con el género del soneto

italiano en el Renacimiento.

Relaciones entre sistema literario origen y meta. Este pardmetro hace
referencia al intercambio literario que se produce cuando dos sistemas entran
en contacto por diversos medios, en especial a través de la traduccion. En este
sentido, lo que nos puede interesar son las mutuas influencias y, en particular,
descubrir las causas que han motivado la transmision de formas, técnicas,
imagenes, simbolos, o temas. El estudio de este tipo de relacion es inicamente
posible tras haber procedido al examen de una serie de casos (traductores de
literatura inglesa, francesa o china en un mismo periodo, o traducciones del
mismo autor pertenecientes a distintas épocas, por ejemplo). En realidad, ya
hemos apuntado anteriormente que determinar el tipo de intercambio

(bidireccional) o trasvase (unidireccional) que tiene lugar mediante la

30 Asi por ejemplo, se ha manifestado Christiane Nord en su desarrollo de la Skopostheorie . En su obra Text

Analysis in Translation (1991), la autora, con una clara intencion didactica, resalta la necesidad de
considerar cuando se va iniciar el proceso de traduccion la funcién que vaya a cumplir el TM en el
sistema receptor, asi como la relevancia de las expectativas y necesidades del lector de dicho texto, las
cuales pueden ser similares a las de los lectores del TO o, por el contrario, radicalmente opuestas. Los
teoricos de la manipulacion y, en concreto, Lambert y van Gorp reconocen la relevancia de este tipo de
condicion como factor clave para poder explicar en muchos casos la “manipulacion” a que el TO es
sometido cuando el producto que se obtiene en la cultura meta es notablemente distinto en su conjunto a
aquel del que procede.
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produccion de traducciones de textos literarios es una meta que debe
plantearse en un proyecto a largo plazo y de mayor envergadura que la
proyectada en el presente estudio. Sin embargo, con este trabajo si
pretendemos contribuir a la serie de investigaciones aisladas que se han
realizado ya en este sentido®' y que abren la posibilidad en el futuro de llegar
a conclusiones precisas sobre los patrones o condiciones que han guiado las

relaciones mutuas entre sistemas literarios concretos.

Con este macroesquema en el que situamos nuestra investigacion,
debemos plantearnos una metodologia més concreta en la que podamos identificar
los pasos que se siguen en la descripcion de TO y TM de forma sistematica y lo
mas rigurosa posible. Cada investigador elabora su propia metodologia y en
nuestro caso creemos conveniente proceder ya a perfilar exactamente como vamos
a examinar las normas que gobiernan la produccion de los TTMM en La poesia

inglesa traducida al castellano por Manent.

31 El estudio de Miguel Gallego Roca ((1996) Poesia importada. Traduccion poética y renovacion literaria
en Espaiia, (1909-1936), Almeria: Universidad de Almeria . Servicio de Publicaciones) es un excelente
ejemplo de ello.
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2. 3. 2. 2. Fases del analisis

gen

En primer lugar, en el Capitulo 3 vamos a proceder a una descripcion

eral de los textos que componen la antologia y de cada una de las tres partes

en que ésta se divide. En esta primera toma de contacto nos interesa destacar:

a)

b)

los rasgos formales de composicion de la antologia, a saber, criterios sobre la
organizacion y presentacion de épocas, autores y textos; tipo de edicion
(bilingiie/ monolingiie); existencia o ausencia de informacidon paratextual
(prélogo, notas al final, indices, epilogo u otros escritos del traductor sobre las

versiones);

un resumen del contenido basico de la antologia, es decir, seleccion real de

autores y textos; y

informacion sobre el proceso de traduccion y seleccion derivable de dichos
elementos paratextuales y que pueda resultar de interés para la descripcion y
posterior formulacion de conclusiones. A través de prologos o notas de
traduccion el antdlogo suele revelar su intencion al elaborara la antologia, sus
estrategias como traductor y su propia concepcion tanto de la traduccion como
de la literatura y el género que presenta ante sus lectores, aunque esta
declaracion de intenciones no siempre se haga explicita y haya que descifrarla
a partir del andlisis textual y de contenidos. Este ltimo aspecto sera tratado

con mayor detenimiento también en el Capitulo 4.

Una vez acometido este primer acercamiento a la obra, nuestra intencion

es reducir el corpus de textos que van a ser examinados con detenimiento al

objeto de facilitar el estudio de la antologia. Con tal fin, el siguiente paso

con

sistira en hacer una seleccion justificada de los TTMM que seran analizados a

modo de muestra. Creemos que Unicamente mediante el analisis exhaustivo de un

corpus mas reducido de textos podremos desvelar las estrategias basicas de

traduccion preferidas por Manent y el resto de las normas de traduccién, que irdn
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contrastandose, a medida que avance la investigacion, con las primeras hipdtesis

obtenidas tras el analisis y comparacion de los primeros textos.

Para ello en el capitulo dedicado al andlisis del corpus (Capitulo 6)

procederemos:

1)

2)

al andlisis lingiiistico-textual de los TO y TM (Manent) previamente
seleccionados como mas representativos del volumen. En realidad, se

llevara a cabo un examen paralelo de ambos textos.

A continuacion, pasaremos a un andlisis contrastivo de TO y T™M
atendiendo a los rasgos comunes compartidos por los dos textos (la
invariante metodoldgica)’® y a las transformaciones observada en el
TM con respecto al TO. Con ello pretendemos extraer un catalogo de
las estrategias utilizadas preferentemente e intentaremos detectar la
norma inicial, es decir, la decision que predomina y condiciona el resto
de decisiones de Manent en el proceso de traducciéon. Esta suele
responder bien al criterio de adecuacion del TM al sistema (texto,
autor, cultura) origen, o bien al criterio de aceptabilidad, mediante el
cual se pretende una adaptacion del texto traducido a las normas que
rigen el polisistema meta. Tras dicho examen propondremos una
jerarquia con las prioridades de traduccion en los pares de textos que
hemos seleccionado del amplisimo corpus de que disponemos. El
resultado serd una serie de hipotesis de trabajo —acerca de la norma
inicial de Manent, el tipo de equivalencia que persigue en sus
versiones, la unidad de traduccion preferida para la traduccion de

textos poéticos— que irdn verificindose o seran refutadas con cada

32 Seguin Anton Popovic (1976) se trata del niicleo de elementos semanticos basicos del TO que se mantienen
en el TM y que permanecen estables a pesar de las transformaciones expresivas. Para Neubert (1981)
(“Translation, Interpreting and Textlinguistics”, en Studia Lingiiistica, 35 (1-2) pp. 130-145) es la
propiedad textual que se define en distintos niveles: en el de la superestructura (i.e. un poema en el TO ha
de seguir siendo un poema en el TM) y en el de las macroestructuras (la configuracion semantica basica
del texto). Por ultimo, para R. Rabadan (1993) de quien hemos recopilado las definiciones anteriores la
llamada invariante metodologica tiene un cometido meramente metodoloégico como su nombre indica y
se trata de una construccion hipotética, de condicion parcial y relacional, que se formula sobre
determinados aspectos del TO y que funciona como factor intermedio en la comparacion de un binomio
textual TM-TO. (Rabadan 1993: pp. 292-293)
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nueva descripcion de los textos (TO y TM).

3) Concluido el andlisis de los textos escogidos, podremos hacer
generalizaciones con respecto a la norma inicial, la jerarquia de
prioridades y el tipo de equivalencia que predominan en las

traducciones de Manent.

4) La norma, el orden de prioridades y el tipo de equivalencia pretendida
por Manent en sus traducciones vienen determinados por factores
decisivos en la produccion de los TTMM (Lefevere 1992,1997) tales
como la poética y la ideologia del traductor y antélogo™ asi como del
factor de control ejercido por las instituciones de mecenazgo de la
¢poca. Conocer las condiciones impuestas por el sistema de
mecenazgo, la propia poética e ideologia del traductor y, en definitiva,
los subsistemas que rodean e influyen en el subsistema literario puede
ser utiles para justificar la adopcion de normas y estrategias de

traduccion.

5) Por ultimo, verificaremos cudl ha sido la acogida de la antologia de
Manent (recepcion de La poesia inglesa) y, en general, la suerte de sus
numerosas traducciones del inglés al castellano, enmarcando todo ello
en el contexto mas amplio de las traducciones de poesia editadas en el
siglo XX en nuestro pais y en especial en las décadas siguientes a la

publicacion de La poesia inglesa (1945-48).

Tras este proceso, y siguiendo las sugerencias del esquema propuesto por
Lambert y Van Gorp, deberiamos ser capaces de responder a algunas de las
cuestiones que plantean dichos autores como son determinar el tipo de relaciones
que se establecen no sélo entre los TTOO y TTMM sino entre el autor del TO y el
traductor y entre lectores, intenciones autoriales, recepcion de textos y situacion

de autores, textos y lectores en ambos sistemas, etc.

3 La mediacion del antélogo mediante la seleccién de textos es uno de esos factores que deben tenerse en
cuenta por cuanto que en €l actian muchos de los ya mencionados condicionantes que determinan los
T™.
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2. 3. 2. 3. Estrategias de traduccion

Para emprender el analisis contrastivo de TTOO y TTMM es necesario
recurrir al estudio de las estrategias de traduccion que el traductor ha ido
aplicando. Estas pueden ser observadas mediante la comparacion de unidades o

segmentos textuales —los textemas— de TO y TM.

Con este proposito vamos a apoyarnos en la descripcion de estrategias o
técnicas de traduccion elaborada en primer lugar por J. P. Vinay y J. Darbelnet en
su Stylistique comparée du frangais et de [’anglais (1958) y perfeccionadas por
otros autores con posterioridad. Dicha clasificacion puede ser tachada de obsoleta
o de estar basada en presupuestos lingiiisticos’® ya superados, pero hemos
decidido hacer uso de ella por una serie de razones que exponemos a

continuacion.

La Swlistique comparée du frangais et de [’anglais, obra escrita
originariamente en francés, se ha convertido en un clasico dentro de las
publicaciones dedicadas al estudio de la traduccion. La Stylistique no sélo ha sido
reeditada tanto en Europa como en América® en numerosas ocasiones sino que
ultimamente se ha editado también una version inglesa por considerarse una obra
de obligada consulta que, entre otros beneficios, ofrecia por primera vez una
terminologia propia de la disciplina. Ademas, el hecho de que las lenguas
comparadas fueran el francés —una lengua romdnica como el espanol- y el inglés
dio pie a que se adoptaran las mismas nociones en otras publicaciones similares

de entre las que hemos de destacar Introduccion a la traductologia (1977) de G.

3* Los fundamentos teéricos a los que se aluden son los del estructuralismo de Charles Bally al que remiten
constantemente los autores del curso de estilistica comparada.

33 Segun J.C. Sager, encargado de la nueva edicion en inglés (Comparative Stylistics of French and English.
A methodology for translation (1995) Amsterdam & Philadelphia,: John Benjamins), Stylistique
Comparée du frangais et de I’anglais ha sido publicada simultdneamente desde 1958 en Paris y Montreal
en otras seis ocasiones: 1966, 1972, 1973, 1977 (2* ed.), 1984 y 1987 (3%d.) lo que da una somera idea
del interés suscitado por dicha obra.
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Vazquez Ayora. Este autor retomaba la clasificacion de los franco-canadienses y
la aplicaba a la comparacion entre el inglés y el espafiol, con la ventaja de
establecer un metalenguaje en esta ultima lengua de gran utilidad que posibilitaba
asi la identificacion de las técnicas o estrategias de traduccion con fines
pedagdgicos o criticos. Vazquez Ayora incluia ya los postulados generativistas y
la incipiente teoria sociolingliistica de finales de los afios setenta en su
metodologia traductiva, ampliando asi el enfoque meramente estructuralista

adoptado por sus predecesores.

Por ultimo, otro conocido traductoélogo britanico, Peter Newmark, autor de
obras teoricas y practicas de renombre en el ambito de la ensefanza de la
traduccion ha adoptado también la clasificacion y la terminologia acufiadas por
Vinay y Darbelnet para la resolucion de problemas metodoldgicos asi como su
aplicacion a la critica y andlisis de traducciones, lo que ha extendido aun mas el

uso de dicho metalenguaje entre los especialistas.

En definitiva, nos ha parecido que en aras de una mejor comprension
terminologica es preferible recurrir a la terminologia tradicionalmente utilizada,
con el fin de facilitar la descripcién textual, que optar por enfoques quizas
novedosos que requieren el conocimiento de teorias lingiiisticas posteriores y no

tan difundidas entre los traductoldgos.

A continuacion, pasamos a enumerar las posibles técnicas o estrategias de
traduccion que podremos observar en el andlisis de TO y TM siguiendo a los
autores ya mencionados. Estas van a ser de gran utilidad a la hora de establecer la
correspondencia entre los segmentos de TO y TM que conforman cada binomio

textual.
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2.3.2.3.1. Traduccion literal

Esta técnica ha sido en muchos casos evitada y criticada por ser muy pocas
las ocasiones en que su aplicacion produce resultados aceptables (P. Newmark
1988). Para que resulte una estrategia adecuada debe darse una correspondencia
exacta entre las dos lenguas en todos los niveles lingiiisticos, es decir tanto en la
forma como en el contenido de manera que la estrategia no produzca ninguna
variacion en el vertido de la unidad que se traduce de una LO a otra LM. Segun la

definicion de Vazquez Ayora:

Si dadas dos oraciones, una en inglés y otra en espailol, existe entre ellas una
correspondencia precisa de estructura y de significacion y la equivalencia se cumple

monema por monema, se produce la traduccion literal (...)*

El recurso a otras técnicas o “procedimientos”, como Vazquez Ayora los
denomina, “s6lo se justificaria si mediaran otras prioridades, como la aplicacion
de variantes necesarias en atencion al contexto o a la situacion sociocultural”

(Vazquez Ayora 1977:257).

2.3.2.3.2. Traduccion oblicua

Mediante este término heredado de Vinay y Darbelnet, se hace referencia a
todos aquellos procedimientos que se alejan de la traduccion literal como “calco
mecanico de todos y cada uno de los elementos del texto de LO” (Vazquez Ayora

1977: 266). Las técnicas que se enumeran a continuacion pertenecen a la categoria

36 Vazquez Ayora (1977: 257).
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de traduccion oblicua.

a) Transposicion:

Se produce cuando no hay una correspondencia formal pero si
coincidencia de contenido la cual se logra mediante un cambio de funciéon o
categoria gramatical de los elementos del TO al TM. Entre las variedades de

transposicion se da, por ejemplo, la sustitucion de adverbio por verbo como en :

He was never bothered again

Nadie nunca volvid a molestarlo

En donde el objeto de la transposicion se localiza en los elementos subrayados.

b) Modulacion:

Este procedimiento de traduccion oblicua consiste en:

un cambio de la ‘base conceptual’ en el interior de una proposicion, sin que se altere el
sentido de ésta, lo cual viene a formar un ‘punto de vista modificado’ o una base

metaférica diferente (Vazquez Ayora 1978: 291)

Es decir, se conserva el mismo sentido pero se produce un cambio de los
simbolos de una a otra lengua. Posibles variedades de traduccion oblicua en las
que se aplica este procedimiento son, por ejemplo, la sustitucién de lo abstracto
por lo concreto o de lo general por lo particular, de la causa por el efecto, de la
parte por el todo, de una parte por otra, inversion de términos o punto de vista, lo
contrario negativado, el cambio de pasiva por activa, pasar de la parataxis a la

hipotaxis, transformar interrogativas en afirmativas, pasar de discurso directo a
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indirecto, la sustitucion de una expresiéon exocéntrica®’ por otra que la explica, o

de una vision figurada a una literal o a la inversa.

¢) Equivalencia:

Viézquez Ayora (1977: 314) reconoce el solapamiento entre la modulacién
y la equivalencia como procedimientos de traduccion. La diferencia bésica radica
en la importancia concedida en el caso de la equivalencia a la transmision del
mensaje en una misma o similar situacion en la CM. Los casos tipicos de
aplicacion de esta técnica son la sustitucion de un modismo por otro o de una
expresion metaforica por otra como por ejemplo en: “a stitch in time saves nine”
/“mas vale prevenir que curar’. Vinay y Darbernet explican la equivalencia como
un procedimiento de traduccion que permite dar cuenta de una misma situacion

empleando medios estilisticos y estructurales enteramente diferentes.

d) Adaptacion:

Se trata de un procedimiento por el cual conformamos el contenido a la
vision particular de cada lengua. Se aplica en “casos en los que la situacion debe
evocar una idea o mensaje que no existe en la LM y es necesario crear otra
situacion que evoque la misma idea” (Vazquez Ayora 1977: 325). Mediante esta
técnica se intenta hacer viables determinados valores culturales que van asociados
a situaciones, objetos o seres concretos en una LO y CO pero que no lo estan en la
CM. Vazquez Ayora hace referencia a los factores extralingiiisticos que entran en
juego cuando se aplica el procedimiento de adaptaciéon en el proceso de la
traduccion, concediendo una gran importancia al contexto de situacion el cual
determina el rechazo a una version literal en estos casos. Entre los ejemplos
tipicos de adaptacion encontramos la sustitucion de unidades de medida entre el

sistema imperial y el decimal (miles/ kildmetros; pints /litros, etc.) o la traduccion

37 Segiin la definicion de Vazquez Ayora se trata de expresiones lexicalizadas del tipo “to kick the bucket”/
“palmarla” que pierden todo su sentido de traducirse literalmente, es decir son “configuraciones cuya
significacion no puede predecirse valiéndose de la significacion de cada monema que las compone”
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de “friday the thirteenth” por “martes y trece” en donde observamos una

adaptacion de la expresion inglesa a otra que se utiliza en espafiol con la misma

connotacion en las mismas situaciones.

f) Procedimientos o estrategias complementarias

b)

a) Amplificacion o expansion:

Es el procedimiento por el cual se emplean méas monemas en la LM
que en la LO para expresar la misma idea. Este tipo de estrategia se aplica,
por ejemplo, cuando en la LM se recurre a una perifrasis en lugar de a un
verbo simple ( To generalize / Hacer generalizaciones , Ducharse/ To have
a shower ); o a la relativizacion en lugar de una frase preposicional (The

girl in the living room / La muchacha que esta en la sala), etc.

Se dan casos de ampliacion que obedecen fundamentalmente a
razones de tipo semantico, es decir, se hace explicito lo que estd implicito
en el contexto de la LO con una explicacion o especificacion de elementos
sobreentendidos por el lector de la LO que conoce la realidad
extralingiiistica pero de dificil recuperaciéon en la LM a menos que se
recurra a esta técnica. A este tipo de amplificacion Véazquez Ayora lo
denomina explicitacion (Vazquez Ayora 1977: 349). Un caso en el que
podria aplicarse es en el de la traduccion de pasivas inglesas en las que sea

necesario en espaiiol expresar el agente para evitar ambigiiedades.

Omision o reduccion:

Es un procedimiento de traduccidon que se basa en el principio de
economia del lenguaje. Se trata de seleccionar los elementos esenciales del

mensaje y expresarlos de una manera concisa mediante la eliminacion de

(1977:305). En inglés se conocen como “idioms” y en espaiiol “modismos” o “idiotismos”.



151

unidades del TO sobreentendidas en el TM vy, por tanto, innecesarias para

la comprension del mensaje.

¢) Compensacion:

Es una estrategia que se aplica cuando la pérdida de elementos en
un segmento del texto (rasgos formales, semanticos o estilisticos) se hace
inevitable, debido a las caracteristicas expresivas de la LM, pero son
recuperados en otra parte del texto. Veamos esta técnica en uno de los
ejemplos ofrecidos por Vazquez Ayora ( 1977: 383): “The steady eyes
were undefeated” / “Los ojos conservaban su mirada tenaz”, en donde el
significado de “steady” se recupera en otro segmento del mensaje
mediante otro adjetivo “tenaz’” que modifica a “mirada” en vez de a “0jos”

como sucede en el TO.
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2. 4. CONCLUSIONES

En el presente capitulo hemos pretendido sintetizar los principios
epistemologicos y metodologicos adoptados en este trabajo cuyo principal
proposito es analizar las normas de traduccion (preliminares y operacionales o de

actuacion) predominantes en La poesia inglesa de Maria Manent.

Con tal intencidon, hemos expuesto nuestra concepcion de la traduccion y
de la equivalencia que coincide plenamente con la postulada por los principales
teoricos de la Manipulacion. Asimismo, incidimos en la influencia ejercida en este
paradigma por la teoria del polisistema y las contribuciones metodologicas de

algunos de los portavoces de esa corriente descriptiva.

Entre otras, destacamos el papel que desempenid Holmes al delimitar, en su
conocido mapa de los Estudios de Traduccion, la posicion que ocupan los estudios
descriptivos en su seno y definir nitidamente los propdsitos que mueven a los
investigadores de esta rama. Otra importante aportacion es la de Toury, quien
desarrolla plenamente una metodologia descriptiva, ya anticipada por otros
miembros del grupo en diversos estudios de casos practicos. En particular, nos
parece util su clasificacion de las normas que regulan la conducta y la toma de
decisiones de los agentes participantes en el proceso de traduccion. Ademas,
desde una Optica no prescriptiva, Toury define varios conceptos como los de
“traduccion” y “equivalencia”. Este ultimo se manifiesta, segin Toury, para cada
par de textos y viene determinado por el tipo de normas adoptadas por el traductor

en cuestion. Por consiguiente:

The study of norms thus contributes a vital step towards establishing just how the
functional-relational postulate of equivalence (...) has been realized —whether in one
translated text, in the work of a single translator or ‘school’ of translators, in a given

historical period, or in any other justifiable selection .
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A continuacion planteamos, siguiendo a Lambert, los parametros que
deben integrarse en el andlisis de los textos literarios traducidos: un anélisis
lingiiistico-textual, otro que determine el predominio de forma, significado o
funcidén como aspecto esencial para lograr un TM aceptable, segtn las opciones
hechas por el traductor, y, por ultimo, la integracion en el analisis del contexto
lingtiistico, el intertexto literario y de la situacion sociocultural presentes en el TO

y el TM.

Una vez conocidos los planteamientos de los tedricos de la Manipulacion
y del enfoque descriptivo, especificamos, si cabe ain mas, nuestros objetivos al
estudiar La poesia inglesa y la labor del traductor Manent. Se trata, en primer
lugar, de desvelar las estrategias de traduccion, tipo de equivalencia y normas
predominantes en la antologia de Manent. Otro de los propositos es establecer los
criterios de seleccion latentes en la antologia y la funcion que desempefia en la
CM la traduccién, para lo cual distinguimos diversos criterios (ajenos a la
subjetividad del traductor ya sean pragmaticos, historico-literarios o, por el
contrario, mas personales y asociados a los cdnones poéticos, estéticos e
ideoldgicos del traductor), y nos referimos a las fuentes basicas de informacion y
a la funcion (innovadora o conservadora) que puede desempefiar la traduccion y el
TM en la CM. Un objetivo mas se plantea en esta investigacion, y no es otro que

considerar la acogida de la antologia de Manent en la CM.

Nuestra propuesta metodologica de analisis del corpus se inspira en el
catalogo elaborado por Lambert y Van Gorp de pardmetros potencialmente
analizables en cualquier investigacion de textos literarios traducidos, planteando
una ampliacion del contexto de andlisis que supera la mera confrontacion TO-TM.
Dicha expansion permite incluir todos los componentes que integran el SO ( TO,
autor origen y lector origen) y el SM (TM, traductor y lector meta). Las posibles
combinaciones de relaciones que pueden establecerse entre los elementos y
miembros de los respectivos sistemas y entre los de ambos son expuestas
brevemente, aunque no todas serdn tratadas con la misma profundidad en el

presente trabajo.

A continuacién, exponemos las fases de que constara el analisis del corpus
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compuesto por los TTOO y TTMM incluidos en la antologia La poesia inglesa,
lo cual supone, en cierto modo anticipar los contenidos de los capitulos que
siguen. Primero, haremos una primera aproximaciéon a la antologia (tipo de
edicion, criterios de organizacion interna, resumen de contenidos y de la
seleccion) de la que se derivan unas primeras hipotesis de trabajo (que esbozamos
en el Capitulo 3). Posteriormente, se incluiran aspectos contextuales en el estudio
de la antologia: por una parte, factores socioecondomicos e ideoldgicos
determinantes en el proyecto e intencion editoriales y, por otra, la formacion y
trayectoria del traductor (poética, ideologia) que tanto afectan la toma de
decisiones de éste (tratados en el Capitulo 4). Finalmente, se procedera al examen
de criterios de seleccion (Capitulo 5) y de estrategias de traduccion (Capitulo 6)

en los TTMM que conforman el corpus de andlisis propiamente dicho.

Para finalizar el capitulo dedicado a la metodologia, hemos propuesto un
breve catalogo de procedimientos técnicos o estrategias de traduccion, que
consideramos util desde un punto de vista terminologico a la hora de realizar el
analisis contrastivo del TO y los correspondientes TTMM. En nuestra opinion,
emplear esa nomenclatura de tan extensa tradicion facilita la labor en la fase de

analisis que contempla el Capitulo 6.



CAPITULO 3:

LASANTOLOGIASDE POESIA TRADUCIDA.
INTRODUCCION A LA POESIA INGLESA DE
MANENT
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Trandations, then, are only one type of text that makes an “image” of another text.
Other types would be criticism, historiography, commentary and antlologizing. They

should not be Ieft out of consideration in studies of translation.

André Lefevere

3. 1. INTRODUCCION: LA ANTOLOGIA COMO GENERO

El término “antologia’ (del griegoanthos: flor y lego: escoger) designa una
coleccion de textos o fragmentos vinculados por alguna caracteristica comun
(pertenecer a un mismo autor, género, tema, estilo, movimiento literario, etc.) que
han sido escogidos de acuerdo con determinados criterios. perfeccion artistica,
utilidad didéctica, funcion ideoldgica. En la tedicion espafiola, € término adquiere
su actual significado a partir del siglo XIX, usdndose con anterioridad a esa fecha
otros nombres tales como “cancionero”, “flor”, “flores’ o “florilegio”, “silva’, y
cuando la antologia se recopilaba con un fin didactco “crestomatia’, “selecta’, o
“analecta’ (Estébanez Calderdon 1996Y.

El vaor instrumental de este tipo de obras es notorio para Claudio Guillén
(1985)°, quien ve en la antologia un medio para estructurar u organizar la
literatura. La antologia actlia de “criba, principio de continuidad, creadora de
canones, instrumento de autoseleccion de laliteraturd’; la antologia “es una forma
colectiva intertextual que supone la reescritura o reelaboracion, por parte del

lector, de textos ya existente mediante su irsercion en conjuntos nuevos’ (Guillén,

! Lefevere, A. (1990) “Trandlation: Its Genealogy in the West” en Trandation, History and
Culture, Pinter Publishers Ltd: London.

2 Estébanez Calderén, Demetrio (1996) Diccionario de términos literarios Madrid: Alianza.

3 Guillén, C. (1985) Entre lo uno y lo diverso. Introduccién a la literatura comparada,
Barcelona: Ciritica, p. 30.
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1985: 413). En e mismo sentido, Helga Essmann y Armin Paul Frank (1991 en
un estudio dedicado a la historia de antologias de traducciones de literatura
norteamericana (prosa 'y poesia) en Alemania sefidan algunas delas razones que

llevan alaelaboracion y publicacion de antologias

Ciertamente, las antologias cumplen una funcion muy obvia: conservan y
exhiben, a igual que las vitrinasy paredes de |os museos, objetos o artefactos de la
cultura que merece la pena divulgar y preservar. Sin embargo, €l resultado de ese
deseo de conservacion y transmision conlleva a menudo la proyeccién de una
determinada interpretacién de una rama de la cultura como puede ser, por g emplo,
la poesia escrita en lengua inglesa. Las anblogias a través de las operaciones de
seleccion y ordenacion que gercen los compiladores establecen nuevas relaciones
entre distintos textos, asignan un valor determinado a éstos y tienen como objetivo
en muchos casos educar € gusto de los lectores. En una opinidn que compartimos

con Essmann y Paul Frank (1991:66):

Anthologies attempt to give structure to (a branch of) culture —culture in the sense both
of what is materially laid up in the storehouse(s) of a country (...) and of the active

culture of the individuals who respond to this invitation.

Las conclusiones a las que llegan estos dos investigadores sobre las
antologias nos resultan de gran aplicabilidad en este estudio. Ellos sefialan una
serie de cualidades que caracterizan a las antologias en gneral como depdsitos

culturales, rasgos que comparten con otros métodos de compilacién como son los

* “Tranglation Anthologies: An Invitation to the Curious and a Case Study” enTarget 3:1, 65-90
(1991) Amsterdam: John Benjamins

® Sefialan el propésito de representar lo que los antdlogos consideran los mejores textos 0 més
caracteristicos de un determinado campo, o lo que juzgan serd mas Util a un determinado
sector del publico lector, o como intento de estabilizar modos importados de conducta
(literaria), o por €l contrario de revolucionar las convenciones existentes.
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museos o las bibliotecas®

En total acuerdo con Essmann y Frank (1991), consideramos que las
antol ogias son una manifestacion de lo que se considera candnto o revolucionario,
lo més valioso de una rama determinada de |la cultura. Pero ademas, |as antologias
de traducciones cumplen una funcién especial: estas obras no silo representan lo
mejor de la reserva cultura de origen, sino que amplian €l horizonte dda cultura
meta, aunque seleccionando de dicha reserva con las consiguientes omisiones del
conjunto, en una operacion de clasificacion que parece necesaria para facilitar la

asimilacion de agquello que se pretende dar a conoce.

En este trabgjo una de las cuestiones que se plantean es quién decide €l
valor que se asigna a los textos y autores que se recogen en las antologias y la
relacion existente entre los criterios adoptados y la ideologia y |a poética de los
participantes en dichas operaciones de recqilacion, divulgacion y conservacion de

|os textos literarios de una cultura foranea. Dicha observacion se lleva a cabo con

® Resumiendo, la lista de similtudes y diferencias segiin Essman y Frank (1991), queda asi: 1)Al
igual que los museos, bibliotecas, archivos de radio y cine, etc. las antologias son almacenes
(reservas, tesoros) de las manifestaciones de una determinada cultura; 2)Los catdogos de
museos, las exposiciones, las series literarias, son, al igual que las antologias, maneras de
conferir una estructura a (ramas de) la cultura; 3)La diferencia entre una serie literariay una
antologia es una cuestion de magnitud: la serie literaria o la colecci® esta compuesta de un
nimero mayor de volimenes; 4) La diferencia mas obvia entre una exposicion en un museo y
una antologia es que una presenta artefactos (pinturas, por ejemplo) y la otra, por norma
textos, o que supone que los textos tienen que ser traducidos para que puedan ser entendidos
por miembros de otras comunidades lingiisticas mientras que otros objetos artisticos no
precisan este requisito para ser apreciados como tales; 5)El rasgo distintivo que existe entre
las obras originales y las traducciones literarias también tiene una serie de implicaciones a la
hora de determinar € valor de las antologias. Mientras que las antologias de obras no
traducidas son a menudo recopilaciones de materia previamente publicado y, por tanto,
selecciones de lareserva cultural propia, las antologias de traducciones, por su parte, cumplen
una funcién bastante diferente. Estas obras no sélo representan una seleccién hecha del
material existente en la reserva cultural (de origen) sino que hacen una contribucion ad
reservade la cultura meta.
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referencia a un corpus determinado de traducciones y, mas concretamente,
teniendo como punto de referencia la labor de traduccion de un traductor y
ant6logo, cuya actuacion esta condicionada por los factores histéricos, sociaesy
culturales del momento en que Manent selecciona y traduce el material que

compone su antologia.

3. 1. 1. Parametros para la clasificacion de las antologias de textosliterarios

A pesar de la similitud que Essmann y Frank establecen con otros tipos de
colecciones de artefactos culturales —como pueden ser las pinacotecas, las
bibliotecas 0 los museos-, las antologias son objetos culturales diferenciados de

otrostipos de “reservas’ o “depositos culturales’.

En primer lugar, se distinguen de los anteriores por estar compuestos
exclusivamente de una seleccion de textos. No obstante, con el término “antol ogia”
podemos estar refiriéndonos a una variada tipologiade colecciones de textos que
convendria clarificar. Con este fin vamos a establecer una serie de parametros
basicos para hacer una primera clasificacion de las antologias, que nos sera de
utilidad para definir con precision las caracteristicas basicas de nestro objeto de

estudio:

"V éase a este respecto € capitulo titulado “Clasificar” en Michel Foucault (1971)Las palabrasy
las cosas: una arqueologia de las ciencias humanas México: Siglo XXI. El autor nos
descubre la necesidad de clasificar el mumlo natural a objeto de que pudiera ser analizado
gue se plantearon fil6sofos y cientificos del XV11I. Aunque los parametros de clasificacion se
originan en el ambito de la historia natural, la urgencia por aplicar esquemas similares de
categorizacion surge de manera perentoria en una época en la que se desata la aficion por €l
coleccionismo. Foucault resume magistralmente esta tendencia y encuentra una clara
justificacion a la misma: “Asi pues, observar es contentarse con ver. Ver sistematicamente
pocas cosas’ (p. 134).
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3. 1. 1. 1. Parametros béasicos para la clasificacion de antologias

1. La principa distincion ?Seleccién de textos de la propia cultura / de otra
cultura? atil para cualquier clasificacion de antologias determina la necesidad ao
de la traduccion. Esta actividad es una de las operaciones de transformacion més
importantes que, junto a las de seleccion y recontextualizacion de los textos

elegidos, entraen juego en la elaboracion de antologias.

2. La seleccion del género establece otro pardmetro Util, distinguiendo
basicamente entre géneros literarios (poesia, cuento, etc.) y no literarios (historia,
filosofia, anécdotas, proverbios, etc.). Dentro de los literarios, 0s textos poéticos
han sido quizés durante mucho tiempo €l tipode obras que més facilmente se han
prestado a la antologacion dada su extensién (Estébanez Calderdn, 1996). Por otra
parte, son los que plantean mayores y mas comple os problemas de traduccién por
las caracteristicas de los textos mismos, |0 que hace que su estudio resulte mucho

més atractivo.

3. 1. 1. 2. Parametros complementarios para caracterizar € tipo de antologia de

textostraducidos

Unavez establecidos los dos pardmetros basi cos que nos permiten delimitar
el campo hasta llegar a las antologias e poesia traducida, podemos afiadir otros
criterios que apuntan directamente, por un lado, a los agentes que intervienen en la
elaboracion y publicacion de este tipo de obras y, por otro, a las distintas

operaciones |llevadas a cabo por dichos participantes.

1. El grado de influencia de los distintosagentes ?editor, antdlogo, traductor?,
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personas o ingtituciones, que posibilitan y participan en la publicacién de la
antologia, determinan con sus intenciones, actuaciones y decisiones € tipo de
antologia resultante. La casuistica es variada y se ofrecen distintos tipos de

producto:

1.1. Antologias de un editor empresario cuyo principal objetivo suele ser €
obtener un jugoso beneficio comercial. La antologia puede ser: a)

encargada a un solo traductor, o b) a varios traductores,

1.2. Antologias de editor literario cuya motivacion es mas bien de carécter
estético o ideoldgico (educativo) siendo e fin lucrativo ago
secundario. La antologia puede ser entonces:. a) realizada por un solo
traductor, a menudo es € propio editor literario, quien propone €
proyecto de publicacion a la casa editorial, o b) encargada a varios
traductores bajo la direccion del editor literario, que puede participar
en ela. En este Ultimo caso podréan observarse diversas formas de
concebir lo podico y la traduccion concurrentes en un mismo

momento histérico.

1.3. Ademés se encuentran antologias de un traductor, en las que éste
actlia como antélogo. Al fundirse todas estas funciones en una misma
persona, la responsabilidad adquirida por e antdlogetraductor
aumenta de forma considerable. Este es el caso de Maria Manent,
quien escogido para redlizar la antologia por Josep Janés, asumio la
seleccion y traduccién de textos poéticos en lenguainglesa asi como la

confeccion del prélogo y las notas sobre |osautores.

2. Las diversas operaciones ?seleccionar y comentar, organizar e material y
traducir y publicar? llevadas a cabo en el proceso de elaboracion de una antologia

condicionan también €l tipo de obra resultante:

2.1. Publicar, editar y vender: El gusto del publico asi como una

intencion educativa o de divulgacion imponen sus restricciones en la
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seleccidn de contenidos. En este sentido es determinante |la ideologia del
editor o casa editoria que promueve la empresa, cuyos dbjetivos son

basicamente: a) obtener pingles beneficios econémicos, tanteando las
demandas del mercado y respondiendo a €llas; b) educar el gusto de los
lectores y divulgar la literatura forénea, siendo secundario €l beneficio
empresarial. En este sentido, la aparicion de novedades €stilos, recursos

formales, temas) en antol ogias de este tipo (literarias) obedece a unalaguna
0 necesidad detectada en la cultura meta por parte de alguno de los posibles
participantes mencionados. escritores, editores, instituciones educativas...
Surgen entonces colecciones que se hace eco de esa necesidad de dar a
conocer a los poetas contemporaneos bajo titulos que reflgjan la novedad
de la seleccién (por gemplo, Poetas “ novisimos’ ingleses antologia a

cargo de J. A. Alvarez Amords (1993)).

2.2. Seleccionar €l material: El editor suele fijar € principio organizativo
de la antologia (tema, autor, lengua origen, etc.) de acuerdo con su
proyecto empresarial. Cuando el editor delega esta responsabilidad en un
traductor-antélogo de su confianza, éste Ulimo debe conocer con
profundidad € conjunto global del cual extraera autores y textos,
asumiendo los riesgos de la seleccion y manipulando mediante ésta la
imagen de la parcela antologada. Es €l caso de Manent en La poesia

inglesa.

2.3. Comentar y afiadir informacion paratextual: Esta tarea puede estar en
manos de un individuo geno a proyecto quien por motivos de prestigio
presta su nombre a la antologia en la presentacion forma de la obra,

escribiendo e prefacio o la introduccioll. También puede ser labor del

8 Fue lo que sucedié a Manent, siendo un joven atin desconocido, con su primera traduccion del
inglés (Sonnets i odes de John Keats) publicada en 1921 y prologada por € maestro cataldn
Eugenio d' Ors.
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propio traductor-antélogo, como asi sucede en muchos casos, y aqui

encontramos informacién esencia para entender la propia seleccion,
dificultad o importancia de los textos elegidos o traducidos, asi como la
adopcion de unas estrategias de traduccion concretas’. Cuando se da el

concurso de varios traductores en la elaboracion de la antologia, puede
ocurrir que € editor literario y coordinador del trabajo se encargue de esta
tarea de complementacion textual, redactando e prélogo™, apéndices,

requiriendo la presencia de notas a sus colaboradores, etc. Incluso puede
pedirse a los propios traductores que afiadan su propia introduccion a su
seccion de la antologia. Dado que la casuistica es muy variada sera
conveniente estudiar en cada caso concreto las condiciones en las que se
realiza la seleccion y adicién de elementos paratextual es que caracterizan a

cada obrade formasingular.

2.4. Organizar e material: Dentro de las antologias literarias el material se
puede ordenar conforme a una serie de criterios ?género, tema, autor,
traductor, pais, regién, lengua o grupo de lenguas? segin €l interés del
antélogo. Una vez establecido € principio organizador, e orden
cronolgico suele imponerse dentro de cada seccion de la antologia, segun

Essman y Frank (1991:72). Asi los poemas de un mismo autor suelen

® LLos prélogos suelen ser instrumentos indispensables en una investigacion de este tipo en la que
los criterios de seleccion y las normas de traduccion que guian todo el proceso son expuestos
de forma implicita o explicita. Sin embargo, no siempre €l traductor expone su poética de la
traduccién. Concretamente, Manent obvia cualquier tipo de aclaracion a este respecto enlLa
poesia inglesa, mientras que hoy en dia es cada vez més frecuente encontrar en los prologos
justificaciones acerca de la seleccion y las inevitables omisiones (V éase, por gemp, € caso
de A. Rupérez (2000) Antologia esencial de poesia inglesa).

% Un ejemplo de dlo seria e prélogo de Ddmaso Alonso a laAntologia de poetas modernos
ingleses (1962). Esto es muy frecuente también en antologias poéticas en las que no media la
operacion de traducir en la presentacion del material. Las numerosas antologias de poesia
espafiola (como puede ilustrar, por eemplo, la de José Luis Garcia (ed.) (1980) MartinLas
voces y los ecos, Madrid: Jicar) van precedidas siempre de una introduccion alas escuelas y
movimientos poéticos en los que se encuadran los autores escogidos. El velado fin didéctico
gue subyace a este tipo de elemento paratextual (el prélogo, la introduccion) queda patente en
tales ocasiones, pues la enumeracion de rasgos identficativos de tal o cual poeta guia desde €
principio la opinion del lector de acuerdo con lainterpretacion personal del antélogo.
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aparecer en orden temporal a objeto de ofrecer una suerte de sinopsis de la
evolucion en la obra del escritor en conexidn con su trayectoria personal,
aungue pueden seguir también un orden alfabético, mucte més aséptico, o

temético.

2.5.Traducir: Esta operacion es indispensable en cualquier obra que se
quiera transmitir a los miembros de otras culturas distintas de la original.
Segun las normas preliminares y |os métodos de traduccion seguidos por €l
traductor se obtendrdn distintos productos. Esta actividad va
indisolublemente ligada a la de seleccién y organizacion del material en
funcion de los posibles principios ya apuntados y, por supuesto,
dependiendo de dos factores basicos sefialados por Lefevere (1992): la

ideologiay la poética del traductor.

En nuestra opinién, estudiar Unicamente un corpus de traducciones,
centrandose exclusivamente en las operaciones textuales y linguisticas que se han
efectuado, sin atender al resto de maniobras de manipulacbn (antologacion,
seleccion 'y ordenacion, recontextualizacién) a que se someten los textos
traducidos, resultaria completamente insuficiente para comprender en su
complejidad los procesos de transformacién del material cultural que se ofrece en

las antologias.

Larelacion entre una antologia'y sus lectores, puede ser determinada segln
Essmanny Frank (1991:73), con mayor precision que la que se establece entre otro

tipo de librosy los suyos:

For in addition to title and get-up, the editorial apparatus can give a number of clues to

the editor’ s or publisher’sidea of theintended reading audience.

A nuestro parecer, es necesario considerar asimismo la labor de los criticos
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gue resefian las antologias y la de antologadores posteriores, quienes suelen revisa
el trabgjo realizado por sus predecesores. En este sentido, sera conveniente
examinar la posible influencia de la antologia de Manent sobre criticos y poetas de
generaciones y antologias ulteriores. ESto nos proporcionara interesantes datos
sobre la recepcion de la poesia inglesa traducida en nuestro pais desde que se
publicd su antologia, dado que este tipo de obras, a pesar de su afén divulgativo o
popularizador, tiene como mas fieles destinatarios un publico bastante minoritario
gue suele reducirse a una dlite lectora de criticos e individuos profesionalmente

relacionados con laliteratura

Lo més fascinante en e &mbito de los Estudios de Traduccion del andlisis
de las antologias, segin aqui se plantea, es que un examen detenido de los
contenidos y las estrategias de traduccion nos permite descubrir los lugares de
confluencia de los dos sistemas literarios en cuestion y determinar la estética e
ideologia del traductor o € horizonte de expectativas de |os lectores en la época en
que se publica la antolayia. Asimismo, mediante la comparacion con antologias de
traduccion precedentes y posteriores, este tipo de trabgjo puede ofrece datos
reveladores sobre e descubrimiento, revalorizacion u olvido de determinados
autores (D. Thomas, Eliot, Donne, Keats, Byron), periodos, géneros o literaturas
nacionales en la cultura receptora asi como sobre la evolucion del sistema literario
meta. Como sefiala Miguel Gallego(1995)™":

En tiempos de cambio, de relecturas del pasado literario o de intensa recepcion de la
actualidad poética, traduccién y antologia son fendmenos que ofrecen una interpretacion
de la poesia extranjera, bien proponiéndola como modelo, bien adecuandola a las

condiciones imperantesen laliteratura receptora. Para cualquier historiador dela

1 Gallego Roca, M. “La ordenacion del caos: poesia traducida y antologada’ en Sendebar, n° 5,
1995, p. 249.
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literatura las traducciones y las antologias, conjuntamente y por separado, son pequefias

enciclopedias que evidencian los modelos que conviven y luchan en e seno de un

sistemaliterario.

Para concluir, podemos afirmar que la antologia constituye un género
condicionado por las intenciones de las personas que participan en su elaboracion
(editor, antélogo, traductor). Cada antologia esta moldeada segiin las demandas
del mercado literario, la politica editoria —a su vez determinada por la ideologiay

el beneficio eondmico-y la estética o poética de |os responsables de la antologia.
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3. 2. DELIMITACION DEL CORPUS. ANTOLOGIAS DE POESIA INGLESA PUBLICADAS

EN ESPANA DURANTE EL SIGLO XX.

3. 2. 1. Introduccion: antologias de poesia inglesa en traduccion

En e presente estudio hemos de delimitar, por cuestiones obvias de espacio
y tiempo, e nimero de textos que vamos a analizar de forma detallada. El nicleo
de este estudio es, como ya ha quedado claro, la descripcion de las normas que
rigen latraduccién de los textosy la confeccién de la antologia de poesia en lengua
inglesa de Maria Manent editada por Janés entre 1945y 1948.

Sin embargo, hemos de mencionar en este apartado la existencia de una
serie de antologias de poesia inglesa traducida en € siglo XX que nos siven de
marco de referencia en € que ubicar y analizar la antologia de Manent. Situar
textos originales y textos traducidos en un contexto mas amplio en lo que serefiere
a criterios de seleccion y normas de traduccion es indispensable para poder valorar

lalabor desempefiada por Manent como antélogo y traductor de la poesiainglesa.

Lambert y van Gorp (1985) son muy claros a este respecto, como ya hemos
visto en e Capitulo 2. Ambos conciben e estudio de traducciones literarias
concretas como parte integrante de un proyecto a mayor escala que, en Ultima
instancia, sirve para determinar €l tipo de relaciones existentes entre dos sistemas
literarios. En dicho esguema deben examinarse entre otras las relaciones del
traductor con otros autores y traductores d el sistema meta, las relaciones entre
TM vy otros de similares caracteristicas producidos durante el mismo periodo a
objeto de poder observar los cambios en las normas y, por lo tanto, en el sistema
meta. Con este propdsito, procedemos a la descripcion de aquellas antologias que
sirven de constante referencia a estudio de la antologia de poesia traducida por

Manent, atendiendo a sus rasgos mas significativos.
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3. 2. 2. Clasificacion de antologias publicadas en € siglo XX

Al hilo de la tipologia que henos sugerido (véase apartado 3.1.), vamos a
proceder a resefiar de forma sucinta las antologias de poesia en lengua inglesa
traducida que han sido editadas en € siglo XX precediendo ala poesia inglesa de
Manent. Estas nos serviran para Situar en contexto la antologia del catalan y

otorgarle una posicién concreta dentro del polisistema meta.

De la lista de antologias que pueden aparecer como término de
comparacion ala de Manent hemos decidido excluir aquellas en las que se recoge
la obra individual de un ®lo poeta, por tratarse de otra categoria dentro de las
antologias’”. En esta clase de obras recopilatorias se interpreta y reescribe a un
Unico autor destacando determinados textos dentro del conjunto global de su
produccién. En nuestra opinion, se trata de obras radicalmente distintas por €l
hecho de no establecer distinciones, ni jerarquias entre autores de una misma
generacion. Al reducirse la seleccion a un Unico escritor no se logra determinar
?excepto en e caso de que haya una introduccion que lo sitie en su contexto
histérico y literaricd? la posicion que éste adquiere en € sistema literario origen (y
meta) con respecto a otros autores por uno de los medios habituales de que se
valen los antdlogos paraindicar el mayor prestigio o valia de un autor oncreto, es
decir, concediendo mayor extension a autores canénicos o mejor valorados seguin

los criterios del antdlogo.

Por tanto, y teniendo en cuenta los objetivos que nos marcamos en este
trabgjo, € nimero de antologias que puede servirnos de marco dereferencia se
reduce a aquellas obras recopilatorias de la poesia que incluyen mas de un autor en

lengua inglesa, es decir, a antologias colectivas o de grupo. Las obras que

2 No obstante, en el andlisis concreto de las traducciones de Manent se consideraran las
antol ogias dedicadas a un solo autor como sintométicas del reconocimiento adquirido por éste
en la cultura metay del conocimiento de la poesia inglesa en la cultura espafiola de medidos
del siglo XX. Dichas antologias, aunque pertenecientes a otra categoria forman parte del
“capital simbodlico” (Bourdieu) que ha conformado un campo literario determinando
posiblemente el gusto de Manent.
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aparecen en lalista que ofrecemos a continuacién no son todas €llas antologias de
poesia en lengua inglesa exclusivamente, pero resultan Utiles para observar la
progresiva especializacion (por autores y periodos) de que son objeto este tipo de

obras a medida que avanza el siglo XX.

Siguiendo un orden cronoldgico y apoyandonos en un vaiosisimo estudio
de Miguel Gallego Roca (1996)" sobre el papel de la traduccion en el proceso de
renovacion literaria en Espafia desde 1900 hasta la Guerra Civil, enumeramos las
antologias colectivas que incluyen poesia inglesa traducida y publicada desde

principios del siglo XX:

1) Enrique DiezCanedo (1907) Del cercado ajeno, Madrid. En realidad,

este prestigioso critico y traductor de la llamada “generacion de 14” incluye
no solo poesia en lengua inglesa sino también poesia francesa, italiana,
portuguesa y japonesa. Por tanto, aungue ésta tuvo una gran importancia
en laintroduccion de las vanguardias (Gallego Roca 1996: 52) no podemos
incluirla en un catdlogo de antologias de textos en lengua inglesa. No
obstante, nos parece relevante mencionar los nombres de los poetas

angloamericanos seleccionados para dar una idea de las preferencias del
ant6logo y de los valores que en dicha época son destacados dentro del

panorama de las letras inglesas y americanas. P. B. Shelley, D.G. Rossetti,
E. Barrett Browning, R. Browning, J. Meredith, A. Symons, y el americano
W. Whitman son |os poetas sel eccionados entre una mayoria de franceses y
otros europeos. Predominan los escritores de la Inglaterra victoriana,
justamente los poetas més val orados por DiezCanedo en |os primeros afios
del siglo XX.

2) En 1910, de nuevo Enrique DiezCanedo publica otra antologia de

poesia en traduccion aungque esta vez fuera de Espafia |Iméagenes

3 Gallego Roca, M. (1996) Poesia importada. Traduccién poética y renovacion literaria en
Espafia, Almeria: Universidad de Almeria, Servicio de Publicaciones. El autor [levaa cabo un
magnifico y exhaustivo estudio del papel que la traduccion y la antologacién desempefian
como vehiculos de introduccién de poesia fordnea y para la innovacion literaria en Espafia
centrandose fundamentalmente en el periodo que transcurre entre 1909 y 1936.
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(Versiones poéticas) Paris. En ella incluye una seleccion de poetas
universales. franceses, belgas, italanos, alemanes, rusos, portugueses,

brasilefios, americanos, ingleses e irlandeses del siglo XIX y los primeros
anos del XX. En la seleccion de poesia en lengua inglesa aparecen nuevos
nombres como e de W. B. Yeats junto a los poetas ya incluidos en su

primera antologia. Esta obra amplia la breve lista de autores
angloamericanos que conocia el publico lector, aunque ignoramos la

difusién que pudo tener en Espafiad estar publicada en el pais vecino.

3) De 1915 a 1924 se publica en siete volumenes la primera atologia de
poesia traducida exclusivamente del inglés. Se trata de la obra editada por
Miguel Sanchez Pesquera bagjo e titulo Antologia de liricos ingleses y
angloamericanos, publicada en Madrid. Constituye una antologia Unica en
su clase, por ser la primera obra en la que se empieza a prestar mayor

atencién ala poesia en lengua inglesa en nuestro pais. De hecho, durante el
siglo X1X s6lo unos pocos nombres (como Byron, Longfellow y E. Y oung)
aparecian en las antologias a uso junto a una mayoria de lirios franceses
(Gallego Roca 1996:142). En realidad, es una obra que recopila las
versiones de traductores esparfiol es e hispanoamericanos de prestigio, en la
gue no se concede € mismo crédito a la poesia de todas las épocas, sino
gue sobresalen los autores romanticos —casi la mitad del tomo Il y otra del

tomo 11l estdn dedicadas a la obra poética de Byrom“— y se repiten

numerosas versiones de distintos traductores sobre un mismo poeta. Lo
més interesante de esta antologia es que constituye una recopilaciéon de
muchas de las traducciones hechas durante e romanticismo espaiiol,
aunque también colaboran traductores jévenes del momento como el
propio Fernando. Maristany. El poeta més extensamente representado,
Shakespeare (Tomo V), es traducido por Moratin, J. Clark, Macpherson y

F. Maristany, quien asumira la edicion de otra antologia de poesia inglesa

% Hemos de mencionar aqui que la poderosa atraccion ejercida entre nuestros compatriotas por €
genio romantico de Lord Byron deja su huella en estudios criticos como €l de Esteban Pujals
(1982) Lord Byron en Espafia, Madrid: Alhambra.
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€n estos anos.

4) Las cien mejores poesias (liricas) de la lengua inglesa (1918) es la
antologia editada y traducida por Fernando Maristany, con prélogo de E.
Diez-Canedo. Maristany, tomando como modelo las antologias en lengua
original de poesia europea de A.L. Gowans y Gray, eabora entre otras”
una obra que recopila un centenar de textos poéticos eliminando y
ahadiendo agunos de los autores sugeridos por los britanios en su
antologia de 1903: The Hundred Best Poems (Lyrical) in the English
Language publicada en Glasgow y Londres. (Gallego 1996: 6667). Esta
antologia es la Unica verdaderamente equiparable a la de Manent en €
sentido de que es el propio antdlogo quien asume la traduccién de todos los
textos que aparecen en la antologia. Recoge en esta obra la poesia de varios

siglos (XVI-X1X) con predominio de poetas romanticosy victorianos

5) Manojo de poesias inglesas (1919). Esta antologia de textos poéticos
ingleses seleccionada y traducida por Salvador de Madariaga se publico
también fuera de nuestras fronteras (Cardiff, Gales). Los textos escogidos
ascienden sdlo a quince y son fruto de sus lecturas® y ensayos de
traduccion acerca de los poetas ingleses. Traduce un poema anénimo del
XVII, tres sonetos de Shakespeare, Lycidas y un soneto de Milton, dos
textos de Blake, uno de Wordsworth, a Lord Byron, P.B. Shelley, Lord
Tennyson y Christina G. Rossetti.

6) La poesia inglesa. Romanticos y victorianos (1945) de Manent resulta

ser la primera antologia bilinglie: se trata de una obra recopilatoria que

> Maristany uno de los traductores més prolificos de su época publicd siguiendo € modelo inglés
las siguientes antologias de poesia extranjera: Las cien megjores poesia (liricas) de la lengua
francesa (1917), Las cien mejores poesia (liricas) de la lengua inglesa (1918), Las cien
mejores poesia (liricas) de la lengua portuguesa (1918), Las cien mgjores poesia (liricas) de
la lengua alemana (1919), Florilegio. Las mejores poesias liricas griegas, latinas, italianas,
portuguesas, francesas, inglesas y alemanas (1920).

16 Otra obra notable de Salvador de Madariaga en la que incardina las dos tradiciones literarias
de las que bebe es Shelley and Calderdn and other Essays on English and Spanish Poetry,
Londres, 1920.
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contiene la poesia inglesa escrita en el periodo que va desde mediados del
XVIIl a finales del XIX. Este primer volumen puede ser considerado
aisladamente, pero en realidad, fama parte de un proyecto mas amplio que
abarca toda la poesia inglesa, publicandose periddicamente hasta completar

los tres volUmenes de la antol ogia.

7) La poesia inglesa. De los primitivos a los neocléasicos. La segunda
parte de la antologia a cargo de Manent es publicada en 1947 y abarca un
periodo significativamente mas extenso, desde € siglo VII a la primera
mitad de XVII e incluye un gran nimero de textos medievales,
renacentistas y de poetas del siglo XVII.

8) La poesia inglesa. Los contemporaneos. Es €l Ultimo volumen de la
antologia de Manent y fue publicado en 1948. Este tomo reflgja un
exhaustivo conocimiento de la poesia angloamericana de la primera mitad
del siglo XX por parte del traductor. Sefiala Gallego (1996) que en las
antologias de “poesia importada’, como é las denomina, la mayoria de las
selecciones correspondian a autores ya desaparecidos, pues aventurarse con
los autores vivos resultaba sumamente arriesgado e implicaba un
excepcional grado de familiaridad con la literatura contemporénea quecasi

nadie tenia. De ahi la trascendencia de este volumen dedicado a los poetas

contemporaneos angloamericanos.

Manent también confecciond una antologia tituladalLa poesia irlandesa
(1952) que abarcaba desde textos anénimos fechados en € siglo VIl hastapoemas
de Padraic Pearse (1876-1916). En ésta, sin embargo, solo interesan las
composiciones escritas en gaélico de las que Unicamente se ofrece la versién en
castellano, por lo que nos sirve como muestra de la amplia tarea de traduccion
desarrollada por Manent, pero no cabe su inclusion en las antologias de poesia
inglesa. La elaboraciéon de esta obra forma parte del proyecto cultura de Janés,
quien, movido por un fuerte sentimiento nacionalista, reivindica e hecho

diferencial de la cultura irlandesa a tevés de su poesia, estableciendo asi, aunque
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de forma subliminal, una anal ogia con la cultura catalana.

Con La poesia inglesa de Manent nos encontramos ante un caso muy
especia de antologia dado lo exhaustivo de la obra y la diversidad de autores,
grupos y periodos que incluye. De hecho, puede decirse que se trata de la Unica
seleccion en traduccion a castellano que abarca “toda la poesia inglesa’ desde el
siglo VIl hastamediados del siglo XX.

Las antologias colectivas que hemos encontrado desde entonces ni
tienen la extension de la de Manent ni suelen abarcar mas de un periodo
concreto de la poesia inglesd’. A medida que avanza el siglo XX aumenta la
tendencia hacia una mayor especificidad en las selecciones, las cuales suelen

seguir bien un criterio tamético™, o estar dedicadas a determinados periodos o

escuelas”® aunque, cada vez més, se tiende a seleccionar autores concretos, dando

lugar a antol ogias sobre la obra de un autor.

1 Circulan, por ejemplo, antologias sobre la poesia del siglo de los siglos XVAXVII (NUfiez
Roldan, F. (1986) El siglo de oro de la lirica inglesa, Madrid: Visor), metafisica (Molho, M.
y B. Molho (1948) Poetas metafisicos del siglo XVII, Barcelona: Barral Ed., reeditada en
1971), roméantica de las que en los afios ochenta y noventa proliferaron varias ediciones (la de
M.Manent y J. G. de Luaces (1988) Poesia romantica inglesa: Blake, Wordsworth Taylor y
otros, Barcelona: Orbis; L. Panero y J.M2Vaverde tienen varias reediciones de (1989, 1994)
Poetas romanticos ingleses Barcelona: Planeta, o la de R. SilvaSantiesteban (1993) La
musica de la humanidad, Barcelona: Tusguets) o contemporanea (J.L. Garcia Martin (ed.)
(1993) Poesia inglesa del siglo XX, Llibros del Pexe: Gijon. Angel Rupérez ha publicado
recientemente una obra titulada Antologia esencial de la poesia inglesa (2000)
Madrid:Espasa. Es |la Gnica, después de cincuenta afios, que tiene petensiones similares ala
de Manent de abarcar toda la historia de la poesia inglesa, aunque € ndmero de autores
representados es considerablemente menor en Rupérez.

18 Entre |as antologias de poesia inglesa traducida organizadas por temas podemos menciorr |a
elaborada por B. Dietz Guerrero (1981) Un pais donde lucia el sol. Poesia inglesa de la
Guerra Civil espafiola (ed. bilinglie). Madrid: Hiperién, o la que han imitado sobre € mismo
tema R. Alvarez Rodriguez y R Lépez Ortega (1986) Poesia anglo-norteamericana de la
Guerra Civil espafiola. Mas recientemente, se ha publicado una sobre poesia erética: J. Diaz
Garcia (1991) Antologia de poesia erética inglesa, Sevilla: Ed. EI Carro de Nieve. Esta
Ultima, por el histérico “interés’ que ha despertado € tema, comprende desde adivinanzas del
Libro de Exeter (siglo X ?) hasta las composiciones mas atrevidas de autores como D.H.
Lawrence o Gavin Ewart en el siglo XX.

19 Alvarez Amorés, JA. (1993) Poetas “novisimos’ ingleses. Antologia bilingiie. Alicante:
Ingtituto de Cultura Juan Gil-Albert.
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3.2. 3. Larelevancia dela antologia de M anent

Manent no es el primeroen el siglo XX en elaborar una antologia de poesia
en lengua inglesa traducida al castellano, pero su caso nos ha parecido digno de

atencién por una serie de motivos que explicamos a continuacion:

En primer lugar, s bien existian algunas antologias de pesia extranjera
traducida, anteriores ala de Manent, como las dos de Enrique DiezCanedo (1907,
1910), que incluyen poesia escrita en varias lenguas, la de Fernando Maristany
(1918), o la de Miguel Sanchez Pesquerd® (1915-1924), tan sblo el segundo
traduce personalmente los textos e incluye exclusivamente poesia inglesa. En ese
sentido, Unicamente la antologia de Maristany podria equipararsele en términos de
la responsabilidad adquirida por las operaciones de antologacién y traduccion
(manipulacion) realiadas sobre e material que configura La poesia inglesa de
Manent. Es cierto que a los autores de estas antologias no puede negarseles €
mérito de presentar una imagen en nuestro pais de la poesia inglesa que se habia
escrito hasta los primeros afos del sglo XX, pero las selecciones de autores
contemporaneos eran tan escuetas, que apenas resultaba posible obtener una
impresion del conjunto. EI mérito de la antologia de Manent, en particular en lo
gue respecta a volumen Los contemporaneos, reside pues en que en ésta se
ofrecen las primeras versiones en traduccién de innumerables coeténeos suyos: |os
poetas de las dos contiendas mundiales como Rupert Brooke, Siegfried Sassoon,
Wilfred Owen o Edith Sitwell; la obra de los modernistas e imaginistas
anglonorteamericanos; la de W.H. Auden y su entorno, o la de Dylan Thomas, por
mencionar sélo algunos de los autores mas representativos. Se trataba de obras y
nombres nuevos para e lector de poesia espafiola que ni DiezCanedo, ni
Maristany, ni los traductores recogidos por Sanchez Pesguera pudieron conocer. A

esto hay que afadir e tiempo transcurrido entre la publicacion de aguellas



178

antologias en €l primer cuarto del siglo XX y la de Manent, cuyo primer volumen
aparece en 1945. Transcurren, como minimo, veintiun &os entre la publicacién de

la Ultima de dichas antologias y ladel traductor catalén.

Es més probable que aquellas primeras recopilaciones de poesia extranjera
en traduccion a cargo de Diez-Canedo, Sanchez Pesqueray Maristany cayeran en
el olvido o no fueran asequibles a los lectores de mediados de siglo interesados en
la materia. Por consiguiente, aguellos que sentian curiosidad por la poesia en
lengua inglesa entre los afios cuarenta y cincuenta, se vieron probablemente més
influidos —aparte de la poesia extranjera que circulaba en traducciones en las
revistas literarias- por la antologia de Manent que por las anteriores, como
atestiguan algunos poetas y traductores.

El propio José M2 Valverde, con motivo de un homengje celebrado en

honor de Maria Manent, escribe:

Esto era alla por 1945, y yo era un poeta con los veinte afios aln por cumplir; un dia
cayé en mis manos un hermoso volumen del Unico editor que entonces publicaba con
buen gusto, José Janés, bagjo € titulo Romanticos y victorianos. Era una antologia de
poesia inglesa, con €l texto original enfrentado a la traduccion[...]. Pero mi homenaje
personal tiene que ser arbitrario en perspectiva: lo primero que recibi de Manent, aunque
sblo fuera unas traducciones, cambi6 en buena manera mi vida, por abirme una nueva

idea de la poesia®.

En & mismo sentido, Angel Crespo, e gran traductor de Pessoa, critico y

escritor, resefia en larevistal’ Aveng la magnificalabor de traduccién de Manent:

%0 sanchez Pesquera, M. (1915-1924) Antologia de liricos ingleses y angloamericanos Madrid:
Sucesores de Hernando. Aunque Sanchez Pesguera realiza una magnifica labor como
ant6logo y su responsabilidad en la antologia no es conparable ala de Manent pues tan solo
acomete la traduccion de algunos poemas de toda la antologia.

2 valverde, J. M2 (1979) “Una deuda con Maria Manent” en Delta 4, Revista de Literatura,
Barcelona: Edics. Universitat de Barcelona, p.73.
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Me complace decir [...] que descubri la grandeza de la poesiainglesa [...] gracias alas
versiones sobre ésta realizadas por Manent, a quien he seguido atentamente y con alegria
desde que, en 1945, el mismo afio en que me lancé a la vida literaria pdblica, [...]lei su

libro, La poesfa inglesa. Romanticos y victorianos. %

Por tanto, desde esta perspectiva, la responsabilidad de Manent como
traductor y antélogo es digna de ser analizada, pues surge como uno de los
introductores més destacados de poesiainglesa através de latraduccion y lacritica
en los primeros aflos de la posguerra espafiola, en especia de poetas
contemporaneos. Este dilatado conocimiento de los autores de su tiempo se hace
patente tanto en la reedicion, a cargo de Janés, de la antologia en 1958 como en la
inclusién de algunos poemas traducidos de La poesia inglesa en antologias

posteriores.”®

En segundo lugar, al revisar la labor realizada por los traductores de
poesia inglesa ya mencionados, ha atraido nuestra atencion la voluntad de
exhaustividad que caracteriza a La poesia inglesa de Maria Manent, pues
ofrece textos representativos de todas las épocas de la literatura en lengua
inglesa. Si bien Sanchez Pesquera procura cubrir también todos esos periodos,
es cierto que él no es el traductor de las versiones, sino el compilador o editor
literario. Es posible que esta amplitud temporal fuera una exigencia de Janés,
pero el mérito por la traduccion y seleccién sigue siendo, sOlo y

exclusivamente, de Manent

Finalmente, si tenemos en cuenta que la obra personal de Manent
(poesia, criticay otras traducciones) esta escrita fundamentalmente en catalan,
otra peculiaridad que muestra la antologia es que la traduccion se haga al

castellano. Larazon esbien sencilla: tras la Guerra Civil,el catalan habia quedado

22 Crespo, A. (1988) “ Maria Manent, traductor” en L’ Aveng,n® 120, Barcelona, pp. 36-37.

2 sy influencia queda de manifiesto en laAntologia de poetas modernos ingleses preparada por
Déamaso Alonso en 1962. En €ella, Alonso incorpora veinticuatro textos traducidos por Manent
procedentes de La poesia inglesa. Los contemporaneos.
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restringido al uso en lavida privaday la censirano permitiaen | os primeros afios

de la posguerrala publicacion de libros en otras lenguas habladas en la Peninsula.
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3. 3. LAPOESIA INGLESA DE M ANENT

Tras esta breve revision de las antologias que precedieron a la de Manent,
veamos |os rasgos que caracterizan la obra de traduccion niicleo de este trabgjo.
En un primer acercamiento a la obra, vamos a considerar sobre todo una serie de
factores que confluyen en la elaboracion y la publicacién de la antologia y que
estan relacionados con la llamada “poitica de traduccion”, término que alude alos
aspectos ideoldgicos y politicos que afectan € producto resultante de las diversas

operaciones que se efectlian durante el proceso de gestacién de la antologia.

La poesia inglesa es una ambiciosa antologia bilngle publicada en tres
volumenes que vieron la luz entre 1945 y 1948, en la que e antélogetraductor
incluye una gran diversidad de poetas de variada procedencia geografica
(britanicos, irlandeses, americanos) cuyo nexo comin es la lengua en la que
escriben. En esta antologia los rasgos més significativos son, ademas de la version
bilingle, & ingente nimero de autores representados junto a la amplitud temporal
de la seleccidn, puesto que con las calas hechas ofrece al lector desde fragmentos
de textos medievales procedentes de Beowulf hasta composiciones de los poetas
més jOvenes contemporaneos a Manent como Dylan Thomas, Alun Lewis o Sidney

Keyes.

La obra se organiza en torno a grandes periodos historico-literarios.
Romanticos y victorianos (1945), De los primitivos a los neoclasicos (1947) y Los
contemporaneos (1948). A todas luces, la obratiene pretensiones de convertirse en
una especie de historia de la poesia en lengua inglesa, ofreciendo ademés la
traduccion espafiola. Sin embargo, como ya se verd d anaizar con detenimiento
tanto los contenidos como los criterios de seleccién, dichatareay e propio gusto
del traductor nos ofrecen inevitablemente imagenes parciales y sesgadas de otra
literatura, de la poesia en lengua inglesa. En consecuencia, a jgsar de la aparente
objetividad con que viene servida la antologia por su extension temporal y el gran
nimero de poetas incluidos, a compararla con otras antologias colectivas tanto

inglesas como bilinglies, observamos cierta predileccion por agunos poeta
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romanticos, como sucede, por mencionar un caso paradigmatico € de John Keats,
frente a un sorprendente silenciamiento de otros, como Lord Byron, quien habia
gozado, segun antologias anteriores (Sanchez Pesquera (1915-1924)), de notable
predicamento en nuestro pais. Asimismo, hay una serie de autores, como Alice
Meynell, poetisa catdlica de escaso renombre hoy, cuya prédiga presencia resulta
cuando menos extrafia S se compara con la parquedad con que quedan

representados otros poetas cuya valia ha sido unanimemente reconocida.

Vamos a considerar ahora la influencia que han gercido los distintos
participantes (el editor y antélogo-traductor) en la génesis y conformacion delLa
poesia inglesa. Ante todo, hemos de considerar de quién es realmente esa voluntad
de difundir en castellano la poesia inglesa en los afios cuarenta, con qué
pretensiones y a qué tipo de publico iba dirigida. Plantearse estas cuestiones nos
conduce a mecenas de la empresa (Janés), a momento historico en que se gesta su
proyecto (primeros afios de la posguerra), al ambiente sociopolitico de la época
(represién nacionalista, centralismo y régimen dictatorial de Franco), alaideologia
(proyectos culturales nacionalistas derivados del noucentismo) imperante en
miembros de la burguesia catalna a la que Janés y Manent pertenecian. Todos
estos aspectos deben ser valorados en su justa medida S queremos, de veras,

conocer la politica de traduccién que ha moldeadoLa poesia inglesa de Manent.

Manent en esta antologia comparte su responsabilidad de manipulacion y
transformacion de los textos con lo que se ha denominado en términos
polisistémicos otros “agentes reguladores’ del polisistema cultural. Lefevere
(1997:28), siguiendo los postulados de dicha teoria, afronta € estudio de la
literatura considerdndola como uno de los sistemas que constituyen el “complejo
‘sistema de sistemas” que denominamos cultura. Segun este paradigma, existe una
interaccion entre los distintos sistemas que conforman cada cultura de modo que se
influyen unos a otros. E4a mutua influencia esta regulada por dos tipos bésicos de
factores de manera que € sistema literario no se algle demasiado de otros

subsistemas de la sociedad.

El primero de los factores, ya mencionado en € capitulo 2, esta
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representado por los que Lefevere denomina los “profesionales de la literatura’:
criticos, escritores de resefias, profesores de literatura y traductores. Estos acttian

guiados por criterios relacionados con la poética imperante o con una intencion
més bien innovadora o conservadora de canones, recursos o temas. Maria Manent

adquiere en este sentido un lugar determinante, pues é desempefia casi todas esas
funciones en esta antologia: es € traductor y antélogo de los textos que la
componen y dedica parte de su tiempo a la critica de la [teratura inglesa como

queda patente en numerosas revistas literarias y culturales de la épocé”.

El segundo factor de control, “el mecenazgo” (Lefevere, 1992), operafuera
del sistema literario. Se trata de poderes (instituciones y personas) que pueden
impulsar o dificultar la lectura, escritura y reescritura (entendida ésta como
traduccion y antologacion) de la literatura. El mecenazgo, en sus diversas
manifestaciones, controla indiscutiblemente la difusion o restriccion de nuevas
ideas, formas literariaso convenciones, y puede gercer su influencia, por gemplo,
por medio de las editoriales. Los principios de actuacion que guian a las
instituciones de mecenazgo son, sin embargo, de tipo ideoldgico. En €l caso delLa
poesia inglesa e editor Josep Janés esel motor de esta empresa, pues encomienda
aMaria Manent la confeccion de la antologia. Janés especifica a un traductor de su
confianza'y de reconocido prestigio?Manent? e tipo de antologia que desea editar
—la poesia inglesa-, obteniendo como resultado una antologia de calidad en una

edicion cuidaday selecta como era propio de Janés.

24 |_alabor criticarealizada por Manent sera tratada de forma méas detallada en el capitulo 4.
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3. 3. 1. Normas preliminares de la traduccion de La poesia inglesa:

3.3. 1. 1. El editor José Janésy la politica de traduccion

Al estudiar la antologia de Manent camo producto de manipulacién cultural
no se puede obviar el papel desempefiado por €l editor Janés, a cuyo encargo de
traduccion de la poesia inglesa subyacian una serie de propdésitos relacionados con
su particular vision de la cultura y la misién que ésta @bia desempefiar en la
creacion de una nacion catalana moderna, més culta, més europea. Debemos
sefiaar que aunque e nombre de la casa editorial en la que se publica por primera
vez La poesia inglesa era Lauro, ésta era la denominacion que habia adoptado
empresa de Janés tras la Guerra Civil a objeto de evitar una mayor censura en una
época en la que e empresario debia pasar inadvertido por razones politicas
(Hurtley 1992)>.

En su calidad de mecenas, Janés posibilita la existencia de la antologia
aportando € capital necesario para la publicacion dela poesia inglesa. También
influye decisivamente su ideologia nacionalista cuando concibe en su juventud un
proyecto editorial concreto en e que la publicacion de La poesia inglesa
constituye uno de los muchos gemplos del tipo de producto literario que le
interesaba divulgar. El plan de Janés consistia en poner a acance de sus lectores
(catalanes) la literatura escrita en las principales lenguas europeas, haciendo
traducir un considerable nimero de novel& (de Virginia Woolf, Aldous Huxley,
Evelyn Waugh, P.D. Wodehouse entre otros) procedentes principalmente del

Reino Unido a objeto de suplir las carencias de los jovenes novelistas que

% «A o largo del decenio de los 30, Janés habia Ilevado a cabo una actividad publica que, en la
Espafia de la revolucion Nacionaksindicalista, se tacharia de “separatista’ y se juzgaria como
accion criminal. Después de su entrada en el pais [habia huido a Paris en enero de 1939], a
Janés se le encarcela, se ve sometido a un consgjo de guerray condenado a muete’ (Hurtley
1992:27-28).
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escribian en Espafia, quienes veian limitada su creatividad por la actecion
implacable de la censura. Ademés, estas obras incluian una serie de referencias
intertextual es que ayudaban a lector a familiarizarse con los grandes nombres de la
literaturainglesa. Los libros eran vistos, tanto por |os encargados de la propaganda
franquista como por quienes querian contrarrestar su efecto, como un potente
instrumento ideoldgico y las traducciones, en este sentido, abrian ventanas a
exterior® dejando pasar influencias, cuando menos, sospechosas de subversion.
Por otro lado, como noucentista, € afecto de Janés por la lirica como género le
indujo a promover una serie de antologias sobre poesia europea, destinadas a un
publico minoritario, pero también importante. En este sentido, conlLa poesia
inglesa Janés gjercid su influencia alencomendar una antologia en version bilingtie
?algo inusua hasta la fech& de textos poéticos ingleses, aungue fue e propio
Manent quien decidia qué poemas o fragmentos se traducian finamente,
obedeciendo a su propia estética e ideologia, |os canones eseblecidos y a criterios

de representatividad.

Este poder o influjo del editor debe considerarse dentro de lo que Toury
(1995) denomina la politica de traduccion, es decir, la ideologia que va ligada y

afecta alas normas preliminares que condicionan cualgier proyecto de traduccion.

En su estudio sobre Janés, Hurtley (1992) nos informa de los pilares
ideol 6gicos que movian a este promotor cultural en los afios de la posguerra. Janés
era un empresario seducido por la culturay al igual que Manent participala de vez
en cuando con sus propias composiciones en certdmenes poéticos’, publicaba su

poesia y colaboraba en e enriquecimiento cultural de sus conciudadanos con

% Hurtley ofrece una interesante cita de Patricio G. de Canales, Secretario Nacional de
Propaganda en 1942 que revela de forma contundente esta vision desde la perspectiva del
poder franquista: “Los libros deben estar en juego conla formacion de la conciencia nacional.
(...)... quienes estamos en posesion de la verdad nacional de nuestro tiempo... tenemos €l
deber de contribuir en todas partes a imponerla implacablemente, acrecentando su vigencia
social e historica’ (Hurtley 1992: 158).

" Reconocido como poeta en lengua catalana con la Flor Natural en los Juegos floraes de
Barcelona de 1934, lleg6 a publicar su obra poética: Tu. Poemes d’ adol escencia. Barcelona:
Llibreria Catalonia, 1934 yCombat del somni, Barcelona, 1937 y 1938.
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traducciones propias a cataldn de autores franceses®. Es trascendental para
nuestro estudio saber que Janés concedia una posicion preeminente a las
traducciones literarias en la cultura receptora, lo cual explica que una gran parte de
su actividad editorial estuviera destinada a la difusién de otras literaturas por
medio de traducciones ?del francés, el alemén, € ruso, € italiano y e inglés, con
mayor predominio de la literatura en esta lengu® encomendadas a sus

colaboradores, entre los que se contaba Manent. Para Janés:

El valor positivo y efectivo de la literatura, y mas ampliamente, de lacultura de un
pueblo queda verdaderamente reflejado por la calidad de las obras extranjeras que se le

aportan: por e respeto, fidelidad y atencién con que se ha efectuado la version®

Movido por esta creencia, Janés pretende dar a conocer obras literarias
extranjeras fundamentalmente a lector catalan. Al terminar la guerra Josep Janés'y
Maria Manent se vieron obligados a editar y traducir a castellano a causa de la
prohibicion del uso del cataldn: esto no significaba el abandono de su proyecto o
de sus principios ideol 6gicos sino un obstaculo minimo en su proposito de difusion
cultural del cua Manent iba a ser participe. El efecto logrado con e cambio de
lengua fue una ampliacion considerable del publico a que potencialmente podia ir
dirigidalatraduccién de La poesia inglesay € resto de obras que encargd Janés a

sus traductores.

Para entender en qué medida influye Janés en la aparicion delLa poesia
inglesa examinemos los puntos clave de su ideologia. Su defensa de la identidad
catalana, su cultura y su lengua era uno de los puntales en los que se basaba su

actividad como editor. Prueba de ello es la enorme difusion de autores catalanes a

% A, de Musset (Emelina), A. de Vigny (La vida i la mort del capita Renaud), G. de Nerval
(Slviai Aurelia) o A. Gide ( L’escola deles donesy Robert)

? Citatraducida del cataldn que aparece en e periédico catalanDiari Mercantil el 20 de julio de
1932 (Hurtley 1986:5)
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la que contribuyé en Quaderns Literaris (1934-1938) antes de la guerra®. En
segundo lugar, y en intima conexién can € punto anterior, pretendia que la cultura,
en cualquiera de sus manifestaciones, tuviera posibilidades de ser divulgada, lo que
justifica su labor empresarial como editor literario. Con ello, como es de suponer,
también buscaba el beneficio econdmico yel auge de su negocio, aunque su vision
capitalista de la economia no redund6 en una menor calidad de sus ediciones por
uso de materiales mas baratos o la contratacion de persona menos cualificado. Por
lo general, se ha dicho que las ediciones de Jané eran cuidadas y pulcras™. En
tercer lugar, la doctrina cat6lica como conviccion religiosa era otro de los moviles
gue le impulsaban desde € punto de vista ideolégico. En esto existe una clara
coincidencia con Manent, hombre profundamente influido por el catolicismo,
aspecto con e que no disentian de la tendencia oficial del régimen franquistd. Y
por ultimo, la obtencién de beneficios empresariales iba ligada a su actividad
profesional y a su vison pragméatica de la vida Hurtley (1992:27) subraya €l
pragmatismo de Janés en relacion con su decision de regresar a Espafia, de donde
huyd por motivos politicos como ya se ha apuntado. A pesar de eso, Janés
pretendia mantener vivo el espiritu de Catalufia y seguir enrigueciendo su cultura
mediante una labor continuada de difusién de otras literaturas, empresa que habia
iniciado antes de la guerra. Y asi fue como decidié regresar del exilio para seguir
editando y conseguir sus objetivos desde Espafia, aunque € vehiculo de expresion
fuerael castellano.

Llegamos ad a periodo inmediatamente posterior ala Guerra Civil y de la
Segunda Guerra Mundial, época en la que se detectaba en € mundo intelectual

catalan cierto sentimiento pro-britanico (Hurtley 1992:90). En los ambientes

% Hurtley (1992: 238-240) ofrece en uno de sus apéndices una lista de més de cien publicaciones
de autores catalanes que salieron editados en Quaderns Literarisy Biblioteca de la Rosa dels
Vens.

31 Dario Fernandez Flérez decia en El Espafiol, 2-1-1943 del joven editor Janés que era

“inclinado hacia las presentaciones [de libros] méas exquisitas, demasiado exquisitas algunas
veces’ (Hurtley 1992:148). Hurtley dedica varias paginas (145149) ailustrar con numerosos
€jemplos la enorme preocupacion de Janés por mantener una produccion cuidaday selecta.

%2 Este aspecto ideoldgico gerce un peso notable en términos de seleccion teméatica como se veréa
en el capitulo dedicado a examinar los criterios de seleccion de textos.
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catalanistas, de los que tanto Janés como Manent participaban, existia un claro
deseo de descentraizacion cultura y apertura a exterior vinculada a regimenes
politicos més democréticos, e Inglaterra surgia paraddjicamente para estos
intelectuales como paradigma de €llo a pesar de su pasado colonidista®. En

realidad, cualquier conexién con otras literaturas, el conocimiento de ellas 'y su
divulgacion a un publico lector mas o menos selecto eran objetivos que compartian
la mayoria de los intelectuales del circulo de Manent. Elnoucentisme™ habia
sentado |as bases para una culturizacion progresiva del pueblo catalén a principios
de siglo de la mano de Eugenio d’Ors y tanto Janés como Manent quedaron
marcados en su juventud por muchos de los idedes de este movimiento. El
nacionalismo catalédn erauno de ellos y su manera de fomentarlo fue dirigiendo la

atencién del lector hacia otras literaturas que traspasaban |as fronteras espafiol as.

Ademas, € establecimiento en Madrid de la sede del Instituto Britanico en
1940, bajo la direccion de Walter Stakie, inauguré una nuevay fructifera etapa en

las relaciones hispana britani cas—pese a las condiciones impuestas por e gobierno

Lo cierto es que a partir de la Segunda Guerra Mundial (1947 fecha de la independencia de la
India y Pakistan) también se produce una progresiva y definitiva descolonizacién,
timidamente iniciada en el siglo X1X, del antiguo Imperio britanico (véase Morgan, K. O.
(1984) The Oxford History of Britain, Oxford /New Y ork: Oxford, pp.640-643).

3 Carlos d’ Ors (2000) El Noucentisme. Presupuestos ideol dgicos, estéticos y artisticos Madrid:
Catedra. El autor de esta monografia lo define asi en € prélogo: "El Noucentisme es un
movimiento ideoldgico cultural, de caracter ético y estético, localizado en Catalufia, y por €llo,
poco conocido fuera de la misma. Este movimiento no fue una simple ideologia artificial dela
burguesia catalana de principios de siglo con cierta importancia en la litestura, sino que se
extendi6 a toda la plasticay la vida cotidiana de Catalufia, como constituyente del caracter y
del ser del ciudadano catalan, intentandd?aunque sin conseguirld que tuviese no sélo un
caracter nacional, sino supranacional (...) EI Noucertisme seria, en resumen, la mejor forma
de hacer salir a pueblo catalan del ruralismo. Con el tiempo, el Noucentisme fue perfilando
un programa ideolégico en e que la decidida voluntad de construccion de Catalufia y €l
asentamiento de unas bases que sustentaran su identidad moderna eran sSus maximos
propésitos. Los conceptos de civilidad, clasicismo, mediterraneismo, ritmo, norma,
proporcién, orden, nacionalismo, tradicionalismo, obra bien hecha... perfilan su “corpus’
tedrico y estético. La Catalufia moderna proviene directamente de este movimiento y ademas,
de la creacién, por iniciativa de estamentos sociadles y del propio gobierno de la
Mancomunitat, de infraestructuras culturales y educativas de primer orden gue contribuyeron
decisivamente para el proyecio de construcciéon de la Catalufia modernadel siglo XX”.
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espafiol para su fundaciorn™— lo que incidiria en mayores facilidades en la posterior
divulgacion de obras inglesas por parte deJanés, en especial en € género de la
novela. Starkie, como representante del Consgjo Britanico en Espafia en aquellos
anos, hizo lo indecible por extender la presencia britanica a las ciudades mas
importantes del pais, entre ellas, a Barcelona. Su contaco con los intelectuales
catalanes aument6 através de tertulias en las que encontrd “an immense amount of

pro-British Catalans, who long to get in touch with our work” (Hurtley 1992:91).

En definitiva, confluyeron dos movimientos que favorecieron la
proliferacién de textos traducidos del inglés: por un lado, la intencion britanica de
propagar €l conocimiento de su lenguay su cultura através del Consgjo Briténico
por todo e mundo; y por otro, e deseo de unos intelectuales, entre los que se
encontraba Janés y Manent, de europeizacion y democratizacion asi como de
fortalecimiento cultural a través de las traducciones. Starkie proporcioné a Janés
mucho material paralas mismas, por |o que también puede considerarsele mecenas
y responsable de la divulgacion e textos britanicos a través de las traducciones

encomendadas por Janés.

Por otro lado, lafata de una clara politica del libro por parte del régimen,
pese a las advertencias del peligro que constituian las obras importada®’, permitio
a Janés llevar a cao la recreacion del panorama literario inglés (Hurtley 1992:
158-162). Asi logréo Janés, mediante la difusion de otros autores europeos,
provocar un desplazamiento del foco de atencion de la literatura en lengua

espafiola ala escrita en otras lenguas no perinsulares alas que la catalana pretendia

% Hurtley (1992: 308) ofrece una transcripcion de las normas a que estaban sujetas las
contrataciones de persona en el Instituto Briténico y entre otras podemos, por eemplo,
destacar como “representativas’ del extremo control que se gercia en todos los aspectos e que
“all the teachers and British personnel must be of the Catholic, Apostolic and Roman religion,
and the British Council, before making any appointments, must in every case obtain predus
approva of the Ministry of Foreign Affairs...”; o “The Spanish personnel employed in the
Schools and Institute must be chosen from excombatants who have served in the National
Army, exprisonersin the hands of the reds, and their relatives’.

% Hurtley (1992:160-161) cita varias opiniones de adeptos al régimen a este respecto: “...Enrique
Lafuente Ferrari aludié a una “pléyade de editoriales’ en Barcelona, “dedicadas ala novelay,
desgraciadamente, a la traduccién en gran escal@’. Y Dario Fernandez Fldez se lament6 del
“tanto por ciento elevadisimo [de] traducciones de autores extranjeros’ en Barcelona’.
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desde hacia aguin tiempo asemejarse 0 compararse.

3.3.1. 2. Lamediacion deotros TTMM en La poesia inglesa.

Revisando latrayectoria literariay traductora de Manent destaca su empleo
exclusivo del catalan enlos afios previos al fina de la Guerra Civil espafiola. Toda
su produccién poética esta escrita en su primera lengua, € catalan, a igual que la
mayor parte de sus traducciones, exceptuando las de obras religiosas y en prosa
(ensayo y novela) y las de poedainglesa e irlandesa publicadas entre 1945 y 1952,

junto areediciones de poesiainglesa traducida a partir de los ochenta.

Aungue no podemos asegurar la mediacion de otras traducciones por no
existir declaraciones explicitas del traductor a respecto,suponemos que Manent se
basb en muchas de las traducciones que é ya habiarealizado a catalén: losSonnets
i odes de Keats (1919) en versién rimada, a la que podria haber recurrido para
llegar a sus traducciones en castellano en € primer volumen de la atologia La
poesia inglesa. Romanticos y victorianos (1945) y, en particular, sus Versions de
Iangles (1938), en la cual destacan poetas de los siglos XIX y XX, recopilacion
de poesiatambién vertida al catalan que debid de servir de germen ala antologh en

castellano.

37 Al comparar la 22 edicién ampliada deVersions de I'anglés (1938) Barcelona: Edicions
de la Residencia d'Estudiants bajo €l titulo de El gran vent y les heures ((1983)
Barcelona: Editorial Laertes) comprobamos que la mayoria de autores y practicamente
los mismos poemas seleccionados formaran parte delLa poesia inglesa, |o cual justifica
nuestras suposiciones. Manent advierte en el prologo que la mayr parte de la
ampliacion en esta 22 edicion corresponde a autores del siglo XX (ocupan dos tercios de
la antologia), poetas como Theodore Roethke e incluso Philip Larkin.
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Esta mediacion persona es pura especulacién, aungque lo que Manent si
pone de manifiesto es la incertidumbre—pensamos que es una pose que adopta por
humildad- en su uso del castellano como lengua literaria. A este respecto,
comentaba en una entrevista concedida en los Ultimos afios de su vida que, de
hecho, “traducir al castellano suponia una dificultad adicional” para é. Habia
estudiado el castellano como lengua extranjera y leia autores que escribian en esta
lengua con el fin de amplia su vocabulario por lo que “cada vez que encontraba
una palabra que no entendia y que encontraba hermosa, me la apuntaba y la

buscaba en € diccionario™

. Es obvio que se sentia més comodo traduciendo al
catalan pero se vio abocado a cambio de lengua porla necesidad de mantener a su
familia en los afios cuarenta, época de gestacion y publicacion de la antologia, afios
marcados, en lo econdémico, por la escasez de recursos y, en lo politico, por un

antinacionalismo que impuso el espafiol como Unica lenguaofiial del Estado.

En cuanto a la utilizacion de traducciones a otras lenguas aparte del
catalan, no nos consta que lo hiciera ?exceptuando las versiones en inglés
contemporaneo de los fragmentos de Beowulf, The Dream of the Rood® textos
escritos en inglés antiguo?, y es una hipétesis muy poco probable que recurriera a
versiones en otras lenguas, dado €l grado de competencia linglistica y literaria que
Manent habia demostrado ya con sus primeras traducciones del inglés al catalan y

con sus resefias sobre literatura inglesa en diversas publicaciones periddicas desde

% Cita traducida del catalan que procede de |a entrevista realizada por Lourdes Giiel (1988)
“Entrevista amb Maria Manent” en Cuadernos de Traducciéon e Interpretacién, 10,
Bellaterra: E.U.T.l., U.B.A, Publicaciones de la Universidad Autdbnoma de Barcelona,
pp. 115-134.

% Manent toma como originales el texto de F. Holthausen (Heidelberg, 199) para Beowulf
y €l codice de Vercelli (Roma, 1913) que reproduce Aldo Ricci paraThe Dream of the
Rood. En su tarea de traducir ambos fragmentos, consulta las traducciones de éste Gltimo
y de R. K. Gordon para su versiéon de El suefio de la Cruz y para Beowulf ademés del
texto de Gordon, el de Gavin Bone (Oxford, 1945).
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los afios veinte®,

3. 3. 2. Descripcion general de contenidos de La poesia inglesa (1945-1948)

3.3.2. 1. Lapoesia inglesa. Roméanticos y victorianos

Este volumen fue €l primero en ver la luz (2045). Fue publicado por Janés
bajo e nombre de Editorial Lauro, en Barcelona. En esta primera entrega Manent
mostré de forma clara sus devociones literarias. En lugar de seguir un orden
cronol 6gico empezando por |os textos medievales ingleses o losisabdnos del siglo
XVI, Manent posiblemente se basd en su amplio conocimiento de los autores
romanticos, alguno de los cuales ya habia traducido al catalan y sobre los que habia

profundizado en las décadas anteriores.

El traductor siempre sintié una clara predileccién por algunos poetas
romanticos —Wordsworth, Coleridge y, especiamente, Keats- obvia tanto por los
autores escogidos para sus primeras traducciones a catalan (Sonnets i odes de
Keats) como en este primer volumen de la antologia. El propio Manent admitia
(Guell 1988:118) lainfluencia de la teoria estética de Wordsworth sobre su estilo
poético cuando decia que: “los buenos poetas se van a servir de un lenguaje que

esta bastante proximo a lalengua hablada pero sin copiarla de forma servil”.

En este primer tomo aparecen representados treinta y cuatro poetas

“0 Véase a respecto el capitulo “Critica literaria de poesia moderna en Ilengua anglesa’ de
Monserrat Roser i Puig (1998) en El llegat anglés de Maria Manent, Barcelona: Curial
edicions catalanes. Publicacions de I’ Abadia de Montserraf pp. 129-170. De entre sus obras
criticas destaca el volumen que recoge muchas de sus resefias dispersas en distintos periodicos
y revistas titulado Notes sobre literatura estrangera, (1934), reeditado en 1992 y €l libro
Como nace € poema y otros ensayos Madrid: Aguilar (1962), en donde recopila ademés de
resefias sobre literatura catalana, un amplio capitulo sobre poetas ingleses y norteamericanos
delos siglos X1X y XX fundamentalmente. Otras obras criticas siyas més tardias son Poesia,
[lenguatge, forma (1974) y Llibresd ara y d’ antany (1982).
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briténicos y norteamericanos. De entre los roméanticos ingleses sobresale por e
nimero de poemas incluidos Keats (veintiuno) “el romantico mas puro” en opinion
de Manent, aunque Wordsworth (nueve), Coleridge (nueve) y Shelley (ocho) son

las figuras que junto a é protagonizan este volumen.

El breve prélogo que antecede a las versiones, dedicado a perfilar los
rasgos sobresalientes de |os tres primeros, manifiesta esa preferencia por la poesia
de Wordsworth, Coleridge y Keats. El antlogo resalta el “afan casi doloroso de
comunion con lo externo, con las mil formas de vida’ presente en la poesia de
Keats y la capacidad de “observacion exacta, minuciosa, sedimentada en el
recuerdo, [que] da a los objetos evocados en su poesia un relieve Unico” comun a
Wordsworth en especial en The Prelude (Manent 1945:8-9). Manent adereza su
presentacion personal con los comentarios de algunos de los més prestigiosos
criticos de la época como son Ifor Evans (Tradition and Romanticism, 1940), J.G.
Robertson, (Sudies in the Genesis of Romantic Theory in the Eighteenth Century,
1923) y e poeta A.E. Housman (The Name and Nature of Poetry,1923), lo que
indica su competencia como critico y el deseo de actualizar su conociniento sobre
la literatura inglesa a través de la lectura asidua de obras y revistas criticas

extranjeras como el Times Literary Supplement.

De los poetas victorianos sorprende por € nimero de poemas la presencia
de la poetisa Alice Meynell (con diez texts), seguida de Tennyson (seis),
Browning (seis) y Hardy (seis). Los norteamericanos estan representados también,
aunque de manera escueta, con tan solo seis nombres de los que sobresale Walt

Whitman con cinco poemas.

En cuanto alarecepcion de esta primera entrega, hemos de decir que fue la
gue gozd de mayor atencién por parte de lacriticay e publico lector, como hemos
visto cuando comentdbamos la influencia que esta parte de la antologia tuvo sobre
otros conocidos traductores entre los que cabe destacar a José M2 Vaverde y
Angel Crespo. Otras resefias de la época, evidencian € impacto que tuvo la

antologia en su momento. Una de ellas aparece, por jemplo, en la revistainsula.
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Maurice Molho™ subraya “por parte del autor, largo y antiguo trato con |os poetas
ingleses’. Segun este critico, es la seleccidn de los textos |o que en su opinidn hace
més injusticia a periodo representado: “ Wordsworth, Coleridge y Keats son los
héroes del libro” mientras que “Blake, Browning, Poe y aln Shelley, parecen
postergados’, y lamenta “la presencia de Dante Gabriel Rossetti”. En conjunto la
antologia es juzgada como “ maravilla del buen gusto” y las traducciones calificadas
como “cas todas perfectas’. Otra nota critica, a cargo de Martin de Riquer, fue
leida en Radio Neciona de Espafia (19-X11-1945), segin recoge Albert Manent
(1995: 168), y en ella @ critico destacaba la “durissima y arriesgada prueba’ que
significaba enfrentar la traduccion en verso castellano con el origina inglés. Martin
de Riquer valoraba “la redaacion ritmica que incluso llega a sustituir los efectos
poéticos de larima’, aungque echaba en falta la poesia de Southey y le reprochaba
la inclusién de agunos poemas excesivamente largos de Coleridge, Keats o
Thompson. Por su parte, Joan Teixidor —en Destino (18-V-1946)— recordaba las
“inolvidables adaptaciones de poesia oriental” de Manent y se referia @omanticos
y victorianos (1945) en tono de elogio: “la recreacion ha llegado a veces a
férmulas tan perfectas, que ha permitido la coexistencia en e reuerdo del original
y latraduccion(...) Sus conocimientos, su rigor profesional no podrian explicarnos
la bondad de su labor de traductor. Acudiremos al poeta como Unica explicacion

plausible’.

En realidad, se trata del volumen que aln en la actualidad & mas fécil de
localizar, 10 que podria indicar una mayor difusion e impacto de esta parte de la
antologia entre los lectores. Incluso, llegd a publicarse una resefia enThe Times
Literary Supplement (23-VI11-1947) con un comentario, que Albert Manent
(1995: 169), atribuye a escritor inglés, afincado durante varios afios en Madrid,
Charles David Ley. El inglés aseguraba que no solo eran las versiones fieles y
afortunadas por o general, sino que ademas se habia conseguido reflgjar € ritmo

del origina converdadero instinto poético.

“ Molho, M., “El mundo deloslibros’ en insula, n® 2:1 (15-11-1946).
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3. 3. 2. 2. Delos primitivos a los neoclasicos

La segunda parte de la antologia, con una extension de cuatrocientas
cuarenta paginas, se edité en 1947. El traductor-antélogo recopila, traduce y
comenta doce siglos de poesia inglesa: aparte de un buen nimero de poemas
anoénimos correspondientes a la poesia anglosgjona (siglos VII a Xl) y medieva
estan representados un total de treintay seis poetas, escogidos de entre € periodo
isabelino y e neoclésico. De ellos cabe destaca por € nimero de poemas y
paginas dedicadas a cada autor: William Shakespeare con trece canciones y siete
sonetos (23 pp.), John Donne con veintidés poemas (35 pp.), John Milton con
nueve fragmentos o poemas (57 pp.), Robert Herrick con once textos (15 pp.),

cuatro composiciones de Thomas Carew (15 pp.) y cinco de Andrew Marvell (14
Pp.).

En esta parte de la antologia de tan vasta extension tempora Manent
concede un lugar preeminente dentro de la literatura inglesa a la poesia de John
Donne. Probablemente, y asi se desprende de las alusiones hechas en €l prélogo a
esta entrega, Manent se dgjainfluir por € redescubrimiento de la poesia metafisica

del siglo XVI1I en manos de Grierson y del angloamericano T.S. Eliot.

Los llamados neoclasicos John Dryden y Alexander Pope apenas estan
representados con uno y con dos poemas respectivamente, o que concuerda con la
predileccion de Manent por los roméanticos ingleses, movimiento de reaccion

principalmente contra la diccion poética de sus predecesores mas inmediatg.

Como es frecuente en este tipo de obras €l prélogo constituye un elemento
esencial del que se desprende informacion valiosa sobre los motivos de seleccion
que guian a antélogo. Manent actla aqui como historiador de la literatura
haciendo una sintesis personal de la historia literaria inglesa desde sus comienzos
hasta @ siglo XVIII, mencionando los que constituyen, a su juicio, los cuatro
nombres sobresalientes de este dilatado periodo de la historia literaria inglesa
Chaucer, Shakespeare, Donne 'y Milion. Manent dedica una gran parte del prélogo

ala poesia de John Donney a estilo “ metafisico”, que caracterizo su obray la de
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sus contemporaneos. Justifica la enorme representatividad de que goza en esta
antologia por la influencia que dicho autor ha eprcido sobre la poesia inglesa
contemporanea en la primera mitad del siglo XX. Hay que recordar que la
revalorizacion de que han sido objeto |os metafisicos ingleses en el primer tercio de
siglo esdebidaaT.S. Eliot, cuyainfluencia habia calado ya en atas culturas, entre

ellas la espafiola, en la época en que la antologia es elaborada. Manent llegb a
conocer personalmente a Eliot y sus juicios serian para € una opinién digna de
tener en cuenta. Manent procede ademés como comparatista, estableciendo cietas

similitudes entre la poesia de Donne y la Quevedo, lo que acerca mucho mas al
lector espafiol a este poeta recuperado para la poesia contemporanea en lengua

inglesa.

A pesar del espacio concedido a Milton en la antologia, Manent repasa en
su prélogo la serie de criticas hechas a este autor por haber encorsetado y
corrompido la lengua inglesa y sefida la preferencia de los contemporaneos v,
obviamente la suya, por la poesia de Donne en detrimento de la de Milton.
Marvell, Vaugham y Crashaw son también desacados por la estrecha relacion que
encuentra entre esta poesia y la mistica espafiola (San Juan de la Cruz), de la que

Manent se confiesa admirador incondicional.

Al intentar sintetizar el rasgo definitorio de la poesia inglesa frente a otras
en e conjurto de la produccion literaria europea, Manent en tanto que historiador
literario, repasa las numerosas influencias que recibe la literatura inglesa
germénica en la épica anglosgona; provenzal e itdiana (Petrarca, Dante y
Boccaccio) a partir de la segunda mitad del siglo XIII en particular a través de
Chaucer y Godwin, asi como de lainfluencia francesa entre los siglos X111 a XVI,
época en que vuelve a predominar la influencia italiana. En realidad, Manent no
parece descubrir ningun signo identificativode la poesia inglesa, y acaba diciendo
gue es su capacidad de renovacion y su tendencia a la sintesis de elementos
antiguos y modernos, cuyo mejor gemplo es Shakespeare, |0 que congtituye la

esencia distintiva de la tradicion poéticainglesa

La atencion de la critica a este volumen fue menor. El poeta José Luis Cano
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se encargd de resefiar este volumen y € de Los contemporaneos Del titulado De
los primitivos a los neoclésicos, Cano™ (15-X11-47) comentaba la amplitud del
periodo recogido, desde € siglo VII a XVIII y las afinidades que Manent
encuentra entre figuras literarias de ambas culturas, como la que establece entre

Donney Quevedo.

3. 3. 2. 3. Los contempor aneos

Esta Ultima entrega constituye a nuestro modo de ver la mas importante
contribucién de Manent ala difusion de las letras inglesas a través de la traduccion.
Con esta parte de la antologia Manent completa su ingente labor de traduccion,
empresa con la que da a conocer a un sector mas amplio de lectores de poesia las
Ultimas tendencias, | autores noveles, ofreciendo alguna muestra de su obra mas

reciente en version castellana.

A menudo |os poetas se dan a conocer en pequefios circulos, por medio de
las revistas literarias que facilitan a pequefia escalala circulacion y e conocimiento
de los autores. Sin embargo, las antologias también cumplen esta mision entre un
sector menos “profesiona” del publico lector y eercen una funcién de
consolidacion de los canones. Creemos que redlizar un andlisis exhaustivo de esta
parte de la antologia puede resultar revelador en cuanto a grado de difusion de la
poesia contemporanea en lengua inglesa que se produce arededor de los afios
cuarenta. Este volumen, e dltimo de la antologia, quizés sea también e més
importante, pues sirvié de instrumento paralaintroduccién de nuevos valores aln
desconocidos para los lectores espafioles, y porque la seleccion de autores y

poemas podia ser mas compleja desde e punto de vista poético e ideol égico.

En e caso de este tercer tomo, (quinientas dos péginas incluidauna seccion

titulada Nota sobre los autores en la que ofrece datos biogréficos y literarios de

2 Cano, J.L., “Loslibros del mes’ eninsula, n° 24:3 (15-X11-1947).
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todos |os poetas representados en |os tres vol imenes) destacan Ruyard Kipling con
seis poemas (17 pp.), William Butler Yeats con diez textos (11 pp.), Walter dela
Mare representado con nueve (13 pp.), T.S. Eliot aparece con once extractos de
The Waste Land, fragmentos de Four Quartets Murder in the Cathedral y otros
poemas breves (19 pp.), Herbert Read con siete piezas (13 pp.), Kathleen Raine
gueda representada con ocho composiciones (9 pp.), Stephen Spender con siete (9
pp.), Henry Treece con ocho (9 pp.), Sidney Keyes con siete (11 pp.) y Dylan

Thomas con tres poemas (7 pp).

Aparte del nUmero de poemas asignados, e traductor destina, como es su
costumbre, parte del prélogo a esbozar |as claves creativas de |os autores que para
€l son maés representativos de su época, 1o que nos informa de su propio gusto
literario, su poéticay su ideologia. En é, indica la imposibilidad de hablar de una
tendencia Unica o predominante o de una serie de rasgos que nos ayuden a dibujar
de forma sencilla el mapa literario de la poesia en lengua inglesa contemporanea o
“moderna’, como é la denomina. En primer lugar, la arbitraria division temporal
en siglos no coincide en absolub con la evolucion de los distintos movimientos

poéticos. Asi, por gemplo, sefida que:

No toda la poesia inglesa y norteamericana del siglo actual es propiamente
“moderna’(...) El periodo a que corresponde este libro- desde Kipling hasta los poetas
mas actuales- es suficientemente largo para abarcar ciclos completos de acciones y

reacciones. (Manent 1948: 5)

Manent apunta una fecha como verdadera frontera entre dos tipos distintos
de poesia: 1930. Distingue entre una poesia de tipo “escapista’ de |a queparticipan
Walter de la Mare y e primer Yeats, y otra que reflga, a decir de los nuevos
criticos, “las realidades del mundo contemporaneo; [ que] no debe rehuir los
acuciantes problemas del presente para refugiarse en una esfera de impavida
belleza o de delicada fantasia’ (Manent 1948:56). Este dltimo tipo de poesia, nos

dice, se caracteriza por su cercaniacon € lengugje corriente.
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Manent dedica un par de paginas ala obra mas reverenciada entonces de T.
S. Eliot, The Waste Land, y probablemente una de las mas influyentes en la
literatura posterior, resumiendo la técnica utilizada en este largo poema, en e que
“la sordida vida contemporanea’ contrasta con “la heroica nobleza del pasado”.
Manent califica esta poesia de dificil de leer, pero reconoce quereflga la dificultad
del momento. Sin embargo, Manent conoce también la poesia de tintes mas
misticos de Eliot, como Ash Wednesday y Four Quartets por la que se siente
quizés mas atraido.

Manent destaca también la poesia el grupo de Oxford- Auden, Spender,
Day Lewis- como otra de las grandes aportaciones a la literatura inglesa por

mostrar la“asimilacién del mundo mecanizado” en su poesia llena de contrastes.

La conciencia histéricay €l sentimiento de responsabilidad adquirido por el
hombre ante hechos como las dos guerras mundiales y la muerte surgen como
nlcleos teméticos en torno a los cuaes Manent no puede evitar hacer una
seleccion de otros tantos poetas. Entre |os poetas de la guerra destaca la obra de

Edith Sitwell, Sidney Keyesy Alun Lewis.

Otro grupo mencionado por reflgjar un cambio de actitud es e de poetas
como Dylan Thomas, Frederic Prokosch, de nuevo Sidney Keyes o Henry Treece,
quienes vuelven a utilizar términos que habian caido en desuso como: deseo,
musica, llama, rosa, oro, creplscuo y que estén influidos por mitos y leyendas,
prestigiosos simbolos, etc. De entre éstos, Manent insiste en la poesia de Dylan
Thomas, a quien augura un puesto preeminente en la fase futurade laliricainglesa

y de quien analiza su obray técnica en varbs lugares®.

En la parte final del prélogo, Manent establece una analogia de la sucesion
de movimientos o tendencias poéticas en Norteamérica, en donde encuentra
grandes coincidencias con la poesia escrita en el Reino Unido. A pesar de todo,

Manent, como cualquier antélogo, no puede evitar dejar entrever sus preferencias

“3 “Poetas ingleses de hoy” en Céntico (Cérdoba), num. 1 (1954), y posteriormente en (1962)
Como nace € poema y otros ensayos, Madrid: Gredos, pp. 278-82 y €l prélogo alatraduccion
al catalan de este poeta: Poemes de Dylan Thomas (1974) Barcelona: Edicions 62.
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y reserva un mayor espacio en la antologia a Yeats y Walter de la Mare en
reconocimiento a la profunda huella que dichos poetas marcan sobre su propia

poesia en catalan, segun € mismo ha leconocido.

En cuanto ala acogida de la Ultima entrega de la antol ogia de Manent, Jose
Luis Cano en su resefia a Los contemporaneos™ (4-V11-48) subrayaba que “se
completa & esfuerzo mas considerable que ha sido realizado por traductor espafiol
alguno para dar a conocer en castellano las muestras més importantes de la poesia
de lengua inglesa desde sus origenes hasta nuestros dias’. Afiadia Cano la fabulosa
labor de antélogo realizada por Manent pues daba a conocer a algunos de los
poetas més jovenes (Sydney Keyes) y prometedores (Dylan Thomas) de la poesia

escritaen lenguainglesa.

“ Cano, JL., “Loslibros del mes’ eninsula, n°31:3 (4-V11-1948).
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3. 4. CONCLUSIONES

Hemos apuntado en el presente capitulo algunos de los rasgos definitorios
del género denominado antologia. Asimismo, hemos considerado, por un lado,
factores de indole extratextual, que pueden afectar la gestacion y configuracion
final de este tipo de obras, tales como la situacion politica del momento, la
ideologia e intereses del editor y la situacion econdmica del traductor. Por otra
parte, hemos iniciado un primer acercamiento a la obra ofreciendo algunos datos
sobre las normas preliminares de traduccion que nos informan del ambiente
intelectual, ideoldgico y politico en € que se fragudLa poesia inglesa de Manent,
reconociendo la poderosa influencia que gercen determinadas instituciones, como
en e caso que nos ocupa, € editor Janés y e Consgo Britanico. Ellos fueron
grandes impulsores culturales, trabajando contracorriente en e entorno hostil a la

invasion foranea através de laliteratura

Por ultimo, hemos sintetizado el contenido, composicién y organizacion de
La poesia inglesa a objeto de clasificarla en el amplio panorama de antologias de
traduccion de poesiainglesa (y extranjera) que se han publicado en este siglo. Si la
comparamos con las antologias de traduccion editadas hasta e momento
observamos que se trata sin duda de una obra Unica. En primer lugar, por ser la
primera antologia de tan grande extensién acometida por un solo individuo.
Ademas, se trata de una antologia bilingle, 10 que sipone una innovacion con
respecto a las antologias recopiladas por Sanchez Pesquera (19151924) y
Fernando Maristany (1918) a las que seria mas asimilable por los contenidos,
ninguna de las cuales incluye los TTOO. A esto hemos de afadir, la amplitud
temporal de la seleccion realizada por Manent: nunca antes se habian traducido,
por ejemplo, fragmentos de Beowulf en las antologias, ni la seleccion de poesia
anonima era tan diversa. Pero, sin duda, su mas notable contribucion ha de situarse
en € volumen de Los contemporaneos, en €l que presenta a un nutrido nimero de

poetas desconocidos hasta entonces, a excepcion de las efimeras apariciones de los
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més prestigiosos autores, que como Eliot, aparecian en las revistas literarias de la

época.

Quisiéramos resaltar el hecho de que, hasta é momento de elaborar esta
antologia, Manent apenas habia recurrido a castellano como lengua met&. Le
mueven obviamente motivos materiales y la coyuntura politica de los afios
cuarenta, pero e resultado no desmerece como asi lo han confirmado los
numerosos testimonios recogidos a respecto y la inclusién de algunas de sus

traducciones en prestigiosas antologias editadas en espafiol varios afos después.

> La excepcion a la norma queda ilustrada con su traduccion de la obra de Chesterton sobre la
vida de S. Francisco de Asis. Ello probablemente obedecia al interés de maxima divulgacién
de quien encargara dichatraduccion.



CAPITULO 4:

LA TRAYECTORIA DE MANENT Y SU
DIFUSION

DE LA POESIA EN LENGUA INGLESA
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4. 1. LA FORMACION DE MANENT COMO TRADUCTOR, CRIiTICO Y POETA

Nacido en 1898, Maria Manent i Cisa ha destacado como poeta en lengua
catalana', critico literario y, en especial, como uno de los grandes traductores
literarios del inglés al catalan de los ultimos cien afios. Pero ademéas, Manent debe
ser recordado por haber aportado una serie de traducciones de poesia escrita en
lengua inglesa al castellano que ha constituido no s6lo un enorme esfuerzo de
sintesis y de recreacion textual, sino también un valioso instrumento, Unico en su

, . ., . . . ~ 2
época, para la divulgacion de la literatura inglesa y norteamericana en Espafia”.

En el presente capitulo vamos a considerar las tendencias estéticas,

literarias (noucentismo cataldn, romanticismo inglés, el descubrimiento en

' En este trabajo nos limitamos a considerar tinicamente su aportacién en castellano como
traductor de poesia en lengua inglesa. Pese a su notable contribucion poética a las letras
catalanas contemporaneas, no entraremos a examinar en detalle esta faceta por cuanto que ello
no se ajusta a los objetivos propuestos en este trabajo. Su obra poética se encuentra recopilada
en Maria Manent. Poesia Completa, Barcelona: Columna, 1989, 2° ed.

* Célebres antecesores en la labor de aumentar el caudal literario inglés en nuestro pais son
Marcelino Menéndez Pelayo, quien en el segundo volumen de su Historia de las ideas
estéticas en Espana, dedica un capitulo entero (“En Inglaterra) al desarrollo del romanticismo
inglés y Miguel de Unamuno, cuyo trato con las letras inglesas es reconocible en muchos
puntos de su obra (Véase su Poesia Completa). A este respecto Julidn Jiménez en su magnifico
estudio acerca de los trasvases filosofico-literarios entre Espafia e Inglaterra desde el siglo XVI
con referencia a la poesia mistica y espiritual ((1998) La palabra emplazada. Meditacion y
contemplacion de Herbert a Valente, Cordoba: Servicio de Publicaciones, p. 234) afirma: “La
critica literaria se muestra undnime a la hora de evocar la importancia de la lirica inglesa en la
poesia primera de Unamuno. Wordsworth, Coleridge y Browning son los nombres que mas se
citan. Manuel Garcia Blanco (“Poetas ingleses en la Obra de Unamuno” en Bulletin of
Hispanic Studies, 36, 1959, pp. 88-106 y pp. 146-165) se molestd en rastrear alusiones y
afladi6 otros nombres al elenco definitivo: Milton, Shakespeare, Swinburne, Elizabeth Barrett
Browning, William Cowper, Gray, Arnold, Burns, Tennyson, Whitman, Lord Byron, Blake,
Shelley, Keats, Dante Gabriel Rosetti, Meredith, Yeats”. Varios antdlogos citados en otro
capitulo de este trabajo como Enrique Diez-Canedo, Fernando Maristany o Miguel Sanchez
Pesquera antecedieron también a Manent en esta labor de difusion a través de antologias de
poesia inglesa traducida.
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Occidente de la poesia oriental’, en especial la china) e ideoldgicas (nacionalismo
catalan, fe catdlica, espiritu franciscano) que ejercen una mayor influencia en el
pensamiento de Manent, en especial en sus afios de juventud, condicionando su
propia labor como traductor y poeta. Asimismo revisamos la tarea que de forma
simultdnea ha desempefiado como critico, la cual revela un dilatado conocimiento
de la literatura inglesa e indica de forma explicita sus preferencias. Creemos que
la indagacion en dichos aspectos de su multifacética labor resulta un instrumento
de gran valor para poder confirmar, a la luz del andlisis contrastivo de los TTMM
y TTOO, las normas de seleccion y traduccion de los textos poéticos que se

muestran en la antologia bajo una apariencia de total imparcialidad.

Por tanto, con este capitulo pretendemos adentrarnos en la historia del
poeta, critico y traductor viendo hasta qué punto su propia concepcion de la
poesia y la traduccion han determinado la seleccion y traduccion de la poesia en
lengua inglesa que ¢l nos presenta. Para acercarnos a su percepcion de todo ello
nada mejor que hacer un seguimiento de los contactos y lecturas que mas le
influyen en sus primeros anos asi como de su trayectoria critica y profesional a

través de su obra y los diarios que fue publicando a partir de 1948".

3 Recordemos el gran impacto que tuvieron las traducciones del japonés y de la poesia clasica
china elaboradas por Ernest Fenollosa asi como su “Essay on the Chinese Written Character”
en E. Pound. Su descubrimiento influyé de manera decisiva en una nueva concepcion de la
poesia. La nocion del ideograma fascind de tal modo a Pound que ¢l mismo incorpord un
método similar de yuxtaposicion de imagenes en poemas como “In a Station of the Metro” o
“Fan-Piece, for Her Imperial Lord” en los cuales pretendia emular la impresion que habia
recibido en sus lecturas de literatura oriental. Ello le indujo también a realizar una serie de
traducciones a partir de los textos de Fenollosa: los Noh japoneses (1916) y Cathay (1915) (en
E. Pound (1953) Translations, London: Faber & Faber.)

* Manent, M. (1948) Montseny. Zodiac d’un paisatge, Barcelona: Atenes A. G.
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4. 2. LOS ANOS DEL APRENDIZAJE LITERARIO DE MANENT

Maria Manent, hijo Unico de una familia acomodada, se educ6 en el
colegio Comtal bajo la direccion de los hermanos de La Salle de Barcelona, donde
entre otras materias recibio clases en idiomas, francés e inglés —este ultimo con
distintos profesores nativos— como parte fundamental de la formacion que le
capacitaria para poder ejercer una profesion de caricter empresarial. Maria
adquirié una competencia mas que suficiente para desenvolverse ante obras
literarias escritas en ambas lenguas. En cuanto a su educacion espiritual, se le va
instruir en la doctrina catolica de so6lida raigambre en su entorno familiar y
social’, de ahi la honda religiosidad que ha caracterizado a Manent. En efecto, las
arraigadas convicciones religiosas de Manent marcaran, en cierto modo, su forma
de pensar y actuar, hecho que resulta bastante ostensible en la lectura de sus

selecciones de la poesia inglesa.

Una precoz inquietud por escribir poesia le lleva a iniciarse en la
composicion poética en cataldn siendo aun un nifio, animado por sus profesores y
amigos del colegio. Ya adolescente participa en certdimenes de poesia en los que
resulta premiado (los Juegos Florales de Barcelona, Gerona, Seo d’Urgell,
Sabadell y otras localidades entre 1915 y 1920) y se va dando a conocer en los

circulos literarios del momento, recibiendo el aliento de los escritores catalanes

> Las instituciones religiosas adquirieron, coincidiendo con el movimiento noucentista de primeros
de siglo una posicion preeminente en la educacion del pueblo catalan, actuando incluso como
mecenas culturales. Es logico que imprimieran en las generaciones de estudiantes que pasaron
por sus aulas un fuerte sello religioso. M. Roser (1998: 57-58) hace referencia a la estrecha
vinculacion del movimiento noucentista con las 6rdenes de capuchinos y franciscanos: “Aixi
doncs, veiem que a principis de segle els ordes religiosos jugaven un paper molt important en
el suport de la cultura catana y de I’us del catala. En primer lloc, 1’església recolzava totes les
iniciatives encaminades a millorrar el nivell cultural en general y la seva missié educativa
demostrava un compromis absolut a la consecucid dels ideals europeistes que defensaven els
noucentistes. En segon lloc, en aquells moments hi havia una gran diversitat de noves revistes
de caire religios que dedicaven gran part de les seves planes y recursos economics al proposit
d’encoratjar el desenvolupament cultural dels seus lectors. D’aquesta manera, moltes revistes
literaries de principis de segle (...) o bé estaven sota la direccio de les organitzacions religioses
o devien a aquestes el seu suport”. Véase también Enric Bou, “La poesia noucentista” en
Historia de la literatura catalana, IX, pp. 99-152
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mas destacados de la época con los que va entablando una estrecha relacion como

Joaquim Ruyra, Eugenio d’Ors, Josep Carner o Josep Maria Lopez-Pico.

Fue precisamente éste ultimo quien, a partir de 1916, publicé en La
Revista poemas de juventud de Manent y algunas de sus traducciones poéticas de
escritores ingleses, y quien le aconsejo sobre sus primeras versiones de Keats al
catalan. A partir de entonces, el joven poeta empieza a colaborar con sus
compafieros de generacion® en revistas literarias —L 'Instant, Monitor, Flames
noves, Ofrena, Terramar o Ciutat— con articulos y traducciones, e incluso crea su

propia revista, de marcado espiritu nacionalista.

El ideario de El Cami, que asi se denominaba aquella primera aventura
editorial, proponia “trabajar por la obra colectiva en marcha, ayudar a construir la

nueva patria”’

. En realidad, Manent, joven imbuido del espiritu de su tiempo,
inicia una trayectoria como escritor y hombre de cultura que va a ir siempre
acompafiada de un afan, tipicamente noucentista, por situar la cultura y las letras
catalanas en un lugar preeminente, libres de la dominacion castellana que se
percibia como una imposicion desde Madrid en los circulos intelectuales
dominantes de Catalufia. La colaboracion en revistas con poemas, ensayos O

traducciones que acercaran la cultura europea a la catalana y la hicieran mas

cosmopolita era un camino para alcanzar dicho proposito y en consecuencia

% Entre los méas conocidos escritores catalanes de su época destacan Joan Salvat-Papasseit, Tomas
Garcés, Josep Maria Sagarra, Josep Pla y Jaume Bofill i Ferro.

7 Manent funda la revista en 1917 junto con el grupo de escritores no universitarios que habia
conocido en los distintos Juegos Florales, y la describen como “una revista plenamente
nacionalista, adherida a las Juventudes Nacionalistas de la Liga, de letras y de arte, con critica,
traducciones” (...) que contaba con la colaboracion de jovenes escritores castellanos,
portugueses, franceses e italianos (A. Manent 1995:49). Para obtener una perspectiva exterior
del movimiento catalanista véase un interesante estudio acerca de la emergencia de distintos
nacionalismos europeos a cargo de E. J. Hobsbawm [(1992) Nations and Nationalism since
1780. Programme, Myth, Reality. Cambridge: C.U.P, 2nd. ed.], en concreto el catalanismo es
considerado en pp. 106-107 y 139-141. Comenta Hobsbawm: “Again, Catalanism as a
(conservative) cultural movement can hardly be traced back further than the 1850s, the festival
of the Jocs Florals (analogous to the Welsh Eistedfodau) being revived not before 1859. The
language itself was not authoritatively standardised until the twentieth century, and Catalan
regionalism was not concerned with the linguistic question until the middle or later 1880s”.
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Manent desde su juventud se encomienda a dicha empresa®.

Los diarios que Manent escribi¢ de forma dispersa durante toda su vida, de
los cuales se han ido publicando ciertas secciones, contienen muchas y futiles
notas para el investigador y el curioso sobre sus infinitas lecturas e inquietudes en
sucesivas etapas de su vida. En ellos queda constancia de como aquellos a los que
considera sus maestros, la primera generacion de noucentistas —en especial J.
Carner, E. d’Ors y J. Ruyra— le animan en esta etapa inicial, sugiriéndole lecturas
e incluso la traduccion de algunos autores extranjeros. Asi por ejemplo, Joaquim
Ruyra le recomendaba en 1916 la lectura de los clasicos —Shakespeare, Homero,
Virgilio, Dante—, y en 1918, gracias también a Ruyra, el primer volumen de
poesia catalana del joven poeta, La Branca’, era editado por Publicacions La
Revista. Era la época de triunfo del noucentismo y Manent formaba parte ya de la
segunda generacidon, aunque mas tarde fue elaborando un estilo propio que le

distinguiria de esta corriente en la que se formo.

En 1918 conoce a otro de sus mas admirados maestros, Josep Carner,
quien dedicado entre otros menesteres a la traduccion de la literatura anglosajona,
le aconseja traducir una novela de Wells, o algun libro de Kipling o Chesterton'”.
Manent no llega a traducir al primero pero siguiendo sus indicaciones acaba
traduciendo al catalan The Jungle Books'' de Rudyard Kipling, una de las
traducciones en prosa que mas renombre ha dado al traductor, y en 1925 San

Francisco de Asis de Chesterton al castellano. Esta ultima es s6lo una muestra

¥ Véanse los articulos sobre poetas catalanes en Como nace el poema y otros ensayos y notas
(1962) en donde establece similitudes entre éstos (Maragall, Josep Carner, etc.) y otros poetas
europeos.

? Parece ser que la acogida de esta primera obra fue buena. A. Manent sefiala una docena de
recensiones criticas, la mayoria positivas, incluida una en The Times Literary Supplement con
fecha 12 de agosto de 1920.

' M. Manent (1968) 4 flor d’oblit, Barcelona: Edicions 62, p. 21.

' Estas primeras traducciones de Manent (R. Kipling. £ llibre de la jungla (1920) Barcelona: Ed.
Catalana y R. Kipling. E! llibre de la jungla (1923) Segon volum. Barcelona: Ed. Catalana)
han sido reeditadas desde entonces en numerosas ocasiones.
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mas de su disposicion a divulgar obras de tema religioso'?, que ¢l personalmente
identificaba con un catolicismo ortodoxo y con una serie de actitudes espirituales
—humildad, admiracion ante la obra de Dios, un profundo amor por la Naturaleza—

afines al franciscanismo.

'2 Otras traducciones de tema religioso son Leyendas de la Virgen (1942) de Jerome y Jean
Tharaud (Barcelona: Ed. Mediterraneas) y de San Francisco Las florecillas de San Francisco
(1946) Barcelona: Ed. Mediterraneas.
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4. 2. 1. La impronta del noucentismo catalan

En 1919 Manent, gracias a ciertas relaciones familiares, tuvo algin
encuentro personal con Eugenio d’Ors, que aparece recogido en sus diarios'’. En
ellos hace un seguimiento de las conferencias que impartia el maestro y la
ideologia que d’Ors venia predicando desde 1906 en La Veu de Catalunya
—verdadero vehiculo de expresion nacionalista— conformando lo que seria

finalmente su Glosari (1906-1920).

Al hablar de Eugenio d’Ors hemos de referirnos al movimiento al que ¢l
mismo dio nombre, el noucentismo o novecentismo cataldn. Esta corriente, bajo el
liderazgo de Xenius, promueve un ambicioso proyecto de renovacion cultural y

politica en Catalufia que influye decisivamente a Manent en sus afios formativos.

El término novecentismo en el contexto espanol se utiliza con referencia a
los escritores posteriores al modernismo y a la generacion del 98, como J. Ortega
y Gasset, G. Maraiion, G. Mir6 y R. Pérez de Ayala, para aludir a su
distanciamiento de los esquemas en que se movia la generacion anterior. En
Catalufia el noucentisme'* llega a una mayor concrecion bajo la figura de Eugenio
d’Ors, cuya conferencia Amiel en Vich (1901)" constituyd un auténtico
manifiesto contra la tradicion romantica y los postulados del modernismo,
abogando por el orden, la claridad, el dominio de la razon y el tono irénico sobre
todo en el género del ensayo que €l tan asiduamente cultivd. Su novela La Ben
Plantada'®(1911) exaltaba la raza y tradicion catalanas y simbolizaba, en la figura

de Teresa, mujer bella y de ordenadas proporciones, la Catalufia naciente.

'3 Manent, M. (1968) 4 flor d’oblit, Barcelona: Edicions 62, p.27

' Para conocer en mayor detalle dichos movimientos pueden consultarse: Carlos d’Ors (2000) E/
Noucentisme. Presupuestos ideologicos, estéticos y artisticos: Madrid: Ediciones Catedra;
Guillermo Diaz Plaja (1975) Estructura y sentido del Novecentismo espariol, Madrid: Alianza
Universidad y del mismo autor (1981) El combate por la luz (la hazaiia intelectual de Eugenio
d’Ors), Madrid Espasa Calpe, S.A.

' Publicado en La Veu de Catalunya, Barcelona, 3-V-1913.
' E. d°Ors (1982) La Bien Plantada, Barcelona: Planeta.
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En Poetes catalans moderns, un libro de Jaume Bofill 1 Ferro, amigo y
escritor contemporaneo a Manent, el autor dedica algunos parrafos a describir el
novecentismo cataldn, bajo cuyos auspicios también se formo, tal y como ¢l lo

percibia:

En realidad, nuestro noucentismo no era mas que la admiracién y la fe que habiamos
depositado en aquel hombre [Eugenio d’Ors], por cuanto sabiamos que estaba dando a la

nueva cultura catalana una calidad que jamés habriamos podido sofiar'’

Bofill i Ferro relaciona a J. Bofill i Mates (“Guerau de Liost”), J. M*
Lopez Pico, C. Riba y J. Carner con un estilo derivado de la intencion de d’Ors
por oponerse al espiritu excesivamente romantico del siglo XIX aunque sin
conseguir reunir un grupo homogéneo y coherente. De hecho, el novecentismo
catalan supuso un refinamiento artistico y literario que dio lugar a diversos estilos

en cada uno de los intelectuales mencionados por Bofill.

En el caso de Manent, su rasgo mas noucencentista fue la intenciéon que
impregn6 toda su actividad profesional de formar al publico catalan en la medida
en que pretendia conceder una dimension europea a la cultura catalana. El medio
escogido para conseguirlo fue su aportacion a ésta de traducciones y resefias de la
literatura en lengua inglesa, aunque como es logico suponer los intereses de
Manent no se agotaban con ésta, sino que se extendian a otras literaturas europeas
y a otras artes, como la musica y la pintura. Buena prueba de ello son sus
anotaciones sobre las mds variadas materias en sus diarios y sus ensayos acerca de
la obra de Rilke, Rimbaud, Proust o Gide por mencionar solo algunos de sus

1. . . .18
multiples intereses literarios .

De manera mdas concreta, la relacion de Manent con la figura clave de

noucentismo se cifra en el respaldo intelectual que el gran maestro le ofrece:

' Jaume Bofill i Ferro (1986) Poetes catalans moderns, Barcelona: Columna Edicions, p. 79.

'8 Véanse como ejemplo de ello algunos de los articulos recopilados en Notes sobre literatura
estrangera (1992), 2% ed.
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d’Ors mostrando un gran entusiasmo por la labor realizada por el joven traductor
lo apadrin6 con un prefacio a la primera traduccion de poesia que Manent publico,
la version rimada al catalan de los Sonnets i odes de John Keats (1921). Segun se
desprende del segundo diario publicado de Manent (4 flor d’oblit), d’Ors le
recomendaba en sus conversaciones traducir alguna comedia inglesa de los
jacobeos y que se introdujera en el teatro porque le parecia un buen momento para
cultivar este género, aunque, Manent se muestra mucho mas interesado por la

lirica'® y no inicia dicho proyecto.

El mayor florecimiento de este ultimo género coincidente con los afos de
maximo auge del movimiento noucentista se debié en especial al enorme respaldo
que ofrecian las numerosas revistas literarias y religiosas, y a la celebracion de los
Jocs Florals, convocatorias con las que se pretendia fomentar el gusto por la
poesia, la consolidacion del catalan como verdadera lengua literaria y animar a los

creadores desconocidos a continuar cultivando este género.

19 A propésito del auge de la poesia en lengua catalana coincidiendo con el noucentismo Carlos
d’Ors (2000: 188) sefiala: “Los noucentistas fijan pues, la lengua catalana y renuevan su
categoria literaria (Pompeu Fabra y las normes del Institut d’Estudis Catalans), exigen canones
literarios y sentido critico, cultivan la ironia y escriben una poesia simbolista que parte de la
realidad (Josep Carner, Guerau de Liost). (...) La pasion por fijar la lengua hace de la poesia el
género taumatirgico, mientras la novela es hasta incluso combatida como algo ain no
necesario para el nuevo orden estético-filologico”. En este sentido, Manent es claro heredero
del noucentismo aunque el tipo de poesia cultivado por la primera generacion que “asumira
especificamente la defensa de la ciudad frente a la rusticidad, del clasicismo frente a la
tradicion neorromantica, de los juegos florales, de la tradicion mediterranea frente a los modos
germanizantes del fin de siglo” no se adecue en todos sus puntos a lo que Manent cultivo en su
propia obra.
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4. 2. 2. La influencia de los romanticos ingleses

Sin embargo, desde el punto de vista creativo, aunque hereda la
contencion y ese especial refinamiento del noucentismo, visible por ejemplo en su
pulcritud y elegancia en el vestir, Manent es encuadrado por el propio Bofill
(1986) dentro de lo que este autor denomina un “nuevo esteticismo”, muy
influenciado por el conocimiento que adquiere Manent de los romanticos y otros
autores ingleses del XIX a través de sus lecturas y traducciones, presente en su

obra poética y en sus propios diarios:

Precisament fou en els instants en qué Riba insinuava el seu acostament a la metafisica,
quan Maria Manent ens sorprenia amb la seva feli¢ renovacid de la lirica en un sentit
esteticista. (...) un romanticisme esteticista proxim al de Keats o el de Swinburne, o potser

al de les cangons de Shakespeare

Manent recibi6 el influjo de los valores expuestos por algunos de estos
poetas romanticos, sobre todo de Keats, de quien admiraba esa precision

descriptiva de la naturaleza®®y la busqueda de la belleza per se que la poesia de

20 «E] primer impuls en la seva exaltacio de la natura havia estat de caracter literari, y en molts
moments Keats revela la influéncia del seu amic Leigh Hunt (...) Perd, de vegades, la
descripcio que fa Keats de la vida de la natura té una exactitud, una precisio, que ens allunyen
de la memoria tota influéncia literaria, i ens fan veure el poeta inclinat sobre els peixos que
busquen, en el fred rierol, els indrets on el sol, esmunyint-se entre el brancatge, dona una mica
de tebior a I’aigua, o bé veiem Keats escoltant les cardines i meravellant-se de la seva sobtada
—i aparentment infonamentada— fuga” Manent en el Prologo a Sonnets i odes de John Keats,
Barcelona: Empuries, 1985, pp. 7-8.
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ambos manifiesta’’. En este sentido, Manent se desmarcaba de la corriente
noucentista, pues uno de los propositos del ideario de d’Ors habia sido evitar los
excesos romanticos e impresionistas de fin de siglo. En efecto, la estética que
Manent cultiva en sus selecciones y traducciones de la lirica roméntica inglesa se
aleja progresivamente de las premisas clasicistas del movimiento d’orsiano en las
que se inicio.

La excesiva modestia o extrema exigencia de Manent consigo mismo,
rasgo que algunos ha argumentado como la causa que le llevé a no publicar poesia
durante un largo periodo®”, explicaria la mayor simpatia demostrada por Manent
hacia un poeta como Keats de entre todos los romanticos. Sus expresiones de
humildad® contrastaban con el caracter de Wordsworth, ese “egoista sublime”,
como Keats lo califico. La mesura y la contencion que Manent hereda del
noucentismo también le llevan a sentir mayor admiracion por este poeta de la

segunda generacion de romanticos ingleses.

L El final de “Ode on a Grecian Urn” (““Beauty is truth, truth is beauty, —that is all/ Ye know on
earth, and all you need to know”) resume el pensamiento poético y vital de Keats. Véase
también la carta de Keats a John Taylor (27 de febrero de 1818) en donde el poeta expone sus
principios poéticos: “In Poetry I have a few axioms, and you will see how far I am from their
Centre. Ist I think Poetry should surprise by a fine excess and not by Singularity —it should
strike the Reader as a wording of his own highest thoughts, and appear almost a
Remembrance—2nd Its touches of Beauty should never be half way thereby making the reader
breathless instead of content: the rise, the progress, the setting of imagery should like the Sun
come natural to him—shine over him and set soberly although in magnificence leaving him in
the Luxury of twilight—but it is easier to think what Poetry should be than to write it—and this
leads me on to another axiom. that if poetry comes not as naturally as the Leaves to a tree it
had better not come at all”.

2 Palau i Fabre escribia en un ensayo titulado “L’obra de Maria Manent, tocada pel silenci”
(1950) en la revista Ariel: “Maria Manent és 1’unic que ha sabut obeir tan bé la veu interior que
ha preferit emmudir abans que fer literatura”.

¥ Véase el principio de la cita anterior. En otra carta a Richard Woodhouse (27 octubre, 1818)
Keats reflexiona sobre la identidad del poeta: “A Poet is the most unpoetical of any thing in
existence; because he has no identity —he is continually in for— and filling some other Body—
The Sun, the Moon, the Sea and Men and Women who are creatures of impulse are poetical
and have about them an unchangeable attribute—the poet has none.” Al final de esta misma
carta Keats afiade: “The faint conceptions I have of Poems to come brings the blood frequently
into my forehead —All I hope is that I may not lose all interest in human affairs— that the
solitary indifference 1 feel for applause even from the finest Spirits, will not blunt any
acuteness of vision I may have. I do not think it will- I feel assured I should write from the
mere yearning and fondness I have for the Beautiful even if my night’s labours should be burnt
every morning and no eye ever shine upon them.”
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Pese a su predileccion por la poesia de Keats, Manent, que durante su
formacion frecuent6 con asiduidad a otros poetas romanticos ingleses, también se
imbuy6 de los postulados que provocaron los cambios en la diccién poética

pergefiados por Wordsworth y Coleridge y tan citados en las palabras del primero:

The principal object, then, which I have proposed to myself in these poems was to choose
incidents and situations from common life, and to relate or describe them, throughout, as
far as was possible in a selection of language really used by men; and at the same time, to
throw over them a certain colouring of imagination, whereby ordinary things should be

presented to the mind in an unusual way (...)**.

Sin embargo, Manent en algunos de sus ensayos escritos en su madurez se
mostraba mas atraido por las opiniones expresadas por Coleridge y Keats en
cuanto al poder estimulante que podia en ocasiones imponer la forma a la linea
poética. Para Manent, metro y rima constituian por tanto elementos sumamente
enriquecedores —aunque no indispensables— del verso. Asi en el prologo a su

version catalana de Rime of the Ancient Mariner afirmaba:

Aquest poema va ser concebut partint del model de la balada popular, de vegades una
mica tosca, perd Coleridge en modifica la estructura: les tradicionals estrofes de quatre
versos s’allarguen, de vegades a cinc, sis i adhuc nou versos, i la musica s’enriqui amb

rimes internes, al-literacions i assonancies.?

En este mismo sentido, Manent iniciaba un articulo, titulado “La musica

abstracta”, con la siguiente afirmacion:

** En el “Preface” de Wordsworth a Lyrical Ballads en Brett, R. L. & A. R. Jones (eds.) (1963)
Wordsworth and Coleridge. Lyrical Ballads, London /New York: Routledge.

2 M. Manent en el prologo al Poema del vell mariner, (1982) p.99.
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En efecte: no es pot pas considerar superflu I’estudi del ritme, del metre, de les formes
del vers, perqué “han tingut i tindran sempre la més vital influéncia en 1’obra dels
poetes”. Es facil, segons I’autor de Form and Style in Poetry, de fer amb aquestes formes
una mena de joc de “bouts rimés”, un enginyos exercici. Perd no s’hi podra esmercar
ningu, ni qui sigui de la manera més mecanica, sense que hi hagi en la seva ment una
evocacio viva, una manera de pensar suggerida per 1’estructura métrica. El pensament ha
de ballar al so de la musica, ha d’obeir les regles i el desenrotllament que imposa la
forma; aixi doncs, aquesta no es limita a ésser un marc extern i mecanic: és adoptada per

la ment del poeta talment com la tonada d’un ball esdevé el ritme dels que dansen.

La importancia que confiere el catalan a los recursos fonicos, a la
estructura formal del poema explica que se impusiera el reto de reconstruir los
rasgos prosodicos y la musicalidad del verso en sus traducciones al catalan en las
cuales procura recuperar un esquema de rima y ritmo analogos al del TO. Como
consecuencia de ello, no sélo logra traducir en verso rimado The Rime of the
Ancient Mariner sino que en Versions de l’angles acomete la misma labor con
poemas andénimos medievales, y textos de Shakespeare, Ben Jonson, Donne,
Fletcher, Herrick, Beaumont, Vaughan, Pope, Wordsworth, Shelley, Keats,
Browning, Hardy, F. Thompson, y Yeats. En sus traducciones de poesia inglesa al
castellano Manent se mostr6 cauto y prefirié limitarse a la reconstruccion ritmica

y métrica del verso, dejando a un lado la rima.

Desde otra perspectiva, y en la medida en que Manent se dejo conquistar
por la poesia del paisaje y el tono melancolico de la poesia romantica, tan acordes
con su propia personalidad, y tradujo a los romanticos ingleses, se puede afirmar
que influyé de manera decisiva en la difusion de éstos en Catalufia y en el resto de
Espafia. Tal fue, por ejemplo, el caso de John Keats, o de William Blake —aunque
su poesia visionaria difiera en gran medida del esteticismo keatsiano—, autores
que habian sido fugazmente presentados al lector en las antologias de Maristany
(1918) y Sénchez Pesquera (1915-1924) y que recibieron mayor atencion gracias

a las antologias de Manent ya sea en cataldn o dentro de La poesia inglesa y
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reediciones posteriores de secciones de ésta®.

Por otro lado, en La collita en la boira (1918-1920), librito de poemas de
Manent publicado a sus veintidds afos, encuentra el lector diecisiete poemas
tocados por la melancolia de los amores de juventud y la relacion del poeta con la
naturaleza, una poesia que refleja los estados de &nimo del autor y delata la huella
de los romanticos ingleses en su obra mas temprana. Como muestra de esta

influencia sirva el siguiente poema extraido de La collita en la boira:

TREMULA LLUM, OLOR DE VINYES

Trémula llum, olor de vinyes, flabiol
d’un rossinyol ardent, que es lamenta i oblida.
Casta entre els arbres com una verge adormida,

una linia de blats ondula en el pujol.

Pur ocell de la nit, que 1’estel esgarrifers
amb I’anima sonora i plena de lament:
les roses mortes fan com pal-lides catifes

on es perd, errabunda, la llum del pensament.

%6 Sanchez Pesquera ofrecia en 1917 tres textos de Keats: “Paisaje” (traducido por Vicente Arana),
“A sus hermanos” (de F.N.L.), y “Ante los bajorrelieves de una urna griega” (traducido por ¢l
mismo). En la antologia de Maristany (1918) Keats es representado en version monolingiie
(espafiol) unicamente con cinco textos: “Al otofio”, “Oda acerca de la melancolia”, “La belle
dame sans merci” y dos sonetos, seleccion que era publicada de nuevo en 1924 en el VII tomo
de la antologia de Sanchez-Pesquera. En cambio, La poesia inglesa. Romanticos y victorianos
(1945) ofrece al lector espafiol el mayor numero de textos traducidos hasta esa fecha en
version bilingiie (veintiuno) del poeta inglés, incluidos Endymion y todas las grandes odas. En
cuanto a la poesia de Blake, Sanchez-Pesquera daba a conocer un poema (“El girasol”,
traducido por A. Balbin de Unquera) en 1915, “Proverbios” era traducido en el n° 6 del
suplemento literario de La Verdad, 10/11./1924 y, en 1934, salieron a la luz “Visiones de las
hijas de Albion” y “El viajero mental” en Cruz y Raya, n° 20 en traduccion de Pablo Neruda,
asi como “El capullo, cantos de inocencia” en A la Nueva Ventura, n° 1. Por su parte, Manent
habia comenzado a publicar sus versiones de Blake al catalan en 1926 en una revista de escasa
difusion (A. Manent 1995: 38). A este primer contacto siguieron otras muchas traducciones
entre las que cabe destacar Llibres profeétics de William Blake (1976), Barcelona: Edicions 62.
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Vora el plor d’un estel hi ha el perfum d’una rosa
silenciosa i timida, sota un cel massa pur.
Et dona més aroma aquest plor de ’atzur,

oh casta melangia de 1’anima reclosa!

I, mentre sobre el pit de cada Primavera
ton plor sera immortal, pur ocell de la nit,
morira imperceptible el meu plany, esvait

vora un doll de perfum, oh ma rosa lleugera!

El ruisefor, frecuente en muchas de las composiciones manentianas,
destaca como elemento tipicamente romantico, aunque el paraje evocado es
netamente mediterraneo. De igual forma, la fusion del poeta con el paisaje
descrito o, por decirlo de otra manera, el reflejo de su estado animico en la
Naturaleza es otro rasgo frecuentemente asociado a poetas como Wordsworth o

Keats.

La influencia ejercida a su vez por Manent en un mayor divulgacion de los
valores poéticos y de los textos del romanticismo inglés se debié ademads a una serie
de ensayos sobre temas ligados al pensamiento romantico inglés —resefias al hilo de
las reflexiones de criticos como W. P. Ker (“Els assaigs de W. P. Ker”), Herbert
Read (“Dos llibres de Herbert Read”) o H. P. Garrod (“El professor Garrod i la
poesia”)— en los que pretendia demostrar, por ejemplo, que los valores exaltados por
los romanticos seguian teniendo vigencia en la poesia actual. Asi por ejemplo, “la

. . 27 . ’
capacidad negativa”’ que caracteriza gran parte de la poesia de Keats no era para

*" Dicha caracteristica viene definida por el propio Keats en una carta a sus hermanos George y Thomas
fechada en diciembre de 1817 “I had not a dispute but a disquisition with Dilke, on various subjects;
several things dovetailed in my mind, and at once struck me, what quality went to form a Man of
achievement especially in Literature and which Shakespeare possessed so enormously —I mean
Negative Capability, that is when man is capable of being in uncertainties, Mysteries, doubts, without
any irritable reaching after fact and reason— Coleridge, for instance, would let go by a fine isolated
verisimilitude caught from the Penetralium of Mystery, from being incapable of remaining content
with half knowledge. This pursued through Volumes would perhaps take us no further than this, that
with a great poet the sense of Beauty overcomes every other consideration, or rather obliterates all
consideration.”(citado en W.J. Bate (1963) John Keats, Cambridge (Mass.): Harvard University Press,
p-249)-
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el catalan una marca exclusiva de este poeta. Para el propio Manent esa facultad
de “los grandes espiritus de trocarse en lo que meditan”, “la observacion exacta,
minuciosa, sedimentada en el recuerdo, [que] da a los objetos evocados en su
poesia un relieve unico” es parte de la esencia poética, y se hallaba en la obra de

. , S 2
otros muchos poetas ingleses ademas de los llamados romanticos™.

Tampoco debemos olvidar que el primer volumen con traducciones de
poesias del inglés al castellano de Manent es Romanticos y victorianos (1945) lo
cual evidencia su predileccion y comodidad con estos autores. Este primer tomo
de La poesia inglesa supone también una estimable contribucion a la educacion
literaria del lector espafiol. Con esta entrega de la antologia se ofrecia la mas
amplia representacion de la poesia del siglo XIX desde la antologia de textos
recopilados por Miguel Sanchez Pesquera entre 1915 y 1924. Como se ha
indicado en el capitulo anterior, la recepcién que tuvo este volumen entre los
criticos y traductores del momento fue muy favorable, ya que valoraron de forma
positiva el enorme esfuerzo y la calidad de la mayoria de las versiones ofrecidas
por el traductor cataldn, aunque se le critico, en ocasiones, la seleccion realizada
por desigual, al ofrecer un nimero elevado de poemas de Keats, Wordsworth o
Shelley en detrimento de otros poetas del XIX. Martin de Riquer, Maurice Molho,
Joan Teixidor, o The Times Literary Supplement fueron los encargados de dichas

resefas.

% Véase el prologo a La poesia inglesa. Romdnticos y victorianos, Ed. Lauro, 1945, pp 8-9: “No
sé si esta aguda, casi morbida capacidad de compenetracion con lo externo sera o no un
elemento romantico, pero no parece oponerse a aquella divisa del arte realista que postulaba la
soumission a [’objet”. Manent es proclive a derribar las rigidas murallas que en el segundo
tercio del siglo la critica anglosajona (Eliot fundamentalmente) edifica en contra de la
vacuidad y del subjetivismo heredado del romanticismo frente a la tendencia mas realista
dominante en los afios treinta. Por ello, se propone presentar a sus autores predilectos bajo una
luz que los haga aceptables seglin las premisas de la critica mas prestigiosa.
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4. 2. 3. Contactos con el extranjero

Manent muestra un espontaneo interés por la literatura inglesa desde sus
primeras publicaciones, ya sean traducciones o ensayos criticos. Esta atraccion va
a verse impulsada gracias a la amistad que traba con algunos jévenes britanicos
que visitan Catalufia en los afios veinte y por su participacion en el PEN Club
catalan, organizacion que utiliza Manent como contacto institucional con el PEN

Club inglés, a partir de 1923.

Retrotrayéndonos a la juventud de Manent, el autor de su biografia®
destaca los afos 1920-1925 como una etapa de intensas lecturas y de clara
influencia de la literatura en lengua inglesa contemporanea en el perfil literario de
Manent (A. Manent 1995:90). Cuenta en sus diarios que en dicho periodo se
siente muy atraido por los pintores prerrafaelistas (D. G. Rossetti) y lee The
Tempest de Shakespeare, el teatro de Galsworthy, y traduce poesia de Yeats y
Walter de la Mare (con quien se cartea), Hardy y la poesia victoriana. Lee a
Salvador de Madariaga, y con Bofill i Ferro revisa la poesia de Shelley y
Wordsworth y discute las dificultades de traducir en verso al catalan The Rime of
the Ancient Mariner, obra que aparecid en La poesia inglesa. Romdanticos y

victorianos en castellano y en cataldn en una version completa en 1982.

Maria estaba al dia de las tltimas publicaciones a través del Times Literary
Supplement y de London Mercury, revistas a las que o bien estaba suscrito o podia
acceder gracias a las conexiones del PEN Club catalan. A esto hay que sumar sus

amistades britanicas.

¥ Su propio hijo, Albert Manent, publico en 1995 Maria Manent. Biografia intima i literaria,
(Barcelona: Planeta) obra que obtuvo el Premio de las Letras Catalanas Ramon Llull de ese
mismo afio.
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4. 2. 3. 1. Relaciones literarias y de amistad con Josephine Barlett y John

Langdon-Davies

Hemos mencionado entre los contactos mas fructiferos de su juventud los
que establece con una serie de extranjeros que le proporcionan noticias frescas
sobre la literatura escrita en Gran Bretafia y material para sus traducciones

primeras.

Este es el caso de una joven britanica, Josephine Barlett, a la que conoce
en Barcelona y con quien mantiene correspondencia sobre temas literarios desde
1920*. Barlett le sugiere algunas lecturas sumamente influyentes en su
aproximacion a la literatura inglesa, en concreto Francis Thompson, poeta
catolico a quien ya habia leido Manent, Hilaire Belloc y W. B. Yeats, de quien
recibe Plays and controversies con una dedicatoria en 1923. En una carta de ese
mismo afilo Manent agradece a Barlett el descubrimiento que le hizo de Yeats y le
confiesa que ha obtenido los derechos para la traduccioén de dos obras dramaticas
The Shadowy Waters y The Land of Heart’s Desire. Ademas ella le facilita el
contacto por escrito con Chesterton y asi consigue Manent los derechos para

traducir el San Francisco de Asis.

De esta época datan la fuerte y positiva impresion que le causa la lectura —
recomendada por Barlett— de Alice Meynell, autora catélica a la que pondera

3

muchos afios mds tarde en la antologia La poesia inglesa, como “uno de los
espiritus mas finos de su época” (M. Manent 1947), y las anotaciones constantes
en el diario titulado A4 flor d’oblit (1968) sobre lo que ha leido de Yeats,

Chesterton y Shaw.

Otra de las relaciones fundamentales de Manent que favorecid6 un

30 Véase M. Roser i Puig (1998) El llegat anglés de Maria Manent, Barcelona: Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, pp. 80-82. Aqui la autora recoge la importante via de conocimiento
sobre poetas contemporaneos y, en especial, autores catolicos britanicos que supone el carteo
de Manent con esta joven inglesa en los afios veinte. A. Manent (1995) sefiala también el papel
desempeniado por Josephine Barlett en el descubrimiento de la poesia china por parte de
Manent a través de traducciones inglesas que ella le aconseja.
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conocimiento intimo con la cultura y las letras inglesas se inici6 hacia 1921.
Aquel afio Manent entabla una amistad de por vida con un escritor y periodista
inglés afincado en Catalufia, John Langdon-Davies®'. Este, ademas de aconsejarle
lecturas inglesas y darle a conocer la poesia imaginista, le introdujo a la poesia
china a través de las antologias de versiones en inglés compuestas por Arthur
Waley. El descubrimiento afectd de tal manera al poeta catalan que éste decidio
emprender la traduccidon rimada de algunos de los poemas hallados en dichas

antologias.

El resultado inmediato de estas relaciones y lecturas queda reflejado en las

publicaciones que el cataldn prepara en la década de los veinte.

Asi, en 1925, Manent se convierte en director de Revista de Poesia en la
que publica versiones de Yeats, Rilke y Thompson y las traducciones poéticas de
sus colaboradores. Sin embargo, debido al escaso nimero de ejemplares que se
venden la revista no resulta rentable y la exquisita publicacion acaba por

desaparecer en 1927.

El mismo afio en que funda Revista de Poesia, 1a Editorial Poliglota, con la
cual ¢l y J. Carner estaban vinculados, le publica la version castellana de la vida
de San Francisco de Asis de Chesterton®”, autor por el que siente gran
predileccion y al que conoce en Barcelona por casualidad. En 1927, en L’Amic de
les Arts, una revista de vanguardia, publica una version suya de Yeats y un largo
ensayo (andnimo) titulado Els assaigs de T. S. Eliot sobre la poesia metafisica
con un fragmento de “El sermdn del fuego” de The Waste Land y una nota sobre

el centenario de Blake.

En 1928 Manent publica L ‘aire daurat. Interpretacions de poesia xinesa.
Se trata de una edicion limitada —500 ejemplares— en la que el poeta no

traduce

3! Véase la biografia elaborada por Miquel Berga (1991), John Langdon-Davies (1897-1971). Una
biografia anglo-catalana, Barcelona: Editorial Portic.

32 G. K. Chesterton. San Francisco de Asis, Barcelona. Ed. Poliglota, 1925.
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directamente del chino, sino que, tomando los poemas traducidos al inglés como
fuente de inspiracion, intenta una aclimatacion poética de la poesia china a la
catalana (Manent 1995: 105). De hecho, Manent siempre subrayd el valor
interpretativo que dio a estos textos, rechazando la denominacién de

“traducciones” a favor del de “interpretaciones” como indica en el subtitulo.

Manent, hechizado por la novedad de la poesia china, volvié a publicar
muchos afios mas tarde otras obras (Com un nuvol lleuger: mes interpretacions de
poesia xinesa (1967) y 20 poemas xinesos (1980)) en las que se incluian poemas
inspirados en sus lecturas de los poetas orientales. De igual modo, siguid
componiendo versos originales aunque de forma lenta y discontinua (L ‘ombra i
altres poemes (1931), La ciutat del temps (1961) y El cant amagadis (1986-89)).
La publicacion de su obra poética a tan largos intervalos probablemente se debe a
que su dedicacion a la traduccion y la critica, su principal medio de subsistencia
durante mucho tiempo, no le permitia destinar demasiadas horas a escribir sus
propios versos. También se ha apuntado el caracter perfeccionista de Manent

como mas probable causa de largos afios sin publicar obra propia.

A los treinta afios de edad Manent ya habia entrado de lleno en el mundo
de la literatura y se habia forjado un nombre como buen traductor del inglés e
intérprete de poesia china al catalan, en ese afdn de procurar un aura de

sofisticacion y madurez a la literatura y la cultura catalanas.
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4. 2. 3. 2. Conexiones a través del PEN Club, el Instituto britanico y los permisos

de traduccion

A partir de 1929, a través del PEN Club, Manent tiene acceso al “Pen
News”, una gaceta que se distribuia desde Londres con informacion sobre las
publicaciones de los miembros del PEN Club inglés y las listas de libros
britdnicos que consideraban mas representativos de la literatura inglesa en el
extranjero. Esta organizacion también facilitaba los contactos entre los escritores
anglofilos catalanes y los britdnicos. En 1934, Manent fue enviado como

representante catalan al congreso del PEN Club celebrado en Edimburgo™.

Durante la Guerra Civil los contactos con el extranjero se hicieron cada
vez mas dificiles. Sin embargo, gracias a Joan Gili —autor de una gramadtica
catalana para ingleses y cufiado del escritor catalan J. V. Foix— que se establecio
en Inglaterra como librero y anticuario en Oxford, Manent tuvo acceso directo al
material critico que necesitaba, pues Gili, desde alli le pagaba la subscripcion al
Times Literary Supplement. Hacerlo desde Barcelona era practicamente

imposible.

En 1938 su amigo Langdon-Davies organiza un grupo de ayuda
humanitaria a los escritores catalanes que padecian las restricciones de la guerra
entre algunos escritores ingleses: Hugh Walpole, T.S. Eliot, Stephen Spender, J.B.
Priestley y probablemente los estadounidenses Allen Tate, y A. MacLeish. En su
diario de la Guerra Civil Manent narra la llegada de algunos paquetes con viveres
desde Inglaterra procedentes de personajes como Stephen Spender®, autor al que

admiraba pese a las posibles disidencias ideologicas o estéticas.

33 Véase “Els contactes amb I’estranger i el sau resso en 1’obra de M.Manent” (1996) de M. Roser
i Puig en Revista de Catalunya, 104, pp. 87-98.

3* En correspondencia mantenida con Albert Manent, el hijo del traductor menciona que una de las
antologias de poesia contemporanea encontrada en la biblioteca personal de Manent, The
Faber Book of Modern Verse le fue regalada por Spender en 1936.
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A modo de anécdota podemos sefialar otros contactos personales de
Manent con escritores a los cuales escribia solicitando permiso para traducir parte
de su obra. Entre los mas curiosos cabe destacar el carteo que mantuvo con Yeats
y Chesterton en los afios veinte y, a partir de 1940, con motivo de su labor de
traduccion en la antologia La poesia inglesa se escribe con T.S. Eliot —quien le
invita a cenar a un lujoso club durante su visita al Reino Unido en 1949—,
Kathleen Raine —con la que se entrevista ese mismo afio—, Dylan Thomas, Edith

Sitwell, Walter de la Mare, Stephen Spender, Henry Treece y Fredric Prokosch.

A partir de 1945, el Instituto Britanico, dirigido entonces por Walter
Starkie, se convirti6 en la fuente principal de libros y revistas literarias inglesas y
la necesidad de buscar material para sus traducciones y sus resefias podia ya

canalizarse a través de esta institucion.

En suma, podemos afirmar que Manent, lejos de realizar una labor de
traduccion en total aislamiento, se relaciond con el extranjero por distintas vias —
amigos pertenecientes al mundo editorial y literario, los propios autores a los que
traducia, instituciones culturales— y supo encontrar a través de éstas las fuentes de
material bibliografico necesario para llevar a cabo una encomiable tarea de

difusion de la literatura inglesa por medio de la traduccién y la critica.
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4. 3. LABOR COMO TRADUCTOR

Al repasar el periodo que abarca los primeros treinta afios de su vida, nos
encontramos a Manent en una fructifera fase de contactos con el mundo literario y
en una paulatina consolidaciéon como poeta, proceso que continuara en los afios
posteriores de forma paralela a su dedicacion a la traduccion literaria. De hecho,
al considerar su larga trayectoria como traductor se suelen distinguir tres fases
(Sam Abrams 1998)*>: 1917-1938, la época de preguerra y la guerra; 1942-1974,
la posguerra; y 1975-1986, la transicion. En la primera de ellas, las traducciones
eran mas libres en un intento de forjar un estilo propio. Tras la guerra, Manent
abandona progresivamente la libertad formal y de interpretacion de sus
traducciones de los afios treinta para adoptar un planteamiento mas ajustado al
sentido literal del texto poético original. Y en la tltima época, coincidiendo con
un clima de mayor libertad tras la muerte del dictador, Manent aborda y rehace
algunas antiguas traducciones (Keats), traslada algunas del castellano al catalan
(Emily Dickinson) y acomete algunas nuevas (Archibald MacLeish y Dylan
Thomas).

Esta prolongada labor traductora comenz6 con su primer volumen de
poesia traducida, Sonets i Odes de John Keats (1919). Poco después tradujo una
obra en prosa, El Llibre de la jungla (1920). A estas primeras traducciones
publicadas del inglés y su primer libro de poemas deben sumarse una serie de
traducciones sueltas —Blake, Keats, Yeats— que aparecen en diversas revistas a
partir de 1918. La mayoria de estas traducciones son de poetas ingleses. Manent
refiere en sus diarios su dedicacion casi obsesiva a la traduccion. Sin embargo,
Manent no se limita a los roménticos, como podria deducirse de sus primeras
traducciones publicadas, y gracias a sus tempranos contactos con la literatura
contemporanea a través de amigos y lecturas de revistas extranjeras va ampliando

su caudal literario y el de sus potenciales lectores, incorporando lo que sucedia en

3% Abrams, S. (1998) “Maria Manent, traductor de poesia i memorialista” en Centenari. Maria
Manent. Barcelona: Instituci6 de les Lletres Catalanes, pp. 21-29.
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aquel mismo instante en el panorama de la literatura inglesa contemporanea.

La adquisicion en el mes de enero de 1920 de la poesia completa de
Rupert Brooke, el poeta fallecido durante la 1* Guerra Mundial, ilustra que
Manent se esforzaba por estar al dia de las ultimas publicaciones y se hacia
facilmente con ellas (A. Manent 1995:116). Manent decide traducirlo al catalan
inmediatamente, aunque la edicion de Poemes de Brooke no es publicada hasta
1931 en la editorial de Josep Maria Lopez-Picéd. Dicha traduccion fue reseniada en
The Times Literary Supplement (16-6-1931), al igual que otros muchos trabajos
de traduccion de Manent lo que indica la existencia de contactos permanentes por
parte del traductor con dicha publicacion en Gran Bretafia. A Manent también
cabe el honor, segin Howard T. Young (1993)*, de ser el primer traductor de
Eliot en el mundo hispanohablante, anticipAndose a figuras de la talla de Juan
Ramon Jiménez, Ledn Felipe, o Manuel Altolaguirre en la década de los treinta, o

mas tarde Damaso Alonso, Leopoldo Panero y Jaime Gil de Biedma.

En 1938 publica en traduccién al catalan El Renaixement de Walter Pater,
Versions de [’angles —antologia de traducciones al catalan—, un volumen de

ensayos de Coleridge y Form and Style in Poetry del critico britanico W. P. Ker.

A pesar de su predileccion por textos poéticos Manent traduce también
numerosas obras en prosa tanto al catalan —FE/ Llibre de la jungla (1920 y 1923)
de Rudyard Kipling, reeditado en numerosas ocasiones desde los afios setenta—
como al castellano. Las traducciones a esta Ultima lengua aumentan
substancialmente en los afios de la posguerra, en concreto, con una serie de
trabajos encomendados a Manent por las editoriales Lucero y Juventud, que en

esta segunda época le proporcionan una fuente fiable de ingresos.

De entre estas obras en prosa podemos mencionar Entre pigmeos y gorilas
(1942) del principe Guillermo de Suecia, Cuentos del Japon (1943) y En el
mundo del espejo de Lewis Carroll, Precisamente asi (1943) y Algo sobre mi

mismo (1945) de nuevo de Kipling, Mary Poppins (1943) y Ha vuelto Mary

% Young, H. T. (1993) “T. S. Eliot y sus primeros traductores en el mundo hispanohablante, 1927-
1940” en Livius, 3, pp. 269-277.
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Poppins (1944) de P.L. Travers. Muchas pertenecen al género de la literatura
juvenil aunque también traduce otros géneros como el ensayo de Paul Hazard

titulado Los libros, los nifios y los hombres (1951).

Sin embargo, es precisamente tras la Guerra Civil, cuando Manent, siendo
ya un reputado traductor del inglés (Hurtley 1992: 214), recibe el cometido de
elaborar una antologia de poesia inglesa y su traduccion al castellano para la
editorial Lauro, que de hecho dirige Janés. Esta obra muestra, por tanto, los rasgos
sefalados como tipicos de la segunda fase en la trayectoria traductora de Manent,
es decir, un mayor apego al sentido del TO, aunque sin descuidar los rasgos

prosodicos y estilisticos de éste.

La poesia inglesa en tres volumenes (De los primitivos a los neoclasicos,
Romdanticos y victorianos y Los contemporaneos) era parte de un proyecto
editorial, iniciado por Janés en la época de la Republica’’, que incluia la
confeccion de una serie de antologias™ de poesia catalana, espafiola, inglesa y
alemana. Sin embargo, esta antologia fue una tarea encomendada y aceptada por
Manent, aunque fuera al castellano, ya que suponia un salario asegurado para el
sustento familiar en una época de dificultades econdmicas causadas por la reciente

guerra.

La antologia fue publicada en un intervalo aproximado de cuatro afos, si
bien la fecha de inicio de esta prolongada labor de traduccion se remonta al

invierno de 1940, segln testimonio del traductor en uno de sus diarios (Manent,

37 La primera obra de tipo antolégico fue la de M. de Riquer et al. (ed.) Antologia general de la
poesia catalana (1936), Barcelona: José Janés.

* J. Hurtley (1992) enumera la lista de antologias editadas por Janés: Poesia espaiiola.

Neoclasicos y Romanticos. Seleccion y prologo de Félix Ros. Barcelona: Editorial Emporium,
1940; La poesia inglesa. Romanticos y victorianos. Seleccion y prologo de M. Manent.
Barcelona: Ed. Lauro, 1945; La poesia catalana. Els contemporanis. Seleccio i proleg de F.
Gutiérrez. Barcelona: Josep Janés, Editor, 1947; La poesia inglesa. De los primitivos a los
neoclasicos. Seleccion, traduccion y prologo de M. Manent. Barcelona Ed. Lauro, 1947; La
poesia inglesa. Los contemporaneos. Seleccion, traduccion y prologo de M. Manent,
Barcelona: Ed. Lauro, 1948; La poesia alemana. Neorromanticos, realistas y simbolistas.
Seleccion y notas de J. Bofill. Trad. J.Bofill y Ferro y F. Gutiérrez. Barcelona, 1949; La poesia
castellana. Los primitivos. Seleccion y prologo de F. Gutiérrez. Barcelona 1950; La poesia
irlandesa. Version, seleccion y prologo de M. Manent. Barcelona: 1952, Ed. Lauro.; La poesia
hebraica. Post-biblica. Seleccion, traduccion, prologo y notas de José M?* Millas. Barcelona,
1953.
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1995:168)*, lo que supone un periodo de elaboracién y revision de unos ocho

anos.

Tras los tres volumenes de La poesia inglesa, Manent no abandona las
traducciones poéticas al castellano. Estas siguen apareciendo de forma periddica,
alternandose con las traducciones del inglés al catalan conforme la censura del

régimen franquista lo va permitiendo.

De esta suerte, a partir de la década de los cincuenta, Manent publica los
siguientes titulos en traduccion del inglés: Poemas de Kathleen Raine, Madrid:
Rialp (1951); Poesia irlandesa, Barcelona: José Janés (1952); Poesia anglesa i
nord-americana, Barcelona: Alpha (1955) que venia a ser la secuela de Versions
de [’angles publicado en 1938; Poemas de Emily Dickinson, Barcelona: Juventud
(1957) antologia muy elogiada en su momento; la reedicion de La poesia inglesa
(1958) en un so6lo volumen en el que Manent mantiene practicamente intacto el
contenido excepto por la inclusion de algunos poemas de la poetisa
norteamericana cuya obra habia traducido el afio anterior; en 1962 aparecen
veinticuatro versiones al castellano de Manent de textos ingleses contemporaneos
en la conocida antologia de poesia, editada por Damaso Alonso (1962), Antologia
de poetas ingleses modernos, con lo que se produce la reedicion de parte de sus
traducciones accesibles de nuevo al publico castellano-parlante; Poemes de Dylan
Thomas, (1974), con una 2? edicion en 1976; Llibres profetics de William Blake,
(1976); Poemes d’Archibald MacLeish, (1981); Poema del vell mariner de S.T.
Coleridge, (1982); ese mismo afio se publica Shakespeare, Milton, Donne y otros.
Poesia inglesa de los siglos XVI y XVII, edicidon que incluye la mayor parte de los
textos traducidos ya en el volumen De los primitivos a los neoclasicos aunque en
esta ocasion solo la version al castellano es presentada al lector; con J.G. de
Luaces publica Poesia romantica inglesa: Blake, Wordsworth, Taylor y otros

(1983); Poesia romantica inglesa (1984); El gran vent y les heures (1983) y

3% A proposito de la enorme tarea asumida por el traductor, su hijo recoge algunos comentarios de
los diarios de 1940 como el hecho de que traducia setenta versos en verso blanco cada dia,
“pero €s una feina inacabable, ja que, al menys, n’he de traduir deu mil!”, afiadia; y en enero
de 1942 escribe: “Ja desitjo que s’acabi aquesta llarga feina de 1’antologia.” (Manent 1995-
168).
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curiosamente concluye esta larga lista con una revision de sus primeras

traducciones al catalan, Poemes de John Keats, (1985).

Algunas de estas obras son, de hecho, reediciones de traducciones
anteriores o fragmentos de titulos ya publicados, como es el caso de La Poesia
inglesa de los siglos XVI y XVII o las dos ediciones de Poesia romdantica inglesa.
Esto supone que sus traducciones, lejos de pasar desapercibidas, han tenido una
gran circulacion al ser reeditadas en varias ocasiones y, por tanto, han llegado a
un amplio sector del publico lector de poesia inglesa en nuestro pais. Ademas,
podemos concluir por el nimero de reediciones que la fama adquirida por Manent
como virtuoso traductor del inglés al castellano se habia extendido también fuera
de Catalufia y de ello creemos que es buena muestra su inclusion en la antologia a
cargo de Damaso Alonso™, en la que el namero de textos traducidos por Manent
(veinticuatro) supera con mucho el de los demas colaboradores de la antologia y
la mencion especial que de ¢l hace José Luis Garcia Martin, editor de Poesia
inglesa del siglo veinte (1993) obra en la que se sefiala la influencia de las
traducciones de Manent en una serie de escritores como Carlos Clementson, o

Miguel d’Ors*'.

Por este motivo, creemos que la imagen de la poesia inglesa derivada de la
seleccion y traducciones de Manent merece especial atencion a la hora de valorar
la repercusion de los textos extranjeros traducidos en nuestro pais durante la

segunda mitad del siglo XX.

No podemos finalizar sin mencionar el hecho de que Manent no sé6lo

traduce del inglés sino también de otras lenguas como el francés, aunque en pocas

% Alonso, D. (1962) Antologia de poetas ingleses modernos, Madrid: Gredos.

I En el prélogo el editor comenta: “Las traducciones recopiladas en el volumen de Gredos y las
que Maria Manent incluy6 en los tres nutridos tomos de La poesia inglesa, muy reeditados
desde su aparicion inicial en los afos cuarenta, han ejercido un secreto y fértil magisterio en la
poesia espafiola contempordnea”. p. 11. Por su parte, el poeta Miguel d’Ors en Las voces y los
ecos (1993) preguntado acerca de los autores que mas le han influido y tras mencionar a
muchos espafioles afiade: “...y algunos poetas anglosajones (Wordsworth, Keats, Thomas
Hardy, Alice Meynell, Kipling, Frost, Rupert Brooke, etc.) que conoci a los quince afios en
una antologia bilingiie publicada por Ediciones Lauro que fue por mucho tiempo mi ‘libro de

5 9

cabecera’.
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ocasiones, y que compone versiones de poesia china® por mediacion de
traducciones inglesas de Arthur Waley (1918)* aunque la critica practicamente

considera estas versiones como parte de la obra poética de Manent.

Su labor como traductor del inglés junto a la de critico es la que ocupa la
mayor parte de su larga trayectoria profesional. De esta ultima faceta nos

ocupamos en el siguiente apartado.

2 Estas interpretaciones aparecen en L aire daurat; interpretacions de poesia xinesa, Barcelona:
Atenas, 1928; 4% ed., Barcelona: Proa, 1986, cuya edicidon en espafiol se tituld El color de la
vida (1942); Com un nuvol lleuger; més interpretacions de poesia xinesa, trad. de M. Manent
A. G. Wei Wang, Vell pais natal, trad. de Maria Manent y Dolors Folch, Barcelona: Empuries,
1986.

# Waley, Arthur, (1918) A Hundred and Seventy Chinese Poems, Hong Kong: Ed. del autor;
reimpr. en Londres: Constable, 1920.
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4. 4. LA CRITICA LITERARIA DE MANENT

Aunque poco conocida fuera del ambito cataldn, la labor critica
desempeniada por Manent estd estrechamente vinculada a su quehacer de poeta y
de traductor literario. El conjunto de su obra critica se encuentra recopilada en
siete libros —cinco en catalan y dos en castellano— que constituyen una seleccion

de los més de trescientos noventa articulos y prologos que escribid entre 1918 y

1987.

Sobre la apreciacion de esta faceta en Cataluna, Pere Gimferrer, en el
prologo de la Antologia poética de Maria Manent (1978)*, comentaba con
relacion a la autoria de Notes sobre literatura estrangera (1934) el hecho de que
muy pocas personas en Catalufia y en el resto de Espafia estaban capacitadas para
realizar una critica de libros extranjeros de primera mano y de hondo calado como
Manent. R. Pla i Arxé (1998)* en un breve articulo bajo el titulo “Maria Manent,
critic” sefialaba ademas las aptitudes que permitian a Manent ejercer esta tarea

con una especial maestria:

En Maria Manent, pero, a diferéncia de la majoria dels que he citat, hi ha el que en
podriem dir una professionalitzacié d’aquesta activitat. Una professionalizacié afavorida,
sens dubte, per la seva activitat editorial y per la seva competéncia en els idiomes que li
proporcionen un observatori privilegiat sobre la vida literaria europea (...) Maria Manent
va ser, segurament, el primer a parlar de Virginia Woolf o Samuel Beckett a Catalunya i
comenta, per exemple, les obres de T.S. Eliot, Allan Tate o Archibald MacLeish just

acabades de publicar en els seus paisos d’origen.

En efecto, Manent contaba con una serie de ventajas: el dominio que

poseia de las lenguas con las que trabajaba, lo que le permitia acceder a la

# Pere Gimferrer en el prologo a la Antologia poética de Maria Manent, Barcelona: Proa, 1978.

¥ R. Pla i Arxé (1998) “Maria Manent, critic” en Centenari. Maria Manent (1898-1998),
Barcelona: Instituci6 de les Lletres Catalanes, pp. 31-47.
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informacion que le interesaba sin filtros —excepto los que ¢l colocaba al citar las
opiniones de criticos y escritores pertenecientes a la cultura origen— y una serie de
contactos directos con el mundo editorial y literario europeo, poco frecuente en la
época en que escribio la parte mas importante de su obra critica, es decir, los
articulos de Notes —correspondientes a la década de los treinta— y por otra parte,
los prologos a las distintas secciones de La poesia inglesa y Como nace el poema
— escritos durante la posguerra cuando sus reflexiones sobre la poesia inglesa son

vertidas al castellano.

La mayoria de sus ensayos y resefias empezaron a publicarse en catalan en
prensa o en revistas literarias. Sus primeras recensiones y ensayos hacen
referencia a los romanticos, Keats, en especial, y Blake como antecesor de éstos.
Como ejemplo de ello podemos destacar su colaboracién con el periddico catalan
La Veu de Catalunya entre 1931 y 1934 con articulos que versan sobre literatura
catalana, autores ingleses y americanos -—sobre todo romadanticos y
contemporaneos— y la apreciacion de personalidades de renombre en el panorama
critico angloamericano acerca de diversas cuestiones: la educacion literaria, la
relacion entre la ciencia y la religion, la ambigiiedad en poesia, el uso de las
convenciones y la ruptura en poesia, la importancia de la forma y la diccion
poéticas, la imaginacion y la fantasia entre otros temas. Los escritos criticos de
esta época fueron recopilados en el citado volumen Notes sobre literatura

estrangera (1934) editado por Publicacions de la “Revista”*.

En dicha publicacion podemos encontrar una serie de capitulos, la
mayoria, dedicados al anélisis de la obra o fragmentos de ésta de autores ingleses
o norteamericanos: “La poesia de John Donne”, “Poemes de Walter de la Mare”,
“Nota sobre William Cowper”, “Poemes de H. D.”, “Tres novel-listes angleses”,
“Un assaig sobre Dickens”, “L’estetica dels romantics”, “L’antologia poctica de
I’¢Albatross’”, “Nota sobre D. H. Lawrence”, “Rimbaud i Edith Sitwell”,

“Metamorfosis poctiques del rossinyol”, “ Gertrude Stein 1 la critica”, “Arnold i

% Dada la importancia concedida en Catalufia a Manent como divulgador de la literatura
extranjera y su aportacion en ese sentido a la critica literaria catalana, la obra fue finalmente
reeditada en 1992 por Parcir Edicions Selectes.
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Gide”, “Un poema d’Archibald MacLeish”, “El tercer Mr. Joyce”. Manent se
sentia a sus anchas con un considerable numero de autores, épocas y géneros lo
que le facilitaba la mision educativa que cultivaba a través de estos ensayos

breves sobre autores cldsicos y de la mds reciente actualidad.

Los titulos que recogemos mas arriba apuntan a los intereses de Manent,
quien al principio dedic6 mayor atencion a los romadnticos ingleses, si bien
progresivamente fue decantandose por autores mas modernos, contemporaneos a
¢l, a juzgar tanto por la ampliacion de temas que se ofrece en este volumen como
por las anotaciones en los diarios derivadas de sus incesantes lecturas. Revisando
los apuntes de unos pocos dias en El vel de Maia (1985), diario que recoge las
vivencias del escritor en los afios de la Guerra Civil, hallamos a un Manent
infatigable e inmerso en un mar de lecturas: “Llegeixo, bo i assolellant-me, un
interessanat llibre que he rebut avui: From Anne to Victoria, recull d’uns quaranta
assaigs sobre el segle XVIII a Anglaterra, aplegats sota la cura del meu amic
Bonamy Dobrée” (11-1-1938). En los dias siguientes comenta los ensayos que lee
sobre las figuras mas dispares: Malborough y Chesterfield (11 de enero), Swift
(12 de enero), Auden sobre Pope, Robert Walpole (14 de enero), Eliot sobre
Byron (17 de enero), biografias de Fox, Burke y Burns (30 de enero), biografias
de Pitt el joven y William Blake (31 de enero), biografias de Nelson y Walter
Scott (1 de febrero), Spender sobre Shelley y Keats (3 de febrero). Ese mismo dia
anota: “Aquests dies espero rebre llibres y revistes d’ Anglaterra. Compto el temps
que falta. Vindran el Criterion, el suplement literari del Times, obres de Bonamy
Dobrée”. Estas notas van salpicadas de las reflexiones de Manent acerca de otros
muchos temas: autores catalanes (Carles Riba) y filésofos y escritores europeos
(Rousseau, Swedenborg, Bacon, Pierre Motin, Hdlderlin)); la evolucion de la
guerra; los ultimos acontecimientos politicos en Europa, como el auge del
nacionalsocialismo en la Alemania de Hitler; y entre esas lineas surgen
descripciones del paisaje, de sonidos escuchados en un paseo por el campo, del

color del cielo y los arboles a distintas horas del dia.

Ademas Manent, en su afan por divulgar el pensamiento critico de los

académicos angloamericanos, incluye una serie de articulos sobre temas que €stos
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abordan en su obra: “Convencio i revolta en poesia”, “Richard Aldington™, “El
Professor Garrod 1 la poesia”, “Dos llibres de Herbert Read: 1. La forma poctica,
IT Una infantesa”, “L’ambigiiitat en poesia”, “Els assaigs de W.P. Ker: 1. Historia
de les Balades, II. Chaucer, III. Matéria i forma, IV. La “musica abstracta”, V. La
diccio poctica, VI. Imaginaci6 1 fantasia” o “Darreres tendéncies de la poesia
anglesa”, articulo en el que sintetiza de forma mas personal las ultimas corrientes
en dicha poesia. Como se desprende de los titulos, muchos de los asuntos
abordados por Manent entroncaban directamente con el pensamiento poético de
Wordsworth, Coleridge, Shelley o Keats y cuando no lo hacian €1, a menudo, los
sacaba a colacion asociando a su linea discursiva la opinioén de éstos sobre temas
como el origen de la poesia, la primacia de la imaginacion sobre la fantasia, o la

importancia de la forma en la composicion poética.

Con frecuencia, Manent actuaba ademas como comparatista estableciendo
paralelismos entre la poética o la estética de los autores extranjeros y escritores
catalanes de primera fila. Aprovechaba, de este modo, no solo para extender entre
los lectores de las paginas culturales del periddico el conocimiento de los poetas
ingleses sino para demostrar, que entre sus compatriotas, se habian alcanzado
cotas similares de excelencia poética y que existia una voz comparable a la
expresion literaria de autores procedentes de cualquier otra latitud*’. Aunque en
origen, los diarios no estaban pensados para la publicacion en ellos también se

recogen anotaciones basadas en el cotejo de escritores catalanes y autores

" Los articulos sobre poetas catalanes en Cémo nace el poema (1962) son representativos de esta
doble intencion. A proposito de la forma poética en la obra de Maragall asegura Manent:
“Gran parte de su criticas se enderezaron a la textura verbal; propugnaba para la poesia una
lengua parecida a la que prefiri6 Wordsworth, la de los hombres “de vida humilde y rustica”.
Maragall decia: “Aprended a hablar del pueblo... Aprended de los pastores y los marineros”.
La defensa de la lengua sencilla y directa no implicé nunca en sus reflexiones un prejuicio
favorable a la ignorancia, a la indigencia espiritual. Queria que el poeta fuese el hombre mas
sutil y més culto de la tierra, a condicion de saber olvidar, en el momento de expresarse, todo
cuanto no fuera emocion pura y la revelacion de la forma”, p. 18.
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extranjeros.*®

En nuestra opinion, dentro de la obra critica de Manent se deben incluir
ademas los estudios que anteceden a sus traducciones de la poesia inglesa tanto en
version catalana como en castellano. En rigor, los prologos, que inauguran cada
una de las tres partes de la antologia (1945, 1947 y 1948) y que vuelven a
presentar la edicion en un s6lo volumen de La poesia inglesa en 1958, constituyen
también parte de su aportacion critica a la divulgacion de la literatura inglesa en

Espana.

* En el diario 4 flor d’oblit (1968) p. 53, Manent recuerda la obra del poeta y amigo Salvat-
Papasseit, recien fallecido (9-8-1924): “La lirica d’en Salvat-Papasseit cantava en un pla
d’eternitat, superava el temps, i la caducitat de les coses no li inspirava elegies. La negava.
Deia: «Res no és mesqui —ni cap cosa és mudable.» El mon tenia per a ell la brillantor segura,
I’alta serenor de la immortalitat. Era afi a I’actitud expresada en el Fairy Song de Keats, no a la
del Glycine’s Song de Coleridge. A més, renova la diccidé de la poesia catalana amb nous
matisos de «paraula viva» molt diferents dels d’en Maragall. I aix0 sol ja és importantisim”.
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4. 4. 1. Pretensiones de Manent y objeciones a su labor critica

En cuanto a la conviccion de las afirmaciones de Manent, el hecho de
basar parte de sus apreciaciones en la opiniéon de otros autores ha llevado a
algunos a tachar su critica de falta de originalidad, de carecer de un juicio
personal ya que algunos de sus ensayos pueden dar la impresion equivocada y
parecer, a simple vista, una mera recopilacion de citas y reflexiones hechas por
escritores de mayor crédito y autoridad. Asi lo expone Monserrat Roser (1998:
129) que en su estudio sobre la aportacion anglofila de Manent a la cultura

catalana escribe:

La critica de Manent s’ha hagut d’enfrontar sovint amb cert grau d’escepticisme per part
dels observadors, els quals —davant el que consideren un nombre desproporcionat de
cites— troben a faltar la preséncia d’interpretacions originals i d’asseveracions clares del

seu punt de vista personal

Sin embargo, una lectura atenta de sus escritos nos indica que Manent
ofrece la opinioén de diversos autores presentando posturas divergentes sobre un
mismo asunto, utilizando los argumentos esgrimidos por ciertos criticos para
reforzar lo que, en realidad, se ajusta de forma mas adecuada a su propia vision

del tema tratado, a menudo algtin aspecto de la poesia.

En este mismo sentido se expresa Joan Teixedor en el prologo de A flor

d’oblit (1968):

Aquests assaigs sobre poesia no han d’esser entesos com els que podrien sorgir de la
ploma del pur critic literari, o del’erudit, o de I’investigador. Pertanyen més concretament
a la propia meditacio poética, son com un element complementari del treball més intim.
Es lliguen amb lectures que interessen i no amb coses que cal saber o aprendre. (...) Els
comentaris de Manent, a vegades agudissims, sobre altres poetes encara son, molt sovint,

una referéncia a la seva mateixa poesia.
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En consecuencia, cuando trata al inicio del volumen La poesia inglesa.
Romanticos y victorianos la diferencia entre clasicismo y romanticismo, presenta
distintas opiniones—T.S. Eliot, Irving Babbitt, A.E. Housman, Charles Mourras,
Ifor Evans— extrayendo las citas que se le antojan mas oportunas. Para un escritor
formado en la época de mayor exaltacion noucentista, el clasicismo era un
principio incontestable del que no cabia renegar. Sin embargo, su dilatado y
temprano trato con los poetas ingleses encendi6 en ¢l una chispa que mas tarde se
convertiria en verdadera admiracion por la obra de Keats, Coleridge, Wordsworth
o Shelley. Conciliar ambas posturas, la precision y la mesura del clasicismo y la
expresion intima propia del romanticismo, pareceria empresa imposible. Manent,
que en su propia poesia intentaba conjugar los opuestos, concluia en el prologo

del primer volumen de La poesia inglesa:

Al modo como Chaucer supo utilizar en su poesia los elementos renacentistas sin
renunciar del todo a lo medieval, Shakespeare —nos dice el autor de Tradition and
Romanticism [Ifor Evans] enlaza y funde lo “clasico” y lo “romantico”, convierte en

inoperante la oposicion. (Manent 1945: 7)

Por su parte, Roser (1998: 129) atribuye esta postura de adhesion a los
autores que Manent cita al humilde reconocimiento de su inexperiencia en el
campo de las letras angloamericanas en sus primeros afos como autor de resefias
y traducciones. En épocas posteriores, la insercion de opiniones de criticos de
prestigio concedia mayor objetividad a sus planteamientos al tiempo que
proporcionaba a los lectores una vision plural e informada del tema. Esto es, a

nuestro modo de ver, lo que persigue citando a Ifor Evans®, W. P. Ker’’, T. S.

* Su obra Tradition and Romanticism, recibida en 1941 (12 de agosto) por Manent, es comentada
con entusiasmo en el diario titulado L ‘aroma d’ar¢. Dietari dispers (1919-1981), p. 112.

% Manent menciona en uno de los diarios que esta traduciendo Form and Style in Poetry de W. P.
Ker en 1938 (E! vel de maia, Barcelona: Edicions Destino, 1985, p. 203), cuyos ensayos ya
habia comentado en “Els assaigs de W. P. Ker”, en Notes sobre literatura estrangera (1934)
pp. 127-139.
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Eliot’! en su aproximacién a la poética romantica o F. R. Leavis®* en sus ensayos

sobre las Ultimas tendencias de la poesia inglesa.

En realidad, habiéndose formado como noucentista el objetivo de Manent
no era tanto hacerse un nombre como gran critico, o plantear de manera taxativa
una estética o poética propias sino mas bien educar el gusto literario de los
catalanes y enriquecer su cultura, aunque con el cambio de lengua este propdsito
didactico alcanz6 ademas a un publico mas extenso, sobre todo con la edicion de
La poesia inglesa de 1958 y Como nace el poema y otros ensayos y notas
(1962)>. Uno de los objetivos de este ultimo libro era divulgar entre los lectores
espafioles la literatura catalana de su época. Pese a todo, como sefiala Alex
Susanna en un articulo titulado “Manent, intérprete de MacLeish™* la labor
critica de Manent se ha valorado basicamente como una aportacion a la cultura

catalana:

Frente al peligro de convertirnos en una cultura que s6lo se alimenta de si misma,
Manent, desde un buen comienzo, ha sido uno de quienes mas ha hecho para dotarla de
un nivel digno de cualquier otra. Desde muy pronto se convirtié en uno de nuestros

puentes de enlace mas solido con otras culturas

En verdad, hemos de sefialar que exceptuando Como nace el poema y

>! Las referencias de Manent son constantes en los diarios publicados del poeta, traductor y critico
catalan. En El vel de maia, p. 168, se refiere a la magnifica impresion que le causa el ensayo de
Eliot sobre Byron en From Anne to Victoria, volumen de ensayos sobre la literatura del XVIII
editado por Bonamy Dobrée, que recibe Manent en enero de 1938. Otra alusion a las opiniones
de Eliot en The Sacred Wood aparece, por ejemplo, en L ’aroma d’ar¢.Dietari dispers (1919-
1981), p. 75. Estas reflexiones eran luego elaboradas y ofrecidas a los lectores en las resefias y
estudios criticos que componen esta parte de su contribucion a la cultura catalana.

%2 Manent conocia muy bien New Bearings in English Poetry de F.R. Leavis, obra citada en
numerosas ocasiones en su ensayo ‘“Darreres tendéncies de la poesia anglesa” (en Notes sobre
literatura estrangera (1992) pp. 188).

%3 Los tnicos volimenes de ensayos criticos escritos por Manent en castellano y que han podido
tener mayor resonancia entre el publico fuera de Catalufia por esa misma razon, han sido Como
nace el poema y otros emnsayos y notas (1962), Madrid: Ensayistas Hispanicos Aguilar y
Palabra, poesia y otras notas criticas (1971), Madrid: Seminarios y ediciones.

 Vanguardia, 4-111-1982, p. 40.
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otros ensayos y notas (1962), los prologos a las antologias de La poesia inglesa y
La poesia irlandesa (1952), las resefias de libros ingleses realizadas
esporadicamente en la revista [nsula entre 1946 y 1959, y Palabra y poesia y
otras notas criticas (1971)” la tarea realizada por el cataldn en este sentido, a
diferencia de lo que sucede con sus traducciones, permanece con excepciones

.. . ~ ~ 56
practicamente desconocida entre los lectores espafioles fuera de Catalufia™.

Sin embargo, la lista de obras criticas en catalan contintia ampliandose
hasta los ultimos afnos de vida de Manent. En 1982 publica el volumen Llibres
d’ara i d’antany en el que regresa de nuevo a los autores de lengua inglesa y por
ultimo, en 1987 recopila en Rellegint otros tantos articulos aparecidos en diversas

publicaciones periddicas, culminando asi su labor como critico literario.

> En esta publicacion se recogen doce ensayos entre los que se incluyen articulos sobre Rilke,
Maragall, Carner, Lowell, Riba y el “realismo historico” (A. Manent 1995: 203).

°% Entre quienes han mostrado interés por Manent en sus multiples facetas en el resto de Espafia
cabe destacar al poeta Carlos Clementson, quien publico un interesante resumen de la tarea
como traductor y poeta realizada por el catalan y una serie de bellas traducciones al castellano
de su obra poética en el n°7 de la revista Alfinge (1997), titulado “Maria Manent, ocaso de un
poeta. Aproximacion a su obra plural”, pp. 189-225.
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4. 4. 2. Concepcion de lo poético

Otro aspecto que nos interesa abordar en relacion con el pensamiento
critico de Manent es su concepcion de la poesia. Esta se insinuara en sus
selecciones de poesia inglesa asi como en sus traducciones. Su vision sobre el
tema conjuga los flujos estéticos y literarios provenientes de distintas vertientes
ya mencionadas: el noucentismo, el simbolismo, el romanticismo inglés, la poesia
china y el imaginismo. Una de éstas versiones de lo poético aparece, por ejemplo,
en un ensayo titulado “Us de la poesia”, en donde el polifacético catalan

manifiesta:

Potser és en un temps d’inquietud i de crisi quan sembla més necessaria la poesia.
Recordo haver llegit que va a ser precisament durant la segona guerra mundial que es van
assolir a Anglaterra les cotes més altes de venda de llibres de poemes, que en temps
normals tenen un public reduit. La violéncia terrible, la inexplicable follia dels homes, el
risc de la mort, llavors tan freqiient, feien sentir més vivament als anglesos els enigmes de

la condicié humana, i eren molts els qui cercaven resposta i potser conhort en la poesia®’

A juzgar por estas palabras, la poesia para Manent cumple una funcion
social y ética. Puede devolver la paz al ser humano y ensenarle una via de
consuelo. Manent cree que la poesia debe poseer una belleza intrinseca que se
puede utilizar en beneficio de la sociedad, ya que es capaz de ayudar al desarrollo
moral del individuo. Pero, ante todo, la poesia es un vehiculo unico de expresion
del alma. Buena muestra de esta vision es su predileccion por la forma lirica tanto
en su faceta de poeta como en la de traductor. En la nota preliminar que antecede
a La ciutat del temps (1961) en donde ensaya varias definiciones de lo que para ¢l
es poesia se pregunta: “Y a més —qui sap? —potser la poesia, com volia Richards,

¢s un instrument de progrés biologic, perqué resol en harmonia els conflictes

" Manent, M. “Us de la poesia” en Quart creixent, num. 2 (verano 1981).
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emotius y ens prepara aixi millor per a la vida™®

Su afinidad con la poesia entendida como “bello exceso” de Keats, o como
huida del tiempo presente, visible en la poesia del primer Yeats, que buscaba
refugio en las leyendas del pasado celta, indican el gusto de Manent por la poesia
como evasion de un mundo inhdspito hacia un lugar en el que la belleza y el
ensuefio crean un hébitat armoénico. Su devocion por la obra de Walter de la Mare,
en especial, los poemas para nifios apuntan a esa mirada melancoélica, romantica
que considera la infancia como un momento privilegiado en que suefio y realidad
se confunden. Vemos pues como, aparte de la herencia noucentista y simbolista
que se le ha atribuido, Manent recibe también en su poética la influencia de los
poetas ingleses. De hecho, el propio Manent afirmaba abiertamente que las tres
figuras que mas le habian influido en su propia poesia eran Rilke, Yeats y W. de
la Mare™. Esta influencia resulta palpable sobre todo a partir de la publicacién de

L’ombra i altres poemes (1931).

El concepto de poesia en Manent es ademas una nocién de tipo
trascendental en el sentido en que nos revela los mas profundos misterios
expuestos ante el hombre: “la poesia ens espera de vegades al cor del silenci, en
objectes, en éssers i concordances que inexplicablemente se’ns tornen simbols i
semblen condensar el misteri del mon” (Manent 1986: 77). La poesia adquiere asi
tintes religiosos algo que concuerda con las hondas creencias espirituales de este

hombre de letras.

¥ Esta nota fue publicada también en Cémo nace el poema y otros ensayos y notas (1962) Madrid:
Aguilar, pp.45-51.

% Giiell, L. (1988) “Entrevista con Manent” en Cuadernos de Traduccién e interpretacion, 10,
U.A.B, pp. 117-130 y los comentarios de Manent al respecto en Llibres d’ara i d’antany
(1982), pp. 129-141.
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4. 4. 3. Método de aproximacion a la obra literaria

En cuanto al método de analisis literario, Manent se define contrario a los
planteamientos de los new critics norteamericanos, contra los que arremete en
varias ocasiones por limitarse al aséptico andlisis textual sin considerar en modo
alguno datos biograficos del autor en cuestion. Para Manent la comprension del
poema pasa por la familiaridad del lector con las vivencias de su autor. Asi de
explicito se muestra a propdsito de un libro sobre Rilke de W. L. Graff (Manent

1962:253):

He releido el penetrante estudio del profesor W. L. Graff Rainer Maria Rilke: Creative
Anguish of a Modern Poet (Princeton University Press). Es una de las mejores
interpretaciones publicadas en estos ultimos afios. Su método no se adapta a los
principios de la critica estrictamente textual, tan difundida en Norteamérica; seria dificil
aplicarlos con provecho a un poeta cuyas creaciones estan, como recuerda Graff,
“enraizadas en su sangre”. En realidad, y sin proponérselo, este sustancioso estudio que
tan sagazmente sefiala los reflejos biograficos de la obra de Rilke, demuestra la
insuficiencia de la “nueva critica” (que ahora no resulta ya tan nueva) y la utilidad de un

analisis literario que parta de la méas matizada biografia.

Y al abordar la poesia de Emily Dickinson el critico catalan insiste

(Manent 1962: 226):

Si existe una poesia que no puede abordarse con el criterio puramente textual y
antibiografico que ha privado en ciertos sectores de critica contemporanea (especialmente

en Norteamérica) es ésta la poesia de Emily Dickinson.

Es decir, la poesia debe responder a una experiencia vivida por el poeta y
el retorno a ésta ayuda a desvelar los enigmas presentes en el texto. El criterio
biografico, de una parte, y la contextualizacion histdrica de la obra, de otra, son

aspectos que deben integrarse con el estudio intrinseco del texto, postulado por el
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New Criticism, a juzgar por el tipo de analisis llevado a cabo por Manent. Esta
forma de acercarse a la obra literaria es una critica “organica”, segiin Eudald
Tomasa (1992)%, y en nuestra opinion est4 en consonancia con su concepcion de
la obra literaria como reflejo de la psicologia del autor y con la critica
impresionista que se cultivaba en sus afios de crecimiento intelectual. No
obstante, consciente de que no podia aislarse de las ultimas tendencias criticas

incorpora el andlisis textual a los datos historicos y vitales del autor.

Para concluir este apartado citamos las palabras de M. Roser (1998:170),
quien sefala acertadamente que en Manent sobresale “la negativa del autor a
presentase como critico original cargado de aportaciones eruditas” aunque por
otra parte su deseo es el de “asegurar que el lector se vea provisto de los medios
necesarios para formar sus propias opiniones y ello gracias a la exposicion de
ideas bien variadas procedentes de fuentes fidedignas de renombre internacional.”
En definitiva, la critica de Manent intenta acercar la poesia extranjera —la
angloamericana— al lector, explicar las nuevas tendencias de la poesia moderna,

y plantearla como parametro para los jovenes escritores catalanes.

% E. Tomasa en la introducciéon de la 2* edicion de Notes sobre literatura estrangera (1992),
Manresa: Parcir, pp.7-12.
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4. 5. CONCLUSIONES

Al objeto de situar el estudio de la antologia La poesia inglesa y a su autor
en contexto hemos querido presentar a lo largo de estas paginas un simple esbozo
de la ingente labor de difusion de las letras en lengua inglesa que este catalan
llevé a cabo a través de diversos medios durante toda su vida. Ello obedecia
claramente a su deseo de ampliar el horizonte cultural de los lectores catalanes y
dar a la cultura de su pais un aire mas cosmopolita a la altura de cualquier otra, de
ahi que la mayoria de sus ensayos y traducciones fuera redactada en su lengua

materna.

Sin embargo, a diferencia de algunos de sus compatriotas, quienes a raiz
de la prohibicion del uso del catalan dejaron practicamente de publicar durante
unos aflos, Manent, con el sentido pragmatico de la vida que le caracterizaba, sacod
provecho de la situacion al saber amoldarse a las circunstancias del momento y
tradujo y publico obras criticas en espanol ofreciendo asi al lector no catalan la
posibilidad de enriquecerse con todo el saber que habia acumulado sobre la
literatura en lengua inglesa y que apenas tenia parangon en los afos cuarenta y

cincuenta con lo publicado por otros autores espafioles al respecto.



CAPITULO5:
CRITERIOSDE SELECCION EN

LA POESIA INGLESA
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5. 1. INTRODUCCION

La poesia inglesa, filtrada a través del tamiz literario, estético e ideol 6gico
de Manent en una Catalufia en plena efervescencia cultural y nacionalista durante
los afos veinte y treinta, surge con una imagen concreta y singular ante el lector
espaiol. La fase de preparacién y elaboracion de la obra durante los primeros afios
de la posguerra queda asimismo enmarcada en un contexto caracterizado por un
ambiente de restricciones entre las que sobresalen la presion de la censura 'y la
prohibicion de usar € cataldh como lengua literaria. Todos estos factores
determinan, por una parte, los énfasisy los posibles silencios de su antologia, y por

otra, e hecho de que lalengua ala que se traducen los textos sea €l castellano.

A lasfiliaciones literarias e ideol 6gicas que engendran una version concreta
de la poesia inglesa hay que afiadir otro factor, ajeno ala voluntad del ant6logo y
del editor, que repercute significativamenteen la recepcion de La poesia inglesa:
la seleccion de la lengua meta. La imposibilidad de publicar en catalan en los afios
siguientes a fina de la guerra?hecho desafortunado desde cualquier punto de
vista? posibilitd, no obstante, mediante la traducciona castellano, una mayor

difusién de la antologia de Manent entre |os |ectores espafiol es de aquella época.

Conocer las influencias que Manent recibe durante sus afios formativos
tanto desde e punto de vista literario como ideoldgico resulta esencia y ede
ayudarnos a explicar los posibles desequilibrios que se le hayan achacado a la
seleccion, los cuales deben ser entendidos, segun los postulados de la teoria del
polisistema (EvenZohar 1990), bien como un intento por modificar los gustos
literarios en € polisistema receptor o como un reflgjo de que tal transformacién se
ha producido de hecho en su seno. En este sentido, un caso paradigmatico de
recanonizacion por parte del antélogo catalén puede ser €l nuevo y desigua trato
gue dispensa a los poetas romanticos ingleses si se compara su seleccion con las
gue le precedieron. Mientras que de las colecciones de poesia traducida en €
primer tercio del siglo XX (Maristany (1918) y Sanchez Pesquera (19151924)) se
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deduce una notable admiracion por la obray la figuradel Lord Byrort, en cambio,
en La poesia inglesa de Manent comprobamos que € antélogo se recrea en la
poesia de Keats y Wordsworth en detrimento de la de Lord Byron, quien pese a
haber ocupado un lugar preeminente en el canon desde el siglo XK hasta el primer
tercio del siglo XX queda relegado en un segundo plano. Por € contrario, algunas
resefias atacan a Manent por obviar a Robert Southey, poeta del “Lake District”
ausente en esta antologia. Asimismo, resulta sorprendente e hecho de que hay
dedicado un nimero generoso de paginas a algunos autores de poco renombre
como la poetisa catélica Alice Meynell o la escritora Katheleen Raine-quien ha
destacado més por su labor critica? y textos y fragmentos de éstos aparentemente
menos representativos o que hasta la fecha no han recibido € beneplécito de otros
antélogos. En e Capitulo 4 ya se ha apuntado a origen de sus propios
planteamientos, sus intereses y su concepcion de lo poético anticipando una
justificacion de los criterios de seleccion aie guian a Manent. En este capitulo
pretendemos profundizar en la relaciéon que la seleccion de determinados poetas y

obras guarda con la poéticay €l perfil ideoldgico de Manent.

No obstante, desenmascarar tales criterios no es tarea fécil, pues en una
coleccion en la que estan representados més de ciento ochenta autores, en una
antologia bilinglie alin sin parangén tanto por la amplitud temporal como por la
heterogeneidad de estilos y autores, todos los grandes periodos han tenido cabida
y son muchas las presencias. Entre esa multitud se hace necesario discernir los
poetas que, segun Manent, debian de aparecer de forma ineludible de aquellos que
pueden haber sido seleccionados bien por mantener un criterio mas o menos
objetivo de representatividad, obedecierdo a juicio undnime de la critica
anglosajona conocida por Manent, o bien, a causa de politicas promocionales de

las editoriales —en particular, en € caso de Los contemporaneos- con las que €l

! Nétese |a herencia de esta enorme influencia en la obra de Esteban Pujals (1972)Espronceda y
Lord Byron, Madrid: CSIC.

2 Angel Rupérez ha publicado una nueva coleccién (Antologia esencial de la poesia inglesa (2000)
Madrid: Espasa Cape) de poemas ingleses en version monolingiie espafiola que incluye a cuarenta
y ocho poetas frente a los ciento ochenta y dos (46 en De los primitivos a neoclasicos 34 en
Romanticos y victorianosy 102 en Los contempor aneos de la seleccion de Manent.



249

antélogo tenia contacto como escritor de resefias. Del mismo nodo, resulta
forzoso considerar los titulos de las obras incluidas de cada poeta, 0 en su caso, de
los fragmentos seleccionados ya que ayudaran a precisar € tipo de poesia con €

gue € antdlogo se siente més identificado.

Para esclarecer los criterios de seleccion, ademas de vigilar la presencial
ausencia de autores y textos, € espacio asignado a cada uno y los textos
escogidos, debemos degjarnos guiar por lainformacion contenida en los prélogos de
la antologia y las obras criticas del traductor catalan (en especia Notes sobre
literatura estrangera (1934) y Como nace € poema y otros ensayos (1962)) en
donde & antdlogo deja entrever de forma mas explicita sus criterios poetol 6gicos y

estéticos aungue en ningiin momento aluda a su poética de traduccién.

Por esa mismarazén, hay que tener presentes | as antol ogias elaboradas por
Manent en los afios posteriores a la primera edicion delLa poesia inglesa (1945-
48), yague en €ellas se puede apreciar la evolucion de sus intereses 0 una mayor
profundizacion en laobra de autores como Emily Dickinson, William Blake, S. T.
Coleridge, y entre los autores contemporaneos, Walter de la Mare, Dylan Thomas,
Katheleen Raine y Archibald MacLeish. Su dedicacion a éstos autores confirma
nuestra hipétesis sobre los filtros utiizados por Manent en la seleccion que llevaa

cabo afios antes en La poesia inglesa.

Pese al hecho inevitable de la subjetividad subyacente en cualquier
seleccion, Manent se esfuerza por ofrecer una historia completa de la poesia
inglesa por medio de textos y traducciones representativos de los estilos,
tendencias y voces que resuenan en €l vasto panorama de la poesia inglesa en €
periodo comprendido entre los siglos VII a XX. A nuestro modo de ver, esa

exhaustividad obedece un claro propésito: educar e gusto de los lectores en
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consonancia con |os principios ideol dgicos fomentados por el noucentismd, entre
los que destacaba un deseo de evitar € retraso cultural y € excesivo ruralismo
mediante la incorporacion a catalan de las mejores obras de |a litestura universal.
Paraddjicamente, dadas las circunstancias sociopoliticas ya mencionadas, ademas
de instruir al lector cataldn logra, gracias a las traducciones a castellano, hacer
accesible un corpus amplismo de la poesia inglesa a los lectores de poesi
espafiola. En este sentido, baste mencionar que €l nimero de autores antol ogados
en el volumen deLos contemporaneos asciende a ciento dos, muchos de los cuaes
figuran de manera testimonial, representados con una brevisima composicion
apenas Util para transmitir una ligera nocion al lector de la naturaleza de su obra,
aunque suficiente para dar laimpresién de objetividad y proporcionar una idea de

variedad y riqueza expresiva en la poesiainglesa.

Pese a esta clara intencion didéctica, resulta evidenteque Manent no quiere
0 no puede disimular su pasién por ciertos temas, estilos y autores por 1o que bajo
esa pretendida objetividad subyace una seleccion que responde a un horizonte
estético e ideoldgico personal. Este, emparentado originariamente con la estética
noucentista, sigue su propio curso y discurre ala sombra de otras influencias como
el ssmbolismo francés, & romanticismo inglés, y la poesia ideografica china gracias
a las cuaes Manent desarrolla una estética propia acorde con su personalidad

refinaday ecléctica.

Como veremos a continuacion, las mayores interferencias en la seleccion

responden a esos focos de influencia literaria, aunque no debemos olvidar la

% El programa politico-cultural de los noucentistas cuyo objetivo final era contribuir activamente
a la progresiva normalizacién de la cultura catalana y situarla a miso nivel que otras
culturas europeas, incluia la creacion de una serie de instituciones educativas Knstitut
d' Estudis Catalans Biblioteca de Catalufia, red de Grupos escolares), la sistematizacion
linglistica propuesta por Pompeu Fabra y la incorporacional catalan de las obras més
brillantes de la literatura universal huyendo asi del defecto del regionalismo y €l localismo.
Dentro de este Ultimo punto hemos de situar € auge del movimiento editorial a que se
adheri6 Janés, quien en aras de esa meta habiatrazado un proyecto editorial consistente en la
publicacion de antologias de obras de la literatura universal entre las que se encuentralLa
poesia inglesa de Manent. Véase Carlos d'Ors (2000) EI Noucentisme. Presupuestos
ideoldgicos, estéticos y artisticos:. Madrid: Ediciones Cétedra y de Joan Tusguets (1989)
L’imperialisme cultural d’Eugeni d' Ors, Barcelona: Columna
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relevancia que adquiere en la vision manentiana la temética espiritual y religiosa
Hasta tal punto esto es asi, que el propio Manent llega a declarar que toda poesia
es en el fondo religiosa. Su atraccion por textos de tipo confesional encuentra un
claro eco en las selecciones de autores catdlicos que jalonan las péaginas de la
coleccion como Crashaw, Hopkins, Thompson o Eliot junto a otros de menor
relieve, aunque hay que reconocer que Manent amplia el espectro de lo mistice
espiritua e incluye textos de procedencia quizéds menos ortodoxa como los de
Donne, Milton, Blake o Dickinson. En |& paginas que siguen pretendemos
comprobar que los criterios estéticos e ideol6gicos del antdlogo, ya expuestos en
otro capitulo, han cribado efectivamente la seleccién y pueden explicar la

prevalencia de algunos periodos, poetas y motivos sobre otros.
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5.2. DELOSPRIMITIVOSA LOSNEOCLASICOS

En e volumen titulado La poesia inglesa. De los primitivos a los
neoclasicos (1947), Manent desde € principio encauza la atencién del lector hacia
los que @ considera grandes escritores del vasto periodo resumido (siglos VII a
XVIII). De este modo, tanto en € prologo como en e cuerpo de la antologia,
destaca a algunos poetas ya sancionados por la critica literaria universal al objeto
de caracterizar distintas fases en la historia de la poesia inglesa: Chaucer,figura
gue dominaria la etapa medieval; Shakespeare, representante del periodo
renacentista; Donne como autor “barroco” junto a los demés metafisicos; y, por
altimo, Milton, quien cerraria e ciclo como méaximo exponente, con suParadise
Lost, de la poesia escrita en la época de la Republica y la Restauracion. Las
omisiones también resultan significativas. Asi, Dryden y Pope, cuyos nombres no
figuran en e prélogo, pasan practicamente inadvertidos pese a que € antdlogo los
introduce a fina con agunos texos como mera ilustracion del tipo de poesia

escritaafinaesdel XVIIy principiosdel XVIII.

Manent no se limita a proporcionar exclusivamente gjemplos de la poesia
escrita por las figuras mas celebradas, sino que, consciente de la heterogeneidad de
estilos y guiado por una intencién educativa, ofrece una muestra de la abultada
némina de autores ingleses del periodo antologado haciendo calas, por lo general,
superficiales. En consecuencia, afiade un nimero considerable de composiciones
anénimas medievales—entre los que hemos de destacar la primera traduccion a
espafiol de un fragmento de Beowulf y The Dream of the Rood*? junto a canciones
y piezas pertenecientes a folklore inglés de raigambre medieval. Este volumen es
ademas una carta de presentacion para ciertos autores que hasta la fecha habian
permanecido inéditos en castellano, a excepcion de algun poema aislado traducido
en revistas. John Donne y los poetas agrupados bgjo la denominacion de

“metafisicos’ como Henry Vaughan o Richard Crashaw. Junto alos grandes
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protagonistas, €l antdlogo proporciona a modo de pincelada dos o tres poemas en
version hilinglie de figuras de gran peso, omitidas en e prélogo, como Edmund
Spenser (“The Tamed Deer”, A Ditty in Praise of Eliza, Queen of the Shepherds”)
Sir Wdter Raleigh (“the Silent Lover”. “ His Pilgrimage”’, “The Conclusion”), o
Ben Jonson (* Hymn to Diana’, “To Celia’, “ Dirge for Narcissus, “ Aeglamour’s
Lament”), y hacia € final surgen las figuras postergadas de John Dryden (“ One
Happy Moment”) y Alexander Pope (“Elegy to the Memory of an Unfortunate
Lady” y un fragmento de “The Rape of the Lock”). Ademés escoge textos de otros
poetas cortesanos seguidores de Ben Jonson, los llamados “Cavalier poets’, como
Robert Herrick, a cual otorga mayor espacio, traduciendo once composiciones, asi
como piezas liricas extraidas de las obras dramaticas de algunos coetédneos de
Christopher Marlowe, los “University wits' —John Fletcher, John Webster, Francis

Beaumont— junto a otros poetas de menor trascendencia.

En efecto, hemos de atribuir a Manent el mérito de ser e primer traductor
en ofrecer en castellano una amplia seleccion de la poesia de John Donne y otros
metafisicos como Crashaw, Vaugham, o Marvelf. La suya fue la primera
recopilacion bilingtie (inglésespafiol) de la “escuela de Donne’, s se puede
denominar asi por la variedad de estilos que incluy® anticipandose a la primera
edicion dedicada exclusivamente a poesia metafisica inglesa traducida en nuestro

pais por Maurice y Blanca Molho tituladaPoetas ingleses metafisicos del siglo

* Ambas estan basadas en traducciones al inglés contemporaneo:

® George Herbert era el tnico de los metafisicos que habia sido traducido con anterioridad en las
antologias de Maristany (1918) —con € poema Virtud— y de Sanchez Pesquera (1924) —con
“jOh, dulces nupcias del cielo!”— aungue ambas versiones se deben a Fernando Maristany.

® Decia Eliot en “The Metaphysical Poets’: "It is difficult tofind any precise use of metaphor,
simile, or other conceit, which is common to all poets and at the same time important enough
as an element of style to isolate these poets as agroup”. (Eliot, T.S. (1932) Selected Essays, p.
282)
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XVII (1948), obra que ve laluz justo un afio después de que Josep Janés publicara

el volumen deLa poesia inglesa. De los primitivos a los neoclasicos (1947)’.

A nuestro juicio, € interés de Manent por la obra de John Donne se debe
principa mente a la recuperacién de que es objeto la poesia metafisica inglesa por
parte de la critica en € primer tercio del siglo y cuyos principales artifices son
Herbert J.C. Grierson, T. S. Eliot y posteriormente Helen Gardner y Joan Bennef’,
El magisterio gjercido por Eliot tampoco dejo indiferente a Manent y éste se hizo

eco de su critica, aunque sus poéticas respectivas no fueran coincidentes.

Manent en sus Notes sobre literatura estrangera (Manent 1992:16-17)
corrobora esta hipotesis. Advierte al lector en su articulo sobre John Donne que la
atraccion suscitada en la Inglaterra de los afios treinta se explica por e hecho de
gue la poesia y la actitud espiritual del metafisico representan una reaccion de
realismo, sinceridad e intensidad vital frenteal sentimentalismo de Spenser y los
liricos isabelinos del mismo modo que la mentalidad inglesa del momento suponia
una reaccion contra el sentimentalismo del periodo victoriano. Manent se referia a
una afinidad entre la poesia de Donne y buena parte de & poesia contemporanea

del momento, la cua se debia ala concurrencia de dos caracteristicas: por un lado,

" En el diario titulado A flor d’oblit (1968) Manent recoge con fecha de 1 de abril de 1943 su
encuentro con € joven Molho y hace referencia a su interés por los que é denomina
“primitivos’ en esta antologia: “A casa d’'Ester De Andreis hi havia el critic literari frances
André Chérvrillon amb la seva muller i un jove, també frances, de vint anys, d’un talent
extraordinari, que esta escrivint un llibre sobre |a literatura del Renaixement. Es diu Molho.”
Manent, que se encontraba por entonces elaborando la antologia de poesia ingksa, habia ya
traducido a los metafisicos. La antologia de los Molho pudo haber sido elaborada
simultaneamente, aunque las traducciones de Manent fueran editadas un afio antes.

8 La edicion de 1912 de los poemas de John Donne a cargo de Grierson fue durantemés de 50
afios la edicion aceptada en e Reino Unido. Sin embargo, fue T.S. Eliot quien
verdaderamente recuperd la figura de Donne para sus contemporaneos en su ensayo de 1921
titulado “The Metaphysical Poets’” en sus Selected Essays (1932). Para Eliot “ Mr. Grierson’s
book isin itself a piece of criticism, and a provocation of criticism; and we think that he was
right in including so many poems of Donne, elsewhere (though not in many editions)
accessible, as documents in the case of ‘metaphysical poetry’”. El volumen titulado The
Varieties of Metaphysical Poetry by T.S. Eliot ((1993) London: Faber & Faber) incluye las
Clark Lectures y las Turnbull Lectures de 1926 y 1933 respectivamente en las que Eliot
profundizaba sobre €l tema. Por su parte H. Gardner puldicé los Divine Poems (1952) y editd
varias colecciones de articul os sobre la poesia metafisica. Una fuente directa de Manent es la
12 edicion de Joan Bennet (1934) Four Metaphysical PoetsC.U.P., cuya 22 edicion (1953)
titulada Five Metaphysical Poetsincluye a Marvell.
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la presencia de un contenido complejo y, por otro, la de una expresion sencilla.
Para Manent lo que es a menudo “oscuro” en la poesia de Donne es su
pensamiento, nunca su lenguaje. En este mismo sentido, Manent hace hincapié en
un aspecto que é denomina “moderno” en la poesia de John Donne: la
“extraordinaria extensiéon del registro de sus imagenes’ que le permite, por
giemplo, comparar a dos amantes con un compéas y una “actitud poco solemne, a
VeEces irreverente y sarcastica, ante la naturaleza’. El antélogo encuentra que dicho
tono no se algja demasiado del de Eliot y sefiaa la poderosa atraccién que Donne

ha g ercido ademés en poetas como Y eats u Osbert Sitwell.

Al mismo tiempo, € traductor catalan hace un esfuerzo de presentacion de
este tipo de poesia ignorada hasta entonces por € lector espafiol parangonando la
poesia donneana con la de Quevedo y sugiriendo la posibilidad de que Donne
estuviera més que familiarizado con la poesia espafiola de la época ya que, segln
su biografo 1zaak Waltor?®, habia visitado Espafia y era un buen conocedor de
nuestro idioma como prueba € hecho de que su biblioteca tuviera mas libros
espanoles que de otras lenguas. En tal coyuntura, Manent encuentra justificado
hablar de “conceptismo” para referirse a la poesia metafisica de Donne, hecho que
permite a lector establecer en su mente ciertos paralelismos entre los dos
escritores, facilitando la asimilacion de un autor hata entonces inédito en nuestro
pais. En realidad, |as traducciones de Manent emulan € estilo quevediano y, hacen
gue la revalorizacion de Donne por parte de las letras anglosgjonas sea admitida
por analogia con la poesia barroca espafiola, mas concretamerte con la
condensacion de imégenes, la agudeza mental y la sutileza verbal caracteristicas de

la obra poética de Quevedo.

Lainclusion de Donne y los demas metafisicos en la antologia obviamente
obedece a ese impulso critico recibido de Inglaterra a travésde los ensayos de
Eliot. Pero, ademas, da cumplimiento a ese criterio de amplia representatividad ya

mencionado y confiere unaimpresi énde objetividaden laseleccion de Manent, puesto

® Lafecha de publicacion de la primera edicién delife of Donne de | zaak Walton es 1640.
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gue la poesia de Donne presupone unos planteamientos radicalmente ditintos a la
retérica usada por sus mas admirados roméanticos y victorianos. Insistimos: aparte
de su deseo de proporcionar al lector un registro de estilos o més variado posible,
el énfasis en Donne obedece no tanto a la afinidad estética o poéticoestilistica de

Manent con el poeta como a un deseo de hacerse eco de la gran influencia gercida
por este poeta del siglo XVII sobre las promociones de escritores ingleses
contemporaneos a Manent. No menos importante para incrementar la seleccién de
Donne y los demas metafisicos resulta € hecho de que prevalezca en ellos una
tematicareligiosay espiritua: ademas de introducir la poesia amorosa de |osSongs

and Sonnets, Manent selecciona varios de losHoly Sonnets (VII, X, XIII, XIV,

XI1X) y tres himnos (“A Hymn to Christ at the Author's Last Going into

Germany”, “Hymn to God, My God, in my Sickness’ y “A Hymn to God the
Father”) de Donne; tiende a seleccionar aguellas composiciones que denotan un
mayor misticismo al estilo espafiol, todo lo que le pueda sonar a $n Juan de la
Cruz ?el més excelso poeta de la lengua espafiola a juicio de Manen®? sobre todo

en Vaughan; y se dgja seducir por determinados datos biogréficos de ciertos
autores que como Crashaw, convertido a catolicismo en 1646, le suscitaban una
mayor smpatia. Estos detalles suponian para un hombre fervientemente religioso
como Manent un atractivo afadido a la vigencia de dicho grupo en e panorama
critico y literario britanico. De hecho, en e caso de Crashaw, Manent se decanta
por un poema cuyo tema es la representacion del éxtasis de Sta. Teresa (“ Upon the
Book and Picture of Seraphical Saint Teresa’), tan afin a la cultura espafiola
Manent acostumbra en muchas ocasiones a seleccionar fragmentos aislados de los
textos que traduce. En € caso concreto de esta composiciéon sobre Sta. Teresa

escoge una seccion con la que € lector espafiol podria sintonizar més debido a la
familiaridad de éste con los arrebatos extéticos de la santa castellana y la

imagineria sumamente barroca propia de la prosa de Santa Teesa.

Es necesario hacer hincapié en € hecho de que uno de los criterios que
priman en la eleccién de gran nimero de textos traducidos en la antologia, y no
solo en e volumen titulado De los primitivos a los neoclésicos, es la presencia de

una tematica que més que estrictamente doctrinal se puede calificar como
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espiritual. Es decir, muchos de los textos el egidos no se cifien a la ortodoxia desde
la perspectiva catolica, sino que de forma més genera incluyen cualquier conflicto
metafisico que retrate la inquietud humana acerca de la fe en un Ser superior, ya
sea el Dios catdlico o € protestante o la duda sobre la resurreccion. Diferencias
doctrinales a parte, la poesia devocional inglesa del siglo XVII habia adoptado un
lenguaje y una retdrica heredados ce la tradicion meditativa espafiola, 1o que

Manent debié vislumbrar como una oportuna coincidenci&’

Con respecto a los textos de Shakespeare, resulta curioso observar como
Manent se inclina claramente hacia composiciones liricas en verso breve, canciones
de gran musicalidad y sencillez procedentes de las obras draméticas, tan
frontalmente opuestas a la seriedad, compresion metaféricay rigidez formal de los
sonetos de los cuales ofrece, en comparacién, una parca muestra (sonetos 18, 73,
97, 98, 102, 106 y 146). Manent traduce piezas breves en las que pululan seres
sobrenatural es — os textos titulados Fairy Songs-, canciones de tono desenfadado
como la*“ Morning Song” o “The Pedlar’s Song”, las de tema pastoril y amoroso—
“Sigh No More, Ladies, Sigh No More...” o “Lovers Love the Spring”— e himnos
de difuntos (funeral dirges) como la conocida “Full Fathom Five’ procedente de
The Tempest o “Fear No More” extraida de Cymbeline. También seleccionaThe
Phoenix and the Turtle poema sobre la lealtad en el amor ilustietivo de ese talante
extremadamente lirico que tanto complace a ant6logo. En nuestra opinion, dicha
recopilacion responde a la preferencia del antdlogo por |os ritmos mas musicales y
el verso breve de las canciones de regusto medieval, por su tematica poplar y
amorosa 'y ese gusto por 1o magico que esta ausente en los Sonnets, tan traidos y

[levados hoy en traduccién.

Chaucer es también traducido por Manent. Creemos, no obstante, que su

presencia en la antologia es meramente testimonial y tiene méas que ve con € papel

10'\/ éase sobre larelacion de Donne con la literatura espafiola en Valente, J. A. (1991)La piedra
y el centro y Variaciones sobre € péjaro y la red, Barcelona: Tusquets. Asimismo Julian
Jiménez, en su libro La palabra emplazada: Meditacién y contemplacién de Herbert a
Valente analiza con penetrante sutileza todo un complgo entramado que ilustra las
conexiones entre los escritos teresianos y los de Crashaw y |as coincidencias entre la retérica
el fundador de los jesuitasy el lenguaje usado, por gemplo, en lodHoly Sonnets de Donne.
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desempefiado por Chaucer en la historia de la literatura inglesa como primer gran
“autor” en una incipiente lengua literaria 'y por su contribucion como traductor e
introductor de obras latinas, francesas e italianas en € desarrollo posteriorde la
tradicion escritainglesa. A este efecto, Manent nos advierte en e prélogo (Manent
1947: 14-15)

Chaucer y Godwin reflgjan igualmente en su poesia amorosa la convencion trovadoresca.
Chaucer tradujo Le Roman de la Rose, fue influido por Machaut, Froissart y Deschamps,

mezcld en sus obras pasgjes de Petrarca y trgjo de Florencia manuscritos de Dante, de
Boccaccio y del poeta de las Rime. La poesia inglesa acusa, pues, €l influjo francés desde
el siglo XIIl y XIV; acoge luego la gracia y € hdlito prmaveral del Renacimiento

italiano y se mueve otra vez, en € siglo XVII, en la orbita de Francia, a acoger la
influencia de Ronsard y sus seguidores (contra la cual reacciona la poesia de Donne).
Pero, gracias a genidles artifices como Chaucer, la poesia inglesa vivifica las
convenciones mas exhaustas. EI molde es el mismo, pero los detalles son nuevos. Un
critico ha sefialado la gracia con que Chaucer, evitando la monotonia de los similes
?rosas, lirios, rubies? que usaban los poetas franceses de los sigls X111 y X1V a evocar

labelleza de su dama, recoge nuevas iméagenes, no en los libros sino en el ambiente de la

campifiainglesa

A excepcion de esta acertada mencion en e prélogo, la presencia de
Chaucer se reduce a seis paginas en version bilingtie, enlas que traduce ciertas
secciones de The Canterbury Tales (el principio del Prélogo y la famosa
descripcion de la priora) y de The Legend of Good Women dejando aparcado el

gue es probablemente su megjor poemaTroilus and Creseyde

Mucho mas significativaresulta la atencion otorgada en este volumen a la
poesia andénima medieval, a esos “primitivos’ alos que se aude en € subtitulo de
este volumen. El término, procedente de la Historia del Arte?recordemos también
gue otra de las grandes aficiones de Manert era la pintura?, se ha utilizado con
referencia a las escuelas pictéricas flamenca e italiana que florecieron entre los

siglos X1V y XV, la época que transcurre entre la obra de Giotto y la de Raphael.



259

En e ambito literario la palabra posee una serie deconnotaciones que resulta
conveniente puntualizar aqui. Basicamente el escritor “primitivo” es, en palabras de
Horacio un laudator temporis acti que expresa una suerte de nostalgia por una
forma de vida paradisiaca, ya lgjana, por una “Edad de Oro” en laque la vida
transcurria plécidamente en plena armonia con la Naturaeza, gena a la
degradacién humana impuesta por e progreso, a la decadencia de nuestra
civilizacion (Cuddon 1991)". Este talante "primitivo" se encuentra plasmado en la
poesia de tradicion arcadica que los romanticos rescatan en su absorta
contemplacion de la Naturaleza y en la recuperacion que éstos hacen de su pasado.
Manent con su espiritu ensofiador y nostdlgico, por € enorme componente
romantico de su personalidad, no se sustrae a lospoderosos encantos de la poesia
an6nima medieval y fascinado por este tipo de literatura proporciona generosas
muestras de composi ciones anénimas de las cua es hemos de distinguir dos grupos.
Por un lado, con claro proposito divulgativo, traduce de la lieratura escrita en
inglés antiguo dos fragmentos del poema épico Beowulf y parte del poema
religioso The Dream of the Rood y, por otro, y con obvio deleite por parte de
Manent se dedica a traducir in extenso baladas y canciones populares. A este
segundo grupo pertenecen las baladas “Tomas o’Bedlam”, “Lord Randa”, “The
Wife of Usher’'s Well” o “Sir Patrick Spens’ producto de la tradicion folklérica del
norte de Inglaterra y Escocia con un aliento tipicamente medieval. Se trata de
piezas compuestas durante e periodo que va de 1200 a 1700, transmitidas
oralmente durante siglos y recopiladas de forma escrita a partir del siglo XVIII de
manos de Percy. En su mayoria son poemas compuestos en tetrametros y
trimetros, los metros mas caracteristicos de este tipo de poesia, basados en

incidentes tragicos y muertes, con un elemento sobrenatural en numerosas

1 Cuddon, JA, A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, Oxford: Blackwell. 3 ed.,
pp. 742-7486.

12 Estas baladas aparecen por primera vez en forma escrita en Reliques of Ancient English Poetry
gracias a Thomas Percy (1729-1811). Esta antologia llevé a personajes como Walter Scott a
recopilar de manera impresa las baladas antiguas que el pueblo cantaba. Sin embargp la
mejor antologia es la de F.J. Child, The English and Scottish Popular Ballads publicada en
1882.



260

ocasiones, en donde la tension narrativa es sostenida por la repeticion de los
estribillos y refranes a final de cada estrofa. Pero, en redlidad, en este interéspor

los productos literarios medievales como la balada subyace también, a nuestro
modo de ver, su afinidad con la causa nacionalista catalana, ideologia que ensalza
las manifestaciones de rancia ascendencia popular, que definen la historia de un

pueblo y le confieren identidad diferenciada.

Pese a todo, la de Manent no es la primera antologia espafiola de poesia
inglesa en ofrecer a lector este tipo de poesia de raices populares. Sanchez
Pesquera, como editor de Antologia de liricos ingleses y angloamericanos (1915-
1924), recopila entre las traducciones espafiolas algunas canciones y baadas
inglesas de tradicion folkldrica. El valor de la antologia de Manent en este apartado
reside en e hecho de que Manent presenta de manera cronoldgica los textos
traducidos —a diferencia de la antologia de Sanchez Pesquera- aportando ademas
la versién original. No obstante, son varios los titulos que la antologia de Manent

incorpora en su seleccion.

A laluz de las antologias de poesia inglesa que se traducen en la actualidd
puede resultar paraddjico que Manent dedique su esfuerzo a ofrecer en traduccion
un extenso repertorio poético del folklore inglés, cuyo caracter andbnimo contrasta
con latendencia cada vez mayor a exaltar las geniaidades y € estilo caracteristico
de un autor en cuestion. Consideramos que ello responde tanto a interés de
Manent por instruir a lector con una muestra de todas las manifestaciones de la
poesia inglesa desde sus origenes, como a la apreciacion roméantica del ant6logo de
latradicion folkléica de las baladas en donde se produce una extrafia fusion de lo
popular, lo amoroso y lo sobrenatural, asi como en los ecos primitivos de
composiciones medievales de Beowulf o The Dream of the Rood. Lo medieval se
identificaria asi con lo auténticamente aiginal, con el germen del “genio” inglés,
gue como bien sintetiza Manent es fruto de un cimulo de elementos de origen

francés e italiano que han germinado sobre un humus celtay anglosajon.

En las antipodas de este tipo de poesia se encuentra la obra elalorada y

erudita de John Milton, quien es destacado por Manent como € mas excelso
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representante de los siglos XVII y XVIII junto con John Donne, a juzgar por €
lugar que les concede en € prologo y e cuerpo de los textos. Si atendemos a las
divergencias ideologicas entre Milton, puritano radical, y Manent, catdlico
convencido que se define asi mismo dentro de la més estricta ortodoxia’, como a
las preferencias romanticas de Manent, la atenciéon dedicada a este autor puede

sorprender.

No obstante, los fragmentos més elogiados por Manent de la obra
miltoniana son sus més tempranas composicionesL' Allegro e |l Penseroso, en los
cuales el antdlogo vislumbra atisbos de experiencia directa del poeta reflgjadaen su
poesia, a pesar de la critica de que fue objeto la obra miltoniana por parte de
Dryden (Manent 1947: 11) y mas tarde de Eliot y Pound; entre las secciones
elegidas de Paradise Lost destaca la invocacion a la luz del libro 111 (Light), y
sorprendentemente otra acerca del encuentro entre Evay la serpierte del libro 1X;
de los sonetos traduce "On His Blindness' mientras que el pasgje seleccionado de
Samson Agonistes reincide de nuevo en el tema de la ceguera. Dicha seleccion
evidencia la atraccion de Manent hacia aquellas composiciones cuyo trasfondo

corresponde alamés intima experienciadel escritor.

Por el contrario, laimpresion que la poesia de Dryden o Pope pudiera dejar
en Manent resulta de mucha menor intensidad s se compara con la sencilla
sinceridad del lenguaje de Wordsworth, € ritmo y la muscalidad en The Rime of
the Ancient Mariner de Coleridge, y ese esteticismo exacerbado de que Keats hace
gala en sus odas y hacia los que Manent se siente claramente mas inclinado. La
absoluta pulcritud formal reflejada en una férrea disciplina métrica, |aubyugacion
de las emociones al control de la razon y predominio del tono satirico junto a
distanciamiento del objeto poéticoson, en resumen, las caracteristicas mas notables

de la poesia de Dryden y de su heredero, Pope, los dos grandes nombres en €l

¥ Monserrat Roser Puig (1998:60-61) hace referencia a la correspondencia de Manent con
algunos escritores ingleses en donde confirma su condicion de catdico ortodoxo. En una carta
a Thomas MacGreevy sobre los poemas de éste escribe: “Com voste sap jo soc catdlic (i
precisament no pas un dels lliberals): és per aixo que molts dels simbols del's seus poemes em
resulten familiars’.
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panorama poético de la segunda mitad del siglo XVII y laprimeradel XVIII. Nada
més aegado de los gustos del antdlogo, para quien € poema que revela la
experiencia del autor se acerca a su ideal de la verdadera poesia®. Es evidente que
en € prologo ambos autores son minusvalorados en comparacion a los cuatro
protagonistas de La poesia inglesa. De los primitivos a los neoclasicos (1947),
hecho que obedece a la gran devocidon sentida por Manent hacia la poesia
inmediatamente posterio—Ila de Wordsworth, Coleridge, Keats, Shelley— la cual
supone unareaccion frente aladiccion y e tratamiento de los temas llevado a cabo
por los poetas de las épocas augusta y neoclasica. Aun asi, Manent ofrece en aras
de mantener cierta imparcialidad un par de textos represerativos de ese tipo de
poesia —entre los que destaca un fragmento del conocido poema comico-heroico

The Rape of the Lock de Alexander Pope.

1 De hecho, como ya hemos sefidlado a propésito del método critico de Manent, éste siempre
aboga por la interpretacion de la obra literaria, en contra de la moda impuesta por losnew
critics, a través del conocimiento de ciertos aspectos vitales del autor. De ahi que € factor
humano ocupe un lugar primordial tanto en su seleccion de textos como en sus ensayos Y
resefias. Inconscientemente esto supone oponerse al extremo representado por la teoria de la
impersonalidad de Eliot en "Tradition and the Individual Talent" La mayoria de artiulos
criticos que publica hacen siempre referencia a la biografia del autor. Véase, por gemplo,
“*Epipsychidion’, de Shelley” enComo nace el poema y otros ensayos y notas (1962)
Madrid: Aguilar, pp. 221-225.
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5. 3. LOSROMANTICOSINGLESES

El hecho de dedicar un volumen exclusivamente ala poesiainglesa del siglo
XIX indica de forma innegable donde halla Manent mejores y mas atractivas
muestras de esta literatura. El vértigo sentido ante el extraordinario niUmero de
autores recopilados en Los contemporaneos y la amplitud temporal en De los
primitivos a los neoclasicos contrastan con la minuciosa dedicacion del antologo a
tratar temas del periodo romantico en el prélogo y la pausada presentacion de los
poetas que escribieron desde finales del XVl y alo largo del X1X en & volumen

titulado La poesia inglesa. Romanticosy victorianos (1945).

Pese a caracter objetivo que desea imprimir a su antologia, Manent deja
también aqui su propio sello en los desequilibrios de la seleccidn. No alude en lugar
alguno del prélogo a ninguno de los llamados “victorianos=aungque ofrezca
versiones de los Browning, Tennyson, Hardy o Arnold-y, en cambio, dedica esa
seccion de la antologia a hacerse eco del debate critico existente en torno a los
conceptos “clasico” y “romantico” en literatura, argumentando la inexistencia de
una ruptura completa entre e periodo roméantico y los que le preceder® e
intentando presentar una imagen conciliadora en la que ambas nociones se
complementan. Manent, siguiendo a critico Ifor Evans (1940) enTradition and
Romanticism, explica que ya antes del Romanticismo € pueden identificar casos
en la literatura inglesa en donde el autor conjuga rasgos clasicos y romanticos. En
este sentido Manent (1945: 7) afirma:

> Manent aboga en muchos otros lugares por la defensa de unos valores roméanticos en ciertas
obras y autores de la poesia moderna. Véase como muestra “La estética dels romantics’ o
“ Darreres tendencies de la poesia anglesa’ enNotes sobre literatura estrangera, pp. 93-94 y
188-209 respectivamente.
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Si se considera “clasico” a que adopta temas tradicionales, Shakespeare utilizo las méas
altas figuras de la historia inglesa y del mundo antiguo; pero por otra parte, cred en
Macbeth un rebelde romantico, que arremete contra el orden moral y sufre indecibles
angustias. Si es “romantica’ la exploracion de una sensibilidad singular o anormal, ahi
la hallaremos, pero los valores de un mundo moral le sirven de fondo. Si se considera
como “clésico” €l expresar con claridad sentimientos tradicionales, los personajes de
Shakespeare nos brindan verdaderos ensayos sobre la caridad, |a misericordia, € suicidio
y la muerte, todo un vademecum de la experiencia humana. Pero observaremos en su
lenguaje y en sus imagenes esa union de los elementos conscientes e inconscientes, que

aparece mas tarde como uno de | os rasgos distintivos de la diccion romantica.

No en vano hace Manent una defensa de lo romantico, pues no solo en €
prélogo sino diseminada a lo largo de las paginas de la antologia se confirma una
clara predileccién del antélogo por la poesia del periodo, resultado de sus més
tempranos contactos con la literatura inglesa a través de traducciones, resefias y
continuas lecturas sobre e Romanticismd®. Sin embargo, las preferencias
romanticas de Manent no se identifican Unicamente con los principios poéticos y
filosoficos defendidos por los poetas roméanticos ingleses conlos que guarda
estrecha vinculacién, sino que mas bien podriamos hablar de un romanticismo
"acrénico" que ha surgido en diversos momentos de la historia y que comparte
como rasgos definitorios una serie de actitudes recurrentes como la del regreso
constante al pasado, la mirada que afiora algo irrecuperable, la busqueda de la

felicidad y laarmonia en lafusion con e entorno natural en su virgina estado.

Manent admite en diversos lugares que se siente més identificado con los
postulados expuestos por Wordsworth y Coleridge en € prefacio ala 32 edicion de
Lyrical Ballads (1802) que con € nuevo tipo de poesia que escribe, por g emplo,
el grupo de Oxford en Inglaterra en torno a 1920-1940. Plenamente consciente de

la corriente antirromantica que predominala en la poesia de dicho periodo, Manent

® S6lo en e prologo Manent cita agunas de sus lecturas mas recientes en torno a
Romanticismo: Irving Babbitt (1919) Rousseau and Romanticism; J. G. Robertson (1929)
Sudies in the Genesis of Romantic Theory; Ifor Evans (1940) Tradition and Romanticism; o
T. E. Hulme (1924) Speculations: Essays on Humanism and the Philosophy of Art.
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intimamente revelaba en uno de sus diarios que, pese a que los poetas jOovenes
ingleses preferian a otros poetas como Pope, para é “els romantics representen un

dels moments d’ or de la poesiainglesa’ (Manent 1985: 57)*.

En efecto, comparte con los romanticos ingleses inquietudes y
determinados aspectos de su poéticaa S recordamos la declaracion
wordsworthiana de que €l objeto de la poesia debia ser “incidents and situations

from common lifé€ y que en su experimento poético debian é y Coleridge escribir:

to relate or describe them, throughout, as far as possible, in a selection of language really
used by men; and a the same time, to throw over them a certain colouring of
imagination, whereby ordinary things shoutl be presented to the mind in an unusual
way; and, further, and above al, to make these incidents and situations interesting by
tracing in them, truly though not ostentatiously, the primary laws of our nature: chiefly

as far as regards the manner in whichwe associate ideas in a state of excitement'.

hallaremos diversos puntos de conexion entre la poética de estos autores y la de

Manent.

En primer lugar, y a pesar de esa tendencia antirroméantica de las
generaciones jovenes, Manent encuentra en la critica contemporénea agunos
defensores de valores roménticos en la poesia moderna®, ocasion que le resulta
muy oportuna para elogiar la poesia de los roméanticos ingleses y hablar de su
vigencia. Buen gjemplo de ello es una serie de ensayos recopilados enNotes sobre

literatura estrangera (1934), donde Manent brinda, a propésito de la obra de

1 Laanotacion publicadaen e diario tituladoEl vel de Maia (1985) Barcelona: Ed. Destino, con
fecha 14-1-1938 corresponde a periodo en que Manent trabajaba en su antologiade poesia
Versions de I’ angles (1938).

® R L. Brett & A. R. Jones (eds) (1963) Wordsworth and Coleridge Lyrical Ballads,
London/New Y ork: Routledge, pp. 244-45, corresponde ala version final del Preface (1802).

19 véase e prologo de La poesia inglesa. Romanticos y victorianos (1945) y “ Darreres téndencies
delapoesiaanglesa’ enNotes sobre literatura estrangera (1992).
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autores catalanes o extranjeros, sus opiniones sobre la poética de los romanticos

ingleses, proponiéndola como modelo de diccion y tratamiento temético.

Por otra parte, una de las mayores preocupaciones estéticas de Manent gira
en torno a tema tan discutido por Wordsworth y Coleridge de la diccién poetica,
aspecto en € que existia una verdadera ruptura entre la poesia neoclasica y los
“experimentos’ romanticos. En realidad, Manent se aproxima més a las opiniones

de Wordsworth, para quien

the language of a large proportion of every good poem, even of the most elevated
character, must necessarily, except with reference to metre, in no respect differ from that

of good prose .%°

gue a Coleridge quien declaraba que “poetry of the highest kind may exist without
metre’, cuando afirma que € poeta “vive, ciertamente, en e centro de la continua
tensién que se produce entre la estructura musical y la estructura de la lengua
hablada” (Manent 1962:46). Manent trata con insistencia € tema en diversos
ensayos recopilados en Notes sobre literatura estrangera. Tal es e caso de
“Convencié i revolta en poesia’ acerca del libro del mismo titulo de John
Livingston Lowes, en donde Manent recage la importancia del ritmo y la rima
como agentes creadores citando a Lowes: “ Alguns del tombs de pensament i

d’ expressio poetica més reeixits son e resultat d'un esclat d’inspiracié sota el
guiatge felic d’'una rima’ (Manent 1992:40). Mas referencias a la diccion y la
importancia de |as formas poéticas surgen en el breve ensayo dedicado a ensayista
Herbert Read titulado “La forma poética” (Manent 1992:117-119). Las constantes

reflexiones diseminadas en estos titulos y su afén por ofrecer versiones en veso

medido —en sus traducciones de La poesia inglesa al espafiol- 0 con metro y rima

2 RL. Brett & A. R. Jones (eds) (1963) Wordsworth and Coleridge Lyrical Ballads,
London/New Y ork: Routledge, p. 252.
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—en sus versiones a catalan- evidencian la trascendencia que Manent atribuye ala

forma en poesia (V éase también el Capitulo 4. 4. La critica de Manent)™.

Otro nexo de unién con los romanticos es la idea propugnada por
Wordsworth en e Preface a Lyrical Ballads y Coleridge en su Biographia
Literaria de que la poesia surge cuando a contemplar los incidentes de la vida
cotidiana se establece una asociacion de ideas en un eskdo de excitacion y que
mediante “a certain colouring of the imagination (...) ordinary things should be
presented to the mind in an unusua way” . Este principio poético encuentra su eco

en € prélogo alacoleccion de poemas de Manent tituladala ciutat del temps™:

Y recordé que la poesia nace, esencialmente, de un impulso metaforico, del misterioso
jubilo de quien advierte la relacion profunda entre |os seres y sabe que existe una secreta
afinidad entre realidades algjadas, alin entre los seres y las coas mas discordantes.
(Manent 1962:48)

0 también cuando afirma:

La poesia nos aguarda a veces en € corazOn del silencio, en objetos, seres y
concordancias que inexplicablemente se nos vuelven simbolos y parecen condensar €l
misterio del mundo. (Manent 1962:47)

Estos testimonios evocan ciertamente una forma de entender la poesiay la
inspiracion: esa manera en gue se asocian en un estado de excitacion los seresy las

cosas cotidianas exponiéndolos asi bajo una nuevaluz.

21 Otros ensayos en |os que Manent se afana por exponer tesis favorables a la importancia de la
forma poética dentro del mismo volumen son “ Matéria i forma” y “la diccid poética’ en un
capitulo titulado “Els assaigsde W. P. Ker”, pp. 125137.

22| a versién espafiola del prélogo a La ciutat del temps se encuentra en Cémo nace el poema y
otros ensayos y hotas (1962), Madrid: Aguilar, pp.4549.
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Advertimos también resonancias enManent de la discusiéon de Coleridge en
su Biographia Literaria en torno alos conceptos de “imagination” y “fancy”, tema
de gran trascendencia en |as diversas poéticas de |os roméntico$® y observamos en
algunas de las selecciones de Manent lainclusién decomposi ciones que incorporan
claras alusiones a poder benefactor de la fantasia (“To Fancy” de Keats), la cua
permite evadirse de una realidad més &iday dolorosa que € mundo que recrea la
poesia. Asimismo, Manent sabia de las vicisitudes del poeta enausencia de la
inspiracion, de las penosas dificultades que podia entrafiar €l proceso de creacion
poética®™, ya que e volumen de su obra como critico y traductor sobrepasa con
mucho la de poeta. La parquedad con que se prodigd como tal ha sido atribuida a
veces a su fata de inspiracion, problema del que habla sin tapujos en e prélogo a
La ciutat del temps (Manent 1962: 47). Alli nos descubre Manent su experiencia

como creador:

Sumando numerosas experiencias podriamos deducir el carécter involuntario dela
“inspiracion” y también la excepcion implicada en esta regla; observaremos entonces la
intuicion poética surgiendo como una recompensa ofrecida a la tenacidad, a la paciencia

de un arteinvoluntario y humilde

Por otra parte, la nocién de lo poético en Manent guarda cierta afinidad

con las tesis expuestas por 1os romanticos acerca de la funcion que desempefian la

2 Manent reviste sus ensayos de las teorias romanticas con las que tan familiarizado estaba
acerca de la poesia y la personalidad de poeta, € proceso de creacién y la organicidad de la
obra poética ?discutidos en el Preface de Wordsworth, |a Biographia Literaria de Coleridge,
A Defence of Poetry de Shelley y la correspondencia de K eat®adoptando muchas de sus ideas
y valores.

% Manent aborda también la distincién entre “fancy” en “imagination” en un breve ensayo sobre
W.P. Ker intitulado “Imaginacid i fantasia’ en Notes, pp.137-139.
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imaginacion y lafantasid’. Su vision no responde tanto ese “spontaneous overflow
of powerful feelings’ que de forma explicita defini6 Wordsworh sino que se

acercamés ala descripcion de Coleridge de la actividad creativa del poetd®

[he] brings the whole soul of man into activity, with the subordination of its faculties to
each other, according to their relative worth and dignity. He diffuses atone and spirit of
unity that blends and (as it were) fuses, each into each, by that synthetic and magical
power to which we have exclusively appropriated the name of imagination. This power,
first put into action by the will and understanding and retaind under irremissive,
though gentle and unnoticed, control (axi seffertur habenis) revealsitself in the balance

or reconciliation of opposite or discordant qualities (...).

La vision de Manent sobre el asunto esta ligada a esa funcién reconciliadora de
contrarios que desempefia la imaginacion en e acto creativo y queda plasmada en

lasiguiente afirmacion (Manent 1962: 46):

Las realidades evocadas por los poetas tienen a menudo ese misterio extrafiamente
luminoso con que de improviso nos sorprenden, bajo un borrascoso cielo otofa, las
cosas iluminadas por la breve mirada de un sol blanco y violento, pero cefiidas de

sombra.

Pero es sobre todo en determinados temas del romanticismo donde Manent
halla materia mas afin a sus propios gustos e intereses. Podema decir sin temor a

errar que Manent es un “neorromantico” en este sentido.

% A propésito del origen y evolucién de las teorias romanticas sobre e papel del poeta, la
creacion poética, e objeto de la poesia, 0 la imaginacién en cada uno de los autores
romanticos antologados por Manent debe consultarse € extraordinario trabajo de M. H.
Abrams (1953) The Mirror and The Lamp. Romantic Theory and Critical Tradition. London/
Oxford/New York: O.U.P. En dicha obra se sintetiza de manera magistral la génesis y €
desarrollo de los temas trascendentales para los creadores y fil6sofos romanticos asi como las
similitudesy diferencias entre ellos.

% Véase en Watson, G (ed.) (1965) S. T.Coleridge, Biographia Literaria, London: Everyman.,
capitulo XIV.
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Un motivo omnipresente en las composiciones de estos escritores es la
comunion del hombre con su entorno natural. Wordsworth definia la poesia como
“the image of man and nature’®’. Esa blsgqueda de armonia espiritual en la
Natural eza, recurrente en muchas composi ciones romanticas, es un ge fundamental
en la propia vida y obras de Manent. Muestra clara de ello son muchas de las
anotaciones de sus diarios que plasman con frecuencia esenas en las que €l paisge
y e hombre que las contempla adquieren un protagonismo absoluto. La funcién
reconfortante, catartica de la Naturaleza en una composicion como “Ode
Intimations of Immortality from Recollections of early Childhood” de Wordsworth
se asemga en agunos fragmentos a las anotaciones de sus dietarios. Y la
fascinacion que produce en Manent la minuciosa descripcion de las avesen “O
Nightingale! Thou Surely Art!” o en “ Water Fowl” de Keats- o de contrastes en el
paisaje con € cambiode las estaciones—en la Ultima estrofa de “Frost at Midnight’
traducida también en la antol ogid®— guarda estrecha relacion con la proclividad de
Manent a la contemplacion de la sencilla vida silvestre. Manent era un gran amante
de la Naturaleza, aficionath a la caceria y conocedor intimo de pgjaros, flores 'y
arboles lo que le permitia describirlos con todo lujo de detalles en su propia obra
poética®™. El escritor cataldn pone de manifiesto en sus diarios esta natural
disposicion suya a buscar la paz interig en plena Naturaleza, en especial en
momentos de amargo desorden como testimonia € siguiente fragmento escrito
durante la Guerra Civil (Manent 1985:68):

2" W. Wordsworth, en € prefacio a Lyrical Ballads ,edicién de R.L.Brett & A.R. Jones (1963)
London/New Y ork:Routledge, p.257.

%8 Compérese “Frost at Midnight” con e poema de Manent titulado“A la meva filla Maria quan
tenia un any en temps de guerra’ en M. Manent (1986) Poesia completa, Barcelona:
Columna, p. 114: “Se'ns acosten a rafec les branques de I’avet/ i, Iluny, quin so pregon fa
estremir lafinestra? Es trista aquesta olor de la pobra minestra. /Com larel, com €l fruit en la
boira del’ hort,/ damunt la sina clara vas nodrintte, adormida,/ i s'assembla a silenci de la
mort/ aguest tebi silenci delavida’.

29 \/éase por gemplo, “Elogi de les glicines’ en Manent, M. (1920)La collita en la boira 0 “A
mitjan setembre” en Manent, M. (1961) La ciutat del temps.
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Anys enrera, durant una grip molt llarga, a cor mateix de la febre i del malestar,

pensava amb delicia en €ls dies de convalescencia camperola que m’ esperaven: en els
tarongers florits, els ceps de brot tendre, s rossinyals, €ls estépes de flor morat palid

vora el cami, la mar viva al fons del paisatge (...) Aratambé la guerra, aguesta infeccio

horrible, m'ha portat a un moén de pau i d’idil-li on mai no m’havia estat possible de
viure tant de temps. Un extrem d’angoixai de tragedia m’ha dut a un extrem d’'oasi i de

quietud. Sempre havia somniat com una benauranca inabastable de viure una llarga
temporada a camp, amb lleure dilatat per lalectura, en laintimitat amb els ndvolsi els
arbres.( 26 de abril, 1937)

cita que podria recordarnos la época de malestar que llevd a Wordsworth a
refugiarse en el campo donde consiguié restablecerse fisicay emotona mente tras

su estancia en Europa.

Otro poeta roméantico en e que Manent descubre que “para evocar sus
exataciones y angustias, el poeta se convierte a si mismo en naturaleza® es
Shelley en su “Epipsychidion”, del cua traduce un fragmento de considrable
extension en la antologia. En concreto, Manent selecciona los versos 407564 del
citado poema, en los que Shelley procede a una exuberante e idilica descripcion de
una bellisima isa mediterranea, un verdadero paraiso cas virgen, poblado de
humildes pastores y animales en e que los protagonistas, € poetay Emily, pueden
alcanzar la felicidad disfrutando del medio natural que les rodea, fundiéndose con
él. El resto de composiciones—como “ Orpheus’ o fragmentos de “The Daemon of
the World” y “ Ode to Naples’— seleccionadas de |a obra de Shelley abundan en

descripciones de la Naturalezarea o imaginada.

Shelley es uno de los poetas que por su ideologia podria presentarse como
més antitético a la concepcion religiosa del antélogo. La descontextualizacbn y
seleccion fragmentada de muchos de los textos conllevan en el poema una radical
transformacion, ya que adquieren mayor relieve ciertos aspectos tematicos o

estilisticos que en la composicion origina no tendrian tanto peso como en la

% prologo a P.B. Shelley, Epipsychidion, (1946) Barcelona: Helikory también en Cémo nace el
poema y otros ensayos y notas, Madrid: Aguilar, p. 225.
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traduccion bilingie. Este es un recurso habitual en las selecciones de Manent. Asi,
por ggemplo, en el caso de Shelley, Manent se decanta por una serie de textos (“To
a Skylark”, “Wine of the Faries’, “Hym of Pan”) en los que la fusion del
protagonista, ya sea mitol6gico o e “yo” lirico del poeta, con la Naturaeza
adquiere una realce extraordinario y omite aquellos otros que puedan resultar

censurables politicamente o probleméticos desde una cierta ortodoxia religiosa.

No obstante, € poeta roméantico que mayor huella dga en Manent es Keats.
En e prologo a Sonnets i odes de John Keats (1985), edicion revisada de sus

primeras traducciones de este poeta, escribe:

Em sobta €l realisme de moltes de les seves evocacions de la natura, de versos sobre
flors, arbres, ocells o peixos, i vaig concloure que només |'observacié directa, la

convivencia atentai llarga podia donar aquell to deredlitat vivai clara.

Segin Manent, esa descripcion de la Naturaleza se distingue en Keats
ademas de por ser resultado de la experiencia misna, por esa “impersonalidad” ese
“impulso de identificacion [del poeta] con los seresy las cosas’ que muestra en su
poesia. La Naturaleza como origen de toda poesia (“1 Stood Tip-toe on a Hill”),
como fuente de armonia (“To One Who Has Been Long in City Pent”), como
balsamo que alivia € dolor (“To a Nightingale”) como reflgjo de o que acontece
en e ama®?, tal y como la tratan los roménticos ingleses, supone para Manent un

poderoso estimulo creativo y una lectura muy en consonancia con su propia

31 Obviamente, Manent evita compasiciones en las que el ateismo y el escepticismo de Shelley
son mas evidentes (en ciertas secciones de su Prometheus Unbound) brindando textos cuya
tematica no compromete e trabgjo del antélogo, quien en verdad tampoco debia sentirse
demasiado atraido por dichos aspectos de la obra shelleiana. Manent en su visién de Shelley
se deja influir por la obra de Francis Thompson ((1928) Shelley, London: Burns Oates &
Washbourne, 102 ed.).

32 A propésito de la evolucion del concepto de poesia como mimesis o imitacion de la Naturaleza
o del mundo real o ideal hacia una teoria expresiva sobre la poesia que culmina durante €l
periodo romantico véase “The Development of the Expressive Theory of Poetry and Art” en
M. H. Abrams (1953) The Mirror and The Lamp. Romantic Theory and Critical Tradition,
London/ Oxford/New Y ork: O.U.P. pp. 70-99.
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experiendavital. La poesia de Manent esta llena de fragancias, sonidos, colores del
paisgje natural algo que se encuentra también en las composiciones de los

romanticos ingleses, sobre todo en Keatsy Shelley.

Sin embargo, en la antologia la presencia de Keats esmuy superior ala
de los demas romanticos. Algunos de los poemas antologados versan sobre €l
hallazgo en |la Naturaleza de esa belleza anhelada de manera permanente por el

poeta, como muestran las lineas entresacadas de “I Stood Tip-toe Upon a
Hill”:

Linger awhile upon some bending planks
That lean against a streamlet’ s rushy banks,
And watch intently Nature's gentle doings

0 més adelante:

Thee | must praise above al other glories
That smile us on to tell delightful stories.
For what has made the sage or poet write

But the fair paradise of Nature'slight?

Ya desde sus primeras incursiones en la literatura inglesa es la obra
poética de Keats la que deslumbra a Manent por su esteticismo y su “capacidad
negativa’, concepto que el poeta definia en la citala carta a George y Thomas
Keats (1817) como el estado “when a man is capable of being in uncertainties,
Mysteries, doubts, without any irritable reaching after fact and reason”. Esta
nocion y en especial la de laimpersonalidad del poeta, analizadas en dealle por
W. J. Bate (1963: 233-263) en su obra John Keats, calan en el Manent poeta
de manera profunda, aunque se alejen en cierto modo de las premisas de orden

y mesura propugnadas por el noucentismo en el que se educé Manent.
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Manent se adhiere, con otros miembros de su generacion, a esa corriente de

la“poesia pura’™®

, carécter que é mismo atribuye ala obra de K eats. Esa anhelante
busqueda de la belleza que Keats presenta en Endymion, simbolo de la felicidad

humana:

A thing of beauty isajoy for ever.

Its lovelinessincreases; it will never

Pass into nothingness; but still will keep

A bower quiet for us, and asleep

Full of sweet dreams, and health, and quiet breathing.

es también unareaidad en la poética de Manent.

De la obra poética de John Keats elige para su traduccién las grandes odas
?“To a Nightingale”, “On a Grecian Urn”, “To Psyche’, “To Fancy”, “To
Autumn”, “On Melancholy™? e ya citado Endymion, considerado por e propio
autor como gjercicio poético carente de la excelencia de las mejores composiciones
de un poeta, la baada de La Belle Dame sans Merci, inspirada en un poema

medieval y otras composiciones de menor envergadura.

3 Aunque como bien sefiala Estébanez Calderén (1996) en suDiccionario de términos literarios
(pp. 856-7) se trata de “una expresion ambigua, utilizada por diferentes poetas y criticos @ra
referirse a un tipo de poesia ‘ quimicamente pura’ (P. Valéry), ‘desnuda de artificios retoricos
(J. R. Jiménez), ‘quintaesenciada’, (A.C. Bradley), ‘simpl€’, es decir, la que aparece en un
‘poema compuesto Unicamente de elementos poéticos en todo rigar de andlisis' (J. Guillén)”
se trataria de una poesia “esencial”, libre de “estorbos’, entendiendo por tales “no solo
anécdotas, fines monitorios, verdades practicas, moralidades, sentimientos vulgares, sino
también la embriaguez del corazén y hasta las mismas cosas’ (G. Siebenmann, 1973). La
concepcion de Manent de la “poesia purd’ es més cercana a la desarrollada por €l abate H.
Bremond en una conferencia en 1925 y en su libroLa poésie pure (1926), en los que
considera la poesia como una experiencia inéable, un “estado” (analogo al que se produce en
los misticos, abiertos, en € silencio, a la inspiracion interior) que € poeta se esfuerza por
transferir o plasmar en el poema a través de los ritmos, imagenes e ideas. Asi, al acercarse a
un texto poetico, habria que trascender su sentido inmediato, derivado del contenido de ideas
y sensaciones (“I’impur”), para acceder a sentido profundo, a la poesia “pura’ reflgjo de
aquella experiencia. Revista de Poesia, creada por Manent, se hacia eco de esta influerciay
citaba en sus péaginas algunos de dichos principios: “La poesia és una realidad misteriosa i
unificadora’, “es irreductible al coneixement racional”, “es una magica mistica proxima a
I'oracio”, etc. (Véase E. Bou (1987) “Entre I'alba i € vent: Maria Manent en la poetica
postsimbolista’ enEls Marges, 36, p.7).
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Manent, hombre enfermizo y de caracter aprensivo, podia sentirse
fécilmente identificado con € joven Keats, unespiritu sensible acechado por la
muerte. La férmula ofrecida por Keats, esa busgueda incesante de lo bello en todo
lo que contemplabay la urgencia de encontrar una vida més amable y reconfortante
gue la cruda realidad, hacia de la poesia un camino compatido. Ambos buscaban
en su poesia alcanzar la felicidad en la fusién con lo bello, evitar la sordidez de la
realidad con la entrega incondicional a un mundo idilico, el ideal de la urna griega
de Keats. La huida del mundo real es posible gracias a la actitid del poeta que se
troca en lo que medita, esa “impersonalidad” que se resume en € poder de
compenetracién con € objeto poético del poeta, que lo eratodo, a mudarse en lo
que contemplaba, y no era nada”. Trazas de esta compenetracion con Keats las

ofrece Manent en un poema como “ Noiafrancesaala National Gallery™.

Por otra parte, esas potentes fuerzas ya audidas, la imaginacién y la
fantasia, engendran entre |os poetas roméanticos, también en Keats, poemas acerca
de personajes enigmdticos, visiones terribles y sucesos extrafios. Manent,
gueriendo presentar esta otra faceta incluye The Rime of the Ancient Mariner de
Coleridge, quien habia sido €l encargado de desarrollar este tipo de composiciones
en Lyrical Ballads, y por parte de Kesats la estremecedora balada de La Belle

Dame sans Merci, traducidos ambos en su totalidad.

3 Véase |la carta de Keats a Richard Woodhouse (27 de octubre de 1818) donde expone su teoria
sobre la impersonalidad del poeta definiéndose a si mismo: 1% As to the poetical Character
(...) it is not itself—it has no self— it is every thing and nothing—It has no character—it
enjoys light and shade; it lives in gusto, be it foul or fair, high or low, rich or poor, mean or
elevated—It has much delight in conceiving an lago as an Imogen. What shos the virtuous
philosopher, delights the camelion Poet. (...) A Poet is the most unpoetical of any thing in
existence; because he has no ldentity—he is continually in fo—and filling some other
Body—The Sun, the Moon, the Sea and men and Women who are cregtures of impulse are
poetical and have about then an unchangeable attribute—the poet has none; no identity-heis
certainly the most unpoetical of all God’s Creatures. Citado en W. J. Bate (1963) John Keats
Cambridge (Mass.): Harvard University Press, p.260.

% Compérese “To a Lady Seen for a Few Moments at Vauxhall” de Keats con € poema “Noia
francesaala Nationa Gallery” en Manent (1986)Poesia completa, p.111.
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Por otra parte, la exaltacion romantica de que es objeto la nifiez como
estado de inocencia y virgina perceptividad constituye otro tema de especial
interés para el antélogo. En términos de seleccion de textos, hemos de referirnos a
la inclusion del poema ya citado “Ode: Intimations of Immortality from
Recollection of Early Childhood”, la traduccion deThe Book of Thel de Blake,
composicion en la vena de Songs of Innocence, y los Lucy poems, incluidos éstos
ultimos también en la seleccion de la poesia wordsworthiana. Como es sabido, la
infancia constituia para los roménticos un estado perfecto de inocencia, un
momento extraordinario de excitacién de los sentidos y descubrimiento del mindo
por cuanto que “lagloriay el esplendor”, lafuerte impresion dejada por los objetos
y las escenas contemplados en esta etapa pierden todo su vigor y frescura con €l
paso del tiempo. Cierto es que “Intimations of Immortality” esta traducido enLa
poesia inglesa de Manent de manera parcial y fragmentaria, pero justamente en esa
traduccion se conservan los pasges en los que la nifiez es exaltada frente a la
madurez, llegandose al final del texto a una reconciliacion personal del autor

mediante su contermplacion de la Naturaleza con su estado actual.

Fuera del @ambito de La poesia inglesa hay que sefialar l1a sentida devocion
del antélogo hacia la literatura para nifios patente en su dedicacion a la traduccion
de titulos tan conocidos como The Jungle Books de Kipling. El antélogo trabaj6 en
este campo con la editorial Juventud desde principios de |os afios cuarenta hasta la
caida del franquismo y € resultado fue un total de catorce volumenes de literatura
juvenil traducidos a castellano. Con motivo del centeiario de su nacimiento se ha
publicado ademas la segunda edicién deEspigol blau: poemas anglesos per a
infants (1998)*, antologia de versos ingleses traducidos a catalan por Manent,
prueba fehaciente de esta gran aficion. Notoria es también su admiracionpor

Walter de la Mare y sus poemas para nhifios a los que dedica un articulo enNotes

% M. Manent (1998) Espigol blau: poemas anglesos per a infants, Barcelona: Barcanova. La
primera edicién fue publicada en 1980.
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sobre literatura estrangera®. Asimismo, y a proposito del libro de Herbert Read
titulado The Innocent Eye, Manent escribia una resefia titulada “ Una infantesa’
(Manent 1992: 119-121) plagada de citas y referencias a Blake, Wordsworth y
otros poetas ingleses que han exatado la infancia en su obra. Manent se erige asi
en acérrimo defensor de la literaturainfantil por su inagotable potencial como tema
literario ante las critias que la tachan de inconsciente “literatura de evasion” en un
mundo azotado por la guerra y la deshumanizacién en e que hombre debe

aprender a enfrentarse a problemas més trascendental es.

Estas afinidades explican porqué los romanticos superan en nimeroy
extension a sus sucesores en la historia literaria. No obstante, la seleccion de
Manent es atipica s la comparamos con la de otros antélogos espafioles. En la
antologia de Manent detectamos una tendencia a enfatizar el papel primordia de la
Naturaleza en la poesia roméantica inglesa, la busqueda de la bellezaper se, en
particular en los fragmentos escogidos de Shelley y Keats (“Endymion”), en
detrimento de otros temas como e de la aienacién socia, la rebeldia o
anormalidad del héroe roméntico, précticamente inexistentes en la seleccion de
Manent, de ahi la ausencia casi absoluta de fragmentos de la obra del lord inglés.
Al contrastar Romanticos y victorianos con las antologias colectivas que le
precedieron (Sanchez Pesguera 191524 y Maristany 1918) observamos en éstas
una predileccién por Lord Byron, autor a que se dedica de forma casi exclusiva el
segundo volumen de la antologia de Sanchez Pesquera. Esto reflgja alas claras la
enorme fascinacion gercida por este personge, prototipo del héroe romditico
rebelde entre nuestros compatriotas de finales del XIX y principios del XX. Por €
contrario, la presencia de Byron en la antologia de Manent se reduce a dos poemas
“The Wild Gazalle’ y “The Destruction of Senacherib”. Manent es més proclive a

ofrecer la poesia corte meditativo y descriptivo, esos musings de que hablaba

3" Manent resefia un libro de poemas para nifiosPoems for Children obra de Walter delaMarey
declara atacando a quienes desprecian este tipo de literatura: “Walter de la Mare sent,
vivisima, aguella fe que hainspirattants poetes: lafe en la infantesa com a categoria superior
i insuperable de la vida humana; la conviccio que I'infant és el que viu la fase millor, mes
purai mésintensa, i que tota vida posterior de I’home és acarada a la infantesa com a record
d'un paradis perdut” en Notes sobre literatura estrangera, pp.22-27.
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Unamuno, més acordes con su talante comedido y contemplativo dedicando
anicamente dos paginas a la obra de Byron. La antologia de Manent revela en este
sentido un cambio en los gustosdel lector o, a menos, la intencién por parte del
ant6logo de exaltar, por encima de los prototipos rebeldes de Don Juan o Childe
Harold, “otro tipo” de poesia. En este sentido, la antologia de Manent pretende ser
“novedosa’, introduciendo un tipo de poeda romantica aternativa a la del poeta

muerto en Grecia.

En definitiva, la poesia romantica gerce un poderoso influjo en Manent no
solo en términos creativos, es decir, como fuente de inspiracion para su propia
obra, sino desde una perspectiva més ampliaen la que cabe una concepcion muy
particular de lo poético. Manent se acercara sin duda a la literatura de otras épocas
con un cierto pregjuicio ideolégico en e que confluyen la herencia literaria del
Noucentismo cataldn junto a la temética y la estética romantica inglesa que

determinan su seleccidn en los otros volimenes de la antol ogia.

No obstante, hemos de sefialar |a presencia en la seleccién deRomanticosy
victorianos de otros escritores de gran estatura en la historia de la poesia inglesa.
Bajo la denominacion de “victorianos’ se nos presenta un tercio de las
composi ciones antol ogadas pertenecientes a poetas que vivieron y escribieron en la
segunda mitad del siglo XIX entre los que cabe destacar a tenor del nimero de
paginas asignado a su obra a Lord Tennyson (17 pp. incluidas secciones de “In
Memoriam”), Robert Browning (9 pp.), Thomas Hardy (9 pp.), Alice Meynell (14
pp.) y Francis Thompson (34 pp.), aunque Manent también brinda muestras de la
obra de otros poetas como los representantes de la escuela prerrafaelista, Dante
Gabriel (10 pp.) y Christina Rossetti (7 pp.) ?quienes en su juventud atragjeron en
gran medida la atencién de Manen? Matthew Arnold (4 pp.), o Gerald Manley
Hopkins (2 pp.). De la poesia escrita durante € siglo XI1X en Estados Unidos,
Manent hace una muy escueta seleccion en la que se exhiben composiciones de W.
Cullen Bryant (“Thanatopsis’), Emerson (“ Days’, “ The Snowstorm™), Longfellow
(“Chaucer”, “ Nature’, “ Milton”) —rezumantes de panteismo en los que surge a los
ojos del hombre una Naturaleza amable y maternal junto a homengjes literarios,

Poe (“The Valley of Unrest”, “Fairy Land”)—quien recrea dos pargjes tipicamente
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roméanticos, encantados y brumosos, Ilenos de vida misteriosa y hermosura, y
Whitman, €l gran bardo americano (con fragmentos de “Song of Myself” vy
“Memories of President Lincoln”). Esta menguada recopilacién de poetas
estadounidense evidencia en € ant6logo un fugaz y més superficial trato con la
poesia norteamericana en la época de composicion de la antologia. A$ lo

demuestra, por gemplo, la escasa atencion prestada a la figura de Emily Dickinson
de la que s6lo nos ofrece un poemita (“ Go Not Too Near a House of Rose’).

Dicho desequilibrio quedaria compensado afios més tarde cuando en 1957,
fascinado por la extrafia y misteriosa poetisa, Manent publica la primera antologia

bilingle de |a obra poética de Dickinson en Espafia.

Muchos de los textos del [lamado periodo victoriano incorporados por
Manent exhiben un marcado contenido espiritual o religioso. Esto explica &
seleccion de piezas de Francis Thompson, entre las que sobresale el poema “The
Hound of Heaven”, o del jesuita Gerad Manley Hopkins de quien ofrece en
traduccion “ HeavenrHaven” y “Spring”, autores ambos dedicados a la vida
religiosa de reconocida valiapor su aportacion literaria, en especial en e caso de
Hopkins, cuya poesia sobrepasa los alardes técnicos de todos de sus
contemporaneos. En cambio, la excesiva atencién otorgada a la poesia de Alice
Meynell, autora poco conocida hoy en dia, podria induci a engafio sobre su
posicién en € canon. Este exagerado homenge obedece, en primer lugar, a la
tematica confesional que tanto agradece Manent y luego, alatemporal apreciacion
de que gozo la escritora catdlica durante su vida. Asi o atestigua su mencid junto
a figuras de la talla de Thompson, Blake, Dowson, Symons o Y eats en € prélogo

de Diez Canedo a la antologia de Maristany”® o la ausion a la poetisa como

38 « ;Qué |e resta a la poesia de tiempos més avanzados, de los dias de hoy? Solo |e queda reducir

el campo, elevarse mas, o profundizarse més. Y esta haciendo o uno y lo otro. De los poetas
post-victorianos, nadie se elevé tanto como Francis Thompson, un Keats catélico, un Blake
més puro, un Patmore més intenso. Con Ernest Dowson y Arthur Symons toman valor insular
las corrientes artisticas de la Europa de “fin de siglo”. Alice Meynell tiene B su canto de

mujer la severidad y la majestad de un antiguo retrato de familia. Con William Butler Y eats,
€l alma celta aporta sus ensuefios y sus simbolos a la poesia nacional.” enLas cien mejores

poesias (liricas) de la lengua inglesa (1918), Vaencia: Cervantes, p.xiii.
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escritora catélica en varios lugares de la Historia de la literatura inglesa de
Esteban Pujals®.

Sin embargo, Manent en ese empefio de ofrecer a lector poesia devocional
busca y encuentra entre las péginas de la poesia inglesa del periodo un gran

ndmero de composiciones de corte meditativo-espiritual .

En € caso de Robert Browning selecciona un paema como “Evelyn Hope”
en e cua la fe en la resurreccion conforta de la pérdida de un ser en plena
juventud. El tema es tratado con e optimismo de quien cree ciegamente en una
vida eterna tras la muerte y en un Dios bondadoso, algo con lo que Manent
probablemente comulgaba. De principio a fin, “Prospice®®, muestra también una
actitud valiente del poeta ante la muerte. La fe en Dios le redime de todos sus
miedos. En & mismo sentido, puede entenderse la seleccién de fragmentos de “In
Memoriam” ?obra compuesta por Tennyson a lo largo de muchos afios y en la que
el poeta medita sobre la pérdida de un amigo, describiendo sus fluctuaciones entre
laduday lafe? y “Crossing the Bar” auténtica met&fora sobre la muerte, tras la

gue el poeta esperaver aDios?” my Pilot”? caraacara.

A pesar de que Manent, a juzgar por su biografia, no sufrié crisis de fe,
sentia una gran predileccion por aquellos autores que se debatian entre mil dudas.
Esta tendencia explica en parte, por gemplo, la gran atraccién que gerciouna
figura como Emily Dickinson, obsesionada con la muerte y con dilemas
existenciales. Montserrat Roser (1998) atribuye €l peso de este aspecto en las
selecciones literarias de Manent a la estrecha relacion que guardaban las érdenes
religiosas con las ingdituciones educativas en los afios de mayor expansion
noucentista, 1o que explicarialaasimilacion de valores espirituales y la consiguiente

promocién entre los estudiantes, entre los que se contaba Manent en la segunda

% pujals, E. (1984) Historia de la literatura inglesa, Madrid: Gredos, pp. 422, 428 y 553.

“0 El poema comienza asi “Fear death? ?to feel the fog in my throat” y prosigue con una
descripcion de sensaciones imaginadas por € poeta ya enfentado en el momento supremo ala
realidad de la muerte. El “Arch Fear” a que debe enfrentarse serd vencido graciasa valor y a
una firme creencia: “ O thou soul of my soul! | shall clasp thee again,/ and with God be the
rest!”.
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década del siglo, de literatura religiosa. Hay que recordar que una de las primeras
traducciones de Manent a castellano es la vida de S. Francisco de Asis de
Chesterton (1924). Ademas, los vaores de la comunién con la Naturaleza
promo