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Bronces de época visigoda en el Museo
de Torrecampo (Cordoba)

Introduccion

La serie de mas de 100 pequefios
bronces visigodos de la Casa- Museo
“Posada del Moro” en Torrecampo (Cor-
doba)’ tiene para nosotros un gran in-
terés por el conocimiento de la cuitura
material visigoda que aporta.

Hemos seleccionado por su repre-
sentatividad y buen estado de conser-
vacion diecinueve broches de cinturén,
siete agujas , una con hebilla, dos fibulas
de puente y tres botones.

El estudio de estos materiales, pro-
cedentes en su mayor parte al parecer
de la comarca de Los Pedroches, plan-
tea varios inconvenientes. No conoce-
mos el contexto arqueocldgico de los
objetos, por tanto, no podemos contar
con la informacién adicional de los ya-
cimientos, ni establecer silas piezas for-
maban parte de un ajuar funerario o fue-
ron resultado de hallazgos casuales ¢
individualizados.

En consecuencia, el problema de la
cronologfa de las piezas se ha podido
solventar, en la medida de lo posible,
mediante el contraste con paralelos ya
fechados. Esta situacion es mas frecuen-
te de lo que serfa deseable y con una
mayor incidencia en el terreno visigodo.
No han sido muchos los lugares con
restos hispanovisigodos en Esparia, en
su mayorfa fruto del azar o de las des-
cripciones epigraficas y documentales.

En cualquier caso, nos parece muy
oportuno dar a conocer los materiales
escogidos destacando también los ti-
pos més caracteristicos de los broches
de cinturén, influencias, modelos, etc.
Todo ello permite, en nuestra opinion,
plantear interesantes conclusiones acer-
ca de la pervivencia hizantina en la pro-
vincia y la influencia de la cultura ger-
manica sobre una poblacién hispano-
romana.

VERONICA SERRANO SERRANO
Universidad de Cérdoba

Inventario de los materiales

Broches de cinturdn

1. Placa de broche de cinturdén. Bron-
ce fundido, patina color verde claro.
Presenta forma trapezoidal y extremo

distal o I6bulo circular con apéndice for-
mado por la unién de tres bolitas. De-
coracion incisa y excisa con motivos
vegetales y animalisticos esquematicos.
Dimensiones: largo =6 cm, ancho = 3
cm, grosor =0.3 cm. Peso: 19.2 g. Con-
servacion buena.

2. Placa de broche de cinturdn. Bron-
ce fundido, patina verde claro. Presenta
forma rectangular con l6bulo semicir-
cular. Decoracién incisa y excisa con
motivos vegetales esquematicos, lineas
y puntos. Seis apéndices en el cuerpo

Broche 1.

Broche 2.
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Broche 3.

Broche 5.

(e la pieza. Dimensiones:; largo = 8.3 cm,
ancho =4 cm, grosor = 0.3 cm. Peso:
46.3 g. Conservacion regular,

3. Placa de broche de cinturén.
Bronce fundido , patina verde claro. Pre-
senta forma rectangular con I6bulo cir-
cular. Decoracién excisa en forma de
umbo que representa una flor inscrita
en una circunferencia en el extremo
distal, y dos circulos repujados en la
parte rectangular. Apéndice formado por
tres pequefias bolitas en el 16bulo. Di-
mensiones: largo= 5.9 cm, ancho = 3
cm, grosor =0.3 cm. Peso: 19.6 g. Con-
servacion buena.

4, Broche de cinturdn. Bronce fundi-
do, patina verde oscuro. Forma liriforme.
Decoracién incisa y excisa en forma de
tallos vegetales con cabezas de aves o
grifes. Loébulo cordiforme con apéndi-
ce. Conserva la hebilla. Dimensiones:
largo=14.7 cm, ancho= 4.5 cm, grosor=
0.35 cm. Peso: 90.6 g. Conservacion
regular.

5, Placa de broche de cinturdn. Bron-
ce fundido, patina negra. Forma rectan-
gular con I6bulo gotiforme. Decoracion
incisa y excisa que parece representar
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Broche 4,

Broche 6.

en el [6bulo gotiforme un prétomo de
ave o grifo y en el resto de la pieza , de
manera muy esquematica, el pelaje del
animal. Siete apéndices, seis afrontados
y uno en el 16bulo. Dimensiones: largo
= 5.3 ¢m, ancho = 2 cm, grosor = 0.2
cm. Peso: 17.3 g. Conservacion regu-
lar.

6..Placa de broche de cinturdn. Bron-
ce fundido, patina verde claro. Forma
liriforme con I6bulo cordiforme. Deco-
racién incisa y excisa, presenta un di-
bujo ambiglio con cabezas de aves o
grifos que se confunden con tallos ve-
getales. Dimensiones: largo = 8.7 cm,
ancho = 3.4 cm, grosor = 0.3 cm. Peso:
40 g. Conservacion buena.

7. Placa de broche de cinturén. Bron-
ce fundido, patina marrén oscuro. For-
ma rectangular con I6bulo semicircular.
Decoracidn incisa a base de lineas
entrecruzadas y semicfrculos. Seis apén-
dices laterales, decorados con un peque-
fio circulo y otro trapezoidal en el [6bu-
lo. Dimensiones: largo = 5.2 cm, ancho
= 1.8 cm, grosor = 0.2 cm. Peso: 20.3
g. Gonservacion buena.

8. Placa de broche de cinturén. Bron-

ce fundido, patina verde oscuro. Forma
rectangular con extremo semicircular.
Decoracion incisa, representacion de
dos cabezas de ave con su pelaje con-
trapuestas. Apéndice trapezoidal. Di-
mensiones: largo = 5.1 ¢m, ancho = 2
cm, grosor = 0.2 cm. Peso; 11 g. Con-
servacion regular.

9. Placa de broche de cinturdn. Bron-
ce fundido, patina verde claro. Forma
rectangular con extremo triangular. De-
coracion incisa de motivos geomé-
tricos, lineas onduladas y puntos. Di-
mensiones: largo = 4.2 cm, ancho = 1.9
cm, grosor=0.15cm, Peso: 8.9 g. Con-
servacion buena.

10. Fragmento de placa perteneciente
a un broche de cinturdn. Bronce fundi-
do, patina verde oliva. Presenta unafor-
ma con l6bulo circular, parte central
rectangular y otra semicircular fragmen-
tada. Decoracion incisa, aparece repre-
sentada una N en el [8bulo inscrita en.
un circulo, lineas incisas forman un rec-
tAngulo con Iinea ondulada en el inte-
rior para la parte central, y una flor de
cuatro pétalos bastante esquematica
inscrita en un circulo para la parte frag-




Broche 7.

Broche 8.

Broche 9.

Broche 10.

Broche 11.

mentada. Tiene un apéndice en el 16bu-
loy en la zona posterior un enganche.
Dimensiones: largo = 5.2 cm, ancho =
2.5 cm, grosor = 0.2 cm. Peso: 19 g.
Conservacion regular.

11. Broche de cinturén rigido. Bron-
ce fundido, pétina verde. Forma: l6bulo
circular, parte rectangular y hebilla rota,
perforada y sin charnela. Decoracion
incisa, en el I6bulo a base de dos ¢ircu-

Broche 12.

los concéntricos y un pentdgono con
una cruz griega, en el rectangulo una
iinea ondulada. Dimensiones: largo=23.3
cm, ancho = 2.6 cm, grosor = 0.2 ¢m.
Peso: 13.4 g. Conservacion regular.
12. Broche de cinturén rigido. Bron-
ce fundido, patina verde oscuro. Forma
rectangular con l6bulo gotiforme. Deco-
racion incisa a base de Ifneas dobles que
bordean los perfiles de la pieza. Dimen-

siones: largo = 6.4 cm, ancho max. =
3.2 cmy min. = 1.7 ¢cm, grosor = 0.2
cm. Peso: 20.1 g. Conservacion regu-
lar.

13. Broche de cinturon rigido. Bron-
ce fundido, patina verde oscura, Forma:
hebilla trapezoidal, cuerpo central con
laterales concavos y l6bulo cordiforme
con dos orificios. Decoracion incisa, con
motivos inapreciables debido al mal es-
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Broche 13.

tado de la pieza. No conserva la aguja.
Dimensiones: largo = 4.1 cm, ancho =
2.15 cm, grosor = 0.1 cm. Peso: 5.3 g.
Conservacion mala.

14. Fragmento de placa de broche de
cinturdn. Bronce fundido, pétina verde
oscuro. Forma incompleta, con 16bulo
circular. Decoracién incisa de un animat
del que sélo se aprecfan los tres cuar-
tos traseros sobre un fondo punteado.
El I6bulo tiene tres apéndices perfora-
dos, la parte central, también perfora-
da, tiene dos semicirculos salientes
afrontados con sendos mamelones. Di-
mensiones: largo = 6.4 cm, ancho = 5.2
cm, grosor = 0.4 cm. Peso: 30 g. Con-
servacion regular,

15, Broche de cinturdn rigido en el
que la hebilla y la placa forman una
misma pieza sin charnela de articula-
¢ién. Bronce fundido, péatina verde os-
curo. Forma rectangular con extremo
semicircular. Decoracion incisa con dos
posibles grifos junto a una fuente. Di-
mensiones : largo = 12.6 ¢m, ancho =
5.5 cm, grosor = 0.2 cm. Peso: 130 g.
Conservacién buena.

16. Broche de cinturén rigido, del
mismo tipo que el anterior. Bronce fun-
dido, pétina verde. Forma rectangular.
Decoracion incisa, parece representar un
grifo esquematico con la cabeza gira-
da hacia atras. Dimensiones: largo=7.5
cm, ancho = 5.3 ¢m, grosor= 0.3 cm.
Peso: 52.8 ¢. Conservacion regular. .

17. Broche de cinturén. Bronce fun-
dido, patina verde con zonas doradas.
Forma rectangular. Decoracion: cloison-
né de tipo geométrico con cristales pla-
nos de colores. Conserva hebilla
arrifionada y aguja de base rectangular
decorada. Dimensiones: largo = 12.9
cm, ancho = 6.2 ¢m, grosor = 1.9 cm.
Conservacién buena.

18. Fragmento de broche de cintu-
rén. Bronce fundido, pétina verde. For-
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Broche 14.

Broche 15.
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ma cuadrada. Decoracién incisa que re-
presenta un prétomo de grifo o ave.
Conserva la parte a donde se ajusta la
hebilla. Dimensiones: largo = 4.1 cm,
ancho = 3.6 cm, grosor = 0.2 cm. Peso:
18.5 g. Consevacién buena.

19, Broche de cinturon rigido. Bron-
ce fundido, péatina verde oliva. Forma:
hebilla rectangular con lenglieta de ex-
tremo triangular, Decoracion de lineas
incisas en el extremo de la lengueta.

Conserva la aguja de base escutiforme.
Dimensiones: largo = 5.8 ¢cm, ancho =
2.45 cm, grosor = 0.2 cm. Peso: 11.3 g.
Conservacion buena.

Fibulas de puente

20. Fibula de arco o puente de bron-
ce fundido en una sola pieza. Patina ver-
de. La forma presenta una placa de de
resorte triangular, el arco de seccién
triangular y la placa de mortaja alarga-




Broche 16,

Broche 17.

Broche 18.

Broche 19,
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Fibulas 20y 21,

da, estrechandose hacia su parte termi-
nal. Decoracidn: incisa y geométrica de
linea de puntos y onduladas; destacan
los gruesos apéndices que recorren la
pieza, cinco en la placa de resorte y ocho
para la placa de mortaja. Dimensiones
largo = 12.2 cm, ancho = 3.7 cm, gro-
sor= 0.7 cm. Peso: 50.2 g. Conserva-
cién regular.

21.Fibula de arco o puente de bron-

Aguja 22.

ce fundido en una sola pieza. Pétina ver-
de. Laforma es exactamente igual que
la pieza descrita arriba. Dimensiones:
largo = 13.1 cm, ancho =4.15¢cm, gro-
sor = 0.7 cm. Peso: 49.6 ¢. Conserva-
cién regular.

Agujas de hebilla de cinturon

22. Aguja de hebilla de cinturdn. Ela-
borada en bronce fundido, patina ver-

de. Forma: de base escutiforme. Deco-
racién; incisa con hoyitos inscritos en
la base de la aguja. Dimensiones: largo
= 3.5 cm, ancho max. = 2.05 cm, gro-
sor max. = 0.10 cm. Peso: 10.6 g. Gon-
servacion regular.

23. Aguja de hebilla de cinturén. Ela-
borada en bronce fundido, patina verde
claro con algunas concreciones. Forma:
de base escutiforme. Decoracion: una
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Aguja 27.

linea incisa recorre el contorno de la
agujay en el centro aparece una letra A.
Dimensiones: largo =4.9 cm, ancho =2
cm, grosor max. = 1cm. Peso; 21.2 g.
Conservacion regular.

24. Aguja de hebilla de cinturdn. Ela-
borada en bronce fundido, patina verde
claro. Forma; base escutiforme. Deco-
racién: una pequefia linea incisa en la
parte cercana a la aguja. Dimensiones:
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Aguja 28.

largo = 3.7 cm, ancho = 1.6 cm, grosor
= 0.8 cm. Peso: 10.9 g. Conservacién
regular.

25. Aguja de hebilla de cinturén. Ela-
borada en bronce fundido, patina verde
oscuro. Forma: base escutiforme. De-
coracion; incisa, una primera linea bor-
dea la pieza, en el interior una segunda
denticulada rodea una cruz. Dimensio-
nes: largo = 4 cm, ancho = 1.9 ¢m, gro-

sor = 0.4 cm. Peso: 8.2 g. Conserva-
cién buena.

26. Hebilla y aguja de cinturén. Bron-
ce fundido, pétina verde claro. Forma
arrifionada. La decoracién de la hebilla
es mediante una linea incisa por la su-
perficie. La aguja de base rectangular
con extremo semicircular presenta den-
tro de la Ifnea incisa del borde una cruz
y dos lineas paralelas. Dimensiones: lar-




Botén 29.

go = 3.2 ¢m, ancho = 4.4 cm, grosor =
0.5 cm. Peso : 30.5 g. Conservacion
buena.

27. Aguja de hebilla de cinturén. Ela-
borada en bronce fundido, patina verde
oliva. Forma; base rectangular con ex-
tremo semicircular. Decoracion: incisa,
con tres Iineas horizontales paralelas y
dos entrecruzadas formando un aspa;
pestafia muy gruesa de seccidn trian-
gular. Dimensiones: largo = 3.3 cm, an-
cho = 0.9 ¢cm, grosor : 0.5 cm. Peso:
6.8 g. Conservacién buena.

28. Aguja de hebilla de cinturén. Ela-
borada en bronce fundido, patina verde
oscuro. Forma: base rectangular con
extremo semicircular, Decoracién: dos
Iineas incisas forman una X en |a base.
Dimensiones: largo = 3.7 ¢m, ancho =
0.8 cm, grosor = 0.3 cm. Peso: 5.6 g.
Conservacién buena.

Botones

29. Boton de bronce. Patina verde
oliva. Forma: discoidal, ligeramente con-
vexo. Decoracién: incisa; en la cara ex-
terior una flor de cuatro pétalos, en la
cara interna lleva un apéndice a modo
de anilla con su correspondiente pasa-
dor. Dimensiones: diam. max. = 2.3 cm,
grosor = 0.2 cm. Peso: 9.5 g. Conser-
vacion buena.

30. Botén de bronce. Patina verde
oscuro, Forma: discoidal, ligeramente
convexo. Decoracién: lineas incisa
crean una flor de cuatro pétalos entre
los que se intercalan tres lineas incisas.
Dimensiones: didm. = 2.6 cm, grosor =
0.3 cm. Peso: 6.5 g. Conservacion re-
gular.

31. Boton de bronce. Patina marrén.
Forma: discoidal, ligeramente convexo.
Decoracion: incisa, uncirculo central del
que salen cuatro pétalos entre los que
se intercalan lineas incisas. En la cara
interna lleva un apéndice a modo de
anilla. Dimensiones; diam. = 2.2 cm,

Botén 30.

Botén 31.

grosor = 0.1 cm. Peso: 3.9 g. Conser-
vacion buena.

Estudio de los materiales:
Ordenacion cronoldgica y
tipoldgica

Los datos con los que contamos
sobre las piezas descritas son insuficien-
tes para sacar conclusiones historicas
que tengan una fiabilidad total, pero per-
miten al menos observaciones que nos
ayudan a obtener ciertas conclusiones.

Tenemos que tener en cuenta gue Ia
mayoria se las seriaciones cronol6gicas
y tipolégicas de los objetos de adorno
personal con las que contamos estan
elaboradas a partir del material numis-
matico encontrado en el interior de las
sepulturas, pero para el caso de la Pe-
ninsula Ibérica este material estd casi
ausente lo que supone una dificultad
mas para su correcto andlisis.

Seguiremos las obras de algunos de
los investigadores que mas se han ocu-

pado en este tema como el importante
trabajo de sistematizacién de Hans
Zeiss?y el de J. Ferrandis 3, los estu-
dios de Palol Salelias® y, especialmente,
la amplia y completa obra de Gisella
Ripoll® que nos proporciona una utilfsi-
ma tabla general de caracter tipo-
cronoldgico sobre la toreltica visigoda
en la Peninsula Ibérica. Esta tabla fue
establecida en funcién de los estudios y
hallazgos de adornos personales visi-
godos procedentes de las excavaciones
de las mdas importantes necrdpolis
visigodas de la Peninsula como Deza
(Soria), Durantdn y Castiltierra (Sego-
via) Ef Carpio de Tajo (Toledo), efe, si-
tuadas sobre todo en la Meseta caste-
llana.

En nuestra opinién, los objetos de
adorno personal que presentamos de-
ben situarse cronol6gicamente desde
finales del siglo V d.C a principios del
siglo VIII d.C.

La evolucion de los bronces visigo-
dos nos lleva a la siguiente clasificacion:
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Broches tipo visigodo- germdnico

Pertenecen a este grupo los broches
de cinturén de placa rectangular y las
fibulas de arco o puente. Ripoll los sitla
en una primera época visigoda agrupa-
dos en dos niveles: Il y [ll. En lineas
generales se fechan a finales del siglo
V hasta entrada la segunda mitad del
siglo V1 d.C.

El nivel 1| estd fechado entre 480/90
hasta el 525 d.C. El nivel 1l se inicia ha-
cia el 525 y finaliza entre 560/580 d.G,
histéricamente corresponde a. los ulti-
mos afios del reinado de Leovigildoy el
inicio del reinado de su hijo Recadero.
Aeste (ltimo nivel pertenece el broche
mas importante que presentamos halla-
doen Cérdoba (figura 17), una gran pla-
ca rectangular con decoracion en cel-
dilla con piedras incrustadas, de fas cua-
les no todas se conservan. El desarrollo
de esta técnica llamada cloisonnéen las
placas de los broches de cinturén reve-
la la importancia de la moda policroma.
En Espafia han aparecido varios ejem-
plares como éste en [os grandes cemen-
terios visigodos de la Meseta; un para-
lelo bastante similar se hall6 en la pro-
vincia de Gérona.t

Estos materiales son exponentes de
una poblacion germanica, visigoda,
pura, que adn permanece arriana y, por
tanto, se mantiene alejada de lo romano
cristiano. Es 16gico encontrar estos ti-
pos donde sélo hay poblacién visigoda-
arriana, no obstante, en algunos cemen-
terios han aparecido elementos cldsicos
romanos mezclados con los puramente
visigodos, este hecho podria significar
la existencia de matrimonios mixtos al
menos para ciertos dmbitos rurales. Si
bien en lo que a la Bética respecta la
escasez de materiales de este tipo nos
hace suponer que la provincia mantuvo
una importante poblacion romana aje-
naala nueva presencia de la poblacién
visigoda. Desgraciadamente al descono-
cer su procedencia exacta no podemos
decir mucho mas.

Broches de tradicion
latino-mediterranea

Para Ripoll hay unaampliatipologfa
de broches de cinturén que podemos
adscribir a la denominada moda latino-
mediterranea correspondiente al nivel IV
situado cronol6gicamente a finales del
siglo VI y principios de siglo Vil d.C,
durante el reinado de Recaredo (586-
601). No obstante hay otros autores que
amplian su produccién durante el siglo
Vild.G?

Aeste grupo pertenecen los broches
de cinturén de placa rigida, sin ornamen-
tacién o con escasa decoracion geomé-
trica como el hroche (figura 19) y los
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broches de cinturén de placa rigida con
ornamentacién animalistica y/o figura-
tiva (figura 15, 16 y 14). La tipologfa es
mds abundante aunque carecemos de
més modelos que pertenezcan a este
grupo.

El tipo de broche de cinturén de pla-
ca rectangular rigiday lenglieta triangu-
lar (figura 19) para algunos investiga-
dores seria un ejemplo de broche reali-
zado en Espafia bajo la copia de mode-
los tardorromanos. Zeiss en su obra
considera que este tipo tendrfa un ori-
gen romano, el cual se difundirfa y utili-
zarfacon el tiempo en el mundo germé-
nico®, Encontramos paralelos en Alcald
de Henares®, en la villa romana de La
Olmeday en la necropolis de El Garpio
de Tajo, entre otros.

Gontamos con tres interesantes bro-
ches con ornamentacion animalistica:

— El broche rigido, de perfiles rectos
y extremo distal semicircular (figura 15).
El campo ornamental estd decorado por
una cenefa serpentiforme cuyos extre-
mos probablemente acabarfan en cabe-
zas de serpiente o ave, no se puede ase-
gurar porque no se ha conservado. Este
motivo apunta Ripoll s muy frecuente
en la toréutica de fines del VI. La deco-
racion central, simétrica, esta ocupada
por dos animales de largo moro, pezu-
fias, colay pequefias orejas que casi no
se pueden apreciar, parecen flevar en el
lomo un ala desplegada con las plumas
sefialadas por pequefias lineas parale-
las. En el centro aparece una fuente o
pesebre de donde beben. A pesar de que
el desgaste del dibujo es considerable,
podemos identificarlos con grifos de
pico y alas de aguila, cabezay garras de
le6n y cola de dragdn. Estos animales
eran ya conocidos en la Antigiiedad y
aparecen constantemente representa-
dos en los objstos de adorno personal
de la época. Una pieza muy semejante
procede de Sant Cugat del Valles (Bar-
celona)'®,

—El broche de placa rfgida (figura 16)
representa, a nuestro parecer, un grifo
con la cabeza girada. La forma escogi-
da de representacion es muy similar a
la de la pieza anterior. Aparece también
una cenefa serpentiforme cuyos extre-
mos terminan en cabezas de aves o ser-
pientes.

—El fragmento de broche de cintu-
rén (figura 14) al no estar completo no
sahemos exactamente si es un placa ri-
gida. A pesar de la rotura se observa la
representacion de los cuartos traseros
de un animal, seguramente un grifo ya
que aparecen las pezufias, la colay algo
del ala, en el fondo un original puntea-
do.

De naturaleza unas veces fantasti-

ca, otras real, los grifos en la tradicion
griega eran seres mitol6gicos que cus-
todiaban el tesoro del pais de los
hiperbéreos y guardaban la crétera de
Dionisios, simbolizahan la fuerza y la
vigilancia. Dentro de la tradicion cristia-
na, a los grifos se les considera guar-
dianes del alma de los muertos por lo
que suelen aparecen afrontados a una
cratera, una cabeza humana o bebiendo
en una fuente, son protectores, simbo-
los del parafso. Los grifos ademas sim-
bolizan las dos naturalezas de Cristo:
humana y divina™

No obstante la simhologia de estos
fantasticos animales es bastante com-
pleja y los diferentes especialistas no
parecen ponerse de acuerdo. Asi el tema
icongréfico del grifo aislado o de los
grifos bebiendo en un céntaro puede
tener su origen en el tema de Daniel en
la fosa de los leones 0 ,incluso, que en
vez de grifos se trate de caballos. El tema
de caballos y grifos afrontados también
podia corresponderse con los caballos
alados que beben de una fuente cuya
adscripcion a modelos orientales y asia-
ticos es indudable.

Bouffard, Kithn entre otros destacan
el origen burgundio del tema de los gri-
fos y de la cenefa con forma de serpien-
te bicéfala ya que la decoracion figura-
tiva por medio de animales tiene una
importante tradicién para los pueblos
germanicos. Palol en esta lnea apunta
que este tipo de piezas tienen un fuerte
gusto europeo, conectandolas con gru-
pos francos y burgundios y que posi-
blemente fueron realizadas en talleres
hisp4nicos siendo de fabricacion
visigoda a imitacién de los modelos de
estos pueblos.

Ante las diferentes opiniones, estos
motivos ornamentales bien pudieron ve-
nir de modelos europeos como de mo-
delos orientales que tras su asimilacion
por el Imperio Romano llegaron a dife-
rentes pueblos vy regiones. La produc-
cién de estos broches fue amplia para
el Medierraneo y Europa. En la Penin-
sula Ibérica abundan las colecciones con
materiales del nivel IV y abarcan un ex-
tendido &mbito geogréfico peninsular.

Broches de transicion

Gracias a la abundancia de material
del nivel IV podemos hablar de un tipo
de hroche de cinturdn de transicion, a
medio camino entre los de placa rigida
y los liriformes. En la Bética han apare-
cido algunas colecciones de gran inte-
rés como la coleccion sevillana estudia-
da en profundida por Gisela Ripoll.'

Del material gque presentamos hay
cuatro piezas gue podemos encuadrar
claramente en este grupo (figuras 10,




11,12y 13). Enlineas generales, estos
broches se caracterizan por tener [a he-
billay la placa fundidas en una sola pie-
za, el perfil tiene como ligeros estran-
gulamientos en la zona central o es
liriforme. La hebilla puede ser rectan-
gular, como en los broches de placa ri-
gida, o arrifionada, como en los broches
liriformes. La decoracion es geométrica,
realizada toscamente y con un fuerte
caracter de esquematizacién. Los moti-
v0s geométricos son bastante simples:
[fneas rectas y onduladas, circulos
concéntricos, lineas que siguen los per-
files, etc. No aparecen atin los elemen-
tos decorativos tipicos del perfodo bi-
zantino como las cabezas de grifos.

E! fragmento de broche de cinturdn
(figura 10) tiene una peculiar forma con
dos cuerpos circulares y uno central rec-
tangular. Un paralelo lo encontramos en
la coleccién sevillana.’ El roseton de
cuatro pétalos es s6lo un motivo geomé-
trico sin connotaciones religiosas. Al no
estar completo no sahemos si serfa de
placa rigida.

Los otros tres (figura 11, 12 y 13)
son broches rigidos , en la figura 13 se
ohserva perfectamente la hebilla cuadra-
da unida al resto de la pieza.

El broche ( figura 7) plantea ciertas
dudas con respecto a su integracion en
un grupo de transicién o el bizantino.
Por una parte, la forma es bizantina: rec-
tangular con extremo semicirculary una
serie de apéndices; pero, por otra parte,
la decoracién geométrica por medio de
Iineasy semiclrculos es tipica de la eta-
pa de transicion.

La datacion para el tipo de transicion
es desde la segunda mitad del siglo VI
hasta los primeros afios del siglo Vi d.C,
para Ripoll corresponde al momento en
el que se pasa de una fabricacion
visigoda pura a una toreltica inspirada
en modelos mediterrdneos- bizantinos
distribuidos por el comercio en 1a Pe-
ninsula Ibérica afines del siglo V1. Como
casi no se conocen paralelismos fuera
de la Peninsula es posible establecer
ciertos talleres de produccién local his-
pana en [a zona sur, donde hay registra-
do un niimero més alto de este tipo de
broches. Los artesanos hispanos, cono-
cedores de los broches bizantinos, pu-
dieron inspirarse en ellos para crear un
tipo hispénico propio en vez de realizar
s6lo imitaciones. No obstante ante su
descontextualizacién no podemos apun-
tar mucho mas,

Broches de fradicién hizantina

Broches de cinturdn hispanovisi-
godos cuyos modelos presentan una
fuerte influencia bizantina. Los més re-
presentativos son los de tipo liriforme,

de 6bulos arrifionados, que se caracte-
rizan por un esquema de decoracion flo-
ral, sin apenas espacios vacios, en for-
ma principalmente de roleos, que se
enroscan entre s proporcionando un
juego de simetria muy refinado. En al-
gunas placas se reproducen prétomos
de grifos o aves. Otra caracteristica es
el fuerte ribete de separacién de las zo-
nas que componen el broche.

Ripoll los incluye en el nivel V de la
tabla tipo-cronoldgica ala gue ya hemos
hecho referencia. Esta serie hispanica de
broches liriformes se inicia a fines del
siglo VI, tiene un momento de méxima
produccion en el Vil y perdura hasta
las primeras decadas del VIII d.C. Las
influencias bizantinas se inician en la
segunda mitad del Vi, pero serd, sobre
todo, durante e! reinado de Recaredo
cuando lo hizantino se introduce con
fuerza en la administracién y en el pen-
samiento germanico de los visigodos de
Toledo. Las piezas liriformes se asocian
aindividuos catélicos porgue larenun-
cia a la fe arriana contribuyé a adoptar
la indumentaria hispano-romana des-
apareciendo el gusto gérmanico.'

Hay cierta problemética suscitada en
torno al origen de las influencias bizan-
tinas en los productos de adorno per-
sonal. Algunos investigadores han he-
cho demasiado incapié en la labor de
trasmisién de las tropas bizantinas que
ocuparon algunos lugares de la Penin-
sula Ihérica y que favorecerfan los in-
tercambios culturales. No obstante, los
enclaves bizantinos en Hispania fueron
limitados y concentrados sobre todo en
el litoral Sury Levante. Sin embargo, lo
que sabemos con claridad es que hubo
un activo e importante comercio en la
franja costera que posibilito la llegada a
Hispania de una serie de productos
orientales, de este modo los artesanos
hispanicos conocieron las ditimas mo-
das mediterraneasy pudieron reprodu-
cirlas. La mayor incidencia comercial
bizantina sobre el reino visigodo hispa-
nico tuvo lugar en el siglo VII. Este pro-
ceso afect6 a toda la cuenca Mediterré-
nea por eso en Siria, Grecia, Yugosla-
via, Hispana, Sicilia, efc ,las produccio-
nes en lo que a artes menores de refiere
reflejan cierta homogeneidad dentro de
un fuerte bizantinismo mediterraneo.

La mayorfa de los broches de cintu-
rén que han sido hallados en nuestra pe-
ninsula pertenecen a este grupo y a pe-
sar de la homogeneidad que los carac-
teriza se puede detectar en ellos peque-
fias diferencias en su morfologfa y de-
coracion, Nosotros hemos selecciona-
do algunos ejemplos de los tipos que
Ripoll define:

~Tipo A(figura4y 6) corresponde a

los grandes broches de cinturdn lirifor-
mes con lobulo o extremo distal arrifio-
nado, zona central aimendriforme, divi-
dida en dos registros y zona proximal
rectangular, divida en dos cuadrados. Es
el grupo mas abundante en la Peninsu-
la, su fabricacién suele ser de excelente
calidad.

-Tipo B (figura 2) grupo semejante
al anterior en dimensiones y decoracion.
El campo ornamental estd dividido en
tres zonas: una circular y dos cuadran-
gulares.

-Tipo C(figura 5) caracterfstico por-
que aparecen perfiles externos o apén-
dices que marcan las diferentes partes
de la placa. Suelen presentar l6bulo
gotiforme o cordiforme, una zona cen-
tral almendriforme vy la proximal més o
menos rectangular.

Materiales de los tres grupos han
aparecido en la Meseta castellana, en el
litoral portugués y en Andalucfa, sobre
todo en torno a Sevilla.

~Tipo D (figura 18) tiene dos partes
:una distal gotiforme y otra cuadrada.
Grupo que presenta a escala pequefia
los anteriores modelos. A pesar de que
presentamos un fragmento creemos que
puede pertenecer a este grupo. Son muy
abundantes.

~Tipo E (figura 1y 3) suelen dividir-
se en dos partes: una rectangular y un
gran extremo distal circular, en la zona
central de éste aparece en alguna pie-
zas una decoraciéon muy particular po
medio de umbos o bossettes en eleva-
cién como en el broche ( figura 3); Ripoll
cree que se debe a influencias aquitanas
que gustan de utilizar esta decoracién.

~Tipo G agrupa aaquellas placas cu-
yos lados son rectos en vez de curvos.
Se dividen en varios subgrupos aten-
diendo a su decoracion. El broche (fi-
gura 8) corresponde al subgrupo G2con
un campo ornamental dividido en dos
zonas por una diagonal y que repite el
mismo motivo de cabezas de aves o gri-
fos a ambos lados de ella. La distribu-
cién geogréfica de este tipo es amplia;
Lusitania, la Bética, la Tarraconensis.

El broche de cinturdn (figura 9) pre-
senta una formay decoracién bastante
particular: rectangular con el extremo
triangular; hay broches de tipo bizanti-
no con esta forma pero no con la mis-
ma decoracion de tipo geométrica, ruda
y esquematica a la que dificilmente se
le puede encontrar paralelos y que pa-
rece estar mas proximaala decoracion
de la etapa de transicion.

Hay bastantes ejemplos de broches
de influencia bizantina en la Peninsula.
Palol Salellas destaca el broche de San
Julidn de Ramis (Gerona), el broche de
Pineda, en la provincia de Barcelona, el
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broche procedente de Ampurias o fos
broches del castro de Rodas.'

La ornamentacién méas comn de los
broches liriformes en la serie hispanica
es a base de cabezas de un animal iden-
tificado como un grifo que se presenta
con un gran 0jo, pico curvado y oreja.
En ocasiones se sustituye por cabezas
de aves distintas de los grifos porque
no tienen orejas. De todos modos la di-
ferenciaciones entre ambos animales es
inapreciable debido a la esquematizacion
y al desgaste del dibujo. El prétomo sue-
le ir acompafiado de unos trazos
semicurvos que se identifica con el pe-
laje del animal. ( figura 5,8y 18).

El esquematismo puede ser tan agu-
do que no se ve con claridad el motivo.
Por ejemplo en la figura 1 fa decoracion
del extremo distal circular aparentemen-
te es a base de palmetas vegetales, pero
como se ha comprobado para otros ca-
s0s similares, puede que la cabeza de
grifo se haya sustituido por un simple
¢irculo con un punto central y una serie
de lineas unidas.

La ornamentacion floral a modo de
tallos vegetales que se entrelazan y se
confunden con cabezas de grifos y aves
gs otro motivo extendido ( figura 4 ), en
lafigura 6 los extremos de los tallos ve-
getales estan coronados por prétomos
de grifos.

También hay placas que sélo llevan
representacion floral como grandes flo-
res, tallos, etc, { figura 3).

El grifo fue utilizado ampliamente
durante la Antigiiedad como motivo or-
namental en objetos de adorno perso-
nal entodo el Oriente Mediterraneo. Los
talleres bizantinos recogieron esta tra-
dicién que llega gracias al comercio a
las zonas mas Occidentales como
Hispania. Los centros de produccion
hispanicos adoptaron con rapidez laico-
nograffa y morfologia oriental de los
broches liriformes. Estarfan distribui-
dos por el sury la costa levantina, que
son los lugares de mds trafico mercan-
til y en los que se han encontrado un
mayor nimero de piezas.

Fibulas de puente o arco

Palol las incluye en el grupo visigodo
germanico asociadas, por lo comdn, a
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los broches de cinturén de placas rec-
tangulares con incrustraciones vitreas.
Aceptamos el criterio en cuanto que
ambas fibulas (figuras 20 y 21) se en-
contraron junto al broche de cinturén
(figura 17) que pertenece a ese grupo.
Ripoll este tipo de fibulas complejo y
de valor tan decorativo lo fecha entre el
525 - 560 /580 d.C correspondiente al
nivel I1]. Siguiendo este tipo se han ha-
llado unas fibulas semejantes en la ne-
cropolis de Herrera del Pisuerga.!®

Agujas de hebilla de cinturén

Contamos con dos grupos de agu-
jas: las de hase escutiforme y las que
son mas rectangulares y finas. Poco se
puede decir de ellas que no sea su ads-
cripcién cronoldgica.

Las de base escutiforme, segtin Toro
y Ramos tuvieron un largo periodo de
fabricacion, desde el siglo VI al VII d.C.
Ripoll las sittia en el siglo Vi d.C. Sue-
len ir acompafiadas de hebillas ovales."

- La aguja (figura 22) con unos cir-
culos que pudieran contener en su dfa
incrustaciones vitreas, parece que per-
tenece a un broche del tipo placa rec-
tangular con decoracién cloisonng, ya
que si nos fijamos en el modelo que
nosotros presentamos la aguja es muy
semejante.

- La aguja escutiforme (figura 25),
mejor ejecutada, con una lenglieta mas
finay una especie de cruz griegaen la
hase , recuerda modelos de influencia
origntal, bizantinos o de Sicilia; podia-
mos situarla en el siglo Vil.

La hebilla con aguja (figura 26) po-
demos fecharla en el siglo Vil. La forma
arrifionada de la hebilla se asocia a los
broches de cinturdn liriformes de los
que con anterioridad hemos tratado.

Las agujas rectangulares con el ex-
tremo semicircular (figura 27 y 28), con
una similar decoracion en aspa, pueden
ser del siglo Vil d.C.

Botones

Presentamos tres hotones de bron-
ce con similar tipologia decorativa (fi-
guras 29, 30, 31); una flor con cuatro
pétalos. Adscripcion cronoldgica al si-
glo VIl d.C, posibles modelos bizantinos.
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