‘La Princesse de Cieves”,
un concepto destructivo del amor.
MIGUEL ANGEL GARCIA PEINADO

Hijas de rey o esposas de principes, las princesas fueron, junto
con las reinas, los personajes femeninos esenciales de la mayor parte de
las tragedias antiguas y clasicas. No constituian, pese a todo, un tipo li-
terario bien determinado aunque encarnaban diferentes caracteres y
funciones (esposa y madre desesperada, joven dotada del don de profe-
cia, victima inocente del destino, etc). Mucho mas proximas a la reali-
dad, las princesas son también heroinas de novelas habiéndose converti-
do muchas de ellas en verdaderos arquetipos, entre los cuales el primero
a destacar es, sin ningin genéro de dudas, la princesa de Cléves, persona-
je que da titulo a la famosa novela de Madame de Lafayette. (1)

Entre sus muchos méritos, la obra cuenta con el de haber llevado
a la perfeccién en su siglo la novela de analisis o novela sicolégica (2), y
el de haber inventado la verdadera novela francesa, segiin la tradicidn.

(1) El apellido de Mme de Lafayette lo podemos ver escrito en multitud de oca-
siones La Fayette, por un error que han seguido innumerables criticos. Las
firmas autdgrafas demuesiran, no obstante, que la escritora escribia Lafayet-
te.

(2) Lea Princesse de Montpensier, publicada en 1662 era la primera obra de este
tipo, rompiendo la tradicién de las novelas de aventuras o epopeyas en prosa
de Gomberville, La Calprenéde o Scudéry.
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No es casualidad que de las seiscientas cincuenta novelas publicadas en-
tre 1660 y 1700 la posteridad haya retenido sobre todo la obra de Ma-
dame de Lafayette y apenas algiin que otro titulo (3), Publicada en
1678, La princesse de Cléves sigue siendo hoy dia una de las novelas si-
cologicas mejor construidas de la literatura francesa, y sin duda, la mas
perfecta del periodo clasico, ya que, con ella la novela alcanza por pri-
mera vez el nivel de otros géneros literarios considerados hasta entonces
més nobles, la poesia y el teatro.

Sin embargo, si La Princesse de Cléves merece un puesto entre las
mas grandes obras maestras de la literatura francesa, y no sodlo del siglo
XVII, quizd sea por la conmovedora descripcion que nos ofrece de tres
vidas destrozadas por el amor; ésta es la razdn de que el amor en La
Princesse de Cléves sea el tema de nuestro breve trabajo.

Podra argiiirsenos que la obra ha sido ya objeto de numerosos y
completos estudios a los que no era necesario afiadir uno mds, pero, cu-
riosamente, la mayoria de éstos han reparado en otros aspectos (fuentes
historicas, sicologia de los personajes, el arte del andlisis en la obra, las
disgresiones interiores, el tiempo en la novela, ete.), hablando sélo de
pasada del amor entre Mme de Cléves y Nemours; amor que, sin embar-
go, constituye el verdadero eje central sobre el que giran todos los de-
més episodios. Este eje llega a convertir la novela en una construccidn
de casi perfecta simetria al descubrir la protagonista su aparicion en
ella, al provocar la muerte de su esposo y al exigir e} postrer renuncia-
miento de la princesa, acabando asi el ciclo con el que la autora termina
su relato, lo que nos demuestra la gran importancia de este sentimiento
surgido entre los dos protagonistas, importancia que trataremos de acla-
rar con un ensayo de sintesis.

La intriga del relato es de una sencillez totalmente clasica: 1a se-
fiorita de Chartres, joven de dieciseis afos, se casa con el principe de
Cléves sin estar enamorada de él aconsejada interesadamente por su ma-
dre, Mis tarde sufrira los estragos del amor al conocer en un baile de

(3) Cabria citar las Nouvelles francaises de Segrais (1624-1701), publicadas en
1656 y que abrieron nuevas perspectivas a la literatura de imaginacién ha-
ciendo de puente entre los autores de novelas publicadas desde 1667 por
Mme de Villedieu (1638-1683) que empezd a introducir, junito con Segrais,
la historia coetdnea en la literatura. Finalmente las Lettres d une religieuse
portugaise, publicadas en 1669, donde la autora, Marfa Aleoforado, experi-
menta el mismo tipo de ameor por un caballero, Chamilly, que Mme. de Clé-
ves por Nemours, A este respecto las Lettres d une religieuse portugaise nos
ayudan mas que las Nouvelles frangaises de Segrais o los Annales galantes de
Mme de Villedieu a comprender la obra de Mme de Lafayette.
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corte al duque de Nemours, que, a su vez, se enamora de ella. La joven
pide ayuda a su madre para no ceder ante el dugue y Mme de Chartres
muere exhortdndola que no olvide sus deberes maritales y morales. Para
no ceder a la pasidn, confiesz a su marido su amor por Nemours, pidién-
dole al mismo tiempo ayuda; el principe, engafiado por falsos indicios,
cree que su mujer recibe secretamente a Nemours, lo gque le causa tanto
dolor que muere de celos y tristeza. La princesa, a causa de esta muerte,
se siente cada vez mds separada de Nemours, que ha oido la confesidén
de la dama a su marido, enterandose de los sentimientos de su amada.
El relato termina al retirarse la princesa a un convento, donde morirs al
poco tiempo, después de rechazar, por escrGpulos de conciencia, a Ne-
mours al que considera, junto con ella misma, culpable de la muerte de
SU esposo.

Analizada desde una perspectiva exterior, La Princesse de Cléves
se relaciona.obviamente,con el génerc de “nouvelles galantes” gue ha-
bia puesto de moda Madame de Villedieu -obras que, desgraciadamente,
no poseian mas calor que el de la invencion de la autora ya que los per-
songjes estaban adornados de unos sentimientos muy banales-, En ellas,
el argumento era imaginado pero los protagonistas del relato eran, en su
mayor parte, personajes historicos (4). Asi, el dugue de Nemours no era
una invencién, sino que se trataba de Jacgques de Savoie (1531-1585),
coronel general de la caballeria ligera en 1558, gobernador de la region
de Lyon, casado en segundas nupcias (1556) con Anne d Este (que ha-
bia sido esposa de Francisco de (Guisa) con la que sostuvo una larga pa-
sion antes de desposarse con ella. Mme de Lafayette, al mismo tiempo
que respeta en el sefior de Nemours la reputacion de galanteador, hecho
capital para el normal desarrollo de la intriga, transforma en perfecto
amante, segin la tradicion libertina y cortesana, a un capitén elegante y
disoluto. La reputacidn de que gozaba el dugue como hombre de buena
fortuna permite a la novelista justificar la manera de comprometerlo en
una aventura con la imaginaria princesa de Cléves. Igualmente aparece
en la novela la hermana del sefior de Nemours, Madame de Mercoeur
(1532-1568) y el confidente del duque, Philibert de Signerolies, que
murid asesinado en 1571.

{4} La familia Chartres descendia aparentemente de Frangois de Venddme
(1524-1562), vidamo de Chartres, personaje citado varias veces por el histo-
riador Brantdme (1540-1614) en sus Mémoires y Hommes illustres, aunque
en ningin pasaje de este libro se habla del parentesco que le atribuye Mme
de Lafayette en la persona de Mme de Chartres. En consecuencia, la prota-
gonista del relato, Mlle de Chartres es una invencién de la autora.
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El prestigioso historiador del XVII francés, Antoine Adam, deja
entrever que el apasionado y oculto amor de Nemours y Anne d ‘Este,
asi como la muerte, liberadora para los amantes, de Francisco de Guisa,
fue la idea primitiva de la novela de Mme de Lafayette (5).

El principe de Cléves era, en realidad, Jacques de Cléves (1544-
1564) segundo hijo de Francois de Cléves (1539-1562), hijo a su vez de
Francois 1° de Cléves, dugue de Nevers (1516-1562) personaje que ha-
bria sido uno de los prinecipales jefes militares del ejército francés, casa-
do con Margarita de Borbén. El personaje de la novela, principe de Cle-
ves, se casd en la realidad con Diana de la Marck, nieta de Diana de Poi-
tiers. Es, en la historia de Francia, un personaje oscuro que murié muy
joven; en el afio en que se desarroilan los hechos (15659) s6lo contaba
con quince afios, pero esta figura,apenas nombrada por los historiadores,
parece ser que atrajo enormemente a la autora por su salud fragil y su
muerte prematura.

Con estos dos personajes y el principal de Mme de Cléves, que,
como queda dicho en la nota 4, es totalmente inventado por la escrito-
ra, Mme de Lafayette construye una novela siguiendo el mismo esque- -
ma que habia desarrollado en sus dos obras anteriores (La Princesse de
Montpensier, 1662, y Zayde, 1671): Una joven de la nobleza se casa,
por razones de conveniencia, con un hombre al que no ama; otro hom-
bre -tercer personaje de la intriga- le revela el amor; su virtud, deber mo-
ral y reputacién le impiden ceder. Segin este sencillo esquema van a de-
sarrollarse los acontecimientos en los que el lector podra conocer si la
dama va a ceder o no a los impulsos de su corazon.

Vemos, pues, como el relato estd ocupado, en su mayor parte.
por tres personajes: la mujer, el marido y el amante (aunque éste no lle-
gue siempre a convertirse en tal); la mujer, bella y joven, esta convenci-
da de Ia necesidad de no perder su virtud; el marido, generalmente celo-
50, estd ornado de cualldades que se suelen corresponder con las de su
mujer:

“Comme Mille de Chartres avoit le coeur frés noble et trés bien
fait, elle fut véritablement touchée de reconnoissance du procédé
du Prince de Cléves (...) Elle rendit compte & sa mére de cette
conversation et Mme de Chartres luy dit qu” il y avait tant
de grandeur et de bonnes qualités dans M. de Cléves ef qu’ il
faisoit pavoitre tant de sagesse pour son ige que, si elle sentoit

(5) Romanciers du XVII siéele. Edition établie et annotée par A. Adam. Paris,
Gallimard, 1958, Bibliothéque de Ia Pléiade, p. 54.
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son inclination portée A 1™ épouser, elle ¥y consentiroit avec
joye”. (6)

El amante, por muchos escripulos que tenga y por elevado gque
sea su sentido del honor, 0 a pesar del respeto que su amada le inspire,
va a poner toda su habilidad al servicio de su pasion, constituyéndose en
una tentacién constante respecto a la mujer que ama, que sufrird, conse-
cuentemente,este asedio.

Alrededor de estos tres personajes gravitan comparsas que van a
desempefiar, seglin las circunstancias, papeles mds o0 menos importantes,
aungue no por si mismos, sino por o en relacién con los protagonistas,

Seria preciso aclarar al abordar el fema del amor en el siglo XVII,
que no todos los matices gue conserva hoy esta palabra son los mismos
que en el citado siglo ¥ que ciertas palabras de la misma familia como
“aimable”, “amant” o “amoureux’ no contenian las mismas connota-
ciones que en el siglo XX; a este respecto es curioso observar cémo el
adjetivo “amoureux’ no se encontraba nunca en femenino para calificar
el sentimiento gque experimentaba una mujer, en ese caso se decia que la
mujer era “‘sensible”, denominando la “sensibilité” como la receptivi-
dad, por parte de la mujer, al amor del que era objeto, asi, el adjetivo
“sengible” era sindnimo del actual “amoureuse”.

Todo esto nos confirma que la novela, aunque iba evolucionando,
no se habia desembarazado aGn del concepio cortés que habia tenido
en sus inicios con Marie de France y Chrétien de Troyes, autor gue em-
pled por primera vez la palabra “roman’ para designar un género litera-
rio (7); asi, en este tipo de novelas la mujer era objeto de adoracién por
parte del hombre pero a ella no le era permitido expresar sus sentimien-
tos por considerarse de mal gusto. Si en Ia época clasica el concepto del
amor no era el mismo gque en el siglo XVII, tampoco lo era el de la épo-
ca actual, y para comprender en nuestros dias las distintas escalas debe-
mos evocar con exactitud el clima moral en el que se desarrolla el rela-
to.

(6) Idem, pag. 1122.

(1) La palabra ‘“‘roman” después de haber designado en un principio la lengua
vulgar por oposicién a la lengua erudita o culta, se aplicaba a todo escrito
ecompuesto en esta lengua vulgar pero no especialmente a un relato de aven-
turas que se llamaba también “histoire’ o “conte”, Progresivamente el senti-
do de la palabra se restringid y con Chrétien y su ciclo breton empezb z te-
ner el sentido gue le damos hoy.
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En el mundo que nos narra Mme de Lafayette, las tradiciones si-
guen siendo muy fuertes y las relaciones hombre-mujer estan sujetas a
un codigo de galanteria que no se puede transgredir impunemente; si no
quiere deshonrarse, una mujer nunca confesard que ama; el hombre, por
su parte, solo se lo confesard después de una larga espera, pues tiene la
certeza de que su declaracion sera considerada, en un primer momento,
como una injuria (este hecho explica perfectamente que Nemours tarde
tanto tiempo en declarar su amor a Mme de Cléves).

Asi pues, Mme de Lafayette con su obra intenta, y lo consigue,
cambiar el concepto de la palabra “amour”; es innegable que para ello
se habia encontrado con la ayuda inestimable de la reciente publicacién
de las Lettres d une religieuse portugaise, obra que habia ayudado al pit-
blico a cambiar su concepcidn novelesca del amor, ¥ en la que se expre-
saba la misma pasion que en La Princesse de Cléves: ya no era un tipo
de “amour de connaissance” sino, todo lo contrario, de “amour & 1ncli-
nation”, conceptos de la maxima importancia y que intentaremos acla-
rar.

El amor de “connaissance”, como se denominaba en la época ob-
jeto de nuestro trabajo, era como una especie de movimiento de las es-
feras superiores del alma que determinaba la vista de perfecciones de un
ger; era el amor de los héroes de Honoré d Urfé, Scudéry, La Calprené-
de, Gomberville, etc. Por el contrarie, el amor *“d ‘inclination” era un
sentimiento ciego e irresistible imposible de dominar que producia efec-
tos terribles y violentos al convulsionar el alma de la gue se apoderaba,
convirtiéndola en vergonzosa servidora de las pasiones que, desde ese
momento, anidaban en ella; de esta manera,el que ama deja de ser libre
en su eleccidn y ya no se es duefio de los propios sentidos, todo lo que
le queda, en dltimo lugar, por hacer,si no quiere ceder ante sus impulsos,
es refugiarse en si mismo -como hace la protagonista de la novela- me-
diante una vida de ascesis.

Todo lo expuesto nos indica que la autora no tiene una idea posi-
tiva del amor, sino que, en cierta medida, parece compartir Ia opinién
aparecida en “Le Mercure Galant”, el mismo afio de la publicacién de
su novela:

“Il n’est rien de si commun que de se marier, et rien qui le soit
si peu de d’&tre heureux dans le mariage; 1 amour qui y doit
étre le premier des invités ne s’y trouve presque jamais”.

Esta critica contra el matrimonio, feroz y encarnizada, la com-
parten las heroinas de Mme de Lafayetie que, como Mme de Cléves, no
se casan con el hombre que aman, sino con el que mds les conviene, y
con ese condicionamiento tan poderoso guerer permanecer en un esta-
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do de perfeccién va a convertirse, para estas mujeres, en algo inalcanza-
ble, mds atn si la autora, una vez casadas sus protagonistas, les contra-
pone el amor “d Inclination” al de interés.

Aparentemente, y segin esta tesis, podria decirse que La Princes-
se de Cléves es una novela sobre el adulterio, cosa en absoluto exacta
va que lo que la escritora parece querer demostrar es la imposibilidad de
un amor obstaculizado por otros infereses, pues o la pasion surge dema-
siado tarde y s6lo para turbar a los protagonistas, o aparece a contra-
tiempo y con gran inoportunidad. En este punto encontramos otro
rompimiento con la manera de entender el amor los autores de “romans
précieux” a pesar de que, paraddjicamente, las formas del amor sean
“précieuses” si observamos que Nemours tiene la misma sumisién y
Mme de Cléves la misma preocupacidn por su gloria que los héroes de
L ‘Astrée o del Grand Cyrus, y “précieuse” sea también la oposicién en-
tre el matrimonio y el amor; claro estd que cuando los autores “pré-
cleux” oponian matrimonio y amor, era para exaltar el verdadero amor
v la unidn de las almas, y en cambio esta oposicion en Mme de Lafayet-
te estd destinada, por el contrario, a mostrarnos la indeleble fragilidad
de los sentimientos humanos. Esta es la razdn de que el amor aparezca
en la novela no como un catalizador o fuente de alegria, sino como un
“fatum’® terrible gue originard inmensas desgracias: la muerte de M de
Cléves, la desolacion y culpabilidad de su esposa, la soledad del duque
de Nemours, etc. Esta culpabilidad experimentada por la profagonista
conlleva una especie de humillacidn que aquélla debe compensar hacién.
dola sentir del mismo modo a la persona amada, lo que explica su recha-
zo a casarse con Nemours que, segin ella, ha sido co-participe de la
muerie de su marido.

En general, la concepcién que Mme de Lafayette tiene del amor y
del matrimonio, parece proceder de una visidon mucho mas amplia del
hombre y de la sociedad que encierra un profundo pesimismo; segim es-
to, la felicidad no es posible en la tierra y el amor no lleva consigo més
que penalidades y sufrimientos; el mundo es una jungla en la que los
ambiciosos se entregan en vano & una lucha sin tregua para hallar un es-
tado de tranquilidad, en el que al menos se encuentre si no la felicidad,
si el reposo.por medio de la retirada del mundo y de la soledad.

Esta vision pesimista del mundo ya la habfa expresado la escrito-
ra en sus primeras novelas v la completard con La Princesse de Cléves,
su obra maestra. En este punto, la autora expresa uno de sus temas fun-
damentales: la presion que la sociedad ejerce sobre el individuo, es de-
cir, el papel que representan los ambientes de la corte con respecto a
Mme de Cléves de los que solo puede escapar retirdndose del mundo.
Los cortesanos no son modelo de virtud v su moral es muy libre, no
ayudando en absoluto a una mujer que guiera conservar su reputacién y
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resistir a un amor prohibido.

La presion de la sociedad la va a sentir la protagonista por medio
del matrimonio cuando, al ser la institucién por excelencia, debia ser al
contrario; la princesa, como todas la heroinas de Mme de Lafayette,
rompiendo también con la tradicién de las novelas pastorales o del gé-
nero ‘“‘précieux’ es una mujer mal casada, y la autora parece gquerer de-
cirnos que la pasion y el amor son incompatibles en el matrimonio.

Del mismo modo, Mme de Lafayette introduce en esta novela
otra importante innovacién con respecto a sus predecesores y a sus dos
novelas anteriores: con el personaje de M. de Cléves, la autora da vida al
arquetipo de marido enamorado pero no correspondido; asi, el plantea-
miento del fracaso del matrimonic es afrontado desde ofra perspectiva
quizd mds tragica por inusual: el rechazo del marido por la esposa, que,
& su Vez, tiene una amante y no al revés como tradicionalmente ha enfo-
.cado este problema la literatura.

En un principio podria parecernos inconcebible el que la autora
insista en mostrarnos la personalidad y demas cualidades que adornan al
principe, pero la explicacion es muy légica: el sacrificio final de Mme
de Cléves tiene mucho mas valor, pues, a pesar de estar imbuida por me-
dio de su creadora de la idea del fracaso del matrimonio, en la charla fi-
nal sostenida con Nemours le plantea a éste sus eventuales infidelidades
si llegara a casarse con ella, y no deja de reconocer como el principe de
Cléves fue ejemplar en su amor,incluso no siendo correspondido.

Con este planteamiento la princesa intenta demostrar a Nemours
que el matrimonio por amor es un engafio; por una parte, es infiil espe-
rar que la pasién se prolongue y es ineficaz asimismo pretender fundar
sobre esta pasion una unién duradera. El postulado en que funda Mme.
de Lafayette su razonamiento se encuentra confirmado por su conchi-
sién, por eso no es asombroso que el amor surja fuera del matrimonio,
va que la institucién matrimonial exige promesas que el amor no puede
mantener. Hay, por lo tanto, que escoger entre tranquilidad (ya que no
felicidad) e incertidumbre (o pasién).

Es un concepto negativo el que la autora tiene del amor v que
expresa no solo en sus personajes centrales sino en los episodios que,
aparentemente, no guardan ninguna relacién con el tema central, pero
de modo subyacente reafirma la tesis de Mme de Lafayette demostran-
do los estragos que, de una u otra manera, produce el amor:

-Enrique II de Francia pierde toda su autoridad y dignidad en

manos de su amante Diana de Poitiers, a la que convertird en du-

quesa de Valentinois,

-Sancerre no puede consolarse de la muerte de su amada Mme de

Tourncn, aunque descubre gue ella se burlaba de él,

-Enrique VIII de Inglaterra ordena ejecutar a Ana Bolena, a sus
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parientes, confidentes y delatores, en una orgia demente causada

por celos.

-kl vidamo de Chartres, hombre presumido y casquivano, engafia

a las tres mujeres que corteja, una de las cuales es la reina Catali-

na de Médicis.

En efecto, el amor segin lo describe la autora, es egoista y sélo
engendra a su paso sufrimiento y muerte; es una especie de pasién irri-
soria que s6lo se mantiene o dura por los obstdculos que tiene que sal-
var, pero que degrada y desposee de dignidad al que lo siente; estos obs-
tdculos se van a convertir en insuperables como explicard Mme de Clé-
ves a su enamorado al final de’la novela razondndole su imposibilidad de
union debido a su fidelidad o deber para con su difunto marido, sus es-
crapulos de conciencia, su comin responsabilidad en la muerte del prin-
cipe (y esto es lo que nos lleva a afirmar la idea negativa que tiene Mme
de Lafayette del amor) y sobre todo, la total certeza del desamor de su
hipotético esposo:

“Mon devoir, répliqua -telle, me deffend de penser jamais a
personne, et moins 4 vous qu’a qui que ce soit au monde, par
des raisons qui vous sont inconnues (...) Il n'est que trop véritable
que vous estes cause de la mort de M, de Cléves; les soupcons
que luy a donnez vostye conduite inconsidérée luy ont cofité la
vie, comme si vous la luy aviez ostée de vos propres mains (...)
ie sgay que c’est par vous qu’il est mort et que c¢’est & cause de
moy (...) je ne sgaurois vous avouer, sans honte, que la certitude
de n’estre plus aimée de vous, comme je le suis, me paroist un
si horrible malheur (...) Mais les hommes conservent-ils de la
passion dans ces engagemens éternels? Dois-je espérer un miracle
en ma faveur et puis-je me mettre en estat de voir certainement
finir cette passion (...) je croy mesme que les obtacles ont fait
vostre constance (...) Mais, quoyque je me défie de moy-mesme,
je croy que je ne vaincray jamais mes scrupules” (8).

Como vemos, la escritora no tiene un concepto en absoluto ele-
vado del amor y, a menudo, quiere s6lo mostrarnossu caracter intempes-
tivo para, a continuacién, denunciar sus debilidades. En efecto, el amor
para ella no es mas que motivo de ruptura, y su aparicién repentina le-
vanta ante los ojos del que lo experimenta un nuevo decorado, aunque

(8) Romanciers du XVII siécle, pp. 1245-1248,
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el personaje no lo asimile momentianeamente, al estar el relato com-
puesto como por etapas, es decir, siguiendo los progresos de la pasion,
que la princesa descubre unc tras ofro dentro de su corazdn; de este
modo Mme de Cléves recorre, etapa por etapa, un largo camino cruel en
el que cada momento de reposo (en realidad no son de reposo sino mo-
mentaneos, mas bien intermitentes, ya que al verdadero reposo no liega
la protagonista sino en el momento final, en el renunciamiento) es una
amarga sorpresa, pues la pasion se le va desvelando cada vez con mds
fuerza sin que pueda encontrar nada que se le oponga.

En cuanto al dugque de Nemours, Mme de Lafayette lo introduce
en esta rueda de la fortuna que representan los sentimientos amorosos,
pero el prisma con el que observa los aconiecimientos es muy distinfo

del de la protagonista; para él, el amor es una especie de torneo amoro-
so o de conquista, ya que, al aparecer en el relato, sabemos que goza de
una reputacién que ha sido adquirida a expensas de sus conquistas, a las
que, generalmente, ha hecho perder su propia reputacién; por esta ra-
zo6n, Mme de Chartres, en su lecho de muerte, aconseja a su hija que no
caiga “‘como otras mujeres”, y asi, una vez mas,Mme de Lafayette pone
en boca de otro de sus personajes la tesis de que el amor no es sinfoma
de felicidad ni de alegria sino, muy por el contrario, de caida.

La escritora deja entrever claramente que la mujer sélo tiene un
remedio: resistir. Y la demostracién que arguye para convencernos de
que la salvacion de la mujer estriba Gnicamente en la resistencia, es de
una maestria singular, Con los tintes mds negros nos describe las conse-
cuencias de una debilidad: Mme de Cléves, sdlo por haber amado a Ne-
mours, sin hacerle siquiera concebir esperanzas, hacausado la muerte de
su marido; parece inevitable que nos preguntemos ;qué resclucion ha-
bria tomado M. de Cléves si las sospechas hubieran sido ciertas?

En lo que concierne a M. de Cléves, que parece ignorar todas es-
tas etapas y progresiones, pues él ama desde el prinecipio con la misma
fuerza que al final y se ve envuelto en los celos {gue ya habian hecho su
aparicién en Mme de Cléves al leer una carta de amor atribuida al dugue
de Nemours); estos celos le impiden comprender toda la grandeza de al-
ma que encierra la confesion de su mujer, y, obsesionado por unas injus-
tificadas sospechas, morird de pena recordando con nostalgia el estado
de tranquila ceguera en el que habia vivido durante largo fiempo.

Esta confesion, por parte de Mme de Cléves a su esposo, represen-
ta la Ginica equivocacion por su parte, al mostrarse sincera y leal con un
hombre apasionado que va a ser incapaz de comprenderla. Ya desde
enero de 1878, afio de la publicacion de la novela, la escena de la confe-
sion fue vivamente discutida y “Le Mercure Galant” abri6é una encuesta
en la que se preguntaba a los lectores si consideraban o no procedente la
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escena, juzgando la mayoria de ellos que era de todo punto improce-
dente y hasta extravagante.

Mme de Lafayette posiblemente habia tenido conocimiento de la
confesién que Mme de Montespan habia hecho a su marido, en el mo-
mento en que Luis XIV empezd a hacerle la corte. Antoine Adam (9)
aventura la hipdtesis de que quizé la autora hubiese leido Les Desordres
de lamour de Mme de Villedieu, obra aparecida en 1675, y donde tenia
lugar una escena similar en la que la heroina hacfa a su marido la confi-
dencia de su pasidn por otro hombre.

Evidentemente, ¥ en contra de la opinidn del piblico de su tiem-
po, Mme de Lafayette tenfa poderosas razones para impulsar a la confe-
sion a su heroifna:

-Su madre ya no estd con ella para guiarle y aconsejarle.

-Resistir a su amor por Nemours se le hace cada dfa mas difi-

cil llegando incluso a suplicar a su marido que se retire de 1a vida

social de la corte, pero éste, en su ceguera, no sospecha nada y le
exige que continue el ritmo normal de su vida,

-En un momento dado, la princesa recuerda haber oido pronun-

ciar a su marido las siguientes palabras a Sancerre:

“de vous donne (...) le conseil que je prendrois pour moy mesme;
car la sincérité me touche de telle sorte que je croy que si ma
maltresse et mesme ma femme m’ avouoit que quelqu’un luj
plist, j"en serois affligé sans estre aigri. Je quitterois le person-
nage d‘amant ou de mari, pour la conseiller et pour la plaindre.
Ces paroles firent rougir Mme de Cléves, et elle y trouva un
certain rapport avec 1'estat ot elle estoit” (10).

-Como ltimo recwrso, e incitada por el mencionado pérrafo, Ia
princesa pone en manos de su marido un problema que ella se
siente incapaz de afrontar, para que él le ayude proporcionandole
la solucién, solucién que por otra parte ella intuye:

“Espargnez-moi, je vous en conjure, de si cruelles conversations
réglez ma conduite; faites que je ne voye personne. C’est tout
ce que je vous demande” (11),

(9} Idem, p. 56
(10) Idem p. 1147
(11) Idem p. 1120
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Fracasada esta Ultima tentativa, no hay nada gue se oponga al
desgraciado final, ya que,las consecuencias de la confesion van a recon-
ducir Ia accidn a un desenlace inesperado: los celos no van a desempe-
fiar el papel normal de enfermedad que amenaza al amor, sino que serin
la manifestacion mds esencial de ese amor v hardn morir de tristeza a M.
de Cléves. Mme de Cléves, en cambio, para escapar de la humillacién de
los celos que le acecharia si llegara a casarse con Nemours, se encierra
en un retiro que la aparte de todo sufrimiento y no la exponga a los pe-
ligros del amor, cuyas consecuencias son funestas; con este gesto la prin-
cesa realiza un acto egoista pero digno, que la lleva al dominio de si
misma v a mantener la moralidad e integridad de caricter.

En este contexto, es permitido afirmar que La Princesse de Cléves
puede ser considerada un perfecto reflejo del mito del amor elevado a
sus ultimas consecuencias.



