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Clasificada, desde una perspectiva tematica, en la modalidad de «capa y espadae, La
dama duende, de Pedro Calderon de la Barca, es, segiin Rey Hazas y Sevilla Arroyo, “la
comedia mas famosa de su autor y una de las mejores del teatro aureo espafiol”!. A pesar
de ello, advierte Wardropper (citandola junto a algunas obras de Lope y otras calderonianas
como Guardate del agua mansay Casa con dos puertas mala es de guardar) que, aunque
“estas obras se leen, y alguna que otra vez se ponen en escena, han demostrado —con
raras excepciones— ser de escaso interés para los criticos literarios”2. Una de esas excep-
ciones la constituye, sin duda, la comedia que pretendemos desentrafar en algunos de los
elementos que propician resortes inequivocos de comicidad. Sin desdefar los efectos
que, al respecto, generan los juegos de palabras (debidos generalmente al ingenio de los
criados) o las actitudes hiperbélicas que subrayan la conducta de los sefiores, centrare-
mos nuestro estudio en el analisis de las situaciones que operan en el marco contextual de
la comedia. Son éstas, en efecto, muy ricas en matices Y variantes, presentando
consiguientemente aspectos muy variados: desde situaciones con clara marca temporal, a
situaciones tipologicamente espaciales o de contrapunteo cultural propiciado por una
axiologia de caracter sociologicamente distinto. Adelantemos, por ejemplo, como un
retraso del senor y del criado en la llegada a Madrid, propicia el comentario chistoso de
éste; como el espacio reducido e increiblemente apretado de la casa de don Juan facilida
enredos y disparates de alta comicidad. Lo mismo puede afirmarse respecto a la posicion
cultural de los diversos personajes y a su arraigada ideolegia clasista, noble o plebeya; en
este sentido, mientras los ideales de la clase alta se asientan en conceptos tan afirmados
como el honor, la fama, el amor, los sentimientos caballerescos..., la tendencia de los
criados, contrariamente, se manifiesta en actitudes muy practicas y realistas, matizadas

! Rey Hazas, A. y Sevilla Arroyo, F., ed., “Introduccion® a La dama duende y Casa can dos puertas mala
es de guardar. Barcelona, Planeta/Autores Hispanicos, 1989, pag, XIX.

* Wardropper, B.W., “La comedia espanola’, en F, Rico (ed.), Historia y critica de fa literatura esparioia,
fil. Barcelona Critica, 1983, pag. 242.
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por supersticiones y creencias frencuentes en la época como el temor a los duendes, a los
demonios, a las animas del purgatorio, a las brujas, etc.’.

El choque entre ambas cosmovisiones, o mejor, la inserciéon de una —que es, por lo
general, 1a plebeya—, en la otra, ocasiona rupturas inesperadas, que se convierten, artisti-
camente, en mecanismos y resultados comicos. Como apunta Navarro Gonzalez, Calderon
lo consigue "valiéndose barrocamente de las contrapuestas actitudes y parlamentos de los
héroes centrales y de los graciosos™.

A todo ello conviene afadir, para una mejor y mas eficaz contextualizacion de los
diversos elementos, las costumbres de la época como, por gjemplo, el gusto por los
disfraces y los encubrimientos, los amores obsesivos engendradores de celos y situacio-
nes violentas, la tendencia a fastuosas ostentaciones por parte de los sefiores con el
animo de asombrar a los villanos, lo que suscitaba comentarios mordaces de éstos, ¢ la
intransigencia en los lutos que asfixiaba a jovenes viudas como nuestra dama duende;
escribe, a proposito, Wardropper:

“En La dama duende de Calderén, dofia Angela, una viuda joven, convierte en
objetivo central de su aburrida existencia librarse de la tutela de su autoritario
hermano para poder disfrutar la vida y encontrar un nuevo marido. Su ansia de
libertad la lleva a situaciones comprometedoras, pero también a la consecucion de
su objetivo™,

La dama, en efecto, saltandose las restricciones que el luto imponia, se las ingenia para
abandonar la casa {lo que dara lugar a la primera situacion comprometida de la comedia)
y se engalana posteriormente para deslumbrar a don Manuel, porque, como ella misma
confiesa a su hermano,

De mis penas y tristezas

es causa el mirarme siempre
llena de luto, y vestirme,

por ver s hay con qué me alegre
estas galas.

La segmentacién de elementos, realizada de una forma escueta, nos sita en la pers-
pectiva de los predicados atributivos que son, segun indica Greimas’, estaticos o de
caracterizacién; nuestra intencion, sin embargo, es atender a los predicados funcionales
que, por activos, implican compromiso en el proceso, pues de este modo se salvaguarda

3 yalbuena Briones, A.J., ed., “Introduccién” a la dama duende, Madrid, Catedra, 1983, 5° ed.. Véanse,
al respecto, pag. 27 y ss..

4 Navarro Gonzalez, A., Calderén de la Barca: de lo trdgico a lo grotesco Kassel, Edition Reichenberger,
1984, pag. 109.

* Wardropper, B.W., “La comedia espafiola”, 0.c., pag. 246.

6 Calderon de la Barca, P., La dama duende, Edic. de A.J. Valbuena Briones. Madrid, Catedra, 1983, 5°
edic., jornada IIl, versos 2447-51. En lo sucesivo, todas las citas de esta obra se realizaran por esta edicion,
indicando jornada y niim. de versos.

? Qreimas, J., Semantica estructural. Madrid, Gredos, 1970.
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el sentido sistematico y la construccidén global y climatica de la obra. Quede claro, no
obstante, que, para articular los componentes paradigmaticos en la linealidad sintagmatica,
previamente hemos aislado aquellos que interesan a nuestros propositos. Sequimos, al
respecto, las indicaciones de Lotman:

“Habitualmente se entiende por composicion la organizacién sintagmatica del
texto. Por consiguiente, la segmentacién paradigmatica de los elementos de un
nivel dado debe preceder al estudio de su coordinacion sintagmatica™,

Asi, pues, la interrelaciéon de ambas direcciones marcara nuestro trayecto analitico
sobre el proceso mismo de la comedia.

Se observa, en el comienzo de la obra, una situacion de falta de puntualidad —
situacion de marca temporal— que facilita el enjuiciamiento comico. El sefior, don Ma-
nuel, enuncia el hecho:

Por una hora no legamos

a tiempo de ver las fiestas
con que Madrid generosa
hoy el bautizo celebra

del primero Baltasar. (1, 1-B)

El comentario gracioso a este retraso esta puesto en boca de Cosme, criado de don
Manuel, para o que construye un hipertexio que tiene como hipotextos? sendas obras de
dramaturgos contemporéaneos de Calderdn, tal como sefala Valbuena Briones'®: Firamo y
Tisbe, de Pedro Rosete Nifo, Lucrecia y Tarquino, de Rojas Zorrilla, y Hero y Leandro, de
Mira de Amescua. Estas referencias, ejemplo de transtextualidad apoyada en el contexto
cultural de la época y asi apreciadas por el publico, sirven a Cosme para expresar su
opinidn de que, a veces, llegar un poco tarde puede resultar ventajoso, pues, como si
intuyera que de la ocasion sélo podria derivarse alglin episodio desagradable, acepta de
buen grado haber perdido tan gran fiesta, que hubiera servido, eso si {contrapunteando la
axiologia de los respectivos valores), para el pavoneo ostentoso de su sefior; pero no
soporta, en coherencia axiolégica, la idea de perder la posada:

Y puesto que hemos perdido
por una hora tan gran fiesta,
1o por un hora perdamos

la posada... (I, 37-40)

# Lotman, Y.M., Estructura del Texto Artistico. Madrid, Istmo, 1982, 2? edic., pag. 261.

® Los conceptos de hipertexto e hipotexto estan tomados de Genette, G., Palimpsestes. La liftérature au
second degré. Paris, Edit. du Seuil, 1982. Del mismo autor puede verse Introduction 4 larchitexte, Paris,
Edit. du Seutl, 1979, para el concepto de transtextuatidad, entendiendo por tal lo que pone en relacion
explicita o impficita un texto con ofro.

'° Valbuena Briones, A.J., 0.¢., pags. 49-50, notas 2, 3 y 6.
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Comeo puede apreciarse, ya desde la primera escena quedan perfectamente disefadas
las esferas de sefiores y criados, de las clases nobles y de los estamentos plebeyos, en
progresivo interjuego de complementariedad'!. En efecto, mientras que don Manuel, con
sus aires de grandeza y ostentacion, se lamenta de haber perdido la fiesta y, en consecuen-
cla, una buena oportunidad de lucir los atributos de su clase, Cosme, con sentido mas
practico y realista, da la fiesta por bien perdida si atin encuentran comida y alojamiento. La
preocupacién del criado es captada por el sefor y éste se apresura a tranquilizarle,
refiriéndole la amistad que le une a don Juan de Toledo, a quien habia salvado Ia vida en
las guerras de Italia por lo que estaba en deuda con &l. Como, sin embargo, no esta muy
seguro de la acogida, se escuda en su conducta de gran sefior para justificar su comporta-
miento y apaciguar a su cridado, diciendo: '

(...} y aunque a Burgos me escribié
de casa y calle las sefias,

no quise andar preguntando

a caballo dénde era;

v asi dejé en la posada

las mulas y las maletas

yendo hacia donde me dice,

Vi las galas y libreas,

e informado de la causa,
quise, aunque de paso, verlas;
flegamos tarde en efecto,
porque... (I, 89-100}

En este momento, Calderén acude en ayuda de su personaje, evitandole una disculpa
que resultaria impropia de un caballero y que el autor sabe que no hace falta; el efecto
comico, en la perspectiva contemporanea, estaba ya logrado y no precisaba de mayores
reforzamientos; a fin de cuentas, la llegada de sefior y criado a Madrid, con las consiguien-
tes situaciones y regodeos lingiiisticos que generaba, constituia una recurrencia facilmen-
te descodificable por el piblico de la época. Lo significativo, desde el punto de vista de la
construccién draméatica, es la nueva situacion comica que, ademds de interrumpir el
intento de justificacion del caballero, activara los mecanismos de la intriga; asi lo han
apreciado Rey Hazas y Sevilla Arroyc:

“Con portentosa habilidad, pues, se trenza ya en principio una intriga compleja
y tensa, interesante y sugerente, que augura el vértigo que se avecina. A partir de
ahora el espectador no podra perder un instante su atencién”'?.

" Navarro Gonzalez, A., en 0.¢., pag. 109, comenta en este sentido que uno de los elementos mediante
los que Calderén manifiesta su pensamiento “es sin duda, [a risa, el humor, la fronia, la parodia, la burla y
la critica que. corriendo generalmente a cargo de los graciosos, barrocamente compiementan o realzan las
palabras y actitudes de los héroes centrales”,

12 Rey Hazas, A. y Sevilla Arroye, F., o.c., pag. XX.
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Atendamos, pues. La presencia de dos mujeres stapadas», rasgo genuino de la época,
pondra & prueba la caballerosidad de don Manuel; pretende la dama que sea estorbado un
hidalgo que la sigue para que no logre identificarla; y don Manuel, ante el interrogante
£qué piensas hacer? del criado, se afirma en sus nobles principios:

;Como puede mi nobleza
excusarse de estorbar

una desdicha, una afrenta?
Que, segiin muestra, sin duda
es su marido (1, 116-120)

La decision estaba tomada: habia que socorrer a la dama para asi demostrarle ser
caballero/de obligaciones y prendas (101-2); pero, ;c6mo?; segiin don Manuel,

Detenerle con alguna

industria, mas si con ella

no puedo, sera forzoso

el valerme de la fuerza (I, 121-124)

La situacion propicia un nuevo rasgo distintivo en el paradigma clasista, pues la
industria, el ingenio, se sitta al lado de los criados, en tanto que el valor peculiariza el
ideario caballeresco. Esto es algo que puede apreciarse en los momentos que siguen al
voluntarioso ofrecimiento de Cosme:

S8i industria buscas, espera,

ge a mi se me ofrece una:

esta carta, que encomienda

es de un amigo, me valga... (I, 126-129)

La industria ha surgido prontamente, quizas ante el estupor del propio cabailero, y
Cosme se apresura a ponetla en practica, obstaculizando con sus consultas el sequimiento
del interesado perseguidor, don Luis. La situacion, sin embargo, parece resultar compro-
metida para el criado, y de ello se percibe don Manuel, a quien el momento se le hace
interminable, como traduce el aparte que pronuncia:

(iOh qué derecha,
es la callel Atin no se pierden
de vista). (I, 142-144)

Fero Cosme ha cumplido con su cometido y, desbordada la industria del criado, le taca
€l turno al valor, como el propio don Manuel admite enl un nuevo aparte:

(Ya es fuerza
liegar: acabe el valor
lo que empezd 1a cautela), (1, 150-152)
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Se desarrolla a continuacion una topica escena de dimes y diretes, de incitaciones y
altanerias, en que don Manuel saca a relucir su altivez y presuncion. El lance, que parece
tomar derroteros imparables, se soluciona de forma genuinamente apacible: llega don
Juan, hermano de don Luis, que reconoce en don Manuel a su amigo, con 1o que el
conflicto, a pesar de la herida recibida por don Manuel en la mano, acaba en parabienes.
Paralelamente a esta escena de alta caballerosidad y enaltecido concepto del honor, se
produce una situacion de regocijante comicidad, favorecida por la cobardia de Cosme que
intenta evitar, con excusas y lindezas, su pelea con Rodrigo, criado de don Luis; la
reproducimos:

DON MANUEL La lengua
suspended y hable el acero
(Sacan las espadas)

DON LULS  Decis bien.

COSME jOh quién tuviera
gana de refir!

RODRIGO Sacad
la espada vos.

COSME Es doncelia;

¥ sin cédula o palabra,
no puedo sacarla. {I, 174-180}

Una vez mas se advierte la escision del paradigma clasista a través de los respectivos
conceptos de unos y otros —nobles y plebeyos— y de las virtudes que refrendan: el valor
es propio de los sefores; la cobardia es cosa de villanos. Si el lance de honor de los
senores contrasta con el supino acto de cobardia del criado, seguidamente asistimos a un
nuevo contrapunto en las actitudes de aquellos: el duelo de las espadas es seguido, tras el
reconocimiento de don Juan, por otro combate dialéctico de mutuas alabanzas entre
ambos contrincantes, lo que provoca el comentario jocoso de Cosme con la consiguiente
critica implicita a la axiologia caballeresca: jQué cortesana pendencial {1, 236).

Frutc de las supersticiones de la época es la codmica situacion que propicia el gracioso
cuando, luego de regresar a la casa de don Juan (en la que han quedado alojados tras
aquel encuentro), encuentra sus maletas rebuscadas y descubre que el dinero se ha
transformado en carbon; una vez que se da cuenta del frueque (obra, como sabe el
espectador, de Isabel, criada de dofna Angela), comienza a lamentarse y a levantar la voz
con sus quejas. En esto, llegan los caballeros y sorprendidos por la situacién, comienzan a
preguntar:

DON JUAN  ;De qué das voces?

DON LUIS S Qué tienes?.
DON MANUEL;Qué te ha sucedido? Habla.
COSME jLindo desenfado es ése!

Si tienes por inquilino,
senor, en tu casa un duende,
;para qué nos recibiste

en ella? (I, 922-028)
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La reaccion de los caballeros es de burla; suponemos que la del piblico, habiendo
presenciado anteriormente el desvalijamiento de dofia Angela y de Isabel, seria de reirse
abiertamente; y, cuando fuera decayendo su regocijo, una nueva situacion provocara la
hilaridad, porque don Manuel descubre en su cama el billete que dona Angela escribiera
para &l, con lo que también en el caballero surge la confusion y la duda, en tanto que
aumenta los temores y recelos de Cosme, que advierte;

iFlega a Dios, que no me creas
por fuerzal No le abras, tente,
sin conjurarie primero, (1, 997-999)

Una vez mas, el mundo plebeyo queda caracterizado por la cobardia y el temor a las
supersticiones, en conlraste con la entereza y arrogante actitud que adopta don Manuel
ante tal suceso, y asi, a la pregunta de Cosme sobre qué ha determinado hacer, responde:

Asistir de noche y dia

con cuidados singufares

—aqui el desengano fundo—;

no creas que hay en el mundo

ni duendes nif famifiares. (I, 1094-98)

Que la situacion era propicia para provocar la risa y mantener la hilaridad, se confirma
desde el comienzo mismo de la jornada II. Ante la admiracién de dona Beatriz, prometida
de don juan, por el cruce mutuo de papeles que, a través de una alacena, se escriben don
Manuel y dona Angela, ésta le confiesa:

Digo pues
gue tan cortés y galante
estilo no vi famas,
mezclando entre lo admirable
del suceso lo gracioso
imitando los andantes
caballeros, a quienes pasan
aventwras semejantes. (1, 1113-20)

La carta de don Manuel, en efecto, reproduce el anacrénico estilo que Cervantes habia
puesto en boca de don Quijote'®, Debemos tener en cuenta que los resortes de comicidad
en que esta situacion se apoya, responde en gran rmedida a ia concepcion calderoniana del

" Escriben Rey Hazas y Sevilla Arroyo, en 0.c., pag XXXV: “At margen de las simpatias cervantistas de
nuestro dramaturgo, €l quijotismo es aqui un elemento plenamente funcional y de considerable importan-
cla estructural y semémtica. El triunfo de Angela, o lo que es lo mismo, la victoria de la libertad femenina, no
se debe sdlo a ella, como deciamos, porque la mujer no podia lograr independencia por si sola en el sigio
XVll, puesto que Ja emancipacion (en aguel conlexto historico) inicamente se conseguia mediante el
matrimonio. De ahi que necesite a un hombre; y este hombre es don Manuel, es decir, ¢l personaje
quijotesco de fa pieza”.
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escenario; es éste, en efecto, un aspecto nada desdefable, como advierten Rey Hazas y
Sevilla Arroyo:

"Nada hay casual en esta perfecta maquinaria calderoniana; nada sobra en esta
pieza rigurosa. Ni siquiera existen elementos validos solo en la forma o solo en el
contenido, pues hasta los trucos escénicos que soportan Ia intriga, se incardinan,
simultaneamente, en la construccién y en el sentido de esta magnifica comedia de
capa y espada”'*.

En efecto, el lugar en que se desarrolla la accidon —y esta situacién mas concretamen-
te—, es de limites espaciales sumamente reducidos, lo que posibilita el juego de puertas y
accesos en los rincones mas insospechados, facilitando, consiguientemente, la realiza-
cién de acciones y situaciones graciosas; recuérdese, en este mismo sentido, otra come-
dia calderoniana, Casa con dos puertas, mala es de guardar. Consecuencia de esta explo-
tacion funcional del espacio escénico, se complican las situaciones, a lo que también
contribuye el grado de duda y desconfianza que experimentan los personajes. Dos habita-
ciones, separadas por una mégica alacena'®, se caldearan como horno en el que hierven
las diversas situaciones de intriga que debian proporcionar al publico contemporanec —
como también, sin duda, al actual— el interés en el sequimiento de la accion y el regocijo
que esa misma accion suscitaba en sus enredos y disparates cémicos. Veamos, para una
mejor comprensién de lo expuesto, el interjuego de situaciones comicas que genera el
desarrollo lagico —el ordenamiento escolastico, para decirlo con palabras de Valbuena
Prat'é— de la accion. Por un parte, don Manuel entra en la duda de si la dama duende no
sera la que atormenta el corazén de don Luis; don Luis, por su parte, ignora que dona
Beatriz, la duefia de sus desvelos, se inclina por don Juan. El puablico, que conoce
naturalmente estos pormenores, disfruta con los devaneos de los personajes. Graficamen-
te. podemos describirlo asi:

PON MANUEL DONA ANGELA

T IDpONLUIST

DON JUAN ——— ~ DONA BEATRIZ

Utilizamos las lineas continuas para destacar los sentimientos correspondidos de amor
(caso de don Manuel y doha Angela, y de don Juan y doiia Beatriz) y de amistad (don
Manuel y don Juan, por un lado; dofia Angela y dofia Beatriz, por otro). Las lineas discontinuas
nos sirven para indicar las relaciones perturbadoras; significativamente, todas parten de

13 ldem., pag . xxxviii

15 La importancia de este elemento escenografico ha sido destacada por Valbuena Briones, A.J., 0.C.,
pags. 26-27.

15 Valbuena Prat, A., “<<Capa y espada>>: entre la comedia y la tragedia”, en Historia y critica de la
literatura espanola, Ili, o.c., pag. 771, escribe: “La dama duende y Casa con dos puertas mala es de guardar
son el fiel efemplo de este teatro en que la argumentacién escolastica se ha puesto al servicio de la
galanteria, y la intriga de corte se ha alambicado, entre jronia, poema y sabiduria de los trucos teatrales”.
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don Luis y en &l confluyen reciprocamente. En efecto, respecto a don Manuel, don Luis
abriga el despecho por haber sido aquél la causa de no haber podido identificar a la dama
embozada que seguia; en mutua correspondencia, también don Manuel considera a don
Luis el elemento perturbador para sus relaciones con la dama duende; la situacion se
apoya en una creencia falseada por Ia ignorancia de ambos personajes. También en la
ignorancia de los sentimientos se basa la rivalidad que los dos hermanos mantienen por
dona Beatriz. Quede clare, no obstante, que las situaciones, en todo momento, estan
perturbadas por el comportamiento de don Luis'”.

En relacion con las mujeres, las situaciones adquieren una doble tension. Enconira-
mos, por una parte, la invidencia de don Luis, que se siente atraido por su hermana,
ignorando que es ella la dama a quien seguia, y acosa también a dofa Beatriz, descono-
ciendo las relaciones de ésta y de su hermano, don Juan; por otra parte, en contrapunto a
esta situacion de invidencia de don Luis, tanto dona Angela como dofia Beatriz, con clara
videncia de la situacién, no corresponden a los impulsos del cabalero. En consecuencia,
puede deducirse que las relaciones de ambas parejas (don Manuel y dofia Angela, don
Juan y dona Beatriz) se ven perturbadas por la acfitud incidental del invidente don Luis;
sobra decir que asi parece necesario para la construccion de la intriga y, en el caso que
prioritariamente nos ocupa, para generar situaciones de regocijante comicidad.

Veamos algunas de estas situaciones. Tras el dialogo que mantienen don Manuel y don
Luis, deduce aquél que es éste el caballero que corteja y pretende a su dama duende. Se
suscita en la mente de don Manuel una reflexion de elevados devaneos amorosos cuando,
turbando tal actitud de altos vuelos caballerescos y concentrada seriedad, la presencia de
Cosme altera la situacion con la irrupcién del elemento cémico, ya que arranca del
ensimismamiento a su amo con sus simplezas y supercherias:

Sefor, squé hay de duende? jacaso
hasle visto por aca? (ll, 1495-96)

Una vez mas, el elemento comico estd proporcionado por la interseccion de los
paradigmas clasistas: la inclusion de la cosmovision plebeya en el plano socialmente
elevado de los sefiores; de una situacién de conflicto amoroso y caballeresco se ha
pasado, por obra y gracia del criado, a una situacion de comica supercheria, Calderén es
consciente de ello y, en esta linea, no duda explotar tal situacién, sabedor del regocijo que
habia de provocar en el piblico.

En duendes andan caballero y criado cuando, faltando ¢l duende que hiciera creibie la
situacion, aparece lsabel que, por juego de la fatalidad, asumira y culminara la fantasia. No
es mucho, ciertamente, lo que se precisa para lograr el efecto: 1) un espacio apropiado
para facilitar la confusion; 2) una persona —Cosme-— que la realce con su dosis de miedo
y supersticiones; 3) la sutileza de una mujer para salir de una situacion apurada y la
insistencia del caballero para atrapar al duendecillo que intercambia los billetes amaoro-

'” Rey Hazas y Sevilla Arroyo, 0.C., pag. XX|, tras subrayar que “Calderén ha pergenado en don Luis a un
ser peculiar y poco habitual”, dicen que éste "se enfrenta a todos: a unos por amor (se interflere entre su
hermana Angela y don Manuel). Y como resulta que las dos damas, por un lado, y los dos galantes, por otro,
son amigos, no tiene cabida en €l esquema de correspondencia de la comedia, que afecta inicamente a los
olros cuatro, y se queda al final como al principio, solo con su intransigencia, su rigidez y su desgracia”.
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sos. Anadase la alacena que camufla la entrada, una vela para perfilar el misterio, un
azafate engafnador, la oscuridad, un buen cargamento de ingenio y un no menor grado de
pericia constructiva, y se logra, tan diestramente como lo consigue Calderdn, un inusitado
clima de tensién y de intriga. A partir de tal situacidn, el miedo de Cosme podia facilmente
propiciar momentos comicos; por ejemplo, cuando Isabel le sacude un porrazo y le apaga
la vela, el temor del criado y su arraigada placencia en las supersticiones, le lleva a
sentenciar:

Verbo caro... fiteor Deo
ique me han muertol (I, 1584-85)

Fl dinamismo de esta escena es evidente. Al final, nada se aclara porque lsabel ha
conseguido zafarse. Don Manuel decide abandonar Ia casa de su amigo para no interferir
en las pretensiones amorosas de don Luis; sin embargo, Cosme ha olvidado en ella los
papeles de don Manuel, por lo que, con el consiguiente enfado de éste, amo y criado
tornan sobre sus pasos; simultaneamernte a la biisqueda de los papeles, doha Angela, la
dama duende, pretende sustraer a don Manue! el retrato de otra mujer que éste guarda
celosamente; la confluencia de ambas acciones genera momentos de alta comicidad,
basicamente alentados por las manias supersiciosas de Cosme. El cuarto se halla oscuro y
el criado lamenta que no haya luz; dofia Angela, que la trae escondida, cree oportuno
descubrirla para ver mejor; he aqui la reaccién del criado:

Nunca ha andado
el duende tan bien mandado.
‘1Qué presto la luz nos dal.

Por un momento, don Manuel duda si no sera ciertamente algo sobrenatural; pero, al
poco, se da cuenta de que, en realidad, quien porta la fuz es una mujer. Sin ser vistos por
ella, amo y criado se sitGian a sus espaldas. En tal situacion, uno y otro trenzan una serie de
comentarios, sugeridos por la presencia femenina, que creemos oportuno rerproducir por
contrapuntear las alabanzas del caballero al mejor estilo petrarquista con las expresiones
jocosas del supersticioso Cosme, lo que facilita una escena gozosamente comica al
publico:

DON MANUEL Imagen es
de la més rara beldad,
que ef soberano pincel
ha obrado.

COSME Asi es verdad;
porque sélo la hizo €.

DON MANUEL  Mds gue la luz resplandecen
sus ojos.

COSME Lo cierto es,
que son sus gjos luceros
del cielo de Lucifer.
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DON MANUEL  Cada cabello es un rayo

de sol.
COSME Hurtaronlos de él.
DON MANUEL  Una estrefla es cada rizo.
COSME Si serd; porque también

se las trujeron aca
o una parte de las tres.
DON MANUEL  iNo vi mas rara hermosural
COSME Mo dijeras eso a fe,
si el pie le vieras; porque estos
son malditos por el pie.
DON MANUEL  jUn asombro de belleza,
un angel hermoso es!
COSME Es verdad, pero patudo. (II. 2040-61)

Puede advertirse quie la comicidad brota como consecuencia de la interferencia de dos
planos: el caballeresco y el plebeyo que, intercalando sus respectivas bases culta y
popular, diversifican sus actitudes idealista y supersticiosa; consiguientemente, parece
l6gico que don Manuel vea a la dama como un ser angelical, mientras que Cosme, en la
linea de la tradicién misogina, la considere un mostruo surgido del infierno. De todas
formas, este contrapunto actitudinal debe tanto a la tradicion que lo bifurca como a la
inequivoca intencionalidad de subrayar mas acusadamente un plano desde el contraste
que el otro manifiesta, asi como al juego de la bimembracién correlativa caracteristico de
la estética y de la cosmovision barrocamente calderoniana. ',

La presencia femenina, ademas, reafirma la diversificacion clasista de los arquetipos
sefior/criado, caracterizados respectivamente con los atributos, una vez mas, del valory la
cobardia, como nos lo muestra el siguiente dialogo:

PON MANUEL iValgame el cielo! ;qué haré?
Nunca me he visto cobarde,
sino sélo aquesta vez...

COSME Yo si, muchas... {1, 2068-71)

El valor, pues, peculiariza el paradigma de los ideales caballerescos; la cobardia, que
ha suscitado por contrapunto el comentario comico, integra el campo axial de los plebe-
yos.

Tras la turbacion inicial, los supuestos tedricos de sefior y criado se plasmaran de
forma préctica. Don Manuel se anima a dirigirse a la dama duende, mostrando su ansiedad
por saber, al punto, quién es; asegura, incluso, que, aunque fuera demonio, no se arredraria,
si bien confiesa que demonio no puedes ser /sino mujer {II, 2138-39); la actitud resuelta
del sefior facilita, nuevamente, el comentario comico del criado, para quien mujer y
demonio Todo es uno (I, 2139). Este posicionamiento miségino de Cosme, tan estético
como ideolégico, puede advertirse, entre otros muchos momentos, al final de la jornada ll;

¥ Alonso, D., "La cotrelacion en [a estructura del teatro calderoniano”, en seis caias en la expresion
literaria espafiola. Madrid, Gredos, 1956, 2° edic..
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tras la fantasmagorica desaparicion de dofia Angela, don Manuel confiesa no saber ni qué
tengo de dudar,/ ni qué tengo de creer(235-36); Cosme, sin embargo, se pronuncia
afirmativatnente, teniendo claro

Que es mujer-diablo;
pues que novedad no es,
pues la mufer es demonio
todo ef ano, que una vez,
por desquitarse de tantas,
sea el demonio mujer. (1I, 2237-42).

La risa del piblico, con esta cémica satira antifeminista, quedaba asegurada y su
animo dispuesto para seguir gustosamente las incidencias de la jornada final.

Se inicia ésta con la entrevista que mantienen don Manuel y su dama duende en un
lugar que aquél ignora { y que no es otro que la propia casa de su amigo don Juan). Como
ya hemos indicado, el espacio increiblemente reducido en el que se desarrolia la accién,
contribuira funcionaimente a la comicidad de las situaciones. Asi ocurre, por ejemplo,
cuando irrumpe don Juan en escena, cortando el tranquilo y amoroso dialogo del caballe-
ro provinciano y la dama duande; ante lo imprevisto de la situacién, don Manuel se ve
obligado a esconderse, siendo conducido por Isabel, con la coartada de la oscuridad, a su
propio cuarto a través de la magica alacena, aunque —insistimos— é| ignora donde se
halla. Llega, en esto, Cosme, y, entre el despiste espacial del caballero y Ia oscuridad del
aposento, se produce una escena altamente comica, en la que el criado insiste en sus
creenclas supersticiosas y se declara, a preguntas de su amo, sirviente de

un loco, un impertinente,
un tonto, un simple, un menguado,
que por tal dama se pierde. {lll, 2525-28)

La comicidad prosigue, facilitada por esta peculiar situacion espacial y ambiental,
cuando Isabel se lleva a Cosme creyendo que se trata de don Manuel. Conducido el
gracioso a presencia de las damas, su abatimiento se torna en regocijante sorpresa, segin
puede deducirse:

iTriste de mi!l jdonde voy?
Ya estas son burlas pesadas.
Mas no, pues mirando estoy
bellezas tan extremadas.
;Yo soy Cosme o Amadis?
ZJSoy Cosmico o Belianis?

Interesa que nos detengamos un instante en este punto’. Cosme, por una parte,

¥ Comenta Valbuena Briones en o.c., pag 146, nota 170, la referencia de Cosme a los héroes
caballerescos Amadis y Belianis, comparandose “con estos caballeros, protagonistas de increibles y fantas-
ticas avanturas. Lo ridiculo de la comparacion expresa el sentido de humor del pasaje”.
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usurpa en cierto sentido la identidad noble e idealista de los caballeros y. siendo un
cobarde declarado segin lo manifestado y mostrado en reiteradas ocasiones, presume
ante las damas de un valor que no tiene, pues, ante la invitacion de dona Angela de que no
tenga temor en acercarse, él arqumenta: 2Un hombre de mi valor, stemor?. (111, 2624-25);
pero, al mismo tiempo, permanece en el plano popular y plebeyo, caracterizado por su
constante inclinacion a los aspectos practicos y por su apego a la realidad inmediata; su
concepcioén del amor, por ejemplo, se aleja enormemente de la axiologia caballeresca,
primando el placer fisico; recuerda, en este sentido, el caso del pastor que gozd a una
diabla y, aunque después ésta

le dijo a voces: “sNo ves,

misero de ti, cudl sea,

desde el copete a los pies,

la hermosura que has amado?.., (IH, 2645-48)

el pastor, sin embargo,

...1enos arrepentido

que anies de haberla gozado,

le difo: “5f pretendiste,

0 sombra fingida y vana,

que desesperase un triste,

vente por aca mahana

en la forma que trufiste

verasme amante y cortés

no menos que antes, después; (lll, 2651-59)

Indudablemente, el efecto comico estaba logrado; pero quedaba también realzado,
por contraste con este paradigma plebeyo, el plano arquetipico del Idealismo caballeres-
co.

El desenlace, luego de algunos devaneos verbales sobre cuestiones de fidelidad y
honor, se precipita rapido y concluye con la esperada palabra de matrimonio que da don
Manuel a dofla Angela. Como también era topico, se pretende casar al gracioso con Isabel,
pero Cosme, antifeminista una vez mas y conforme con su placentero status, rechaza la
propuesta, argumentando, con un comentario jocoso y comico, dirigido a lsabel, a los
demas personajes y —como era habitual— al pliblico, que no acepta

Por no malograr el tiempo

que en estas cosas se gasta,

pudiéndolo aprovechar

en pedir de nuestras faltas

perddn; y humilde el autor

0s o pide a vuestras plantas.(lll, 3109-14)

A partir de este somero analisis de paradigmas comicos sintagmaticamente coordina-
dos, no es dificil aceptar, con Ruiz Ramén, que




94 ANGEL ESTEVEZ MOLINERO

»...al espectador que asiste, por ejemplo, en el Teatro Espanol de Madrid, en
1965 6 1975, a la representacion de La dama duende o de Casa con dos puertas,
mala es de guardar, de Calderon, no son ni las ideas, ni los sentimientos del galan
y de la dama, del padre y del gracioso, del noble y del villano, lo que le mantiene
clavado en su butaca, suspenso el interés, pronta la sonrisa o la risa y apercibido el
aplauso, sino la perfeccion del juego puramente teatral”.®

En ello tiene mucho que ver, en efecto, la diestra explotacion de los recursos contextuales
{integrando en tal concepto tanto el componente lingiistico como las situaciones
extralingiiisticas), asi como la amplia gama de procedimientos retoricos y la maestria
constructiva con que Calderdn sabe Integrarlos. Pero, enire ofros muchos aspectos, se
instituyen como paradigmas inequivocos de comicidad aquellos que derivan de confron-
tar, en perfecto interjuego, situaciones temporales y espaciales, y, sobre todo, la distinta
axiologia socioldgica y cuitural que sirve para contrapuntear la ideologia clasista de sefio-
res y plebeyos. El paradigma basico, en todos los casos, se resume en que, a la situacion,
la conducta o Ia opinion del senor, sistematicamente replica el criado con una situacion,
un comportamiento o un juicio fundamentado en una base antitética; es decir, al concepto
de honot, a la caballerosidad, al valor, al amor enaltecido, al idealismo, a la base culta del
sefior, se yuxtapone en la linealidad sintagmatica, una y otra vez, el paradigma de las
actitudes practicas, de las apetencias materiales, de las supersticiones, el antifeminismo,
la cobardia, el ingenio y la raices populares de Ia clase plebeya. La interrelacion de unoy
otro paradigma, contrapunteandose y complementandose, genera en el proceso de Ia
comedia momentos reiterados de alta comicidad,

2 Ruiz Ramadn, F., Historia del teatro espariol, I, Madrid, Catedra, 1979, 3* edic., pag. 257.




