Dos esculturas togadas del sur de
la provincia de Cordoba

Introduccion

En este trabajo presentamos dos
esculturas togadas procedentes del
sur de la provincia de Cordoba (Fig.
1), de las localidades de Fuente
Téjar y de Dona Mencia, que cons-
tituyen una muestra evidente de la
adopcidn de la plastica romana por
parte de los artesanos y de los ta-
lleres escultoricos locales desde un
momento muy temprano, en la
primera mitad del siglo I d. C.

Localizacién,
conservaciéon y
descripcion

TOGADO N¢ 1 (lam, [-III),

Esta escultura® se halla deposi-
tada en la Colecciobn Romero de To-
rres de Cérdoba. Su procedencia
se localiza en Fuente Tdjar, segiin
los datos de A. Romero de Torres
(1850, 104). En este término mu-
nicipal se ubicaria posiblemente la
ciudad de lliturgicola. Dicha ciudad
romana alcanzé en época flavia la
categoria de munici-piumy recien-
tes excavaciones han exhumado el
foro de la ciudad, asi como los res-
tos de una necrépolis de épocare-
publicana (VAQUERIZO et alii,
1994, 171-198; CARRILLO-HIDAL-
GO, 1992, 164-170). Por su parte,
L. Baena (1996, 40) localiza el ha-
llazgo de este togado en Obulco,
aungue nho cita la fuente de esta
informacion.

El material, tras su analisis de
visu, corresponde a un marmol
blanco de grano fino y cristalino.
La escultura presenta las siguien-
tes dimensiones maximas: 1,48 m
de altura; 0,65 m de anchura; 0,32
m de antero-posterior.

El estado de conservacion es
mediano. Le falta la parte inferior,
los pies, el final de la toga y su ba-
samento, también el brazo izquier-
do y la cabeza, quedando el hue-
co para encajar esta pieza. La
mano derecha estda muy mal con-
servada, al igual que el lateral de-
recho, los pliegues del sinusy los
pliegues centrales del balteus, don-
de esta apoyada la mano; el umbo
se encuentra muy erosionado. La
superficie de la zona inferior de la
espalda se encuentra solo trabaja-
da con puntero.

Esta estatua togada se halla ata-
viada con una tunica de manga

ISABEL M2 LOPEZ LOPEZ
Universidad de Cérdoba

corta, que le llega por encima del
codo y que presenta un caracteris-
tico pliegue longitudinal a lo largo
del antebrazo. Posee un escote en
“Y” y una serie del pliegues obli-
cuos que se disponen sobre el
pecho. Encima de la tunica se co-
loca la toga que cubre, hasta los
pies, la escultura. El borde izquier-
do pende del hombro a través de
pliegues verticales y rectos; en esta
parte, la toga cubria hasta la mu-
neca el brazo izquierdo, extendi-
do hacia adelante, de donde pen-
den los pliegues hasta apoyar en
la capsa. Presenta un amplio sinus,
cuyos pliegues arrancan del hom-
bro izquierdo, donde caen ligera-
mente, pasan después por encima
de la pierna derecha y dibujan una
enorme curva que asciende por el
lateral diestro. En esta parte se
configura como una amplia masa
de pliegues, muy perdidos, que en
la parte parte posterior estan solo
esbozados. El interior del sinus se
estructura en pliegues finos, espa-
ciados y con poca profundidad,
frente al borde cuyos pliegues se
hacen mas anchos y profundos.
Presenta como elemento caracte-
ristico en su vestimenta, una cai-
da de un pliegue del sinus que
descansa a modo de esclavina so-
bre el hombro izquierdo, Este ele-
mento, presente en el Augusto Via
Labicana (GOETTE, 1990, 115, Ba
32, Taf. 6.3), lo hemos hallado en
dos togados® de la provincia de
Cérdoba. Posee un estrecho bal-
teus que se dispone en diagonal
desde la parte derecha, por enci-
ma de la cintura, hasta el hombro
izquierdo. Esta constituido por tres
pliegues irregulares y profundos,
perdidos en la zona central donde
la mano derecha estaba apoyada.
En cuanto al umbo, apenas con-
servado, se desarrolla sobre el
balteus y bajo el brazo derecho y
esta formado por varios pliegues
anchos y concéntricos. La ima toga
esta determinada en su borde por
un pliegue ancho, mientras en su
interior el escultor ha dejado la tela
casi lisa, salvo dos pliedgues
minimamente marcados. Entre
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ambas piernas se conserva la
lacinia, estructurada en varios plie-
gues irregulares terminados en on-
dulaciones que dotan a esta parte
de la toga de cierta movilidad. En
la parte dorsal los plegados de la
toga estan s6lo esbozados y se dis-
ponen en diagonal, a excepcion de
los tres pliegues longitudinales que
penden desde el hombro izquier-
do.

La ponderacion es dificil de ob-
servar por la voluminosidad de la
toga, que con gran cantidad de te-
jido y pliegues impide que se mar-
quen la posicion de las piernas,
aunque podemos precisar que la
izquierda permanece erguida,
mientras la derecha queda flexio-
nada y llevada hacia atréas.

En la parte anterior y en el late-
ral izquierdo podemos observar la
capsa, utilizada por el escultor
como elemento de sujeccion, Aun-
que muy deteriorada, se observa
en su superficie que esta decora-
da con una serie de bandas reali-
zadas mediante incisiones.

TOGADO N2 2 (lam, IV-VI).

Esta escultura togada® se halla
deposita en la actualidad, tras su
permanencia en una casa particu-
lar, en el Museo Municipal de
Zuheros (Cérdoba). Su proceden-
cia se sitiia en el yacimiento de “El
Lader6on” (Dofia Mencia, Cérdoba).
Los datos arqueologicos de dicho
yacimiento apuntan la existencia
de un recinto fortificado y restos
ceramicos datados entre los siglos
Va. C.yllld. C. (FORTEA-BERNIER,
1970, 49-50; MURILLO et alii,
1989, 151-173).

Esta pieza se halla realizada en
un marmol de color gris, sin brillo
y grano grueso, de escasa calidad.
Sus dimensiones son: altura maxi-
ma, 1,43 m; anchura maxima, 0,73
m; antero-posterior, 0,28 m.

Toda la superficie del marmol
de la escultura se halla afectada
por una serie de incrustaciones
calcareas. Presenta varias fracturas
en su zona media, en el brazo iz-
quierdo y en su parte dorsal, que
en la actualidad se encuentran res-
tauradas. Le falta la cabeza que iba
insertada en el hueco situado en-
tre ambos hombros. Los pies, el
extremo inferior de la toga y el
hombro derecho se han perdido.
Algunos de los pliegues del sinus,
de la ima toga y de la parte dorsal
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estan muy danados. La
mano izquierda y el ante-
brazo derecho no se conser-
van, siendo piezas aparte
que se unian con el resto
de la escultura mediante
unos pernos, quedando
so6lo, como se puede obser-
var, los agujeritos donde
iban introducidos.

Este togado se encuentra
ataviado con tunica de man-
gas cortas y escote redon-
deado. Su tejido se dispo-
ne sobre el pecho en plie-
gues superficiales en forma
de "V”, que se desarrollan
hasta el umbo; en su lado
izquierdo, desde el hombro
hasta el balteus, los plie-
gues son rectos y ligeramen-
te oblicuos en su parte in-
ferior. La tiinica se cubre y
cite en la cintura por el
balteus, ancho y dispuesto
en sentido transversal. Esta
estructurado por cinco plie-
gues, casi simétricos, muy
semejantes y de escasa tur-
gencia, que presentan un
desarrollo en diagonal con
un relieve muy plano y di-
ferenciados mediante inci-
siones en el marmol. So-

bre el balteus cae un am-
plio umbo de forma semi-
circular, integrado por tres
plegados principales, curvi-
lineos y concéntricos, que luego as-
cienden en diagonal hacia el hom-
bro izquierdo. El sinus es amplio,
con pliegues que dibujan una enot-
me curva, llegando por debajo de
la rodilla y luego ascienden por el
lateral diestro trabajados muy su-
perficialmente en la parte anterior,
mientras que en la posterior estan
solo esbozados. El interior del
sinus se adhiere al muslo y la rodi-
lla derechos y se estructura en es-
casos pliegues, finos, curvos y de
escaso relieve; el borde esta mar-
cado por pliegues anchos, dos o
tres segun las zonas, separados por
incisiones en la superficie de la
escultura. La ima toga, al igual que
el resto de la vestimenta, se dis-
pone en pliegues anchos, geomé-
tricos y perfectamente definidos,
que se desarrollan en diagonal para
luego curvarse sobre la pantorrilla
derecha y envolver a este perso-
naje, En la regién dorsal los plega-
dos de la toga estan s6lo esboza-
dos. Del hombro izquierdo pende
una masa conpacta de tres plie-
gues longitudinales, marcados por
incisiones; el resto de esta parte
posterior esta formada por plie-
gues oblicuos, apenas insinuados,
carentes de movimiento y plastici-

Lamina 1. Togado n° 1: parte anterior.

dad.

Aunque la toga es representada
de manera muy voluminosa y pe-
sada, se observa la ponderacion de
la pieza; asi la pierna izquierda,
totalmente cubierta por la toga,
permanece recta, como sostén de
la escultura, mientras que la dere-
cha, se flexiona por la rodilla y es
llevada hacia adelante. Por lo que
respecta a la posicion de los bra-
z0s, el derecho, aunque no se con-
serva, quedaba exento de la tani-
ca a la altura del codo y se exten-
dia hacia delante; el izquierdo,
flexionado y formando angulo rec-
to, recoge un amplio volumen de
tejido que luego pende en pesa-
dos y anchos pliegues longitu-
dinales, Esta parte de la toga se
dispone en el lateral izquierdo en
pliegues espaciados con forma de
V.

\
Analisis tipoloégico

Estas dos esculturas togadas se
adscriben al tipo B de H. R. Goette
(1990, 29 ss), “togados de época
imperial con umbo en forma de
‘U, al que pertenece la practica
totalidad de esculturas togadas
cordobesas. Dentro de este tipo,

H. R. Qoette distingue el
tipo Ba, correspondiente a
la toga con umbo en forma
de “U” del siglo 1 d. C., cuya
cronologia fija a partir de la
ultima década del siglo I a.
C. con ejemplares tan im-
portantes y paradig-maticos
como los del Ara Pacis
(GOETTE, 1990, 29, 113,
Ba3, Taf. 5.5). Dentro de
este tipo genérico -Ba- de
togados del siglo I d. C. se
diferencian varios grupos
correspondientes a distin-
tas épocas y en relacién con
esta ordenacion cronolé-
gica y tipolégiva hemos cla-
sificado nuestras escultu-
ras.

El primer grupo corres-
ponde a aquellos togados
situados entre finales de
época de Augusto y princi-
pios de época de Tiberio.
En este momento surgen
verdaderos modelos de
toga imperial, como es el
caso de la figura del Augus-
to de la Via Labicana
(QOETTE, 1990, 115, Ba32,
Taf. 6.3). En cuanto a los
rasgos constitutivos de este
grupo destacan un umbo
grande de forma semicircu-
lar que se desarrolla sobre
un balteus ancho y plano;
el sinus se reproduce como
un pano mas amplio con pliegues
planos y esquematicos que caen
hasta la rodilla y cubren, casi to-
talmente, la parte inferior del cuer-
po; la pierna exonerada queda
marcada bajo la toga.

La forma de llevar la toga y los
motivos caracteristicos del plega-
do del togado n? 1 nos lleva a
incluirla en el grupo Ba de H. R,
Goette, al poseer, aunque muy
erosionado, el umbo., La disposi-
cion del balteus, en diagonal, y del
sinus, presenta gran similitud con
el grupo Ad de H. R. Goette (1990,
27-28). Este tipo de togados repu-
blicanos se configura como un
pequeno grupo de representacio-
nes que unen diversos elementos
de otros tipos también republica-
nos, como el brazo derecho libre
y el sinus, aunque no poseen el
umbo imperial, y cuya cronologia
se centra en época augustea, ca-
racterizados por el estilo del ropa-
je ylalongitud del sinus (GOETTE,
1990, 113, Ad2, Taf, 4.4), y en
época de Tiberio, presentando en-
tonces un amplio volumen de ro-
pajes (QOETTE, 1990, 113, Ad5,
Taf. 4.5).

A pesar de la mala conservacion
del togado cordobés, podemos




observar como la disposi-
cién de la toga y la actitud
del personaje son similares
a las estatuas del mencio-
nado grupo Ad®, En con-
creto, la posicion del brazo
derecho, exento de la toga
y apoyado sobre el balteus,
asi como la amplitud del
sinus y de la toga en gene-
ral que dota a la escultura
de un aspecto de bloque,
son elementos que estén en
el togado de la Coleccién
Romero. Este togado cordo-
bés también presenta una
caida sobre el hombro iz-
quierdo de varios pliegues
del sinus, que es otra carac-
teristica de varias escultu-
ras tanto del grupo Ad
(GOETTE, 1990, 113, Ad2,
Ad5, Taf. 4.5, 4.6) como del
grupo Ba (GOE-TTE, 1990,
115, Ba32, Taf. 6.3). A di-
ferencia de las esculturas
romanas del grupo Ad men-
cionadas, este togado po-
see un balteus claramente
diferenciado del sinusy for-
mado por tres pliegues se-
parados por profundas inci-
siones, asi como la existen-
cia de un umbo que, aun-
que muy erosiona-do y ape-
nas conservado, se consti-
tuye como elemento clave
para su adsripcién al grupo
Ba. Ademas, el balteus se sitia ele-
vado, por encima de la cintura, es-
tando la mano y el antebrazo de-
rechos apoyados directamente so-
bre él. A pesar de las semejanzas
tipolbgicas y estilisticas con los pa-
ralelos mencionados del tipo Ad,
la aparicion de umbo nos permi-
ten concretar la clasificacion de ia
escultura cordobesa en el conjun-
to de togados del tipo Ba, tenien-
do como principal paralelo estilis-
tico un togado de Sacili Martialis®.
Podemos observar su similitud
también con un togado proceden-
te del Palatino (GOETTE, 1990,
118, Ba81) fechado en época
tiberiana; ambas esculturas pre-
sentan un pequeno umboy la tipi-
ca disposicion del brazo derecho
doblado sobre el pecho. El togado
de Fuente Tojar puede ser consi-
derado, por lo tanto, como una
combinacion por parte del escul-
tor local de los tipos Ad y Ba esta-
blecidos por H. R. Goette, aunque
la existencia del umbo es definiti-
va para adscribirlo tipolégicamente
al tipo Ba “togados con umbo del
siglo I d. C.”.

Siguiendo con la clasificacion
establecida por H. R. Goette el
togado n? 2 corresponde también

Lémina 2. Togado n° 1: lateral derecho.

al tipo Ba y, en concreto, al deno-
minado grupo de togados de fina-
les de época tiberiana y principios
de época claudia (QOETTE, 1990,
33-34). Estas esculturas presentan
una evolucién paulatina desde el
estilo de la tradicion tiberiana ha-
cia una transformacién en la con-
cepcion del ropaje que transmite
fuertemente las formas del cuer-
po. Esta interpretaciéon de la toga
no significa que se representen
formas individuales del cuerpo de
personajes concretos, sino que el
escultor realiza una normalizacién
de las formas anatémicas bajo la
toga. A este grupo adscribimos el
togado n® 2, aunque con muchas
reservas, ya que sus caracteristicas
estilisticas®® son propias de una
obra realizada por un artesano lo-
cal sin grandes pretensiones. A
pesar de ello, el analisis tipolégico
de la toga nos permite adscribir la
pieza al tipo Ba y en concreto al
grupo de finales de época tiberiana
y principios de época claudia. Pre-
senta esta escultura un balteus
ancho, que apoya sobre la cintura
y sobre el que pende en su zona
central el umbo dotado de una for-
ma amplia y semicircular, caracte-
ristica de los togados de estos gru-

pos de la primera mitad del
siglo I d. C.; el sinus, aun-
que con pliegues escasos y
planos, se extiende amplia-
mente por debajo de la ro-
dilla, cinendo el tejido a la
superficie del cuerpo y
transparentando asi la for-
ma del muslo y de la rodilla
diestros. Analizando todos
estos aspectos tipolégicos
observamos su paralelismo
con una pieza modélica de
este grupo de H. R. Goette,
el togado con retrato de
Claudio procedente de
Gortyna (GOETTE, 1990,
119, Bal053, Taf. 7.6), fe-
chado entre finales época
tiberiana y principios de
época claudia; también pre-
senta semejanzas tipolé-
gicas con la escultura de
Claudio de la Glyptoteca Ny
Carlsberg (GOETTE, 1990,
121, Ba 158, Taf. 8.5) .

Analisis estilistico

El togado n® 1 presenta
un plegado cuidado y reali-
zado con destreza, no ex-
cesivamente profundo, aun-
que en algunas zonas como
el balteusla profundidad da
lugar a un acusado efecto
de claroscuro, dotando de
un aspecto macizo a la es-
cultura. Los pliegues estan clara-
mente definidos, dispuestos de
manera espaciosa, con aristas cur-
vas y escaso relieve, como se pue-
de observar en el interior del sinus.
Destaca también el trabajo del
balteus con pliegues mas gruesos
y separados por profundas incisio-
nes, que nos transmiten una ma-
yor acumulacion del tejido en esta
parte de la toga. Este tratamiento
del plegado de la toga, caracteti-
zado por la simplificacién, nos per-
mite concretar su realizacién en un
taller provincial y su semejanza es-
tilistica con el togado mencionado
anteriormente y procedente de
Sacili Martialis. El escultor no tie-
ne gran interés en la plasmacion
de las formas de cuerpo y sélo se
detiene en la zona del muslo dere-
cho, donde deja traslucir ligera-
mente su forma mediante pliegues
curvos, finos y espaciosos que ad-
hieren el tejido a la pierna. En el
resto de la figura la toga se dispo-
ne amplia y pesada, a la manera
de los primeros anos del Imperio,
cubriendo perfectamente la anato-
mia humana.

En la evolucion estilistica de las
obras romanas de la provincia de
Cérdoba, esta escultura se sitiia en
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una primera fase definida por la
implantaciéon de los modelos me-
tropolitanos y que abarca los prin-
cipados de Augusto y de Tiberio.

Dentro de esta fase estilistica el
togado se sitiia en un grupo de
obras locales de poca calidad y
factura y técnica limitadas. Como
rasgos estilisticos que definen este
conjunto de obras destacaremos
los siguientes: a) un tratamiento
del plegado con relieve muy plano
y superficial, pliegues lineales, de-
finidos y esquematicos, muy des-
criptivos; b) el empleo del trépano
es muy limitado, y en algunas
obras se ignora, utilizando punte-
ros finos para la ejecuciéon de los
pliegues, lo cual contribuye a la
linealidad de las formas y de los
volimenes, muy planos y sin con-
trastes de luz; c) existe un interés
en los escultores, segiin su calidad,
por plasmar la anatomia a través
de la ampulosidad caracteristica de
los ropajes augusteos, asi, el teji-
do de la toga queda pegado al cuer-
po y transmite sus formas y la po-
sicion de las piernas; d) en este
momento temprano del Imperio
las obras atin muestran cierta rigi-
dez en la composicion y en la eje-
cucion,

Los escultores siguen perfecta-
mente los tipos oficales augusteos
y las vestimentas se caracterizan
por su pesadez y amplitud (GOE-
TTE, 1990, 29; KOCKEL, 1993,
222), que contribuyen a realizar la
forma cerrada de las esculturas, de
bloque, con escasa movilidad y
cierta rigidez.

El material utilizado es marmol
local de poca calidad que en la
mayoria de los casos posee un gra-
no grueso que dificulta el manejo
de los instrumentos y contribuye
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ala permanencia de gran cantidad
de huellas, principalmente de la
labor del alisado, dejadas sobre la
superficie de la escultura, En es-
tas esculturas encontramos cierta
negligencia en su acabado, espe-
cialmente en su parte posterior,
dato que alude a una colocacion
frontal y posiblemente préoxima a
un muro, como es frecuente. La
técnica limitada de estos esculto-
res locales también esta presente
en varios aspectos como la despro-
porcion de las distintas partes del
cuerpo, Ademas debemos anadir
en estos rasgos estilisticos, la fac-
tura basta y de poca calidad, la
dureza y la simplificacion de la la-
bra, elementos propios de los ta-
lleres locales (LEON, 1993, 11),
donde la elaboracién de las obras
depende, en ultima instancia, de
las maneras y capacidades de cada
uno de los artesanos.

Con la presencia ya arraigada,
desde época temprana de artistas
italicos, las esculturas togadas cor-
dobesas se encuentran inmersas
en el estilo de la metrépolis, con
el empleo de modelos tardohele-
nisticos y augusteos, e incluso po-
sibles representaciones imperiales,
con rasgos estilisticos similares
pero con diferencias que estriban
en el nivel de calidad segin la
autoria de cada escultura. El co-
mentado paralelismo entre la ca-
pital de la Bética y Roma no es pri-
vativo de estos primeros momen-
tos sino se hace extensible al res-
to de las fases estilisticas.

Por su parte, el togado n® 2 pre-
senta gran dureza y rigidez en sus
formas. Los plegados del vestido
estan realizados muy superficiales,
sin apenas relieve y de forma
geométrica, dentro de un es-

Lamina 3. Togado n° 1: detalle
del umbo, del balteus
y de la tiunica.

quematismo y regularidad presen-
tes en toda la composicion. Los vo-
limenes son muy planos, sin ma-
tices ni contrastres de luz, lo cual
unido al escaso espesor de la es-
cultura, nos hace que la relacione-
mos con los relieves funerarios
(KOCKEL, 1993) que se desarrollan
en época tardorrepublicana y prin-
cipios del Imperio. La factura de
la obra nos indica que fue realiza-
da por un artesano conocedor del
modelo oficial, plasmandolo den-
tro de sus posibilidades, para asi
satisfacer a un ciudadano de esta
localidad.

Cronologicamente este togado
se incluye, aunque con reservas,
en el grupo de togados cordobe-
ses de época claudia. En este mo-
mento se produce una auténtica
eclosiodn técnica y estilistica en la
plastica romana, paralela a una alta
productividad; esto no es un he-
cho aislado, sino que puede ser ob-
servado en otros nlicleos como en
Tarraco (KOPPEL, 1985), y en todo
el Imperio en general (GOETTE,
1990, 35). En este momento se
realizan obras de gran calidad que
muestran el saber hacer y la ma-
duracion de los talleres escultéri-
cos; los artesanos siguen firme-
mente las modas oficiales impues-
tas por Roma y reflejan la adhesion
de la capital de la Bética y de su
entorno a la plastica y a la dinastia
imperial.

A pesar de este apogeo en la
estatuaria, a mediados del siglo |
d. C. se realizan otras obras, como
eltogado n® 2, en materiales loca-
les de calidad inferior y dificiles de
labrar. En estas piezas los recur-
sos en la labra y en la composi-
cién de estos escultores locales
son reducidos, La ejecuciéon se




Lémina 4. Togado n° 2: parte anterior.

caracteriza por su falta de soltura,
tosquedad y rigidez, en una com-
posicién cerrada y concebida
como un bloque, donde el escul-
tor conoce, sobre todo en el toga-
do n® 2, el esquema de una repre-
sentaciéon togada pero la interpre-
ta a partir de soluciones que refle-
jan sus limitadas capacidades y sus

Lamina 5. Togado n° 2: lado derecho.

negligencias en la factura. Existe
una simplificacién de los motivos
del plegado; los pliegues, toscos y
esquematicos, presentan una regu-
laridad casi geométrica con esca-
sa profundidad y movimiento, muy
superficiales y con aristas redon-
deadas, predominando la linea rec-
ta. El modelado, muy limitado, nos

muestra cierto interés por plasmar
las formas corporales caracteriza-
das por la desproporcién y la mala
conexién entre las distintas partes
del cuerpo. Todos son argumentos
que nos indican la realizacion de
esta obra por parte de un artista
local de escasa calidad, por lo que
la datacién de este togado lleva

Léamina 6. Togado n° 2: detalle
del umbo y del balteus.
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Figura 1. Ubicacién de los municipios de Fuente Téjar y Dofia Mencia en la

provincia de Cérdoba.

consigo todas las reservas de una
obra provincial.

A pesar de estos rasgos estilis-
ticos comentados el togado n® 2
presenta una plasmacion correcta
de la toga, desde el punto de vista
tipoldgico. Esta variedad de época
claudia nos permite observar la
diferencia de calidad y ejecuciéon
entre talleres, localizados en la pro-
vincia y en la capital cordobesa,
que producen numerosas escultu-
ras de calidades distantes.

Ubicacion de los
togados

El lugar de hallazgo de una es-
cultura es un indicio a tomar en
consideracién a la hora de clasifi-
car una pieza como publica, si se
halla en uno de los espacios publi-
cos de la ciudad, o funeraria, si
aparece en las zonas de necrépo-
lis; dentro del tipo publico podre-
mos diferenciar entre representa-
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ciones privadas, de personajes de
la élite local y provincial, e impe-
riales.

Desgraciadamente el material
aqui estudiado carece de referen-
cias en este sentido, o lo que es lo
mismo, puede considerarse des-
contextualizado. Ninguna pieza fue
encontrada en el transcurso de una
excavacion arqueolégica sino que
fueron hallazgos fortuitos de los
cuales no tenemos noticia alguna.
Por lo tanto, no podemos concluir
con certeza sobre la identidad de
los representados y sobre el lugar
de ereccion de estos togados, aun-
que podemos apuntar una serie de
elementos que pueden contribuir
para plantear una posible hipote-
sis.

Ambas esculturas presentan una
concavidad entre los hombros para
embutir la correspondiente cabe-
za; este hueco posee una super-
ficie irregular y rugosa, trabajada
con puntero, para una mejor fija-

cién de la cabeza. Dicha pieza co-
rresponde al retrato del personaje
representado; los cuerpos se rea-
lizaban en serie en el taller por
especialistas en esta labor, y pos-
teriormente se les acoplaban la
cabeza, elaboradas por otros artis-
tas maestros en el retrato.

Por otra parte, el tamano, seme-
jante al natural, el material emplea-
do y las caracteristicas estilisticas
de estos togados apuntan hacia
obras realizadas por artistas loca-
les de calidad media. Estas escul-
turas responden a la demanda de
los ciudadanos conocedores de los
modelos iconograficos importados
de Roma, ya sea para su represen-
tacion publica o funeraria,
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NOTAS

(1) Sobre esta escultura togada vid. A.
Romero de Torres, 1950, 104.; L. Baena, 1996,
40, tam. 1, fig.1; 1. M. Lépez, 1997, 40-44, n® 6,
lam. VII-VIil.

(2) Nos referimos a dos esculturas togadas
procedentes de Sacili Martialis (Pedro Abad,
Cérdoba) y de Ucubi (Espejo, Cérdoba) (LO-
PEZ, 1997, 21-23, n2 2, 1&m. II-Il; 64-67, n®9,
lam. XII-XIV).

(3) Sobre esta escultura togada vid. 1. M.
L6pez, 1997, 60-63, n® 8, lam. XV.

(4) Como ejemplo vid. un togado de este
grupo procedente de Roma (GOETTE, 1990,
113, Ad5, Taf. 4.5) y fechado en época de Tiberio.

(5) Vid. nota 2.

(6) Esta obra se caracteriza por el esque-
matismo de sus formas y vollimenes, apenas
sin relieve, y la dureza y rigidez de la {abra que
conducen a una concepcion regular y monétona
del plegado de la toga.




