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RESUMEN: La Semana Santa es una de las festividades mas relevantes de Andalucia, formando
parte de su tradicion, de su economia y de su turismo. Por lo tanto, todo lo que rodea esta festividad
(esculturas, musica o desfiles) también es parte de esta cultura. Asi pues, las marchas de procesion
cobran especial importancia en esos dias y se erigen como una de las manifestaciones artisticas mas
representativas. En este contexto, Francisco Higuero fue un autor destacado para la Semana Santa de
Granada, pues nos lego6 un interesante listado de marchas procesionales dedicadas a Titulares de esta
capital y abrid, en cierto modo, el camino a muchos autores posteriores para establecer un catalogo
de marchas procesionales dedicadas a la Semana Santa de Granada.
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ABSTRACT: Holy Week is one of the most important festivities in Andalusia, forming part of its
tradition, its economy and its tourism. Therefore, everything that surrounds this festivity (sculptures,
music or parades) is also part of this culture. Moreover, the procession marches are especially relevant
in those days and stand as one of the most representative artistic manifestations. In this context,
Francisco Higuero was an outstanding author for Holy Week in Granada, as he bequeathed us an
interesting list of processional marches dedicated to Sculptures of this capital and opened the way for
many later authors to establish a catalog of processional marches dedicated to Holy Week in Granada.
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1.- INTRODUCCION

Podemos afirmar con rotundidad que, la Semana Santa, sobre todo en
Andalucia, es un patrimonio que forma parte de su cultura, su economia y turismo,
su historia y, en cierto modo, de su propio ADN. Y es que, la conjunciéon de muchos
factores hace que esta efeméride sea una de las mas importantes que anualmente se
celebran en esta region. En ella confluyen multitud de artes: plasticas, con las
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diferentes esculturas y tallas de los pasos, diversos enseres o trajes tipicos; escénicas,
con la puesta en las calles de los cortejos procesionales y su protocolo tipico; o la
musica o sonidos que los acompafian. Es por ello, que podemos decir, sin
equivocarnos demasiado, que la Semana Santa forma parte de ese patrimonio
inmaterial que identifica la regién como pueblo y como cultura.

Asi pues, si consideramos la Semana Santa como el patrimonio inmaterial
que nos caracteriza culturalmente, también podemos pensar que el resto de factores
0 piezas que componen ese engranaje forman parte del mismo, siendo en algunos
casos, material patrimonial que podemos analizar, investigar y estudiar. Este es el
caso, por ejemplo, de las marchas procesionales y las partituras o grabaciones sobre
las que se sustentan; o los compositores que las crean; o las formaciones musicales
que las interpretan; sello identitario en muchas ocasiones de nuestra Semana de
Pasion.

La musica cofrade o musica procesional tiene sus hondas raices en Andalucia.
Hablar de musica cofrade es referirnos a esta comunidad y su Semana Santa; aunque
en otros lugares de la geografia espafiola esta manifestacion cultural también tiene
lugar, desarrollandose quizas en menor medida o con menor proyeccion (Vallés del
Pozo, 2007: 126-129).

Pero, ;es la musica cofrade un sello identitario de dicha cultura? Podemos
decir que «la musica, el hecho musical interpretado, puesto en obra, en escena, forma
parte de lo humano» (Garcia Gallardo y Arredondo Pérez, 2014: 11), y por ello
afirmamos que el hecho musical es parte de una cultura o de una sociedad,
incluyéndose su historia, sus tradiciones y sus festividades. Pero hay que diferenciar
entre la cultura propia y cultura ajena o tomada prestada. Y es que, en esta sociedad
tan globalizada existen multitud de factores que afectan a la cultura, y por ende a la
cultura musical, desvirtuandola de sus inicios o sus propias raices.

Andalucia, como no podia ser de otro modo, no ha escapado a esa
globalizacién, y, por tanto, las consecuencias también se han dejado notar en su
cultura y en su musica. Este intercambio cultural ha tenido lugar en ambos sentidos,
de tal modo que nosotros hemos sido exportadores de nuestra cultura musical, a la
vez que hemos recibido corrientes musicales internacionales que, ademads, se han
diferenciado del resto, adquiriendo particularidades del entorno andaluz.

Sin embargo, sobre todo desde el siglo XIX al XXI, podemos analizar como,
entre otros muchos aspectos, géneros y estilos, la musica cofrade “ha hecho uso de
recursos musicales, ritmos, cadencias, melodias, [...] modos y escalas, instrumentos [...], de
“sonidos andaluces...” (Garcia Gallardo y Arredondo Pérez, 2014: 14), lo que viene a
evidenciar que se trata de un género cultivado y enraizado en la cultura y patrimonio
andaluz. Aunque no podemos negar la evidencia de la existencia de flujos musicales
externos que se han plasmado en partituras cofrades a lo largo de la historia, sobre
todo la mas reciente, demostrando asi una leve hibridacion del género. Asi, por
ejemplo, tenemos constancia de que “habia piezas clasicas adaptadas, como la
Marcha funebre de la 6pera Jone o 1a Marcha fiinebre de Chopin” (Castroviejo, 2016: 114),
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que se interpretaban en las primeras procesiones en la Sevilla de final del siglo XIX.
Este fendmeno se desarrolld sobre todo en los inicios de la Semana Santa, ya que,
conforme avanzamos en la historia y en el siglo XX, la marcha de procesion y la
Semana Santa iran evolucionando hacia un estilo propio y basado en la cultura
andaluza mas tradicional.

2.- LA MARCHA DE PROCESION

La forma marcha tiene una gran variedad de estructuras en las que se ha
presentado a lo largo de la historia de la musica, haciendo los compositores uso de
ella en funcién de sus necesidades compositivas. Asi mismo, la historia de esta forma
musical se remonta a los origenes de las civilizaciones, si bien, su cénit se traslada a
los siglos mas recientes.

Pero, ;de donde procede la forma marcha? Pues es bien sencillo: de la vida
militar. Y es que, entendemos que la marcha como tal, fue utilizada para producir
musica con el fin de conseguir que un grupo de personas se movieran de una forma
acompasada.

Sera durante los siglos XVII y XVIII cuando la forma marcha se configure
como composicidén, ocupando un lugar propio en las composiciones de los grandes
autores, sobre todo, gracias al impulso de Lully y Philidor en Francia (Gutiérrez
Juan, 2009: 26-27). A partir de este momento, la marcha dejaria de ser una
composicion exclusiva del ambito militar para saltar a las salas de conciertos como
composiciones con entidad propia. Asi, compositores como Cherubini, Krommer,
Beethoven, Schubert, von Weber, Wagner o el guitarrista y compositor espafiol
Fernando Sor, entre otros muchos, cultivarian esta forma como parte de Operas,
sinfonias 0 como composiciones aisladas.

Un aspecto a destacar es la formacién a la que se destinaria dicha
composicion: la banda de musica, con sus diferentes variantes. Asi, Lully compuso
las primeras marchas para bandas francesas, que, en algunos casos estaban
compuestas por trompetas o cornetas y timbales en el caso de la caballeria, incluso
incorporando oboes a partir de 1720. En Espafa, por ejemplo, estas
instrumentaciones incluian ademas los pifanos, clarinetes, flautas, tambores y
trompas.

La forma marcha ha ido configurandose como composicién propia y ha
derivado en una gran variedad de formas paralelas, en diferentes tipos y
nomenclaturas. Abordamos algunas formas de clasificarlas:

=  Segun su funcionalidad. Atendiendo a la velocidad, el caracter y el grupo
humano a los que se destina, tenemos: la marcha militar, las marchas
moras o cristianas, el pasacalle, el pasodoble, la diana, la marcha triunfal
o solemne, la marcha finebre o marcha lenta, la marcha procesional y la
marcha nupcial.
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= Segun su instrumentacion: marchas para bandas de musica, para bandas
de musica con cornetas y tambores, para bandas de musica y coro
(pasodoble, pasodoble-cancidén), para bandas de musica de diversa
instrumentacion, para bandas de cornetas y tambores, para agrupaciones
musicales, para orquesta sinfénica u orquesta de camara, capillas
musicales, bandas de caballeria, etc.

= Segun su forma: marchas con forma de minué binario antiguo, marchas
con forma de minué ternario sin minué ni trio, marchas con forma de
minué ternario con trio y da capo, marchas con forma binaria procedente
del minué ternario, marchas evolucionadas a partir del minué, marchas
con forma rondo, marchas con forma sonata, marchas en forma fugada o
poemas sinfonicos en forma de marcha.

Galiano define de una forma extremadamente sencilla la marcha de
procesion: “Una marcha procesional es una marcha lenta con cardcter religioso” (Galiano,
2016). Sin embargo, la complejidad reside no en la definicidn, sino mas bien en su
caracterizacion o en la busqueda de un patrobn comun que nos permita
caracterizarlas. También podemos ampliar esta definicion de la siguiente forma: “una
marcha procesional es una marcha lenta con cardcter religioso compuesta para ser interpretada
como acompariamiento musical en los desfiles procesionales”. (Gutiérrez Juan, 2009: 77).

El origen de este tipo de composiciones cofrades es un tanto incierto. Si bien
se cree que las capillas de ministriles del Renacimiento interpretaban pequefias piezas
que acompafiaban las procesiones candnicas dentro de las iglesias, aunque no se sabe
a ciencia cierta si estas composiciones tenian entidad propia o si se adecuan a las
caracteristicas propias de las marchas procesionales. Sin embargo, si tenemos
constancia de que a partir de mediados y finales del siglo XIX existian estas marchas
para acompanar los cortejos procesionales. Y, por supuesto, el lugar fue Sevilla, cuna
de lo cofrade y de la Semana Santa. Asi, seria el siglo XX el siglo de la consolidacion
de esta forma y de su puesta en valor como musica para los desfiles procesionales,
con una figura clave, Manuel Lépez Farfan (Otero Nieto, 2012: 239-258).

En lo que a forma se refiere, parece que, estructuralmente, la forma marcha
esta bastante ligada a la forma minué clasico. Sin embargo, atribuir esa forma
nitidamente a la marcha procesional actual puede resultar un tanto confuso y
complejo. Por el contrario, si que debemos admitir que la actual configuracion
estructural de la marcha de procesion puede provenir de una evolucidn o adaptacién
de dicha forma a la nueva composicion, entendiéndola como una forma minué
binaria sin la repeticion del primer minué, esto es: minué — trio.

Asi pues, algunas de las caracteristicas mas destacadas de las marchas
procesionales es su escritura en compas de 4/4 o el de 2/2; tienen un compaseado
regular en sus distintas secciones, su composicion para plantilla de banda de musica
0 una estructura basica como la que se detalla a continuacion:
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Introduccion Reexposicion Coda
_ Tema A Tema B Tema A | Trio '
(opcional) (opcional) (opcional)
A A’ B B’ C C
Tema Fuerte de Tercer
principal Graves tema

En efecto, la gran mayoria de las marchas se configuran como se muestra en
el cuadro anterior. Aunque hay quien prefiere referirse a la forma marcha como una
“forma rapsodica de tres o cuatro temas (ABC o ABCD)” (Martin Rodriguez, 2014: 213).

Suelen comenzar con una Introduccién, con un material nuevo que rara vez
se vuelve a retomar, salvo en secciones de transicion. Contintian con el denominado
Tema A o tema principal, primero en matiz piano y luego en forte con el tradicional
“contracanto”'!. La melodia suele estar confiada a la madera. A este tema principal
le sigue el Tema B, mas conocido como “fuerte de bajos” o “fuerte de metales”, ya
que el peso melddico lo lleva la seccidn grave y de metal de la banda, mientras que
la madera realiza labores ritmicas. A continuacion, puede suceder que se reexponga
el Tema A, que tengamos un puente o transicion a la nueva seccidon o que pasemos
directamente a la siguiente seccion: el Trio. Esta constituye una secciéon propia,
generalmente de mayor entidad y extension, constituida por una frase que se
reexpone en forte con el “contracanto”. Pueden contener una coda final.

Armonicamente, por lo general, las marchas de procesion suelen funcionar
con uno o dos centros tonales, si bien, existen composiciones cuyo devenir armédnico
es mucho mas denso y complejo. Pero si nos atenemos a la generalidad, la gran
mayoria de las marchas suelen articularse en torno a dos tonalidades, una para la
primera parte de la composicién y otra para el Trio. Ademas, algunas marchas
procesionales suelen incluir los giros o elementos andaluces como sello identitario.

La formacién para la que suelen estar compuestas es la Banda de Musica. Asi,
podemos definir las bandas de musica como “grupos musicales de percusion e
instrumentos de viento, diferenciandose ademds en este ultimo grupo, metales y maderas” (De

la Chica, 1999: 76).

A continuacion, ofrecemos una tabla de la plantilla y la instrumentacion que
suele ofrecer, por lo general, una banda de musica en los desfiles procesionales:

141 Melodia que se contrapone a la principal y que sirve de segunda linea melddica. Muy popular en
las marchas procesionales. Generalmente, se destina a saxofones, bombardinos y, muy recientemente,
a trompas.
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Viento Madera Viento Metal Percusion
Flauta Trompas (1%, 2% y 3?) Caja
Oboe Trompetas (1%, 2% y 3%) Bombo
Requinto Trombones (1°, 2° y 3°) | Platos
Clarinetes (Pral., 1°, 2° y | Bombardinos (1°y 2°) Tambores (con o sin caja
3°) Bajo china)
Saxos Altos (1°y 2°) Cornetas (Op.) Cascabeles y campanillas
Saxos Tenores (1°y 2°) (Op.)
Saxo Baritono Campanas tubulares
Fagot (Op.) ((?p.)
Lira (Op.)
Saxo Soprano (Op.)
Clarinete Bajo (Op.)

Las bandas de musica civiles también proceden del ambito militar, y su origen
en Espafia “hemos de encontrarlo en el ejército y mds concretamente en la reglamentacion de
18757 (De la Chica, 1999: 78), siendo en sus inicios dependientes de las Diputaciones
Provinciales. Distintas Ordenes y Decretos desde 1875 han reglado su germen
(Oriola Vello6, 2014: 163-194) y su participacion en los desfiles procesionales ha sido
objeto de analisis, atendiendo ademas a su repertorio y sus honorarios (Ayala
Herrera, 2013: 35 y 566).

3.- FRANCISCO HIGUERO ROSADO (1933 - 2016)

Francisco Higuero Rosado (Valencia de Alcantara, Caceres, 1933 — Almeria,
2016), extremeno de nacimiento, granadino de adopcidn; fue un musico militar,
director de banda y compositor que nos legd un amplio listado de marchas
procesionales con dedicatorias dirigidas, sobre todo, a Titulares Marianas de la
Semana Santa de Granada.

Nacido en el seno de una familia humilde un 22 de octubre de 1933 en la
localidad cacerefia de Valencia de Alcantara, Higuero crecid junto a sus tres
hermanos menores, con un enorme apego a sus padres y abuelos, de quienes heredo
su caracter afable, carifioso y bondadoso.

Tuvo una infancia complicada debido a su caracter timido y retraido, pero
llena de vitalidad dentro de las posibilidades de la época. Sus primeros acercamientos
a la musica le vinieron por parte de su tio Quintin, saxofonista del pueblo. Ya con 9
afos decide tomar las primeras clases de solfeo en la banda municipal de su pueblo,
género y formacién que no abandonaria hasta el final de sus dias. Con 13 afios
comienza su andadura como instrumentista educando, primero de la mano del
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requinto, después con el clarinete para, por ultimo, y tras una serie de cambios en la
formacidn, hacerse con la trompeta, el instrumento con el que desarrollaria su carrera
militar y profesional.

Durante la adolescencia, Francisco Higuero pasaba los dias entre sus estudios
reglados, sus practicas instrumentales, el deporte del balompié y la Fiesta Nacional:
los toros. Serian éstos los ejes que marcarian su carrera profesional y artistica.
También comenz6 a realizar pequefios trabajos como trompetista en diversas
orquestas de salén en su municipio y pueblos colindantes, lo que le permitia tener
cierta independencia econémica y ayudar econémicamente en casa.

Fue en 1951 cuando Higuero sale de su municipio, del que seria fiel
embajador, hacia la capital del pais en busca de un futuro mejor. Fue asi como
marcho6 a Madrid y se uni6 al Ejército de Tierra en diciembre de 1952, dejando atras,
incluso, a la que seria el amor de su vida, Alicia Nevado. Ingresa en la Banda del
Ministerio como educando y jura bandera en enero de 1953. M4s tarde, y convencido
que el solfeo es la base de la interpretacion musical, accede al Conservatorio de
Madrid para afianzar sus estudios en esta materia.

Compaginando su rutina diaria, Higuero preparaba su oposicién de ingreso a
las bandas militares, plaza que gana en noviembre de 1954. Seria el 5 de marzo de
1955, después de haber ganado la plaza de Sargento Musico de trompeta por
oposicion, cuando es destinado a la banda de musica del Regimiento de Infanteria
Cordoba 10 de Granada, siendo el primer contacto con la que seria su ciudad de
adopcion y donde desarrollaria gran parte de su actividad compositiva.

Aprovecha sus permisos para volver siempre a su pueblo natal con sus
familiares, amigos y, por encima de todo, con su amada Alicia, “con la que ya si podia
bailar, comprobando que él también le agradaba a ella” (Sena, 2013: 28).

Francisco Higuero estudidé en los conservatorios de Madrid, Granada y
Malaga las especialidades de solfeo, piano, contrapunto y fuga, conjunto coral,
conjunto instrumental y trompeta, entre 1957 y 1963. A partir de 1969 se incorpora
como profesor de solfeo del Real Conservatorio “Victoria Eugenia”, aunque su
ingreso en el Claustro de Profesores del Real Conservatorio no tuvo lugar hasta
octubre de 1971. Obtuvo su “Titulo Profesional” en la especialidad de trompeta en
1977 por el Conservatorio de Malaga. Paralelamente sigue formandose en diferentes
cursos y ejerce, por invitacion, como jurado en diversos certdmenes 0 COnCursos.

A la vez que desarrollaba su labor como trompetista en su regimiento,
Higuero fue invitado en orquestas como la Orquesta Nacional, Orquesta Sinfénica
de Madrid, Orquesta de Camara y Orquesta de Radio Televisién Espafiola. EI 11 de
agosto de 1961 ingresé en la Sociedad General de Autores de Espafia (actual SGAE).
También a primeros de los afios sesenta se funda en Granada “Juventudes
Musicales”, ala cual se asocia, teniendo una actividad muy intensa, sobre todo como
compositor, donde ademas, se estrenaria uno de sus pasodobles mas conocidos:
Muger granadina.
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El 22 de abril de 1965 contrae matrimonio con Alicia Nevado en su pueblo
natal. Fruto de ese matrimonio nacieron Juan Antonio en 1966, y Alicia en 1968,
ambos en el Hospital Militar de Granada, en el realejefio Campo del Principe.

Meses antes de su boda, Francisco Higuero habia ascendido a Sargento
Primero. Mas tarde, asciende a Brigada el 2 de julio de 1876 y a Subteniente el 1 de
diciembre de 1978. Es Alférez por oposicion desde el 15 de junio de 1984 y dos afios
mas tarde pasa a Teniente, el que sera su ultimo rango hasta su jubilacidn.

Si bien Francisco Higuero habia comenzado sus andanzas en la musica de
orquestas de fiestas en su Valencia de Alcantara natal, seria durante su estancia en
Granada cuando se intensificaria esa labor, paralelamente a la composicion, a la que
también dedicaba sus esfuerzos. Es también durante esta época cuando entabla
relacién de amistad con prestigiosos musicos de la época, como Maribel Calvin
(pianista), Miguel Quirds (oboe) y Damaso Garcia (critico musical y director de
JM'%) entre otros. Sus composiciones son, sobre todo, boleros, valses, rocks lentos,
algun que otro tanguillo y una jota que recuerda su breve estancia en Pamplona.

En 1984 gana por oposicion la plaza de Alférez-Subdirector Musico Militar,
lo que le obliga a trasladarse a Pamplona en 1985, donde residird durante dos afios.
Sera en junio de 1987 cuando, tras obtener la plaza de subdirector de la Banda del
Gobierno Militar, regresa a Granada. En 1988 pasa a ser director interino de dicha
banda permaneciendo en ella como Teniente Director interino desde 1989 hasta
1991, pasando posteriormente a la reserva militar activa.

Durante esta época, continia componiendo y obteniendo distintas
menciones, como la Cruz de la Orden del Mérito Militar con Distintivo Blanco (2 de
enero de 1989), el titulo de Caballero de la Real y Militar Orden de San
Hermenegildo con la categoria de Cruz (4 de diciembre de 1989), etc. En su etapa en
Navarra compone Canto a Navarra, jota de encargo del Teniente Coronel de la
compaiiia de esquiadores.

Tras su regreso a Granada como subdirector de la Banda del Gobierno Militar
en 1987, Higuero “siente la necesidad de completar su dedicacion con mayores horas diarias
de ensefianza y de direccion” (Sena, 2013: 49), comenzando a realizar labores de
direccion en diferentes bandas civiles y formando un grupo mixto para amenizar las
fiestas populares. Sera en 1991 cuando tome posesion de la direccidén de la Banda
Municipal de Alfacar (Granada), cargo que desempenara hasta 2004, cuando tiene
lugar su jubilacion definitiva en este tipo de labores.

Su labor, paralela a sus obligaciones como director, continud en Juventudes
Musicales, institucion que le concede la Medalla Especial de Plata en 1991, mientras
que en 1992 la revista Valbon lo corona como “Valentino del Afio”.

142 JTuventudes Musicales.
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Fue el 19 de diciembre de 2004 cuando Francisco Higuero abandonaba la
direccién de la Banda Municipal de Musica de Alfacar, tras trece afios en el cargo,
sucediéndole D. Miguel Quirds y siendo nombrado Hijo Adoptivo del municipio.

Los ultimos afios del maestro, tras su retirada definitiva de la carrera militar y
de la direccion de bandas civiles, estuvieron dedicados a su esposa, a sus hijos, a sus
nietos y a la composicidén. Y es que, hasta practicamente el ultimo afio de su vida,
Higuero no ha dejado de escribir musica, una musica muy particular e intima que ha
fraguado con el paso del tiempo.

Su llama de vida comenzd a apagarse a partir de junio de 2011, cuando
tristemente ve fallecer a su queridisima y amada esposa, Alicia. Esa pérdida supuso
un enorme varapalo para su salud, para su estado animico y para su interior.

Tras superar varias enfermedades y numerosas intervenciones quirurgicas, los
ultimos anos en soledad de Higuero los dedic6 a su musica y lo que le restaba de
familia, poniendo toda su alma en sus hijos y nietos. Pasaba largas temporadas entre
Almeria, donde residia su hija, su Granada adoptiva y su Valencia de Alcantara
natal.

En efecto, Higuero se refugia en su soledad y, sobre todo, en la composicion.
Sibien, su ritmo de composicion se ralentiza, aun le quedan fuerzas y ganas de seguir
componiendo hasta poco antes de morir. En estos afos anda con un ambicioso
proyecto denominado Suite Extremadura, con textos de su amigo y biografo
Guillermo Sena. Una obra descriptiva que el propio Higuero confesaria se trataria de
una obra de consagracion de un estilo mas alla del cultivado hasta la fecha, una
composicion nueva que reflejaria el profundo amor por su tierra. Desgraciadamente,
con su fallecimiento este proyecto quedaria inconcluso y con tan solo algunos
esbozos de las melodias.

Muri6 el 7 de septiembre de 2016 en Almeria junto a sus familiares mas
allegados y queridos. Fue enterrado en su localidad natal junto a los restos de su
querida esposa.

Afortunadamente, los ultimos afnos de vida del compositor se vieron
colmados de homenajes y reconocimientos hacia su persona y su obra. Desde la
Banda Municipal de Granada hasta las distintas hermandades de Granada a las que
dedica su musica, reconocen su labor por medio de conciertos-homenajes u
obsequios.

El que mas entusiasmé y agrado al compositor fue el nombramiento como
Hijo Adoptivo de Alfacar el 24 de Abril de 2016, en un bonito homenaje en el que
incluso la Alcaldesa le dirigié unas emotivas y sentidas palabras. Ademas, especial
significado cobra el concierto organizado dentro de la XII Muestra de Marchas
Procesionales Granadinas (De la Chica, 2016), pues sera el ultimo homenaje del
Maestro en vida, donde recibiria ademds un bonito presente por parte de la
Universidad de Granada de manos de José Luis Pérez Serrabona, Catedratico de
Derecho.
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En definitiva, un breve resumen de una vida en la que la musica es el hilo
conductor y las localidades de Valencia de Alcantara y Granada son la escenografia
en la que representar esta trayectoria.

Fig. 1: Francisco Higuero Rosado en su domicilio personal de Granada.

4.- LAS MARCHAS DE PROCESION DE FRANCISCO HIGUERO ROSADO

La obra procesional de Francisco Higuero Rosado, ocupa un lugar importante
en su catdlogo de composiciones, y se podria decir que, junto con los pasodobles y
los himnos, es la parte fundamental de su corpus compositivo. El listado de marchas
en orden cronologico se presenta en el cuadro del Anexo 1. De este listado se
eliminan aquellas marchas en las que Higuero participa de algun modo, pero no es
el autor completo; y aquellas composiciones que, aun estando subtituladas como
“marchas de procesién”, se corresponden mejor con el apartado de himnos dentro
de su catalogo.

Si nos referimos a las caracteristicas de sus marchas procesionales podemos
decir en primer lugar que la estructura o forma de las marchas de procesién de
Francisco Higuero Rosado es bastante parecida a la expuesta anteriormente. De
hecho, sigue bastante fielmente el patron establecido para las marchas procesionales
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sin salirse estructuralmente del mismo. En general, todas sus marchas comparten una
estructura muy parecida, con leves variaciones.

Sin embargo, hay algunas marchas que rompen este esquema sutilmente. Este
es el caso de Oracion en el Huerto, Madre del Rosario, A Ti, mi Virgen de las Angustias de
Loja o Al Cristo de la Buena Muerte de La Carolina, que incorporan un puente, enlace o
transicion entre la reexposicion del Tema A y el Trio; o el de Virgen de Sacromonte que
utiliza un solo de trompeta como primera parte del Trio, para después reexponer el
tema con toda la instrumentacion. También podemos resefiar la marcha finebre
Soledad y Descendimiento que omite la reexposicion del Tema A tras el Tema B y utiliza
el final de éste como transicion al Trio; o las marchas Madre de los Ferroviarios y Maria
Santisima de la Merced, que afladen un puente o nexo entre el Tema A y el Tema B.

En primer lugar, todas sus marchas cuentan con una Introduccién, de
compaseado regular, con diferencias en la agdgica y con entre 2 y 4 compases de
enlace al Tema A. Se dan dos tipologias bésicas: una de corte mas finebre y serio y
otra de corte mas alegre. La primera de ellas en matiz piano y reservada a la seccidén
de graves, mientras que la segunda se produce en forte y con una instrumentacién
mas amplia.

El Tema A tiene, por lo general, compaseado regular, predominando las
frases o periodos binarios de 16 compases, alternando los inicios téticos y
anacrusicos. La articulacion de esta seccidon es muy parecida de unas marchas de
procesion a otras, comenzando en matiz piano o mf, con contrapunto de saxos y
bombardinos y pasando a matiz forte en la segunda frase, con eliminacién del
contrapunto anterior y exposicion de llamadas de trompetas.

Por su parte, el Tema B, también conocido como “fuerte de graves”, es una
seccion menos extensa que la anterior. Normalmente, abundan los periodos
compuestos por dos frases de 8 compases cada una. Todas comienzan de forma
anacruasica y en matiz forte. Hay algunas marchas procesionales cuya segunda frase
se encuentra en matiz piano, de tal modo que durante la interpretacion de esta
segunda frase se va crescendo hasta el final, donde retomamos el matiz forte.

La ultima gran parte de las marchas procesionales es el Trio. Pero,
generalmente, en las marchas de Francisco Higuero, antes de llegar a esta seccion, la
musica nos lleva a reexponer el Tema A parcialmente, reexponiendo la primera de
las frases de esta seccidn antes del salto. Sin embargo, y como ya nos tiene
acostumbrados el compositor, de nuevo en este punto puede introducir algunas
variaciones de unas marchas a otras. También suele afiadir unos pocos compases que
actian de modulacién hacia la nueva seccidn.

Y la ultima seccion: el Trio. El grueso de las composiciones presenta un Trio
con un periodo binario compuesto por dos frases de 16 compases cada una. Esta
division interna en dos frases se corresponde con un inicio de la melodia en piano,
junto con el ritmo y la armonia, y la repeticion del tema en forte con la introduccion

Arte y Patrimonio, n° 3 (2018), ISSN: 2530-0814, DL.: 1576-2016, pp 169-189 | 179



José Luis de la Torre Castellano

de un contrapunto muy caracteristico de la obra procesional higueriana. Es muy
frecuente y predominante el inicio anacrusico de la melodia en el Trio.

Todas, absolutamente todas las marchas de procesién de Higuero concluyen
con una coda de extension variable. La mas comun es la que ocupa el compas y
medio final, articulandose de dos formas distintas: o bien una blanca en la tercera y
cuarta parte del pentltimo compas y una blanca con puntillo en el tltimo compas; o
una negra con puntillo y corchea en la tercera y cuarta parte del penultimo compasy
una blanca con puntillo en el tltimo compas.

Armonicamente las marchas de Francisco Higuero son bastante estables y se
ajustan totalmente a los canones armoénicos establecidos para las marchas de
procesion. Habitualmente utiliza un centro tonal, a lo sumo dos. En el caso en el que
use dos centros tonales, es muy frecuente que use uno para la primera parte de la
marcha de procesion, esto es, Introduccion, Tema A y Tema B; y el otro para el Trio.
Por otro lado, aquellas marchas de procesion que se articulan en torno a un unico
centro tonal, lo hacen usando la dualidad Mayor-menor, es decir, Do menor para
una parte de la composicion y Do Mayor para la otra, por ejemplo.

El centro tonal preferido de Higuero en sus marchas procesionales es Sol, con
un total de cuatro marchas totales y una parcial. Si bien, Do y Fa también tienen su
espacio predominante en las composiciones higuerianas. Generalmente, las marchas
se encuentran en modo Mayor en el Trio y en modo menor en el resto de la
composicion.

La instrumentacién de las marchas de procesion de Francisco Higuero es
totalmente tradicional y adaptada a la plantilla de banda de musica que conocia tan
bien. La plantilla instrumental que integran sus marchas procesionales, en lineas
generales, es la que sigue:

Flauta, Oboe, Requinto, Clarinetes (divididos en principales, 1°, 2°, 3° y, en
la mayoria de los casos, bajo), saxos altos (1° y 2°), saxos tenores (1° y 2°), saxo
baritono, fagot, trompas en fa (1%, 2* y, en la mayoria de los casos, 3?), trompetas (1?,
2%y, en muchas ocasiones, 3%), fliscornos (1°y 2°), bombardinos (1° y 2°), trombones
(1°,2°y 3°), bajos en do, caja, bombo y platos. Ademas, en Virgen de los Dolores afiade
el saxo soprano y los timbales; en Madre del Rosario la corneta 'y en Maria Santisima de
la Merced, de nuevo los timbales. Podemos ver un ejemplo de la plantilla tipo en el
ANEXO 2.

De un modo muy general, las melodias de las marchas procesionales de
Francisco Higuero son de compaseado regular, articuladas en torno a la formula
pregunta-respuesta y mismos compases en cada frase y respetan las progresiones
armonicas clasicas (férmula subdominante-dominante-tonica para cadencias o
reposo en la dominante para mitad de frase, por ejemplo). Rara vez superan la octava
de ambito sonoro, evitan los adornos y las florituras, introducen algunas veces las
apoyaturas melodicas, forman arcos melodicos completos y cerrados, tienden a
comenzar tanto en anacrusa como a tempo en la misma proporcion, estan soportadas
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por terceras y quintas dentro del mismo acorde, huyen de giros melddicos a otras
tonalidades y se articulan en torno a un ritmo claro, binario y sin estridencias sonoras.
Sin embargo, a parte de estas caracteristicas generalistas, cada seccion puede aportar
un estilo propio a las composiciones. Asi, podemos ver varios ejemplos melodicos:

Fliscorno 1° 51 b L Lo =
wf s 3
Fliscorno 2° 51 b = T—:
T — T
wf 9 g
, - -
Bombardmo Do — =
== ¥ nf ———
Bajo Do P
-~ J.f 4
SRR { o

Tlustracion 1: Ejemplo de melodia de inicio de Entrada de Jestis en
Jerusalén con respuesta de trompetas y fliscornos. Edicion propia a
partir de manuscritos del compositor.
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Tlustracion 2: Ejemplo de melodia de inicio de Maria Santisima de la Salud con respuesta de
saxos. Edicion propia a partir de manuscritos del compositor.
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Hustracion 3: Ejemplo de melodia de Tema A de Entrada de Jesus en Jerusalén con
contrapunto de saxos y, en este caso, clarinete bajo. Edicion propia a partir de
manuscritos del compositor.
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llustracién 4: Ejemplo de melodia de Tema B de Entrada de Jesus en Jerusalén con esquema ritmico
de trompetas. Edicion propia a partir de manuscritos del compositor.

Edicién propia a partir de manuscrito del autor.

Tlustracion 5: Ejemplos de inicio melodico anacruasico.
Arriba: Entrada de Jestis en Jerusalén - Clarinete 1°.
Abajo: Maria Santisima de la Salud - Saxo Alto 1°.
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El contrapunto'*

, como ya hemos mencionado en varias ocasiones, es una de
las caracteristicas mas representativas de las marchas de procesion de Francisco
Higuero. Este, ya sea en el Tema A, Tema B o Trio, muestra unos patrones que, por
lo general, se trasladan a todas sus composiciones. En el caso del contrapunto del
Trio, que se manifiesta en la reexposicion del tema en forte, es, sin duda, uno de los
motivos mas representativos de sus composiciones cofrades. Por tanto,

comenzaremos hablando del mismo con ejemplos.

El contrapunto del Trio se trata de un disefio de corcheas y corcheas con
puntillo con semicorcheas alternandose entre si. Constituye un elemento melddico
propio que no sigue ninguin patrén anterior de la composicion y que, por definicidn,
se contrapone al tema principal de la seccion complementandolo. Instrumentalmente
se circunscribe a bombardinos, trombones, fagot, y, en algunas ocasiones, a trompas,
saxos tenores y clarinete bajo. A continuacidn, se muestran algunos ejemplos de
dichos disefios:
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Tustracion 6: Cuatro ejemplos de contrapunto caracteristico de reexposicion de Trio
de Francisco Higuero. Edicion propia a partir de manuscrito del autor.

A) Entrada de Jesuis en Jerusalén.

B) Soledad y Descendimiento.

C) Maria Santisima de la Salud.

D) Madre del Rosario. Ejemplo de variacion de contrapunto, pero con misma base e
idea.

Parte de Bombardino 1°.

143 También llamado “contracanto” anteriormente. Se aceptan ambas acepciones.
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En el Tema A, el contrapunto, en este caso presentado en los saxos y
bombardinos, con apoyo en algunas ocasiones de fagot y clarinete bajo, tiene, de
nuevo, entidad propia y constituye un elemento temdatico mas de la composicion:
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Tlustracion 7: Tres ejemplos de contrapunto de Tema A (Primera frase).
Todos de la parte de Saxo Tenor 1°. Edicidn propia a partir de manuscrito
del autor.

- A) Entrada de Jesus en Jerusalén.
- B) Madre del Rosario.
- C) Maria Santisima de la Salud.

Por su parte, la segunda frase del Tema A incorpora otro tipo de contrapunto
0, en este caso, otro elemento tematico contrapuesto a la melodia, materializado en

la trompeta.

Este elemento se articula en torno a un disefio, generalmente ascendente,

de corchea con puntillo y semicorchea en la mayoria de los casos y sobre un acorde
desplegado en las distintas voces de la cuerda de trompetas. Se presentan en matiz
forte'y a veces, es frecuente el uso de sordina, reminiscencia de la musica militar.
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Tlustracion 8: Cuatro ejemplos de contrapunto de Tema A (segunda
frase). Todos los ejemplos tomados de las partes de Trompeta (17, 2*
y/0 3%). Edicion propia a partir de manuscrito del autor.

- A) Entrada de Jesus en Jerusalén.
- B) Madre del Rosario.

- C) Maria Santisima de la Salud.

- D) Maria Santisima de la Salud.
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El Tema B no presenta contrapunto alguno, a pesar de que algunos autores si
que lo aportan, generalmente con llamadas de trompetas. Asi mismo, los puentes,
enlaces o transiciones tampoco son destacables en este recurso melddico.

Por ultimo, el ritmo de las marchas de procesion de Francisco Higuero no
presenta demasiados rasgos distintivos con respecto a otros compositores u otras
composiciones. La distribucion instrumental, los disefios ritmicos o la integracién
con la melodia son sellos que muchas composiciones cofrades para banda de musica
comparten, siendo complejo la extraccidén de rasgos propios de cada compositor que
verdaderamente se alejen de lo comun.

5.- CONCLUSIONES

Podemos extraer varias conclusiones de este estudio. En primer lugar, si nos
fijamos en las fechas de las composiciones, podemos observar que todas se producen
tras su segundo y definitivo regreso a Granada. Casi todas se componen en la década
de los afios noventa del siglo XX y los primeros afos del siglo XXI, en dos etapas
claramente diferenciadas en el tiempo: una primera correspondiente a finales de los
ochenta y la década de los afios noventa del siglo XX, que se ve interrumpida en
1998; y una segunda que abarcaria los 16 primeros afios del siglo XXI, comenzando
en 2003. La primera etapa es especialmente prolifica en cuanto a composiciones
cofrades, pues consta de un total de once composiciones, todas dedicadas a titulares
de Granada, a excepcion de Santa Maria del Triunfo, dedicada a la titular de la
localidad de Almuifiécar. Es ésta una etapa de consolidacion del género en Granada
y de consolidacion también del estilo de Higuero. La segunda etapa, comprendida
entre 2003 y 2016, es menos prolifica, con un total de siete marchas procesionales y
se produce después de un impas en el tiempo de cinco afios sin composiciones
cofrades.

Estructuralmente, las marchas de procesion de Francisco Higuero siguen un
patrén muy claro con leves variaciones. Este esquema es el que sigue:

Introduccion — Tema A — Tema B — Reexposicion Tema A — Trio — Coda.

Poseen un compaseado regular y simétrico, con un uso de inicios tematicos
téticos y anacrusicos indistintamente en el Tema A, con predominio de los
anacrusicos en los Trios y siempre anacrusicos en el Tema B; con dos tipos de
introducciones, uno de corte mas serio y funebre y otro alegre.

Armonicamente sus marchas son muy estables, huyendo de ambigiiedades
tonales y modales, alejadas de sonoridades andaluzas, construidas sobre
progresiones de grados armonicos muy clasicos y articuladas en torno a uno o dos
centros tonales. Principalmente tienen un centro tonal para la Introduccion, el Tema
A y el Tema B, y otro para el Trio, cambiando el modo (M-m) o la tonalidad
completa.
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La instrumentacién también sigue un patrén para todas sus marchas
procesionales, con una plantilla casi idéntica en todas ellas, introduciendo
instrumentos sinfénicos como el fagot o el clarinete bajo. Salvo en Virgen del
Sacromonte, no trata ningun instrumento como solista y apuesta por el fliscorno como
instrumento importante.

Las melodias de sus marchas procesionales son bastante simples y sencillas,
muy regulares y sin ornamentaciones, con la apariciéon en ocasiones de algunas
apoyaturas y desarrolladas por grados conjuntos o con uso de saltos de 4%, 5% u 8*. Se
estructuran, por lo general, en torno a la formula de “pregunta-respuesta” y forman
arcos melddicos. Suelen iniciarse de forma anacrasica o tética indistintamente, salvo
en el Tema B que se inician siempre de forma anacruasica. Por altimo, estas melodias
estan soportadas por una armonia simple y un ritmo que, en ocasiones, tiene ciertos
tintes militares.

El contrapunto es una de las caracteristicas mas representativas de las marchas
procesionales de Higuero, sobre todo el que se desarrolla en la reexposicion tematica
del Trio. Este se articula en torno a unas células ritmicas muy distintivas y es
interpretado por un conjunto instrumental muy caracteristico. Por su parte, el
contrapunto que se desarrolla en el Tema A también tiene rasgos propios, tanto en la
primera frase, que constituye una verdadera melodia paralela propia, como el de la
segunda frase, caracterizado por las llamadas de las trompetas en un disefio muy
caracteristico. También se observa la ausencia de contrapunto en el Tema B.

Por ultimo, se aprecia que el ritmo de las composiciones cofrades del
compositor se encuentra dentro de los patrones ritmicos clasicos de estas
composiciones.
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ANEXO 1.- Listado Marchas de Procesion de Francisco Higuero Rosado (1933-

2016)

Nuestra Sefiora de las Angustias 1988 Virgen de las Angustias (Granada)
Entrada de Jesus en Jerusalén 1989 Hdad. Borriquilla (Granada)

Santa Maria de la Alhambra Coronada 1990 Sta. M? de la Alhambra (Granada)

Maria Santisima de las Penas 1990 Hdad. Paciencia y Penas (Granada)
Madre Universitaria 1991 Cofradia Universitaria (Granada)

Virgen de los Dolores 1991 Virgen de los Dolores (Granada)

Oracién en el Huerto 1993 Hdad. Oracién en el Huerto (Granada)
Virgen del Sacromonte 1993 Cofradia Los Gitanos (Granada)

Soledad y Descendimiento 1993 Hdad. Chias (Granada)

Maria Santisima de la Salud 1995 Hdad. Salesianos (Granada)

Santa Maria del Triunfo 1998 Sta. M?. Triunfo (Almunécar-Granada)
Madre de los Ferroviarios 2003 Cofradia de los Ferroviarios (Granada)

A Ti, mi Virgen de las Angustias de Loja 2005 Virgen de las Angustias (Loja — Granada)
Al Cristo de la Buena Muerte 2006 Buena Muerte (La Carolina — Jaén)
Madre del Rosario 2008 Hdad. Tres Caidas y Rosario (Granada)
Mater Dolorosa de Purchil 2012 Virgen de los Dolores (Purchil — Granada)
Tres Lagrimas de un Espino 2014 Virgen del Espino (Chauchina — Granada)
Maria Santisima de la Merced 2016 Hdad. Nazareno y Merced (Granada)

*Figura el afio de composicion, no de estreno.

ANEXO 2.- Plantilla Instrumental Marcha de Procesion

Arte y Patrimonio, n° 3 (2018), ISSN: 2530-0814, DL.: 1576-2016, pp 169-189 | 188



Francisco Higuero Rosado (1933-2016): una aproximacion a su biografia y a sus marchas de procesion

Maria Santisima de la Salud

Feo. Higuero
B 1 [z
. FoEEfEf v remEErt peefffEEF . cpnfEEET FEfECEe
auta
. F e 3 3 —_—
5 . b o
ot | = s | P TS e It i rres
B F— i Tt g S —
) —— P ———
Fagot = —— :
7 === : =1 e —— ——
S N . e il
Requinto Mi'b &=
R = ] f — ——
0 . - P . " . e | e o
Clarinete Pral. 5 b [ ; e SSss=s=aE; : = ==
* f 3 2 3 _
0 PN I o = e
R f====c==c==5 =S==s=scs == . ; =
F s 3 8 —_——
b , e ‘ = .
Clarinete 2° i b || A e e = ] et Errrrrrr i el erfrer
5 ; S = = — ==
A s 8 | o
Clarinete 3° 5i b | e : Soererais T T ] Esr=saan z Frr -a.
e S il e S L — '
) ) P P — .
Clarinete Bajo 5i b |5 4"ﬁ-~.'.‘ i ] EEEEESEE| | T i f
z | s== == e = S
7 [ ———— = =i
] 1 L

R 3 e—— EFferterl s el 2 e B

Saxo Alto 1° Mi >
5 F S=E : == i ——
] = —

Ao 2 Mib |2 e ; fFofrterl s A s Vo=
Saxo Alto 20 Mi b |2 T e H ey i I Ess-EEnE =) |
e ste G 7 === f == —S—

5 Tl o
—
Saxo Tenor 1°5i b [ P ErSaaiE I EEEEEERS| e e = ;
. Fo— A~ T = EEmE———————asd
" - e
Saxo Tenor 2° 1 b |5 = = T :
® f A1 — T = _— =
Saxo Baritono Mi b : : } : = = :
S - ¥ —— f
A s = | ‘ . >
Trompa 1*Fa |7 s EF." = = Err P AT i % i i i
= f - —_— —
A s s s
Trompa 25 Fa =
= 7 = =SS =: — =
0 ) 8 8 8 -
Trompa 3 Fa : - [E=—EEalE | | £ ———
% =i = EE = = it i = | . — =
i p— T e | y
Trompeta 1* 51 b | PP L F ; [=Zg==SEcE: F=E=dsss=ss : J*rgw'—fl £ : jE=E==
* f 8 B 8 ' —_—
O 32 2 3 I r—
Trompeta 22 Sib |7 = '.'.":::ﬂ i T = '.'."::-" = 5] Hﬁg:“. : f e T Fai
S z S = T e t
b = = = = = = = = = = = = de i e —r—r—r
Tromboén 1° e e = == f I f =] 1
f —_—
Trombon 2° | T e e e e e e =
Trombén 3° == T T T T T i i i i i f T ===t Ee=
— I I I I I e =T
0 - P . s o . e .
FHiscorno 1°51b |5 == : == :
= F = s 8 —_—
” 2 2
Fliscorno 7° 5i b |2 } -H 1 T } —H = =EEasisas; } el s
G i = = ] —_— I
) : Freo 2 oo o2 e | o~ —
B 1°D, :
© fw § i i i — ———— i; T
e T~ P ——
Bombardino 2° Do = : = o : = £ = T
f ! ' S~ —1 ! _—
Bajo Do [Ee— T T T T T T T T T T T —r—T— ————
7 3 R ! K] R EE FEL EIEES
E 5 s s — e
Canf—et TOOAS] ¢ 1 plmmmel e ] Ayl oy el 1o £ =l ]
¥ J— —
PR | IR IS N I Y T S S S Y O S Y S Je ) o] le ]
ki
Bormbo I ) S I S T S S I S S I S S I A S A Joe | o | le ] o
Ed

Copyright € Ediciones Musicales JLTC 2017

Arte y Patrimonio, n° 3 (2018), ISSN: 2530-0814, DL.: 1576-2016, pp 169-189 | 189





