5. LA PROYECCION DEL SIMBOLISMO EN EL AMBITO HISPANICO

(APUNTES SOBRE SU ASIMILACION EN LA POESiA MODERNISTA)

A ninglin estudioso de las literaturas hispanicas se le oculta que el
Simbolismo, vista la cuestion desde una perspectiva historiogréfica -esto es,
centrada en el Simbolismo francés-, estd junto al Prerrafaelismo y el
Parnasianismo en el origen del Modernismo. Por lo tanto, hablar de la proyeccion
del Simbolismo francés en las literaturas hispanicas obliga a centrar la atencién en
la estética modernista en cuanto heredera y beneficiaria de esas concepciones,

atendiendo a la personal asimilacién que de él se hace'. Otra cosa, de indudable *

complejidad, es delimitar el alcance de uno y otro término. Albert-Marie Schmidt,
en un breve y jugoso estudio sobre la literatura simbolista, advierte con respecto
al concepto: “Il échappe sans cesse aux séductions de la critique. Il esquive toute
définition. Les plus habiles comme les plus rusés s’efforcent tour a tour de
’enfermer dans la cage dor d’une belle formule. 1ls n’y parviennent jamais™.
Precisa a continuacién que es para unos “une mystique”; para otros, “une

technique”; hay quien lo considera “un essai pour dépouiller de leurs moyens
; Y/

d’expresion les arts étragers & l'écriture” y quien lo restringe a “une simple

esthétique métaphisique”3. A decir verdad, por los rasgos que ofrece en su
conformacién y expansion, el Simbolismo integraria de forma solidaria —si bien
en grado diverso a lo largo de su trayectoria- las distintas concepciones que se
afanan por caracterizarlo. De un modo mas sintético, insiste en ello José Olivio
Jiménez al advertir que el volumen por €l coordinado pretende bosquejar “un
entendimiento del Simbolismo en sus dos aspectos raigales y por lo demas
inextricables: una técnica, fundada en el arte de la sugerencia, al servicio de un
modo de exploracién o penetracion trascendente y de un correlativo método de
conocimiento, que lo convierten de hecho en una metafisica y una epistemologia,
todo lo cual otorga al Simbolismo su significado y vigencia mayores”*.

Como es sabido, el término aparecié por vez primera en el Manifeste du
Symbolisme que publicé Jean Moréas en 1886, oficializando como simbolistas a
Les poétes maudits (Mallarmé, Rimbaud...) reunidos y difundidos por Verlaine,
dos afios antes, en un libro con tal titulo. En general, aprovechando actitudes
decadentes y logros de prerrafaelistas y parnasianos, y rehumanizando con
respecto a éstos su concepcion del arte por el arte, los simbolistas desmantelan el
andamiaje de los datos positivos que apuntalan los universos literarios de realistas
y naturalistas. Con Baudelaire al fondo y esa genial revelacion de la asociacion de
sensaciones vertida en el soneto Correspondances, Mallarmé aprende que los
objetos del universo no tienen realidad propia y que todo, en el cauce de las ideas,
deviene simbolo; el poeta entonces se constituye en «videntey, como lo bautizé
Rimbaud, que escudrifia los sentidos resbaladizos de ese Simbolismo registrado
en el gran libro del universo y, consiguientemente, la poesia se transforma en
instrumerito para conocer y explicar el misterio del mundo al tiempo que recrea el
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universo interior del poeta. No es dificil inferir que se haya considerado el
Simbolismo como una especie de misticismo panteista, y que el poeta, pues,
como intérprete de ese Simbolismo universal que transciende las meras
apariencias, venga a ser un dios de su universo literario, estableciéndose de este
modo una relacién de correspondencia entre la creaciéon césmica y la creacion
poética; algo saben al respecto, por vias distintas, Unamuno y Juan Ramén
Jiménez, por ejemplo.

La experiencia de lo absoluto, tan afanosamente buscada por Mallarmé en
medio de continuas incertidumbres, y el modo intuitivo de conocer y sugerir el
mundo a través de la palabra esencial -el Verbo- en el que Rimbaud hace
converger todos los elementos de la naturaleza®, implican un lenguaje que evoca y
deja entrever la realidad, mas que nombrarla; por ello el lenguaje debe ser
simbolico, sugerente y musical; de ahi la interrelacién de musica y poesia; de ahi
también la importancia que cobran al respecto el ritmo, el verso, la rima, las
sinestesias..., como Verlaine postulé_en su Art Poétique y practicoé —‘padre y
maestro mégico’, como lo saludé Rubén Dario- diestramente®. Todos estos
aspectos se expanden por el ambito hispanico y estimulan la estética modernista,
como féacilmente puede apreciarse en la obra de Rubén Dario, Gutiérrez Najera,
Julidn del Casal, Leopoldo Lugones... y como ejemplifican en la literatura
espafiola Unamuno (con las matizaciones pertinentes), Juan Ramén Jiménez,
Antonio y Manuel Machado, Azorin, Pérez de Ayala, etc. Como veremos, la
recepcion y ‘digestion’ que haran unos y otros se resolvera de forma diferente;
ahora bien, sobre las diferencias (segun predomine la plasticidad parnasiana o se
imponga la impresién subjetiva), comparten las bases que sostienen ese
‘movimiento general’ que es, para Juan Ramén Jiménez’, el Modernismo. Pero la
cuestion, ni en el propio Juan Ramén Jiménez, por exceso, es tan sencilla como
esa afirmacioén pueda dar a entender. Vayamos por partes.

No es este el momento, porque tampoco es el objetivo, de indagar sobre la
prevalencia del Simbolismo sobre el Modernismo, o viceversa, por mas que en €l
ambito hispanico apenas existan dudas sobre la preeminencia del todo (el
Modernismo) sobre la parte (el Simbolismo); tampoco se trata ahora de resucitar,
dentro del ambito hispéanico, la engorrosa y perturbadora confrontacién entre
modernistas y noventayochistas®. Debe quedar claro, no obstante, que las
coordenadas espacio-temporales imprimen rasgos distintivos en la forma de
concebir y concretar la poesfa y que, por consiguiente, deben ser tenidas en
cuenta a la hora de valorar los resultados poéticos. Ahora bien, sobre
disquisiciones que, como hemos dicho, no proceden ahora, conviene retomar dos
opiniones de incuestionable alcance. Por una parte, como sefiala Ricardo Gullén,
“la mejor poesia del Modernismo hispanico es de tendencia simbolista, influida,
por un lado, por los simbolistas franceses el siglo XIX y, por otro, por el
Simbolismo tradicional, o sea, por la necesidad de expresar un orden de
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realidades distinto de las tangibles™, lo que le hace remontar el cauce hasta San
Juan de la Cruz. Por otra parte, y con las precisiones de algunos estudlosos al
respecto, vale retomar la opinion de Juan Ramén Jiménez:

El «Simbolismo», que fue en gran parte poesia abierta, sucedio al
«Parnasianismo», que fue casi siempre poesia cerrada: el
«Parnasianismow, el verdadero Modernismo de Hispanoamérica, fue
realmente exotista casi siempre, més grecolatino también, porque era
més francés; y el «Simbolismo», més gético y oriental, mas
medievalista y mas majico, porque procedia de la mistica espafiola, la
misica alemana y la lirica inglesa del mejor romanticismo, con el
intelectualista sentimental Poe a la cabeza. Asf que el Simbolismo de
mi jeneraci6bn no se puede decir que fuese para nosotros tan
estranjerizante como el italianismo de Boscén y Garcilaso (...). La
poesia moderna espafiola estd mas cerca de los poetas del Califato de
Cérdoba, por ejemplo, que de ninguna otra anterior, o que de la de los
mejores poetas de la tltima Edad Media.'®

El juicio de Juan Ramon Jiménez se antoja excesivo, por exclusivo (muy a la
manera de su personalidad) y por excluyente, sobre todo si recordamos su
concepcién del Modernismo como un movimiento general. Viene a cuento la
matizacion de José Olivio Jiménez cuando cuestiona la “identificacién radical que
aqui se establece entre el Parnasianismo y el «verdadero Modernismo de
Hlspanoamenca» ; pero, matizada la opinién en tal sentido, interesa retener,
como advierte el propio José O. Jiménez, que “este pasaje es certero y sugerente,
tanto porque nos impele justamente a ver la expresion simbolista como una
modalidad «abierta» de poesia como porque rescata motivos y momentos —en
especial lo que toca a la poesia arabigo-andaluza- que de cierto no deben pasar
inadvertidos en una valoracion espafiola (y universal) del Simbolismo™ 2.

. Parece obvio, a la vista de estas opiniones, que la proyeccion del Simbolismo
en el ambito hispanico debe remontarse en el tiempo, sobrepasando el marco
cronolégico que delimitan los conceptos historiogrificos; debe conectarse
entonces con la rica tradicion arabigo-andaluza y mdas ampliamente espafiola,
sobre todo en lo que concierne a los mejores poetas que escriben en el otofio de la
Edad Media y a la poesia mistica mas genuina, es decir, la de San Juan de la
Cruz®” y la de Santa Teresa; no menos evidente resulta que esta proyeccién del
Simbolismo, en el 4mbito hispanico, ocurre en el marco de la conformacion y
expansién de las actitudes y la estética modernistas. Al respecto conviene
precisar, centrando la cuestion en la corriente simbolista, esto es, en el
Simbolismo francés, que su asentamiento coincide con el del Modernismo en los
paises hispanoamericanos (e incluso en Espafia), por lo que, como indica Carmen
Ruiz Barrionuevo, “era légico que la renovacién que emprendieron los poetas
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modernistas, con la excepcion de José Marti, tuviera en el caso hispanoamericano
unos origenes mds parnasianos que simbolistas. Ademds, mas tarde, supieron
aprovechar la obra de Verlaine, pero no asimilaron el intelectualismo de los
restantes y se inclinaron hacia el misticismo simbolista, la musicalidad y los
procedimientos verbales”'*. Asi ocurre ciertamente en el caso de Hispanoamérica;
pero no es menos cierto que también en Espafia, sin alcanzar la floracién que
ofrece cuantitativa y cualitativamente la literatura hispanoamericana, se
documenta un proceso de renovacion poética, firme y ascendente, alentado por
rasgos propios de la estética parnasiana, o al menos en sus inicios mas
perceptiblemente parnasianos que simbolistas; puede servir de ejemplo la
utilizacién que comienza a hacerse de un color como el «azul», tan caro a estas
nuevas corrientes, por parte de Zorrilla y de Fernandez Grilo, o la sonoridad de
acento parnasiano con que fluyen los versos del propio Zorrilla'y de Nifiez de
Arce'; después, autores como Ricardo Gil'®, Manuel Reina'’ y Salvador Rueda'®
apuntalaran esta tendencia, que reafirmaran Francisco Villaespesa'®, el Manuel
Machado mas externamente formal y Eduardo Marquina en el teatro. Ahora bien,
progresivamente la poesia espafiola ird despojindose de los ropajes modernistas;
asi, Antonio Machado, que confiesa adorar la hermosura implicada en las nuevas
propuestas, declara en su conocido «Retrato», al inicio de Campos de Castilla, no
amar «los afeites de las actual cosmética / ni ser un ave de esas del nuevo gay
trinary»; y la poesia de Juan Ramén Jiménez, que «se fue vistiendo / de no sé qué
ropajes», llegando «a ser una reina, / fastuosa de tesoros...», se ira «desnudando»
por caminos genuinamente simbolistas hasta que «aparecié desnuda toda...».
Puede decirse, por lo tanto, en perspectiva de trayectoria, que “el gran
Modernismo espafiol en los primeros afios del siglo. XX no fue parnasiano, sino
simbolista”, como ha sefialado Jorge Urrutia®; y lo fue, en buena medida, porque
“en Espafia el Modernismo se distingui6é por un mayor sentido interior”, al decir
de Juan Ramén Jiménez?'.

Esta evolucién, disefiada a grandes trazos, se advierte en la propia trayectoria
de Rubén Dario y, en general, de los modernistas hispanoamericanos, con las
matizaciones a que supra nos hemos referido. Los tonos roménticos a la manera
de Bécquer y Campoamor, infiltrados en Rimas y Abrojos, dejan paso a la
preeminencia formal parnasiana en Azul..., derivando hacia la estética simbolista
de corte verlainiano en no pocos poemas de Prosas profanas, y ain mas en
Cantos de vida y esperanza, para decaer en El canto errante, 10s Poemas de otofio
y el Canto a la Argentina. Puede afirmarse lo mismo con respecto a los poetas
que inician la renovacion (ritmo, métrica, revestimiento formal), caso de Salvador
Diaz Mirén, Manuel Gutiérrez Ndjera, José Marti, Julidn del Casal, José
Asuncidn Silva..., quienes “perciben en su obra la necesidad de plasmar la distinta
expresividad del hombre de fin de siglo™™, y los que, tras ellos, refrendan con su
obra por toda Hispanoamérica el triunfo y la decadencia del Modernismo, entre
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los que se cuentan Leopoldo Lugones, Julio Herrera y Reissig, Guillermo
Valencia, Ricardo Jaimes Freyre, Amado Nervo, Enrique Gonzalez Martinez o,
entre algunos mas, José Santos Chocano. Esa decadencia e inmediata disolucion,
como oportunamente sefiala Carmen Ruiz Barrionuevo, se produce, en el caso de
Lugones (Lunario sentimental) y de Herrera y Reissig (Los peregrinos de piedra),
por medio de mecanismos desmitificadores como la parodia y la ironia®.

Para mejor entender la renovacién modernista, tanto en su componente
cortical mas parnasiano como en el mas profundo de las sugerencias simbolicas,
conviene situar el Modernismo en su contexto histérico-social y cultural; s6lo asi
podra apreciarse la posicién de rechazo que adopta el artista ante las formas del
vivir burguesas, malgré su ambigiiedad con respecto a este potencial consumidor
de sus productos; resulta suficientemente ilustrativa en tal sentido la declaracién
que hace Rubén Dario en las “Palabras liminares” a Prosas profanas: “veréis en
mis versos princesas, reyes, cosas imperiales, visiones de paises lejanos o
imposibles: jqué queréis!, yo detesto la vida y el tiempo en que me toco nacer”**.
Rubén Dario plasma en estas palabras la conciencia de marginalidad del artista en
«la vida y el tiempo» de la racionalidad y el egoismo de la sociedad burguesa, a la
que contrapone las “visiones de paises lejanos o imposibles” con 4nimo de épater
le bourgeois™; en gran manera conecta este sentimiento con la definicién que

dara Federico de Onis del Modernismo:

El Modernismo es la forma hispénica de la crisis universal de las
letras y del espiritu que inicia hacia 1885 la disolucién del siglo XIX 'y
que se habia de manifestar en el arte, la ciencia, la religion, la politica,
y gradualmente en los demds aspectos de la vida entera, con todos los
caracteres, por lo tanto, de un hondo cambio histérico cuyo proceso
continta hoy®. :

La definicién, que contextualiza histéricamente el Modernismo, no incluye,
sin embargo, la incidencia que tienen en su conformacién y expansion los factores
econémico y social, oportunamente subrayados por R. Gutiérrez Girardot y ya
antes, sobre todo, por Angel Rama?’. En este sentido, reafirman la importancia de
tales factores al tiempo que cobran plena significacion, mas allad de su valor
meramente estético, dos de los simbolos recurrentes en la poésia modernista: el
cisne y la torre. Hay en Cantos de vida y esperanza un poema que enfatiza (ritmo,
aliteracion de vibrantes, intensificacion por adicion de metaforas y similes, tono
exclamativo) la significacion de la torre, simbolo asociado por efecto de las
correspondencias al poeta: “jTorres de Dios! {Poetas! / jPararrayos celestes, / que
resistis las duras tempestades, / como crestas escuetas, / como picos agrestes, /
rompeolas de las eternidades!”?; no es dificil inferir, por asociacién, que el poeta
resiste las agresiones del espiritu utilitario de la época, plasmado en las formas
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‘jardines enfermos / se inundan para mi alma / de musicas y aleteos” (208)""; el
ambiente de jardin otofial en que se desarrolla este poema se reitera en otros del
mismo libro; “Jardin de otofio, con marmoles / de elegia. Lago lleno / de hojas
secas y de sol / melancélico y enfermo” (233). En la serie de Nocturnos, como el
titulo sugiere, la noche enmarca los jardines y estos operan como correlato de la
situacion animica del sujeto lirico o bien le sirven de escenario donde contrasta y
desvela su estado emocional; por ejemplo, en el romance V de la serie (262), el
sujeto observa desde la baranda del balcon el bullicio que anima el jardin sin
poder evitar el contraste con su “pobre corazén / lleno de flores marchitas!”,
como se plasma en los siguientes versos: “En el jardin hablan; todos, / entre
palabras y risas, / llevan, bajo los luceros, / su salud y su alegria; / a lo lejos
suenan miisicas; / y esta noche azul y tibia, noche de lumbres y flores, / llena de
melancolia, / ha dado un beso a la noche / de mis pesadumbres intimas”; si es
manifiesto el contraste entre esa “noche de lumbres y flores” y la que metaforiza
sus “pesadumbres intimas”, no lo es menos el que se establece entre la salud y
alegria que reina en el jardin, donde todos cantan, y esa casa silenciosa y vacia
donde él, “triste y rendido”, suefia “visiones fatidicas”. En el romance X (269), el
sujeto lirico se encuentra “solo, paseando / por el jardin; las acacias / filtran la luz
de una luna / dolorosamente palida”; desdoblado en una “sombra larga”, quiere
escudrifiar los secretos de su corazén, “y le pregunto a mi sombra, / pero no me
dice nada.”*® Son otros muchos los poemas donde se produce esta conjuncion de
la noche y el jardin, generalmente éste como espacio propicio para la
autoindagacién y la noche —o las sombras-, correlato del alma del poeta, como
objeto de la misma. Como no podia ser menos, el jardin es simbolo central en el
libro titulado Jardines lejanos™, simbolo que se reitera en poemarios posteriores,
como Pastorales, donde retoma Juan Ramén el jardin otofial en el poema, ahora
en endecasilabos, titulado Jardin de octubre (710), con ingredientes
prerrafaelistas y trazos decadentes®. Y vale recordar a propésito, esta vez
extraido de La soledad sonora, otro jardin —disefiado ahora con versos
alejandrinos- que se ofrece como correlato del paisaje interior del poeta: “jOh
jardin amarillo bajo el cielo azul! jSiento / que tu hierba mojada me crece entre
las penas; / tu color de elegia y de presentimiento / hace rosa y helada la sangre de
mis venas!” (927). La variante del parque viejo y abandonado, implicando a su
vez el simbolo del paraiso perdido, puede verse en la dedicatoria A /a melancolia,
en el libro de igual titulo: “Tu que en el parque mustio, frente a los soles rojos /
que empurpuran de luz tu altivo desconsuelo, / hastiada y delirante, pierdes tus
grandes ojos / tras las bandadas que se alejan por el cielo”; la melancolia,
encarnada en mujer, representa la busqueda de “el sentido profundo y eterno de la
vida” (1331).

Si no con la abundancia que en Juan Ramoén, los simbolos de la noche y el
jardin (con sus variantes espaciales del parque, el huerto, las galerias, etc.)
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emergen de cuando en cuando en la trayectoria poética de Antonio Machado*'.
Hay un poema, el uiltimo de Campos de Castilla (265)*, en la edicién amplificada
de 1917 (libro notablemente enriquecido, tanto cuantitativa como
cualitativamente, con respecto a la primera edicién de 1912), que conjunta ambos
simbolos. El poema, dedicado por cierto a Juan Ramén Jiménez, se ambienta en
una noche del mes de mayo y se localiza en un jardin por el que vaga “una dulce
melodia”; pero cuando esa melodia, que “Era un acorde lamento / de juventud y
de amor”, se apag6, “Quedo la melancolia / vagando por el jardin”; en la soledad
del jardin, envuelto por las sombras de la noche, solo se oye el rumor de la fuente
-tan modernista, si, pero sobre todo tan machadiana- para acrecentar con su
quimera la melancolia, que Antonio Machado refuerza insistentemente con su
gusto por los momentos crepusculares. En ese escenario tan propicio para el
apartamiento y el ensuefio, y en medio de esa atmosfera nocturna que es a un
tiempo “enigma y tentacion”, los simbolos transparentan su significado. Lo
mismo puede decirse de otros jardines machadianos diseminados por su obra;
sirva como ejemplo ese “jardin sombrio / dormido bajo el cielo fanfarrén” (119),
en Soledades, galerias y otros poemas; o el sofiado para su amor en las Canciones
a Guiomar (383): “En un jardin te he sofiado, / alto, Guiomar, sobre el rio, / jardin
de un tiempo cerrado...”, pero ahora transmutado en “el mutuo jardin que
inventan / dos corazones al par”; obsérvese, en este sentido, el abierto contraste
que ofrece respecto a éste el poema titulado Jardin (124), de Soledades, galerias
Y otros poemas, denostado enfaticamente por el autor —‘;Malhaya tu jardin!”- por
parecerle “la obra de un peluquero”; consiguientemente, en un medio tan
artificiosamente cortado, la voz eterna de la fuente “no cesa de reir sobre la
concha blanca”.

Simbolo de rendimiento y significaciéon similar al jardin es el parque. El
poema VI de Soledades... (91) nos acerca, en una “triste y sofiolienta / tarde de
verano”, a un parque por cuyos muros asoma la hiedra “negra y polvorienta” y en
el que no podia faltar esa fuente que canta en el presente “un suefio lejano™, que
sabe también lejano el sujeto lirico; a sus requerimientos para que le cuente
alguna “alegre leyenda olvidada”, la respuesta de esa fuente —“del parque
dormido eterna cantora”- no consigue otra cosa que incrementar su pena: “Yo no
s¢ leyendas de antigua alegria, / sino historias viejas de melancolia”.
Precisamente la melancolia, en el recogimiento y la soledad del parque, impregna
la escritura de otro poema del mismo libro, el dirigido 4 un viejo y distinguido
sefior (141): “Te he visto, por el parque ceniciento / que los poetas aman / para
llorar, como una noble sombra / vagar, envuelto en tu levita larga”. También el
“huerto claro”, recuperado por Machado para el Retrato (150) que portica
Campos de Castilla, rezuma ese poso que melancolia que impregna los recuerdos
de la infancia, a mas de regenerar el mito del paraiso perdido; tiempo después, en
la edicién de 1917, recordard un “huerto sombrio” (215) donde el limonero,
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entonces floreciente, se ha recubierto ahora “de ramas polvorientas / y pélidos
limones amarillos”; y como variante esperanzadora, en uno de los poemas de
Nuevas canciones (285) se nos entreabre un huerto inundado de trinos amorosos:
“En los arboles del huerto / hay un ruisefior; / canta de noche y de dia, / canta a la
luna y al sol. / Ronco de cantar: / al huerto vendra la nifia / y una rosa cortara”;
(como no recordar “las viejas rosas del huerto de Ronsard” cortadas por
Machado, en el Retrato, al calor de “la moderna estética™?

La misma condicidn espacial comparten otros simbolos como las galerias, los
laberintos, los “caminos de la tarde”, que el propio Machado descifra de modo
diafano; asi, por ejemplo, en el poema titulado El/ poeta (100), de Soledades...,
refiriendo el estado de tristeza que una noche siente por ausencia de amor, indica:
“Las galerias / del alma que espera estan / desiertas, mudas, vacias: / las blancas
sombras se van”; esa misma significacion se reitera en el poema que introduce la
seccion de Galerias (132), con el poeta en funcion de vidente que anhela
escudrifiar los misterios del alma: “E] alma del poeta / se orienta hacia el misterio.
/ Sélo el poeta puede / mirar lo que esta lejos / dentro del alma, en turbio / y mago
sol envuelto. / En esas galerias, / sin fondo, del recuerdo...”. En estos procesos de
autoindagacion cumple un papel similar el simbolo del laberinto, como se infiere
de la respuesta que da la noche al sujeto lirico en el poema que comienza “jOh,
dime, noche amiga, amada vieja” (110); en efecto, tras escuchar las quejas de
labios de aquél, concluye la noche: “yo te busqué en tu suefio, / y alli te vi
vagando en un borroso / laberinto de espejos”. En este poema, como en otros ya
vistos, la noche es simbolo (junto a otros afines como las sombras, el misterio, los
suefios...) de esas zonas oscuras y desconocidas que difuminan la identidad
humana; enigma y tentacién que invitan respectivamente al descifrado y a
compartir lo oculto.

Pero si hay un poeta en quien la recepcion del Simbolismo francés, acaso del
mds topico y mas recamado a la vez de Parnasianismo (por ello también el mas
reconociblemente modernista) se muestra de modo mas ostensible, ese es Manuel
Machado; en esta linea, y sobrepasando lo meramente cortical, Rafael Alarcon
Sierra lo considera “una figura imprescindible para entender el desarrollo y la
evolucién de la tradicion moderna en la poesia espaiiola del siglo XX”*. Como
le ocurri6 a Juan Ramén y a su hermano Antonio, asimilé en Francia, durante sus
estancias en Paris, las tendencias estéticas que conducian la literatura finisecular,
aunque nunca orillé su andalucismo, que traté como elemento integrante de su
poesia modernista”; esto es algo que puede ya apreciarse en Alma, libero
heredero ain de ciertos aspectos de la tradicion decimondnica, y més alin en
Caprichos 'y en El mal poema, por limitarnos desde la oOptica modernista a
algunos de sus libros mas representativos; baste recordar al respecto dos versos
del Retrato que coloca al comienzo de E! mal poema: “Medio gitano y medio
parisién —dice el vulgo-, / con Montmartre y con la Macarena comulgo” o1*.
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Ya el titulo del primero de los libros mencionados remite a una de las palabras
claves del Simbolismo —alma, concebida como “enlace entre el Ideal, la Belleza y
el Arte™*-, ademas de explorar en su interior el sistema de correspondencias
simbolicas, el ritmo, las sinestesias, etc.; todos estos procedimientos se
incrementan en Caprichos y se reiteran en £l mal poema, coexistiendo en este
caso con otras dos direcciones estéticas: “la amargamente critica y prosaica y la
aflamencada™’. Como se antoja esperable en quien sigue las orientaciones de la
escuela simbolista (0, mas ampliamente, modernista), encontramos en su poesia
los simbolos antes vistos en Juan Ramén y en su hermano Antonio. Asi, por
ejemplo, el del jardin, en el poema titulado E/ jardin gris (122), donde se dibuja
una atmosfera de soledad y ensuefio, correlato del estado en que se encuentra el
alma del poeta: “Jardin sin jardinero, / viejo jardin, viejo jardin sin alma, / jardin
muerto”. La conjuncion de otro simbolo espacial recurrente, del parque en este
caso, y del otofio, para reforzar la nocidén de soledad y aislamiento con cierta
actitud nihilista, puede verse en el poema titulado Otofio (124), cuyos versos
finales resultan cristalinos: “Nada... Solo / en el parque me han dejado / olvidado /
...y han cerrado™. Y el jardin, ahora asociado temporalmente a la noche, reitera
su simbologia en E! jardin negro (142): “Es noche. La inmensa / palabra es
silencio... / Hay entre los arboles / un grave misterio...”; la reticencia que
prolonga los versos pares incrementa las nociones de silencio y misterio,
agrandadas aiin mas porque “El sonido duerme, / el color se ha muerto”; el sujeto
lirico queda definitivamente desorientado en el sinsentido de su busqueda, pues
“La fuente estd loca / y mudo esta el eco”. Este perfil desorientado se plasma
otras veces mediante el simbolo de la sombra, reflejo una vez mas del estado del
alma, como leemos en el poema A mi sombra (212), de El mal poema: “Sombra,
triste compariera / initil, décil y muda / que me sigues dondequiera / pertinaz
como la duda”. La dramatizaci6n con que se poetiza el contenido genera el
simbolo del desdoblamiento, que también hemos visto en Juan Ramén y en
Antonio Machado.

Como puede apreciarse, hemos limitado nuestra atencién a algunos de los
simbolos recibidos de la “escuela simbolista francesa”, sin que ello suponga
desoir la afluencia de otros manantiales (por ejemplo, en el caso del simbolo de la
noche) como la tradicibn mdas genuinamente espafiola y, en particular, la
simbologia de San Juan de la Cruz. La influencia d¢l Simbolismo francés, incluso
cuando se infiltra en los ropajes parnasianos, es innegable en el ambito hispanico
e inseparable en la conformacién y expansion de la estética y las actitudes
modernistas. Al margen de otros simbolos, sin duda tan recurrentes como los aqui
resefiados, conviene destacar otro aspecto que se relaciona estrecha vy
directamente con la estética verlainiana; me refiero a la bisqueda consciente de la
musicalidad en la expresion de las ideas, a las sugerencias que emanan del diestro
empleo y de la afanosa experimentacion que estos poetas hacen del verso, del
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ritmo y la rima; a la no menos sugerente utilizacion de las sinestesias. Un ejemplo
admirable al respecto lo ofrece la rubendariana Sinfonia en gris mayor (97), en
Prosas profanas, que armoniza ya desde el titulo las impresiones acusticas y
visuales en grado ciertamente «mayor»; mientras fuma su pipa, sentado en un
cable del muelle -posicion claramente estética-, “estd un marinero pensando en las
playas / de un vago, lejano, brumoso pais”; la rememoracion de este agente se
impregna de melancolia con los recuerdos provenientes de un tiempo y un espacio
lejanos, se difumina en medio de la progresiva expansion de la gama del gris y
paralelamente se recluye en la monotonia que preludia el grillo con “un solo
monétono / en la tinica cuerda que estd en su violin”; a lo largo del poema dicha
monotonia se refuerza, junto a esa contaminacion creciente de los tonos grises,
gracias al esquema métrico de los treinta y tres dodecasilabos, cada uno de ellos
simétricamente organizado en dos hemistiquios hexasilabicos que reiteran a su
vez, sistematicamente, el pie anfibraquico adaptado de la métrica latina; ademas,
la rima en —/, aguda para mayor énfasis, se va desgranando hasta modular
onomatopéyicamente el «solo mono6tono» que el grillo preludia. En definitiva, las
sugerencias acusticas y cromaticas de esta «sinfonia en gris mayor» acaban
envolviendo la monotonia en que esta estatizada la vida presente del viejo marino
y la melancolia que le sobreviene al contrastar, en el presente, los tiempos
aquellos de “una tarde caliente y dorada” cuando partia hacia un pais ahora ya
solo entrevisto de una forma lejana y brumosa.

Son otros muchos los ejemplos rubendarianos en que pueden percibirse
claramente estos aspectos. Como asimismo es facil reconocerlos en la poesia de
Juan Ramoén Jiménez desde Arias tristes, libro significativamente ilustrado con
partituras de Schubert, de igual manera que las de Gluch, Schumann y
Mendelssohn adornan los Jardines lejanos, y de nuevo las de Schumann,
Pastorales; en fin, como el propio autor dice a propésito de Baladas de
primavera, son “baladas con musica humana, menos intima que la musica de las
cosas” (737); significativamente retoma fa asociacién de poesia y misica en la
nota que portica la seccioén Rosas de cada dia, de La soledad sonora: “La poesia —
escribe- como el paisaje, como el agua lirica, no es nada preciso, ni definido, ni
inmutable. Lo mismo que su hermana la misica, tiene a la emocién por rosay a la
divagacion por estrella” (999); por lo demas, la diversidad métrica y ritmica de
estos libros juanramonianos refrendan la musicalidad entrafiada en sus versos.
También Antonio Machado se dejara llevar por el “grave acorde lento de musica
y aroma”, como indica en el poema Preludio que inicia las soledades Del camino
(103) y como confesara en el prologo a la edicion de Soledades de 1917 al admitir
que €l “también admiraba al autor de Prosas profanas, €l maestro incomparable
de la forma y la sensacion” (78), por mas que luego se propusiera “seguir camino
bien distinto™. Y, en fin, su hermano Manuel ensayara toda una amplia grama de
metros y ritmos; su capacidad para adecuar el ritmo del verso al ritmo del
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pensamiento, para hacer suyas la letra y la musica ajenas, serd un rasgo
tempranamente destacado por Unamuno al resefiar Alma en el Heraldo de
Madrid, donde escribe. “Todos nos buscamos a través de los demaés, y no hay otro
modo de llegar a encontrarse. Y €l canta su canto, y hasta cuando las palabras
sean de otros, es la musica suya. Y muchas veces de su misica surge su letra, la
suya”®. En mayor o menor grado, todos los modernistas en el ambito hispanico
secundan la indicacién de Rubén Dario contenida en el soneto Ama tu ritmo...
(136), de Prosas profanas, cuyo primer cuarteto dice: “Ama tu ritmo y rima tus
acciones / bajo su ley, asi como tus versos; / eres un universo de universos / y tu
alma una fuente de canciones”.

Ahora bien, si es cierto que el Modernismo amalgama sincréticamente
elementos parnasianos y simbolistas, junto a disefios de trazo prerrafaelista y
atmdsfera decadente, no lo es menos que la asimilacion es distinta a uno y otro
lado del Atlantico, por més que los intercambios entre los poetas de una y otra
orilla fueran en ocasiones muy fluidos; mds aun, esa asimilacion acaba derivando
hacia una progresiva descarga de los componentes mds reconociblemente
parnasianos, e incluso de las tan admiradas propuestas formales verlainianas, en
beneficio de una poesia mas honda y desnuda. Es sabido que para Juan Ramén
Jiménez, no es el Simbolismo lo que mas influye en Hispanoamérica, sino el
Parnasianismo, en tanto que los poetas espafioles apuntan hacia un mayor sentido
interior; reconociendo la influencia de Rubén Dario, considera que en el caso
espafiol debe tenerse paralelamente muy en cuenta la presencia de Unamuno,
_ modernista a su entender y simbolista®, de lo que deduce:

...los poetas que venimos después de Dario y Unamuno tenemos la
influencia doble. Los Machado, por ejemplo, muy acusadamente; era
una influencia formal de Dario: alejandrinos pareados, alejandrinos
estréficos de cuartetas, sonetos alejandrinos, etc... Es decir, que Rubén
Dario influye en lo formal y Unamuno en lo inferior, de modo que
nosotros empezamos por una doble linea, una doble linea de
influencia modernista: una ideolégica y otra estética®'.

Parece obvio, pues, que si el Modernismo hispanoamericano capitaneado por
Dario es béasicamente parnasiano, el espafiol, entreverado de ideologia
unamuniana, apunta sobre todo al Simbolismo. De hecho, la trayectoria poética de
Juan Ramoén ejemplifica el progresivo desprendimiento de los ropajes mas
corticalmente modernistas para evolucionar hacia la poesia desnuda toda; y
Antonio Machado acabara pensando, en el prélogo ya mencionado a Soledades,
que “el elemento poético no era la palabra por su valor fénico, ni el color, ni la
linea, ni un complejo de sensaciones, sino una honda palpitacién del espiritu”, y
que el hombre “puede también, mirando hacia dentro, vislumbrar las ideas
cordiales, los universales del sentimiento” (78). Claro que esta progresion la
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destaca el propio Machado en el caso de Dario cuando, tras celebrarlo como “el
maestro incomparable de la forma y de la sensacion” en Prosas profanas, advierte
que “mas tarde nos revel6 la hondura de su alma en Cantos de vida y esperanza”
(ibid). La evolucion afecta a los simbolos més directamente heredados de la
poesia francesa, es decir, los que podemos considerar simbolos propios de la
escuela, que pierden relevancia ante la irrupcion de una simbologia propia, caso
de los Machado: mas intimista y develadora del mundo interior en Antonio; més
de escenario publico, en Manuel, y también mas canalla para mas épater le
bourgeois (asi, por ejemplo, en El mal poema); simbologia que deviene mas
esencial, para mejor escudrifiar con la perspicacia del vidente los ideales de la
Eternidad y la Belleza, en Juan Ramén Jiménez. Pero también en este caso, y
siempre con diferencias de grado en su uso, puede apreciarse el cambio en Rubén
Dario; basta contrastar al respecto el distinto enmarque y la distinta expresioén con
que utiliza el simbolo de la noche en los poemas Venus, de Azul..., y Nocturno, de
El canto errante, més parnasianamente esteticista aquél; éste, mas
metafisicamente existencial.

Para concluir, conviene insistir una vez mas en la indudable proyeccion del
Simbolismo —de la “escuela simbolista francesa” si se quiere- en el dmbito
hispanico, inoculado en la carnacién poética parnasiana sobre todo en
Hispanoamérica y también, de modo mas atenuado en el uso de los ropajes
formales, en la fase plena del Modernismo espaiiol; esto no implica desoir otras
tradiciones, como la tradicién ardbigo-andaluza, segiin sefialara Juan Ramoén
Jiménez (y después ejemplificara Garcia Lorca), o la mistica de Santa Teresa y de
san Juan (lego proyectada, por ejemplo, en Jorge Guillén). Entre los poetas del
ambito hispanico, las diferencias seran de grado —cuestién de asimilacion-, segiin
predomine la plasticidad parnasiana, el Simbolismo verlainiano o, de manera mas
desnuda, la impresién simbélica; y esto se aprecia tanto sincrénicamente como en
la propia evolucién del Modernismo. En cualquier caso, se encubra bajo la
plasticidad parnasiana o se imponga como impresion subjetiva, es innegable que
el Simbolismo coadyuva a la conformacion de la estética y las actitudes
modernistas como igualmente estd en la raiz de la poesia moderna que cruza el
siglo XX. Para dejar en los justos términos su proyeccion en el &mbito hispénico,
procede recordar la siguiente reflexion de José Olivio Jiménez:

Los comentadores menos prejuiciados del Simbolismo, al constatar el
fenémeno de su irradiacién desde el francés hacia otros ambitos
lingiiisticos —en una palabra: su «internacionalizacion»- han visto de
modo juicioso que si tal movimiento lo fue intrinsecamente en
direccién al individualismo més pleno y la interiorizacion menos
dogmatica (méas alla de sus mecanizaciones y convenciones, de que
tampoco se pudo librar), los resultados maés altos en ese proceso de
expansion no deben de ser juzgados por cuanto al éxito de la
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imitacion, sino en tanto al grado de «originalidad simbolista» que a
cada una de esas literaturas le fue dado cumplir’®.

Asi puede constatarse, en efecto, tanto en la fase de proyeccién por el ambito
hispanico como en la subsiguiente (y, a veces, personalisima) asimilacion que de
¢l supieron hacer los poetas de lengua espafiola.

NOTAS

! Muy oportunamente ha sefialado en tal sentido Henry Peyre: Qu'est-ce que le
symbolisme?, Paris, PUF, 1974, pag. 225: “Dans une hitoire du symbolisme
européen, c’est |'originalité de technique, de langue, de prosodie et d’inspitation
qui devrait, pour chaque pays, étre soulignée”.

2 Albert-Marie Schmidt: La littérature symboliste, Paris, PUF, 1969, pag. 5.

* Ibidem

4 José Olivio Jiménez: E!l Simbolismo, Madrid, Taurus 1979, pag. 12. De forma
concisa sefiala Ricardo Gullén, “Simbolismo y Modernismo™, en J. O. Jiménez
(ed.), El Simbolismo, op. cit., pag. 21: “El Simbolismo, més que una escuela, es
manera de creacién caracterizada por la sugestion y, a veces, por el hermetismo”.

5 Escribe al respecto A.-M. Schmidt, op. cit., pag. 19: “[Rimbaud] s’identifie avec
tout ce qu’il voit et devient, comme le Satyre de Hugo, la nature entiére (cf.
Aube). 11 posséde toutes les vies. Il est tour & tour ce passant qu’il croise, cette
béte qu'il caresse, cette plante qu’il respire. Conscient de 1'identité de toutes les
créatures dans le Verbe, il se répéte, devant chacune d’elles, comme l’ascéte
hindou: Tu est cela .

¢ Indica en este sentido A.-M. Schmldt op. cit, pag. 27: « L'Art poétique de
Verlaine enseigne au poéte, arrangeur de mots, comment ravir a la musique, dans
la mesure du possible, ses moyens d’expression ».

7 Juan Ramén Jiménez: “Modernismo en América y Espafia”, en Francisco Rico
(coord.): Historia y critica de la literatura espafiola, vol. VI, Barcelona, Critica,
1980, pag. 62.

¥ La confrontacién queda ejemplificada, desde el titulo mismo, por los estudios de
Guillermo Diaz Plaja: Modernismo frente a 98, Madrid, Espasa Calpe, 1966 (2*
ed.) y de Ricardo Gullén: Direcciones del Modernismo, Madrid, Gredos, 1971 (2°
ed.). Con razoén reivindicaba Rafael Gutiérrez Girardot: Modernismo, Barcelona,
Montesinos, 1983, pag. 30, “que se abandonen los esquemas que hasta ahora han
servido de instrumento de analisis, esto es, las reducciones nacionalistas,
formalistas y generacionales, y que se exploren los campos que abren la
perspectiva comparativa y amplia”. Un estado de la cuestion al respecto, con las
matizaciones pertinentes, puede verse en Angel Estévez Molinero: “Modernismo




226 POESIA SIMBOLISTA: ANTOLOGIA BILINGUE

98: Actitudes y contextos”, en Revista de Extremadura, 10 (Enero-Abril, 1993),
pags. 87-95.

° Ricardo Gullén: “Simbolismo y Modemismo”, op. cit., pag. 21.

' Juan Ramén Jiménez: E! trabajo gustoso, Madrid, Aguilar, 1961, pag.101.

"' José Olivio Jiménez: “La conciencia del Simbolismo en los modernistas
hispénicos (algunos testimonios)”, en J. O. Jiménez (ed.): EI Simbolismo, op. cit.,
pag. 45.

2 Ibidem.

' Para un andlisis detallado de la simbologfa juancruciana, véase Damaso
Alonso: La poesia de San Juan de la Cruz (Desde esta ladera), Madrid, CSIC.,
1942 y, en perspectiva hacia el Simbolismo como escuela, Carlos Bousofio:
“Simbolos en la poesia de San Juan de la Cruz”, en J. O. Jiménez: El Simbolismo,
op. cit., pags. 67-94.

'* Carmen Ruiz Barrionuevo: Las corrientes literarias europeas en el
Modernismo”, en Rubén Dario, Madrid, Sintesis, 2002, pags. 27-28.

'3 El color azul, en efecto, puede documentarse en el poema en alejandrinos que
Zorrilla dedica a la ciudad de Cadiz y, ya con una marcada simbologia sugeridora
de lo atéreo y misterioso, en los titulados “El color azul” y “Tu traje azul” (1874),
de Fernandez Grilo; por lo que respecta a la musicalidad del verso, baste recordar
que Rubén Dario celebr6 el sentido escultérico del ritmo y la métrica de bronce
de Nifiez de Arce, y que en “el surgir del Parnasianismo espafiol, camino del
Modernismo mdas musical y esteticista, estd Zorrilla, ocupando un lugar
fundamental (de fundacién y de basamento de un amplio niimero de poetas)”,
como ha destacado Joge Urrutia (ed.), en el estudio introductorio a Poesia
espariola del siglo XX, Madrid, Catedra, 1995, pag. 198; véanse del mismo autor,
para pormenorizar lo expuesto, pags. 192-199.

' Para Richard Cardwell, en “Ricardo Gil y el problema del origen espafiol del
Modernismo”, en E! Modernismo espafiol e hispanoamericano, Cérdoba,
Diputacion Provincial, 1987, pag. 234, Ricardo Gil “es, sin duda, un modernista,
un modernista espafiol claro, un modernista en ciernes en su teoria y practica
simbolista”.

'” En el caso de Manuel Reina, segiin A. Gallego Morell, “La poesia modernista
de Manuel Reina”, en El Modernismo espariol e hispanoamericano, op. cit., pag.
383, el componente modernista “no serd la métrica, como en Rueda, sino el
ambiente, el cosmopolitismo...”.

18 Refiriéndose a Rueda, indica Guillermo Carnero, “Salvador Rueda: teoria y
practica del Modernismo”, en El Modernismo espafiol e hispanoamericano, op.
cit., pag. 298, “que lo vinculan al Modernismo el preciosismo de su lenguaje, sus
experimentos con el metro y la estrofa y el uso de algunos ingredientes exéticos”,
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por mas que lo alejen “la falta de cultura, el mal gusto, la vulgaridad, la
superficialidad y el filosofismo prosaico™.

' Como recuerda Francisco J. Diaz de Castro: “Francisco Villaespesa y las
podticas del fin de siglo”, en Insula, 614 (1998), pag. 12, “la obra de Villaespesa
y en particular La copa del rey de Thule nos sirve de contraste verificador para
cualquier acercamiento a las poéticas finiseculares, porque con sus logros y
también con sus excesos y con el acarreo de muy diversos estimulos ajenos, este
poeta evidencia y detalla el sincretismo estético que a la sazén se planted
fugazmente como alternativa literaria”.

20 Jorge Urrutia: Poesia espafiola del siglo XIX, op. cit., pag. 198.

2l Juan Ramén Jiménez: El Modernismo. Notas sobre un curso [1953], ed.
Ricardo Gullon y Eugenio Ferndndez Méndez, Madrid, Aguilar, 1962, pag. 171.
En esta direccién indica Henry Peyre: Qu ‘est-ce que le symbolisme?, op. cit., pég.
227: “Contrairement & la superstition qui souvent fait croire que la poésie
espagnole est déclamatoire, trop colorée et sonore a 1’excés, ou trop extérieux, ces
poétes, de Machado & Guillén, sont les moins intoxiqués par le verbalisme, les
moins somptueusement décoratifs, les plus sobres et peut-&tre les plus pénétrés de
vie intérieure de 1’Europe de leur temps.”

22 Carmen Ruiz Barrionuevo: “Los poetas del Modernismo”, en Rubén Dario, op.
cit., pag. 30.

B Idem: “Triunfo y decadencia del movimiento”, en Rubén Dario, op. cit., pag.
32.

2 Cito por Rubén Dario: Prosas profanas, Madrid, Espasa Calpe, 1977, pags. 10-
11.

 puede consultarse al respecto Gonzalo Sobejano: “Epater le bourgeois en la

Espafia literaria de 1900”, en Forma literaria y sensibilidad social, Madrid,

Gredos, 1967, pags. 178-223.

% Federico de Onis: Antologia de la poesia espariola e hispanoamericana (1882-
1932), Madrid, Centro de Estudios Histéricos, 1934, pag. XV.

7 Véanse respectivamente Rafael Gutiérrez Girardot: Modernismo, op. cit., y
Angel Rama: Rubén Dario y el Modernismo (circunstancia socioeconémica de un
arte americano), Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1970.

2 Rubén Dario: Azul... / Cantos de vida y esperanza, ed.. José Maria Martinez,
Madrid, Cétedra, 1995, pag. 363. i

# Cito por Rubén Dario: Prosas profanas, op. cit., indicando entre paréntesis la
pégina en que se encuentra o se inicia cada uno de los poemas citados.

%% Pedro Salinas: “El cisne y el btho”, en Literatura espafiola. Siglo XX, Madrid,
Alianza, 1970, pags. 46-66. :

3 Ricardo Gullén: “Simbolismo y Modemismo”, op. cit., pag. 33.
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32 Carmen Ruiz Barrionuevo: “Los simbolos modernistas”, en Rubén Dario, op.
cit., pag. 34. :

33 Rubén Dario: Azul... / Cantos de vida y esperanza, op. cit., pag. 287.

3* El verso “los que auscultasteis el corazén de la noche” pertenece al poema
Nocturno, de Cantos de vida y esperanza; cfr. Rubén Dario: Azul... / Cantos de
vida y esperanza, op. cit., pag. 466.

35 Rubén Dario: El canto errante, Madrid, Espasa Calpe, 1965, pag. 101.

% Para la relacion de Juan Ramoén con el Simbolismo francés, véase Bernardo
Gicovate: “La poesia de Juan Ramén Jiménez en el Simbolismo”, en J. O.
Jiménez: El Simbolismo, op. cit., pags. 187-197; de modo mas general, Ricardo
Gullén: “Simbolos en la poesia de Juan Ramén”, en Estudios sobre Juan Ramon
Jiménez, Buenos Aires, Losada, 1960.

3" Cito por Juan Ramén Jiménez: Primeros libros de poesia, recopilacion y
prélogo de Francisco Garfias, Madrid, Aguilar, 1973, indicando entre paréntesis
la pagina correspondiente.

3% Viene a cuento recordar lo que dice, respecto a este simbolo de la noche,
Ricardo Gullén: en “Simbolismo y Modernismo”, op. cit, pag. 23: “Cuando,
siguiendo a los romanticos, cultivaron el nocturno como forma apropiada para el
despliegue del sentimiento, respondieron a una exigencia de los tiempos tanto
como a una motivacion personal. En musica, en pintura y en poesia €l nocturno se
impuso. Y es natural, pues la noche es a la vez enigma y tentacion; como enigma,
incita al descifrado; como tentacion, impulsa a compartir lo en ella oculto”.

% Como advierte sobre este libro Javier Blasco, en introduccién a Juan Ramén
Jiménez: Antologia poética, Madrid, Céatedra, 1989, pag. 29, “la disposicion
poemética esta al servicio de un comienzo de estructura, a través de la cual el
poeta pretende plasmar la problematica de nsu mundo interior”.

%0 y¢ase al respecto Ricardo Gullén: “Juan Ramén Jiménez y los prerrafaelistas”,
en Estetas y decadentes, Madrid, J. Tablate, 1985, pags. 77-80.

41 Sobre el Simbolismo en Antonio Machado, véase José Maria Aguirre: Antonio
Machado, poeta simbolista, Madrid, Taurus, 1967, asi como G. Ribbans:
“Antonio Machado’s Attitude to Symbolism”, en R. Grass W. R. Risley (eds.):
Waiting for Pegasus: Studies in the Presence of Symbolism and Decadence in
Hispanic Letters, llinois, Macomb, 1979, pags. 39-56.

2 Cito por Antonio Machado: Poesias completas, ed. Manuel Alvar, Madrid,
Espasa Calpe, 1975, indicando entre paréntesis la pagina donde se encuentra o se
inicia el poema.

4 Rafael Alarcén Sierra, en la introduccién a su edicién de Manuel Machado,
Alma. Caprichos. El mal poema, Madrid, Castalia, 2000, pag. 7, quien precisa en
el sentido que nos importa, pag. 18: “Aplicando el método de la introspeccion
simbolista, trata de aproximarse a la realidad con una mirada interior, limpia y
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virgen, alejada de toda descripcion topica o aprendida: Busca el “matiz”, “la
" sospecha”, “lo negativo”, “lo atormentado”, “lo inefable”, que constituyen E/

alma moderna”.

“ véase al respecto Gordon Brotherston: “La poesia andaluza y modernista de

Manuel Machado”, en EI Modernismo espariol e hispanoamericano, op. cit., pags.

267-274.

%3 Cito por Manuel Machado: Alma. Caprichos. El mal poema, ed. Rafael Alarcén

Sierra, op. cit., indicando entre paréntesis la pagina donde se encuentra o se inicia

el poema.

4 A. Alarcén Sierra: introduccién a Manuel Machado, op. cit., pag. 72.

7 Idem, pag. 67.

8 Muy acertadamente, desde una perspectiva social que trasciende lo meramente

estético, sefiala Ricardo Gullén: “Simbolismo y Modernismo”, en J. O. Jiménez:

El Simbolismo, op. cit., pag. 44 a propdsito de este final: “Seguramente estas

lineas sintetizan una intuicién compartida por otros poetas, entonces y después:

no estan viviendo voluntario aislamiento en torres de marfil, sino abandono en un

lugar no frecuentado, al margen de la corriente, entre arboles y flores destinados,

como ellos, a desdén y olvido™.

* Miguel de Unamuno: “El "Alma’ de Manuel Machado”, apud R. Alarcén

Sierra, en introduccion, op. cit., pags. 43-44.

%0 Juan Ramén Jiménez: en El Modernismo. Notas de un curso, op. cit., pag. 233,

escribe: “Unamuno era ya un simbolista, no que él copiara nada de Francia, sino

que ¢l era simbolista, es decir, que ¢l escribia con simbolos...”, lo que obviamente

debe ser matizado.

! Ibidem.

52 José Olivio Jiménez: “La conciencia del Simbolismo en los modernistas

hispanicos (algunos testimonios)”, en El.Simbolismo, op. cit., pag. 46.




