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TITULO DE LA TESIS: REPRESENTACION PLASTICA DEL
ESCRITOR (1648-1778). REPERTORIO Y ESTUDIOS

DOCTORANDO/A: Rocio Cardenas luna

INFORME RAZONADO DEL/DE LOS DIRECTOR/ES DE LA
TESIS

(se hara mencién a la evolucién y desarrollo de la tesis, asi como a trabajos y

publicaciones derivados de la misma).

Los objetivos de la tesis se inscriben en el marco de los proyectos
de investigaciéon del equipo en que se integra la doctoranda Rocio
Cardenas Luna. De manera concreta, la investigacion ha buscado la
caracterizacion del discurso formado por la representacion plastica del
escritor (y de las escritoras) en el conjunto de las practicas de construccion

de la imagen autorial y de inserciéon del autor literario en los campos

cultural y social. En cuanto al arco cronolégico, ademas de la justificacién
especifica de la delimitacion, se ha planteado también una coincidencia
con el espacio historiografico en el que el equipo ha venido trabajando en
los dltimos afos, aportando un componente que hasta ahora no se habia

considerado de manera especifica.

En su metodologfa se ha aplicado la linea de trabajo sobre la que
se han basado las investigaciones del equipo, al partir de la constitucion
de un repertorio y su tratamiento informatizado para convertirlo en una
base de datos adecuada para los estudios especificos. Asi, la doctoranda
lo ha llevado a cabo de manera paradigmatica en el analisis del discurso
del retrato por parte del autor que lo emplea en sus ediciones de manera
mas sistematica, el conde de Rebolledo, y, en el plano cuantitativo, en el
panorama trazado para las representaciones autoriales en la especifica

codificacion de los almanaques y prondsticos del siglo XVIIIL

La doble linea de trabajo se ha articulado en el desarrollo de la
codireccién de la tesis, que responde a una linea de trabajo formalizada en
el convenio de cotutela entre las Universidades de Cérdoba y Bordeaux
Montaigne. En este caso la investigacion se ha beneficiado de la
especializacion respectiva de ambos directores, en una bimembraciéon de
elementos en el indice definitivo y en las lineas de trabajo, para converger
en una unidad organica, con un modelo reconocible, en el que se articula
un repertorio y un conjunto de trabajos monograficos en forma de calas

sistematicas, para recomponer los perfiles y las lineas de fuerza del campo.



En cuanto a su desarrollo, la tesis se acoge a lo previsto para la
modalidad de compendio de publicaciones, idoénea para el disefio
expuesto. Asi, el conjunto de estudios ha desembocado en publicaciones
previas, tres de ellas aceptadas y en prensa. Tres articulos han aparecido
(o lo haran en breve) en revistas con revision previa, marcos acreditados
por su trayectoria internacional (I/ersants), por esta y por su especializacion
en estudios en torno a la imagen en la edad moderna (Janus), o por su
apuesta por una actualizacion de los modelos conceptuales de los estudios
en torno a las practicas literarias (Theory Now). Los trabajos concebidos
como capitulos de libros formaran parte de volimenes monograficos (en
prensa) sobre lineas de trabajo muy especificas: la conformacién del
género de los almanaques literarios dieciochescos y la autoria femenina en
la literatura y el arte, coordinados por reconocidos especialistas en cada

una de las materias.

Se destaca, en relacion con las dos observaciones anteriores, que,
ademas del cumplimiento de las demas actividades previstas en los
respectivos Planes de Formacién doctoral en las dos Universidades que
cotutelan la tesis, la doctoranda ha desarrollado de manera muy
productiva un programa de estancias que, complementando lo requerido
para la obtencién del doble doctorado, han permitido definir con claridad
lineas de trabajo y potenciar sus resultados, tanto en lo que se refiere a la
elaboracién y tratamiento del repertorio de imagenes como en el disefio

de los estudios de cara a su publicacion.

Los resultados cumplen, a nuestro juicio, los objetivos previstos y
los requisitos establecidos para ser presentados y defendidos de cara a la
obtencién del Doctorado por las Universidades de Cérdoba y Bordeaux

Montaigne.

Por todo ello, se autoriza la presentacion de la tesis doctoral.
Cordoba, 13 de noviembre de 2019

Firma del/de los director/es
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Resumen: La tesis doctoral que presentamos se centra en la utilizacion
del retrato de escritores como estrategia de reconocimiento autorial en
Espafia, en el periodo comprendido entre los afios 1648 y 1778. La
complejidad que supone la recuperacion del concepto de la nocién de
autor se proyecta desde el funcionamiento del campo literario y los
mecanismos establecidos en la institucionalizacién de la literatura.
Proyectamos esta investigacion mediante una propuesta de desarrollo
metodolégico que se adentra en el terreno de la sociologia de las redes de

mercado.

El estudio se inscribe en el marco de cotutela internacional entre
la Universidad de Cérdoba y 1 Université Bordeaux Montaigne, siendo los
codirectores de la misma el Prof. Pedro Ruiz Pérez (PHEBO-SILEM) y
el Prof. Jean-Marc Buigués (AMERIBER). La tesis mantiene un marcado
caracter interdisciplinar al aunar las metodologfas de la Literatura, las

Bellas Artes y las Humanidades digitales.

La investigacion se establece en un ambito muy determinado que
considera inquebrantable el vinculo que se origina en el Siglo de Oro entre
el arte y las letras, unido a los desarrollos tecnolégicos, dentro de la
creacion de las nuevas tramas de sociabilidad en el entorno literario. Se
inscribe de esta forma alrededor de un nucleo de trabajo en el que se abren
dos vertientes fundamentales. Por una parte, en la constitucién de un
repertorio de retratos autoriales que tiene como origen el Parnaso de
Quevedo y, como cierre, el Parnaso de los retratos de Lopez de Sedano.

Y por otra, en diferentes estudios de caso en los que los autores que

tomamos de referencia se mueven en torno a la conformaciéon del canon
como estrategia de posicionamiento autorial desde la representacion
artistica. Contrastamos estos ejes centrales de estudio con aquellos
retratos anteriores a la fecha que toman como punto de partida El Libro
de retratos de Pacheco (1599-1644), y por otro, con los retratos

posteriores, que culminan en la galerfa de retratos de autor de 1780.

Palabras clave: Retrato, autor, edicion, grabado, estrategia autorial, Edad

moderna, red de sociabilidad, catalogo, repertorio, Espafia

Résumé: REPRESENTATION PLASTIQUE DE L’ECRIVAIN
(1648-1778). REPERTOIRE ET ETUDES

La these doctorale que nous présentons s’appuie sur 'utilisation
du portrait d’écrivains comme stratégie de reconnaissance de l'auteur en
Espagne, dans la période comprise entre 1648 et 1778. La complexité que
suppose la récupération du concept de la notion d’auteur est reflétée par
le fonctionnement du champ littéraire et les mécanismes établis par
I'institutionnalisation de la littérature. Nous menons cette recherche 2
travers une proposition de développement méthodologique en nous

basant sur le terrain de la sociologie des réseaux de marché.

L’étude s’inscrit dans le cadre de la cotutelle internationale entre
I'Université de Cordoue et I'Université de Bordeaux Montaigne, dont les
codirecteurs sont le Professeur Pedro Ruiz Pérez (PHEBO-SILEM) et le
Professeur Jean-Marc Buigues (AMERIBER). La these possede un tres



fort caractere interdisciplinaire puisqu’elle méle les méthodologies de la

Littérature, des Beaux-Arts et des Humanités Numériques.

La recherche se situe dans un cadre bien déterminé qui considere
comme inébranlable le lien entre I’art et les lettres qui trouve son origine
au Siecle d’Or, uni aux développements technologiques, au sein de la
création des nouvelles trames de sociabilit¢é dans I'environnement
littéraire. Elle s’inscrit de cette facon autour d’un ensemble de travaux
dont ressortent deux aspects fondamentaux. D’une part, la constitution
d’un répertoire de portraits d’auteurs qui a pour origine Le Parnasse de
Quevedo et comme fin Le Parnasse des portraits de Lopez de Sedano.
D’autre part, différentes études de cas ou les auteurs que nous prenons
pour référence s’articulent autour de la conformation du canon comme
stratégie de positionnement de I'auteur depuis la représentation artistique.
Nous comparons ces axes principaux de I’étude avec les portraits
antérieurs a la date qui prennent pour point de départ Le Livre des
portraits de Pacheco (1599-1644), et d’autre part, avec les portraits

postérieurs, qui mettent un point final a la galerie des portraits d’auteur de

1780.

Mots clés : Portrait, auteur, édition, gravure, stratégie d’auteur, Epoque

moderne, réseau de sociabilité, catalogue, répertoire, Espagne

Summary: PLASTIC REPRESENTATION OF THE AUTHOR
(1648-1778). REPERTOIRE AND STUDIES

The current doctoral thesis is focused on the use of portraits of authors
in Spain as a strategy to seek for recognition, between 1648 and 1778. The
complexity of the recovery of the sense of the author is treated taking into
account the way the literary field functions and the existing mechanisms
in the literature institutionalization. The investigation is based on a
methodologic development proposal that enters into the market networks

sociology field.

The study is developed within an international co-tutorship framework in
place between the University of Cordoba and the University of Bordeaux
Montaigne. Prof. Pedro Ruiz Pérez (PHEBO-SILEM) and Prof. Jean-
Marc Buigues (AMERIBER) are the co-advisors. The thesis maintains a
strong interdisciplinary character as it combines Literature, Fine Arts and

Digital Humanities fields.

The link that is originated during the Spanish literature Golden Age “Siglo
De Oro” between Art and literature, together with the Research and
Development, is considered as an unbreakable pair along the research,
considering the appearance of new sociability plots in the literary
environment. The core of the investigation is therefore concentrated in
two fundamental aspects. On one hand, the constitution of a catalog of
author portraits that originates from Quevedo’s Parnaso and that is
finalized with Lopez de Sedano’s portraits Parnaso. On the other,
different case studies in which the authors we take as a reference
contribute to the establishment of a canon as an authorial positioning

strategy using artistic representation.



A comparison is made between these central axes of the study and on one
side the earlier portraits that take as a starting point the Book of portraits
of Pacheco (1599-1644), and on the other, with subsequent portraits,

which culminate in the gallery of portraits of author of 1780.

Key words: Portrait, author, edition, engraving, authorial strategy,

Modern Age, sociability network, catalog, repertoire, Spain.
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I. INTRODUCTION ET METHODOLOGIE

La recherche qui aujourd’hui est présentée comme these doctorale
s’'inscrit dans le cadre du Projet Swjet et institution littéraire a 'Epoque moderne
(FF1201-54367-C2-1-R), dirigé par Pedro Ruiz Pérez et développé par une
équipe internationale, et sous le contrat de personnel chercheur en
formation dont j’ai profité ces trois dernicres années pour le projet
d’excellence P12 HUM 2379, Le canon poétique baroque au XVIlle
siecle : persistances et débats andalous, financé par la Conciergerie de
I'Innovation de la Junta Andalucfa et associé au Département de
Littérature Espagnole de la Faculté de Philosophie et de Lettres de
I'Université de Cordoue. De la méme facon, cette étude s’insere dans un
accord international de cotutelle entre I’'Université de Cordoue et
I'Université Bordeaux Montaigne, dont les codirecteurs de la thése sont le
Professeur Pedro Ruiz Pérez (PHEBO-SILEM) et le Professeur Jean-
Marc Buigues (AMERIBER).

Par ma formation de diplomée des Beaux-Arts, la recherche
possede un caractere interdisciplinaire, car elle méle les méthodologies de

la Littérature, des Beaux-Arts et des Humanités Numériques. Sa définition

! La formulation du concept et sa caractérisation critique ont été le résultat du projet
Poesia Hispanica en el Bajo Barroco (1650-1750). Repertorio, edicion, historia, FF12011-24102 du
MINECO, avec 'acronyme PHEBO
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provient de la conjonction de mes propres intéréts et des objectifs de
recherche abordés par I’équipe au moment de mon intégration. A partir
de ma propre pratique picturale, j’avais débuté un travail de recherche sur
le portrait moderne comme genre, avec 'intention qu’il puisse devenir une
these doctorale dans le domaine des Beaux-Arts. Le projet SILEM avait
ouvert une ligne d’étude des portraits d’écrivains comme J'une des
stratégies de conformation de 'image d’auteur. Ainsi, j’ai réorienté mon
intérét pour le portrait comme genre pictural pour étudier sa typologie et
caractérisation en ce qui concerne la représentation plastique des

écrivains.

Pour cette raison, cette recherche est congue comme une partie de
la récupération de la notion d’auteur dans le fonctionnement du champ
littéraire et des mécanismes établis dans la formation du canon depuis la
représentation artistique, en basant les stratégies de positionnement de
Pauteur comme axe principal. De cette facon, la thése que nous
présentons s’inscrit autour d’un noyau de travaux dans lesquels s’ouvrent
trois axes détude dans la chronologie entre 1648 et 1778. Cette
délimitation temporelle a pour objectif de s’ajouter aux études sur la
période nommée “bajo barroco™, sur laquelle 'équipe de recherche avait
basé ses travaux les années antérieures, de maniere que les taches

entreprises pour la réalisation de cette these ont contribué a ces deux



¢éléments:  l'approfondissement  critique  dans une  période
historiographique toujours en attente d’étude systématique et, d’autre
part, des recherches spécifiques sur une des voies les plus singularisées de
conformation de I'image d’auteur. Pour fixer cette délimitation a des dates
significatives, les plus pertinentes semblent étre 'apparition de la premicre
édition du Parnasse espagnol de Quevedo (1648) et I’édition finale de la

collection homonyme de Lépez de Sedano (1778, volume IX).

Horizon conceptuel

Il peut sembler redondant de revenir a ce point de la recherche
sur les bases théoriques et la proposition d’analyse qui ont servi de base
au développement des deux projets sur le sujet et Iinstitution littéraire
dans le cadre du Plan gouvernemental I+D+i, 'un déja finalisé et le
suivant financé pour son développement jusqu’en décembre 2022. De
fait, ils sont synthétisés en grande partie dans les résultats de la premicre
phase ou sont également présentés les fruits de la recherche développée,
dans laquelle se situe le présent travail, en partageant les postulats et en
collaborant sur des recherches articulées et partagées. Ainsi, quelques
travaux préalables de deux directeurs de cette thése ont établi certaines
des bases substantielles, relatives a la redéfinition des pratiques littéraires

dans les années que nous étudions et leur reflet dans la configuration

2FF12015-71390-REDT du Plan gouvernemental I+D++i, poursuivi dans [oces y silencios:
discursos culturales en la edad moderna. I1. El contexto eurgpeo, FF12017-90732-REDT.
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éditoriales des impressions (Ruiz Pérez, 2011; et Buigues, 2013), et sur la
formation du canon comme entité collective (Ruiz Pérez 2007 et 2010) e
individidual (Ruiz Pérez, 2009); a sa base se situent les recherches du
Groupe PASO (2005-2015) sur le canon. Les résultats du projet
développé jusqu’en juin 2019 actualisent ces approches et les concrétisent
dans des lignes de recherches, parmi lesquelles se situent les études sur
I'iconographie et la pragmatique des portraits d’auteur. De manicre
générale, il convient de mettre I'accent sur les volumes collectifs
coordonnés par Ruiz Pérez (2018 et 2019 a et b) et ceux résultant du
congtres international organisé par I'équipe en 2018 (Martin Puya, 2019;
Ozmen et Padilla Aguilera, 2019; Collantes Sanchez, 2019), avec des
contributions, de moi-méme et du codirecteur le professeur M. Buigues.
Dans la méme lignée se situent quelques-uns de travaux réalisés au sein
du Réseau d’Excellence Voces y silencios. Discursos culturales en la edad
moderna’, centrés en grande partie sur la problématique de lauteur
(Montero et Sanchez Jiménez, 2017; Garcia Aguilar, Canseco et Saez,

2016; Esteve et Aradra, 2017).

Dans le contexte de ces travaux et, par extension, de la these qui
est présentée se trouve désormais la dialectique provenant des postulats
sur la mort de lauteur (Foucault, 1978 et 1990; Chartier 2000) et la
revendication de sa fonction et valeur critique (Burke 1992; Lépez Garcia,

1993), avec les études qui en résultent sur les processus de conformation



de l'auteur et de projection de son image (Edelman, 1994; Couturier, 1995;
Furno, 2009; et surtout, Greenblatt, 1980). La perspective adoptée est liée
ala notion de champ littéraire (Bourdieu, 1995; Alvarez Barrientos, 2006)
et a la considération des processus d’institutionnalisation de la littérature
(Dubois, 1978; Godzich et Spadaccini, 1987). Une particulicre attention
est portée aux processus de matérialisation et de médiation liés au
développement de 'imprimerie (Eisenstein, 1994), particulicrement en ce
qui concerne le fonctionnement des notes préliminaires et paratextes
(Cayuela, 1996; Garcia Aguilar, 2008), ou le portrait est présenté comme
un élément essentiel, tel que 'ont été étudié dans les lettres hispaniques
Civil (1990, 2002, 2005, 2009, 2011, 2013) et Sanchez Jiménez (20006), avec
le précédent travail remarquable de Piper (1982). Au-dela des aspects
spécifiquement iconographiques, les travaux réalisés s’intéressent a
Iinfluence du portrait dans la configuration de la carricre littéraire
(Cheney et de Armas, 1978) et aux processus de professionnalisation
(Strosetzki, 1997; Garcfa Reidy, 2013), dans lesquels la représentation
plastique remplit dans beaucoup de cas la fonction de signature (Kamuf,

1988) ou le cachet personnel de 'auteur (Runcini, 1991).

18

Bibliografia mas relevante

ALVAREZ BARRIENTOS, Joaquin (2006): Los hombres de letras
en la Espania del siglo XV11I: apdstoles y arribistas, Madrid, Castalia.

BOURDIEU, Pierre (1995): Las reglas del arte. Génesis y estructura del

campo literario, Barcelona, Anagrama.

BUIGUES, Jean Marc, coord. (2013): “Poésie et societé en
Espagne: 1650-1750”, monografico del Bulletin Hispanigue, 115,1.

BURKE, Sean (1992): The Death and Return of the Author: Criticism
and Subjetivity in Barthes, Foucault and Derrida, Edinburgh, Edinburgh

University.

CAYUELA, Anne (1996): Le paratexte an siccle d’Or. Prose

romanesque, livres et lectenrs en Espagne an X1/ 1le siccle, Geneve, Droz.

CHARTIER, Roger (2000): “La invencion del autor”, Entre poder y

Pplacer. Cultura escrita y literatura en la Edad Moderna, Madrid, Catedra.

CHENEY, Patrick y ARMAS, Frederick. A. de, eds. (2002):
European Literary Careers. The Author from Antiquity to Renaissance, University

of Toronto.



COUTURIER, Maurice (1995): La Figure de I’Autenr, Paris, Seuil.

DUBOIS, J. (1978): Institution de la littérature: introduction a une

sociologie, Patis, F. Nathan / Brussels, Labor.
EDELMAN, Bernard (2004) : Le sacre de ['antenr, Paris, Seuil.

EISENSTEIN, Elisabeth (1994): La revolucion de la imprenta en la
edad moderna enropea, Madrid, Akal.

FOUCAULT, Michel (1978): E/ orden del discurso, Barcelona,

Tusquets.
—— (1990), Tecnologias del yo, Barcelona, Paidos.

FURNO, Martine, ed. (2009) : Qui écrit? Figures de I'autenr et des co-

élaborateurs du texte X1e et X17111e siecles, Lyon, Ecole Normale Superieur.

GARCIA AGUILAR, Ignacio (2008): Poesia y edicion en el Siglo de
Oro, Madrid, Calambut.

— GOMEZ CANSECO, Luis y SAEZ, Adrian J. (2016): E/
teatro de Miguel de Cervantes, Madrid, Visor Libros.

GODZICH, Wlad y SPADACCINI, Nicholas, eds. (1987): The

institucionalization of Literature in Spain, Minneapolis, Prisma Institute.

GREENBLATT, Stephen (1980): Reznassance self-fashioning: from
more to Shakespeare, Chicago, University, 2005.

GRUPO PASO (2005): En torno al canon: aproximaciones y estrategias,

Begofia Lépez Bueno dir., Sevilla, Universidad de Sevilla.

19

—— (2015): Entre sombras y luces: la poesia del Siglo de Oro en el Siglo

tlustrado, Universidad de Sevilla (en prensa).

KAMUPF, P. (1988): Signature pieces: on the institution of anthorship,

Ithaca, Cornell University.

LOPEZ GARCIA, Damaso (1993): Ensayo sobre el antor, Madrid,

Jucar.

PIPER, David (1982): The Image of the Poet: British Poets and their

Portraits, Oxford University.

RUIZ PEREZ, Pedro, coord. (2007) : La Formation du Parnasse
Espagnol X1'e -X1/1lle Siécle, monografico de Bulletin Hispanique, 109,2.

—— (2009): La rdibrica del poeta. La expresion de la autoconciencia

poética de Boscan a Gongora, Universidad de Valladolid.

, coord. (2010): E/ Parnaso versificado. La construccion de la
repiiblica de los poetas en los Siglos de Oro, Madrid, Abada.

, coord. (2011): E/ libro de poesia (1650-1750): del texto al lector,

monografico del Bulletin Hispanique, 113,1.

RUNCINI, Romolo (1991): I/ sigillo del poeta. La missione del letterato
moderno dalle corte alla citta nella Spagna del Siglo de Oro, Roma, Solfanello.

SANCHEZ JIMENEZ, Antonio (2006): Lape pintado por si mismo:

mito e imagen del antor en la poesia de Lope de Vega Carpio, Londres, Tamesis.



— y SAEZ, Adrian J., ed. lit (2018): Siete memoriales espasioles en
defensa del arte de la pintura, Juan Luis Gonzales Garcia y Antonio Urquizat

Herrera (col.), Iberoamericaba.

SAEZ, Adrian J. (2017): La estirpe de Pigmalion: poesia y escultura en el
Siglo de Oro, Marcial Rubio Aguez, coord., Madrid: Sial Pigmalion.

STROSETZKI, Christoph. (1997): La literatura como profesion. En
torno a la antoconcepcion de la existencia erndita y literaria en el Siglo de Oro espasiol,

Kassel, Reicheneberger.

20



Objectifs
Les objectifs généraux pour le développement de cette these

doctorale initialement furent les suivants:

- Créer un répertoire d’images suffisamment représentatives pour établir

des conclusions viables

- Constituer une méthodologie de travail qui unira les connaissances dans

le domaine des beaux-arts et de la philologie sur le theme choisi.

- Etablir un discours cohérent sur la conformation de I'image d’auteur par

Punification des différentes études de cas.

De maniére subsidiaire, nous prétendions par ce travail apporter
des éléments au groupe de recherche pour le développement de son
projet, ainsi qu'une perspective complémentaire dans I’analyse des images.
St le travail s’est basé sur un arc diachronique délimité, les perspectives
ouvertes et les répercussions incluses dans la propre these posent aussi
I'objectif de contribuer au tracé d’'un regard qui englobe davantage le
processus de développement de I'image de 'auteur en partant des avatars

dans leur représentation plastique.

Dans le but de parvenir a ces objectifs, dans le cas spécifique des
études de cas concrets nous avons atteint un plus grand niveau de
précision. D’une part, nous avons sélectionné avec une intention
particuliere une figure qui a eu une utilisation systématique de la gravure
de son ephigie (élaborée) dans sa trajectoire éditoriale, tel a été le cas de

Bernardino de Rebolledo, pour qui le parallele avec le précédent de Lope
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de Vega a été tres utile, qui, depuis quelques décennies avant la
chronologie choisie, projetait un modéle de profit de la représentation
plastique pour son entreprise d’autofiguration, comme I'a souligné
Sanchez Jiménez (2006). De la méme fagon, nous proposons d’introduire
des éléments de contraste dans 'imagerie portraitiste d’auteur. D’une part,
en apportant des données sur des peintres qui ont également eu recours
au portrait comme forme d’auto-affirmation en guise de comparaison,
c’est notamment le cas de I'article sur Murillo, ou, comme dans le chapitre
sur les pronostics ou almanachs, mettant en valeur lintroduction du
portrait d’auteur comme une genre, qui initialement utilisait des images
archétypiques du savant lui-méme ou des illustrations plus étranges qui
s’approchent d’une iconographie qui s’appuyait sur des images mythiques
ou fabuleuses pour soutenir un discours questionnable. Enfin, nous avons
considéré qu'’il était nécessaire de parler du role de l'autrice et de son image
extérieure, objectif que nous avons réalisé par I’évaluation réalisée dans le

chapitre qui s’inscrira dans la monographie Entre plumas y pinceles.

Dans le cas du catalogue, I'objectif général est double: d’'une
maniere plus large, il s’agit de poser les bases pour établir de quelle fagon
se superposent a d’autres discours explicites, des attitudes socio-littéraires
et des mécanismes d’intervention dans le champ de la littérature. De
maniere particuliere, 'on cherche a caractériser de quelle maniere les
écrivains espagnols de I'époque ont utilisé le portrait pour affirmer ou
revendiquer leur statut d’hommes de lettre et de créateur libre face a leurs

semblables, face aux lecteurs et aux responsables de I'institutionnalisation



littéraire. C’est pourquoi ces objectifs spécifiques ont été élaborés de
maniere qu’ils correspondent a différents paragraphes du travail. En
premier lieu, nous avons proposé la conformation d’un corpus suffisant
pour illustrer et appuyer I'analyse de la représentation de la personnalité
de l'auteur, pour faire ensuite une classification typologique de ces
représentations. De cette fagon, I'objectif suivant consistait a établir une
grammaire icono-symbolique et a délimiter les liens de ces procédés de
représentation avec d’autres stratégies d’auteur, et nous avons déterminé
qu’il était nécessaire de définir la spécificité du discours plastique dans ce
processus. C’est pourquoi nous avons considéré I'importance de générer
une comparaison du portrait d’auteur parmi les portraits que propose
Pacheco, ceux de la période qui nous intéresse et ceux postérieurs, qui

sans aucun doute ont découlé de cette typologie.

Développement

Nous présentons ci-apres une breve description des différentes
étapes par lesquelles nous avons organisé les travaux d’étude et de
recherche de cette these doctorale, en accord avec les documents requis

annuellement par I'Université de Cordoue.

Etape de février 2016 a septembre 2017
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La premiere phase débute au mois de février 2016, moment ou je
sighe mon contrat et débute mes recherches. Nous commencons a
travailler depuis des concepts trés concrets: la récupération de la notion
d’auteur, le fonctionnement du champ littéraire, les mécanismes établis
par l'institutionnalisation de la littérature et la formation du canon a partir
de la représentation artistique, dont les stratégies de positionnement de
'auteur sont I’axe principal, tel que nous I'avions envisagé dans un premier
temps. De cette facon, nous avons rapproché I'orientation des travaux
visant la conformation de la theése a la méthodologie développée par
I'équipe SILEM, avec la constitution de bibliothéques numériques
(biographies, portraits, paratextes, polémiques) et le marquage TEI des
textes inclus dans celles-ci, avec des étiquettes qui permettent I’étude
systématique de certaines catégories agissant dans le processus de
recherche, proposant une étude basée sur les portraits imprimés
d’écrivains.

Nous nous sommes penchés au départ sur la thématique et date
qui délimiteraient notre étude, pour focaliser la recherche autour de trois
axes fondamentaux, parmi lesquels se trouve la révision bibliographique
de I’état de la question a traiter, dans notre cas les portraits d’auteur. Un
autre point de départ fut le choix de nous baser sur un répertoire de
portraits d’auteur dans le panorama espagnol, cette décision nous
amenant a une analyse plus approfondie du contexte socioculturel de la
thématique dans le domaine de la culture européenne, pour finalement

réaliser des études précises sur des auteurs concrets.



A travers ce prisme, nous avons délimité le corpus défini par les
représentations d’auteurs aux portraits solitaires, dont I’axe principal est
marqué par les images d’auteur sous forme de gravure, en prenant tout de
méme en compte d’autres types de formes représentatives, comme le
dessin ou la peinture. Nous avons fait une premicre évaluation du portrait
d’auteur dans le milieu plastique par une comparaison avec la description
portraitiste écrite que nous avons trouvée dans les ceuvres littéraires de la
période sélectionnée, tout cela a travers le prisme de la rupture de la
codification classique de I'artisan en faveur de la conception de Iartiste
humaniste, ce qui nous a amené a questionner des stéréotypes passés et a

soulever des questions a la recherche de la proclamation du sujet.

L’étude débute avec la localisation d’un premier corpus de
portraits qui permet de renforcer la pertinence de la recherche et ses lignes
de développement. Nous proposons une phase initiale de classification,
traitement et définition de champs d’étude par le biais du programme
informatique FileMaker Pro Advance, un puissant software qui permet de

créer des applications personnalisées.

Dans cette partie du plan de travail, nous sommes partis des
modeles de bases de données créer par le Professeur M. Buigues. Ce
programme nous permet de travailler sur une base de données
fonctionnelle et de pouvoir classer les images que nous trouvons dans un
tableau réalisé a cet effet, qui nous aide a séparer des concepts tant au

niveau technique, en ce qui concerne I'image elle-méme, qu’a des niveaux
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plus conceptuels, en plus d’ajouter I'information localisée au sujet de

Pceuvre, de 'auteur et du propre écrivain.

Etape de septembre 2017 a septembre 2018

Dans cette étape, ont été définis 'orientation et le titre de la these
doctorale et nous avons avancé tant en ce qui concerne les objectifs
généraux que d’autres plus spécifiques. Nous nous sommes également
proposés dans cette étape de réviser une tranche d’environ 15-20 ans
antérieurs et postérieurs a la période sélectionnée pour faire ainsi une

réelle comparaison, et préalable a la thématique.

Nous avons défini et commencé a travailler sur 'un des autres
axes qui constituent les bases de notre recherche : les études ponctuelles.
En ce cas, il s’agissait d’étudier des auteurs possédant une grande
iconographie, en prenant pour exemples la figure de Rebolledo et Lope,
en analysant leurs ceuvres, langages, positionnements et stratégies
représentationnelles dans lesquels ils évoluent. A ce moment, nous avons
réalisé le premier article, avec le professeur M. Ruiz Pérez intitulé “El
espejo del retrato: el conde de Rebolledo y sus dedicatarias”, et nous avons

avancé dans I’étude de cas avec la rédaction et la publication d’un second



article, “El Retrato como estatus: una aproximaciéon a la imagen de

autor’”.

Dans cette phase, nous avons travaillé sur un autre objectif
initialement défini: 'articulation d’un dialogue comparatif entre grands
auteurs qui utilise le portrait comme voie pour atteindre une
reconnaissance et position, et ceux qui n’ont pas de portrait propre. Nous
avons pris le «Prologue au lecteur» des Nowvelas ejemplares de 1613 de

Cervantes comme exemple de ce champ d’étude.

Entre septembre et décembre 2017, nous avons réalisé le premier
séjour de recherche a 'Université Bordeaux Montaigne, par le programme
de Doctorat Etudes ibériques et ibéro- américaines, pour travailler avec
M. le Professeur Buigues. Ce séjour suppose une avancée considérable
dans la classification typologique des représentations d’auteur, travail
d’archive que nous avons déterminé initialement comme I'axe central de
la recherche. Ce moment a principalement consisté a définir les champs
que nous ¢étudierions dans la base de données définitive du catalogue de

portraits.

Dans le champ principal apparait 'image de 'auteur et nous avons
pp pal app g

déterminé que dans la fiche serait complétés les différents champs:

- Numéro de fiche

- Portrait

3 Nous nous arréterons ultérieurement sur la localisation et, surtout, sur le contenu de
ces articles (et ceux qui seront mentionnés apres), puisque nous traitons leur articulation
argumentée dans la partie suivante de la these.

24

Auteur

Titre

Nationalité

Date

Siécle

Lieu d’'impression

Dimensions

Technique

Peintre

Dessinateur

Graveur

Imprimeur

Libraire

Provenance. Ce champ occupe une place importante puisque
nous faisons figurer ’espace du livre ou se trouve 'image que
nous analysons.

Lieu actuel. Lieu ou nous avons trouvé la représentation que
nous analysons.

Source originelle : livre ou lieu physique ou apparait
originairement la représentation

Bibliotheque : lieu physique ou se trouve actuellement 'oeuvre
accesible a l'usager, il peut s’agir d’une bibliotheque, une
pinacotheque etc.

Texte : S1l existe quelque message textuel dans 'ensemble de
la représentation, nous le rentrons dans ce champ.

Sexe (homme/femme)

Age. Il est convenu que I’age de la personne représentée rentre
dans l'un de ces groupes: jeunesse, age adulte ou vieillesse.

Statut social (homme de lettre, chevalier, noble, du clergé, etc.)



- Type de portrait. Dans ce champ, nous faisons une breve
description du type de représentation qui a été faite du
personnage : de buste, de mi-corps ou de corps entier.

- Posture. Nous commentons la posture dans laquelle est
représentée le personnage, debout, assis ou allongé.

- Position. Nous déterminons sa position selon comment est
tourné son visage et son corps: de trois quarts, de fase, de
profil ou de dos.

- Encadrement. Il peut exister ou non un encadrement du
portrait, s’il existe, nous commentons sa forme (ovale/
médaillon, rectangulaire, carrée...)

- Des éléments allégoriques. Dans cette partie nous
commentons la représentation des éléments et figures
allégoriques dans la composition de 'image.

- Contenu et description : lecture de I'image au niveau formel et

Autor
Thato

Foons

e Lot B—
: ey ——

o ——
rouon P
crmwomon [
R ——

contenidoy [Pedicado a Rodrigo Meéndez Siva

Deceripeion Retrato de X d . sentada . La imagen
ke construye en una composicién arquitecténica que se divide en tres partes, en la
Parte superior en el ceniro en retrato de la autora flanqueada por dos escudos, en la

rte central, en el cenro 1a cabigrafia del itulo de Ia obra con dos santos a los lados,
[San Elias a 2 izq. y Santo Angel a la derecha que portan diferentes elementos. y en la
parte baja, en el centro se encuentra el escudo real y dos textos.

conceptuel.

Avec I'ajout de I'image, le résultat dans la base de données est une
fiche complete, dont nous extrairons plus tard les données synthétiques
et essenticlles que figurent dans les descriptions des portraits du

répertoire.
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Etape de septembre 2018 a septembre 2019

Cette phrase de la recherche a été particulicrement fructueuse. En
effet, la définition des champs de caractérisation de I'image nous a permis
d’avancer de manicre plus agile et avec une orientation plus définie,
conduisant le travail vers une position favorable pour son développement
final, dans lequel se sont articulées les contributions des différentes lignes

de ce travail.

Face a cette phrase finale, nous avons réalisé un second séjour de
recherche a Bordeaux pour travailler avec M. le professeur Buigues sur le
catalogue de portraits d’auteurs. A cette occasion, le séjour a été
subventionnée par la Bourse de Mobilité Internationale 2017-2018 vers
Iexcellence -“Aides a la réalisation de séjour pour la mention
internationale au titre de docteur”, accordée par I'Université de Cordoue,
avec une durée de trois mois a nouveau (du 5 juin au 11 septembre 2018),
au sein du programme de Doctorat Ftudes ibériques et ibéro- américaines
de I'Université Bordeaux Montaigne. En plus de conclure tout ce qui
concerne la base de données du répertoire de portraits d’auteur avec I'aide
du codirecteur de la these, ce séjour a impliqué de participer a différents
colloques dans le cadre de la littérature hispanique et nous a donné
Iopportunité de faire connaitre le projet d’excellence dans lequel s’inscrit
la thése aux camarades universitaires du centre. Nous avons pu visiter
d’autres centres de formation, les musées nationaux francais, comme le

Musée du Louvte ou le Carnavalet, a Paris, ou le Musée National



d’Aquitaine, le Musée des Beaux-Arts ou le Centre d’Art Contemporain
de Bordeaux. Avec cette approche des grandes pinacotheques de
portraits, nous avons eu lopportunité d’évaluer en direct les portraits de
I’époque qui nous intéresse et d’avancer ainsi dans la comparaison avec le

type de portrait réalisé en Espagne.

Pour continuer avec le point de départ de cette recherche en lien
avec l'analyse de portraits, nous avons envisagé une troisicme étude,
intitulée “Salir del marco. El autorretrato de Murillo en su contexto”, et
une étude de genre issue d’'une collaboration pour le projet d'un livre
collectif a caractere interdisciplinaire, qui, par sa nature particuli¢re et sa
chronologie, dépassant celle du répertoire d’images, se situe dans I'indice
et la ligne argumentaire de la thése dans la position finale des études

inclues.

Etape de septembre a novembre 2019

Dans cette dernicre étape, nous avons mis fin aux recherches en
nous centrant sur la partie de rédaction de lintroduction, de la
méthodologie et les conclusions. Nous avons également terminé la
derniére étude pour linclure a cette thése doctorale, qui constitue une
approche d’'une modalité particulicre du portrait, celle incluse dans les
almanachs littéraires du XVIlle siecle, en effet dans une chronologie
tardive elle établit une synthése du processus que va des représentations

archétypiques de I'auteur a 'inclusion des traits d’individualisation, en une
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problématique accentuée autour de la dignité d’une pratique et de la

position d’auteur dans celle-ci.

Nous avons eu lopportunité de réaliser un dernier séjour de
recherche avant de finaliser la thése a 'Université avec M. le Professeur
Saez et mon codirecteur, le docteur Ruiz Pérez, visiting professor dans la dite
Université pendant quatre mois. Grace a ce séjour, qui a occupé le mois
de septembre, nous avons pu nous pencher sur le travail des années
passées, percevoir avec plus de clarté ses axes et points et compléter, en
définitive, les conclusions auxquelles nous sommes arrivés. En méme
temps, lexpérience directe des pinacotheques comme celle de
I’Accademia a servi a agrandir notre champ visuel en ce qui concerne les
portraits d’auteur. En plus de 'apport fondamental qui dérive du fait de
pouvoir travailler directement et activement avec le codirecteur de la these
sur les artistes de la recherche qu’il nous restait a traiter, nous avons pu
bénéficier de la recherche du professeur Saez dans ce champ (2017 et

2018).

Structure des résultats

La these que nous présentons est le résultat de la combinaison de
différentes études que nous avons organisées en trois parties pour les
exposet, bien que dans la phase de recherche elles se soient entremélées.
De cette facon, nous pourrons distinguer trois sections bien différentiées.
Initialement, nous présentons une partie nommée “études de cas”, qui

compose le ceeur textuel de I'investigation critique, articulée autour de



cinq études de caractere particulier autour d’autres nombreux objets et
probleémes, singuliers mais avec un caractere significatif, modelés comme
des travaux libres et orientés dans leur publication antérieure comme des

chapitres de livres ou des articles de revues.

Nous y avons situé comme premicre étude larticle intitulé “El
Retrato como estatus: una aproximacion a la imagen de autor”™. Cet
article est basé sur une analyse des réseaux de sociabilité que génere
I'augmentation et le développement de I'usage de I'imprimerie, apportant
ainsi de fructueuses relations sur le chemin vers la sortie du manuscrit a
la lumiere. La production massive rejoint la nouvelle conception du terme
d’auteur alors que les bases de I’écriture se voient renforcées a travers les
schémas d’une législation récemment mise en place, au milieu de ses effets
le créateur se retrouve en pleine recherche de reconnaissance du public.
Les auteurs se sont détachés des anciens regroupements corporatifs et ont
commencé a se mettre en relation avec d’autres secteurs, avec la ferme
intention de gagner en reconnaissance et importance. Lope de Vega estle
principal pionner de cette proposition relationnelle entre poésie et
marché, centrée sur la professionnalisation de I'auteur. Pour se faire, il

propose un rapprochement entre les arts plastiques, plus concrétement le

4 Le travail a été publié dans la revue Theory Now, Journal of literature, critique and thonght, 2.1
(2019), dans la monographie E/ sujeto literario en la Monarquia Hispanica

(http://revistaseug.ugr.es/index.php /TN] /issue/view/609/showToc), coordonné par
Emre Ozmen et Tania Padilla Aguilera, pp. 135-198. Cet article est associé au ler
Congtres International: E/ sujeto literario en la modernidad temprana, que a eu lieu a la Faculté
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genre du portrait, et il utilise un imaginaire comme voie d’autoformation.
L’utilisation du portrait se consolide et sa signification se réécrit
pratiquement, agissant méme comme preuve manifeste d’originalité et
d’autorité de I’édition. De nombreux écrivains l'utilisent, que ce soit par
recherche de notoriété au niveau professionnel comme Lope, soit par
recherche de positionnement social, comme dans le cas de Rebolledo.
I’inquiétude de ne pas laisser de trace de son effigie amene Cervantes a
proposer le premier autoportrait littéraire, laissant non seulement une
description de son visage mais l'associant également a un portrait
psychologique de la profondeur de 'acte créatif. Différents auteurs ont
maintenu cette préoccupation pour la représentation de la psychologie du
créateur, plastiques comme littéraires. Une breve approche de ces

créateurs atteste de ce fait.

La seconde étude est constituée par I'article “El espejo del retrato:
el conde de Rebolledo y sus dedicatarias™. Ce travail expose une analyse
sur la proposition iconographique et discursive des portraits de Rebolledo
et de ses dédicaces incluses dans les différentes éditions de ses textes, en
partant de la considération de la nature méme du projet éditorial du comte

et de sa relation avec une trajectoire vitale de taches diplomatiques hors

de Philosophie et Lettres de 'Université de Cordoue les 24-26 janvier 2018 et dans lequel
j’ai présenté une conférence sous le titre de “El retrato como estatus”.

511 a été écrit avec M. le Professeur Pedro Ruiz Pérez en répondant a P'invitation pour
participer a la monographie Texto e imagen en el Siglo de Oro: conexiones y limites, coordonnée
par Natalia Fernandez Rodriguez pour la revue Versants, 65,3 (2018), pp. 63-83
(https://bop.unibe.ch/versants/issue/view/802).



http://revistaseug.ugr.es/index.php/TNJ/issue/view/609/showToc
https://bop.unibe.ch/versants/issue/view/802

d’Espagne. Dans sa considération, sont pris en compte, avec la
systématicité de son apparition et la singularité du dialogue auteur /
dédicace, la grammaire visuelle des gravures et la particuli¢re relation avec
les reines de Suede et du Danemark. En ce qui concerne I'affirmation de
Pauteur, est avancée la conclusion que, face au modele plus traditionnel
de relations qui se maintient dans le portrait et la dédicace a Felipe IV, le
dialogue avec Cristina et Soffa Amalia ouvre de nouveaux espaces de

lecture.

Nous proposons une troisieme étude intitulée “Salir del marco. El

autorretrato de Murillo en su contexto™®

. Cette publication, placée dans
I'axe de symétrie de 'ensemble d’études de portraits d’écrivains, part dun
développement des concepts qui accompagnent les stratégies de
représentation de 'environnement de lauteur et sa lecture visuelle a
travers le point de vue du rapprochement qui se produit dans le langage
des arts plastiques et des auteurs, les deux se trouvant en pleine recherche
de notoriété. Nous nous approchons de Bartolomé Esteban Murillo et
aux traces qu’ont laissé ses autoportraits sur ses contemporains et ceux
qui l'ont suivi. A travers le langage pictural caractéristique appliqué a
I'autoreprésentation que propose I'un des grands artistes de 'Espagne du

Siecle d’Orx, nous proposons une étude comparative de la construction de

I'image de lauteur depuis 'approche aux moyens utilisés par les deux

¢ Son appatition est prévue 2 la fin de 'année 2019 dans la revue Janus. Estudios sobre el
siglo de Oro, dans le numéro qui regroupe I’élaboration des résultats du Séminaire
International: Letras humanas y divinas en torno a Murill, organisé par le Groupe PASO, qui
a cu lieu a la Faculté de Philologie et Lettres de I'Université de Séville les 12 et 13
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groupes, peintres et écrivains, ou s’est produit une réutilisation des
¢léments qui sont considérés comme propres a la consécration du créateur
pictural pour 'auto-affirmation de 'écrivain, en les reliant a sa profession.
L’importance symbolique est inclue dans cette analyse qui implique
P'utilisation du cadre feint utilisée dans la représentation par les deux

secteurs.

Dans la collaboration proposée par le livre collectif dirigé et
coordonné par Fernando Duran Lépez, pour le Projet Alma-18 (volume
avec des themes transversaux sur les almanachs et pronosctics littéraires
au XVIIIe siecle) et qui se trouve en phase de publication, nous avons
proposé I’étude qui est incluse comme chapitre numéro 4 sous le titre “La
iconografia de los grabados de anteportada”. Dans ce cas, nous avons
travaillé sur une analyse de 'un des composants qui est caractéristique des
almanachs et de la représentation des Piscatores, a travers une proposition
méthodologique qui aborde les images et illustrations incluses dans les
prédictions astrologiques annuelles qui sont publiés abondamment au
XVIe siecle et qui ont des contenus littéraires a partir de Torres
Villarroel et jusquen 1767 approximativement. Ces publications ont
établi, depuis longtemps (au moins depuis les dernieres années du XVIle
siecle), ’habitude d’apparaitre décorées d’une gravure sur une page enticre

qui se plagait comme faux-titre a 'impression et dans lesquelles était

novembre 2018, ou jai présenté la conférence “Salir del marco: la individualidad en
Murillo”; a I'origine du texte postérieur



représenté de maniére plus ou moins fantaisiste le Piscator (qui n’est pas
toujours l'auteur au sens strict, mais aussi une sorte de personnage),
presque toujours entouré des instruments propres a I’astrologie (compas,
sphere armillaire, etc.). Ces gravures présentent une évolution, en méme
temps qu’ils copient au fil du temps d’autres auteurs, et dans une certaine
mesure se cachent derriere des modeles utilisés en France ou en Italie
(méme si cela reste encore un point a éclaircir). Nous avons étudié dans
ce travail I'ensemble des représentations du Piscator et ses variantes de
masque d’auteur, son oscillation entre le fait de représenter un astrologue-
magicien, un astrologue-scientifique ou un pur homme de lettres, et en
général I’évolution, les origines et les caractéristiques d’une iconographie
simultanément constante et en transformation. Ce sont des gravures
xylographiques qui ne sont pas d’une tres grande qualité et, dans un
ensemble estimé d’un demi-millier d’impressions, en attente dun
catalogue exhaustif de portraits, méme si les décennies de ceux localisés
peuvent se regrouper en tres peu de familles. Une partie essentielle de ce
chapitre consiste a ¢tablir un catalogue de ces modeles documentés, en
faisant leur description, en tragant les lignes de leur évolution et en

énumérant les almanachs que lesquels est présent chacun d’eux.

Comme derni¢re proposition d’étude, nous présentons une
collaboration pour le livre collectif, dirigé et coordonné par Mme la
Professeure Eva M* Flores Ruiz, intitulé Entre plumas y pinceles: imdagenes
femeninas en la literatura y la pintura (1800-1950), encore sous presse. A cette

occasion, nous sommes sortis en connaissance de cause du cadre
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chronologique établi, afin de laisser une porte ouverte a de futures
recherches en lien avec le champ littéraire féminin. Nous proposons un
chapitre intitulé “Hacia el retrato individual femenino: acercamiento de
las escritoras”. Il s’agit d’une recherche qui part de la considération de
Iimpulsion qui a lieu dans le portrait du XIXe si¢cle provoquée par
Iimplantation de la bourgeoisie et influencé par Pesthétique
photographique. Par cette voie, le portrait d’auteur féminin, qui avait été
jusqu’alors le privilege de dun tres faible nombre d’écrivaines,
commencent a s’élever, mais sans I'apparition d’attributs référents a la
professionnalisation de la femme dans le secteur, leur représentation
reléguée a des roles secondaires proches du foyer; de cette fagon, le
concept original de portrait d’auteur se voit altéré entre un sens collectif
et une forte charge d’individualisation. De nouveaux concepts cohabitent
ici croisant le portrait d’auteur masculin, dans un champ littéraire déja
presque constitué, tel que le soulignait Bourdieu (1990: 40). Cela engendre
donc un type de portrait bourgeois dont la préoccupation primordiale est
basée sur lindividualisation aussi bien physique que psychologique.
Cependant, dans le processus de normalisation du champ littéraire, tandis
que le portrait d’auteur masculin peut se lire en termes de reconnaissance,
le cas de la présence minoritaire féminine ainsi que 'absence d’attributs

qui le rapprochent de I’écriture, se traduit en une négation, ou ’occultation

produit un renoncement a la reconnaissance du public.

Chacune de ces analyses concretes constitue une recherche

indépendante en ce qui concerne les protagonistes objet de la narration;



toutefois, elles partagent toutes une approche du processus de
construction du canon d’auteur a travers la représentation plastique,
toujours depuis différents points de vue qui le corroborent. Nous avons
ordonné les différentes études entre la chronologie et I'articulation d’un
discours, mettant en évidence les criteres a l'origine de la sortie des
publications, dans le but de proposer une certaine linéarité de I'exposé,

avec une valeur argumentative, avec 'objectif d’en tirer des conclusions.

Le second point central que nous présentons reprend le deuxieme
aspect de cette thése et propose un répertoire d’une centaine de portraits
d’auteur, dans leur majorité des portraits imprimés d’écrivains, en prenant
les années sélectionnés comme cadre chronologique de cet échantillon. 11
sagit d'un catalogue représentatif, non exhaustif, mais qui, par les
caractéristiques que nous lui avons attribuées lors de son étude et la
quantité d’images récoltées, nous a servi de moyen fondamental pour
documenter et argumenter les questions que nous avons posé autour de
la définition et de I'auto-définition de I’auteur a travers son image visuelle.
Pour cet échantillon ou ce catalogue d’images nous avons élaboré une
fiche type qui nous a servi de moyen pour collecter des informations sur
les auteurs et leurs ceuvres et pour sa systématisation. D’une part, nous
avons travaillé autour de I'information la plus objective autour de chaque
image que nous avons pu obtenir et, d’autre part, nous avons collecté des

informations concernant la lecture structurelle et artistique de chacune

d’elle.
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L’origine de ce catalogage vient des matériels apportés par M. le
Professeur Buigues, a qui nous devons également le modele en question
du traitement proposé par la base de données utilisée pour 'organisation
et la systématisation des matériels. Dans les champs établis, sont
combinés, comme nous lexpliquerons ultérieurement, l'information
catalographique (bibliographique ou picturale) et les observations sur

I’élaboration iconographique de la figure et sa valeur de représentation.

Nous souléverons un troisiéme point dans cette recherche en
guise d’annexes, composés fondamentalement par d’autres images. Dans
celles-ci, sont reprises, d’une part, les études des portraits liés aux écrivains
et réalisés avant 1648, avec pour référence de base ceux compilés dans le
Lipre des portraits de Pacheco (1599-1644); d’autre part, nous offrons
quelques échantillons de représentations d’auteur postérieures aux
portraits de Sedano et qui culminent en la galerie de portraits d’écrivains
espagnols réalisées a partir de 1780 ; et, finalement, nous avons inclus un
troisieme groupe, d’autres images, dans lequel sont regroupés des portraits
d’auteurs qui appartiennent a la période qui nous intéresse, mais que nous
n’avons pas réussi a compléter dans leur caractérisation selon notre critere
catalographique. Il convient de souligner que nous n’avons pas prétendu
réaliser une compilation compleéte et systématique des portraits d’auteurs,
mais que notre intention a ét¢ de réunion un corpus suffisamment
significatif et valide pour une étendue des études qui apparaissent dans

cette these.



De cette fagon, nous avons basé en grande partie notre recherche
d’images et de données sur ces dernicres sur internet, méme si dans
certains cas nous avons effectué des confirmations sur des ceuvres
physiques. Le recours a Internet a de multiples avantages connus de tous;
I'accessibilité du matériel a été, sans aucun doute, le grand avantage que
nous avons trouvé, puisque sont réunis des impressions et des illustrations
de provenance trés diverse dans leurs originaux, devenant presque
inaccessibles par des moyens plus traditionnels. En ce qui concerne les
désavantages de ce moyen, ils résident surtout dans la multiplication
d’information, le manque de référence explicites et détaillées ou les
multiples utilisations des images, avec toutes les risques d’étre induits en
erreur, difficile a surmonter dans de nombreuses occasions, ce qui oblige
a faire des vérifications sur le matériel physique réel ou se trouvaient
lesdites images. Nous avons jugé utile d’avoir recours aux portraits
précédant la période sélectionnée pour cette theése, dans ce cas les portraits
de Pacheco, en ce qui concerne sans aucun doute les portraits d’auteur, et
de la méme facon, les développements directement postéricurs a la
période délimitée, qui culminent en une exceptionnelle galerie de portraits

d’auteur.

Cette these s’est vue enrichie par les différents séjours de
recherche dont j’ai eu la chance de profiter, deux d’entre eux a I'Université
de Bordeaux Montaigne, ou j’ai pu travailler avec M. le Professeur Buigues
sur le catalogage des images. Ces deux séjours ont été de trois mois. Au

moins de septembre de cette année, j’ai réalis¢ un dernier séjour de
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recherche a ’Université Ca” Foscari de Venise avec M. le Professeur
Adrian J. Séez. Ultérieurement, nous détaillerons sa durée, ses conditions

et ses résultats.
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II.LESTUDIOS DE CASO’

7 Hemos unificado el formato de los estudios especificos, tanto de los articulos como de
los capitulos de libros, por razones estéticas en la vision general de la tesis y para facilitar
su lectura.
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EL ESPEJO DEL RETRATO: EL CONDE DE
REBOLLEDO Y SUS DEDICATARIAS?®

Abstract:

El analisis de la propuesta iconografica y discursiva de los
retratos de Rebolledo y de sus dedicatarias incluidos en sus textos
parte de la consideracién de la naturaleza misma del proyecto
editorial del conde y su relacion con una trayectoria vital de tareas
diplomaticas fuera de Espafia. En su consideracién se tienen en
cuenta, junto a la sistematicidad de su aparicién y la singularidad
del didlogo autor/dedicatario, la gramética visual de los grabados
y la peculiar relacién con los de las reinas de Suecia y Dinamarca.
En lo relativo a la afirmacion autorial, se avanza la conclusion de
que, frente al modelo mas tradicional de relaciones que se
mantiene en el retrato y la dedicatoria a Felipe IV, el didlogo con
Cristina y Soffa Amalia abre renovados espacios de lectura.
Keywords.  Retrato, estrategia autorial, dedicatorias, edicién,
Rebolledo.

8 El presente articulo se inscribe en el plan de trabajo del proyecto Sujeto
e institucion literaria en la edad moderna, FF12014-54367-C2-1-R del Plan
Estatal de I+D+i.

9 Jiménez Belmonte (2007) revela las claves de la actitud y las razones
del noble poeta amateur; en Ruiz Pérez (2017b) hay una aproximacion a
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Aun después de que Lope propusiera un ejemplo
cimero para las relaciones entre poesia e imprenta, en el
tercio central del siglo XVII todavia se mantiene una
significativa reticencia a entregar a la estampa la produccion
lirica. Es el caso de autores tan representativos como Solis o
Salazar y Torres, cuya obra solo aparece péstumamente (Ruiz
Pérez, 2017). Es posible que pesara, como herencia del
Fénix, una marca de profesionalizacién no muy bien vista
por los letrados (Strosetzki, 1997). Tal vez por ello fueron los
nobles, sin sospechas del recurso a las prensas como wodus
vivendi, quienes osaron romper este techo de cristal y publicar
sus versos. Es el caso del principe de Esquilache, de Enriquez
de Cabrera, de Juan de Moncayo y de otros miembros del
aristocratico circulo zaragozano de mediados de siglo’. Lejos

del escenario hispano por su periplo europeo en mision

la prictica editorial de este Almirante de Castilla; para los autores
zaragozanos puede verse Ruiz Pérez (2011 y 2009b), con caracter mas
panoramico.



diplomatica, el conde de Rebolledo también se aparta de las
practicas habituales en la edicién de poesia, y no solo publica
sistematicamente sus sucesivos volumenes liricos, sino que
incluso culmina la empresa de reordenarlos y, en el mismo
afio de edicién de su ultimo libro exento, compila tres
volimenes de lo que bien puede considerarse su poesia
completa. Un breve repaso a sus datos bio-bibliograficos

evidencia estas circunstancias.

Perfiles de una vida y despliegue de una obra

La trayectoria biografica de don Bernardino de
Rebolledo (Gonzalez Cafial, 1997 y 2010; Martin Puya, 2013)
esta marcada por sus origenes aristocraticos. Miembro de la
baja nobleza, solo accede al titulo de conde tras la muerte de
su hermano. Su condicién le lleva al servicio del trono, y lo
cumple sobre todo en los limites del imperio. A las armas le
suceden las tareas diplomaticas, que lo tienen casi cinco
décadas en los territorios del norte de Europa, donde cumple

distintas embajadas. Sin menoscabo de su destacado papel en
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el desarrollo de la politica imperial, manifest6 continuamente
sus dificultades econémicas, sus penurias, incluso fisicas, en
las duras tierras del norte y el deseo de volver a la Peninsula,

objetivo que solo alcanzarfa en el dltimo tramo de su vida.

En este contexto, su perfil parecia el mas adecuado
para el desarrollo de la practica poética como un amatenr
(Jiménez Belmonte, 2007), al modo de los nobles citados mas
arriba, y en cierto modo asf fue, ya que su ejercicio del verso
se puso en buena medida al servicio de sus propositos
diplomaticos y personales. Su aura de poeta debi6 de ser una
buena carta de presentacion ante los poderosos cerca de los
cuales cumpli6 su oficio de embajador. Al mismo tiempo, su
obra era una llamada de atencién al entorno cortesano para
propiciar su retorno, lo que no dejé de manifestar en los
paratextos de sus obras, convertidas en verdadero altavoz de
sus afloranzas. A la luz de los acontecimientos, cabe concluir
que la poesia fue para Rebolledo mas eficaz en el primero de

los planos que en el segundo.



Su obra da testimonio de sus relaciones, directas o
indirectas, con figuras tan destacadas en el panorama politico
y militar del contexto de la Guerra de los Treinta Afios como
la reina Cristina de Suecia y la monarca danesa Sophia Amalia
de Brunswick-Liineburg. A esta dltima le dedicaria sus Se/as
ddnicas (Copenhagen, 1655), compuestas durante la estancia
del poeta en el palacio de Hersholme, cedido por la soberana
y convertido en materia de la silva descriptiva que constituye
la segunda parte de la obra (Ruiz Pérez, 2014 y 2015). Con la
segunda mantendria una relacién mas indirecta, participando
en las maniobras politicas que propiciaron la conversioén de
la reina sueca al catolicismo, con su influencia en el desarrollo

de los acontecimientos bélicos.

Lo significativo de la relacién de Rebolledo con la
poesia es el hecho que servia de punto de partida a estas
paginas. Y es que, sin poder considerarse un profesional en
sentido estricto, ya que no recurria a la imprenta como #zodus
vivendi en busca de inmediata compensaciéon econdémica,

convirtié en un hlabitus (Bourdieu, 1995) la sistematica
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publicacion de sus versos, articulados en precisas y matizadas
entregas. Los pies de imprenta de sus libros van dando razén
de sus movimientos geograficos por Europa, y sus textos
aparecen siempre fuera de Espafia. Asi se suceden, con
notable regularidad y en un corto periodo de tiempo, los seis
titulos que componen su produccion: Ocos (Amberes,
Oficina Plantiniana, 1650), Selva militar y politica (Colonia,
Antonio Kinchio, 1652), La constancia victoriosa. Egloga sacra
(Colonia, Antonio Kinchio, 1655), Selvas  Dadinicas
(Copenhagen, Pedro Morsingio, 1655), Se/va sagrada (Colonia,
Antonio Kinchio, 1655) e Idilio sacro (Amberes, Oficina
Plantiniana, 1660). Ademas de la recurrencia de algunos
talleres, destaca en esta relacién una apreciable gradacion,
muy en la linea de la disposicion habitual de los volimenes
de poesia en el siglo XVI, en una escala ascendente, que lleva
desde las formas y materias mas humildes a las mas elevadas.
Para Rebolledo este orden venia condicionado por la

renuncia al tono jocoso, los asuntos populares y los metros

tradicionales. Partia del cancionero amoroso, generalmente



ubicado en el mediocris stilus, pero con el «ocio» de su
denominacion se situaba como la materia menos apreciable.
Tras discurrir por materias de orden didactico, histérico o
descriptivo, culmina en los temas religiosos, que ocupan la
mitad de sus titulos, incluyendo la version poética del Libro
de Job, su version de los trenos de jeremias y una versificacion

de la vida de Cristo, que finaliza la serie de publicaciones.

La existencia y operatividad de una conciencia
autorial que disefia una meditada «carrera literaria» llega a su
extremo con el inicio, el mismo afio y en la misma imprenta
en que publica su dltimo titulo, de la edicién de unas
verdaderas «obras completasy» distribuidas en tres tomos. En
ellos la disposicion no sigue el orden cronolégico de
aparicion de los distintos titulos. Rebolledo los reordena, y
dibuja con su aparicién en menos de dos afios (1660-1661)
un cuidado perfil de autor y una obra meditadamente
orientada hacia lo sublime, ejemplo raro si no es en las
colecciones de obras péstumas, cuando el editor da por

concluida la obra del poeta e interpreta su producciéon para
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resaltar su valor. Junto al interés manifestado por su
sistematica estrategia editorial, en la obra de Rebolledo

podemos apreciar otra significativa huella autorial.

Siguiendo también en esto el ejemplo lopesco
(Sanchez Jiménez, 2006), Rebolledo ofrece otro rasgo de
distincién en sus volumenes: la sistematica inclusién de
retratos en sus libros, consagrando una iconografia de fuerte
impronta nobiliaria, pero actuando también como una
verdadera ribrica o marca autorial (Ruiz Pérez, 2009),
identificandose como poeta y creador de textos, como sujeto

dedicado a la composicién y edicion de sus obras.

Fig. 1. Ovios, 1650, Fig. 2. Selva militar, 1652.



Fig. 5. Rimas Sacras, 1660.  Fig. 6. Selva militar, 1661.

Su representacion iconografica adopta los rasgos
clasicos del medallon de raiz grecolatina y desarrollo
humanista, adaptando la posicion del torso y empleando una
disposicién con ciertos aires de novedad. Su canonicidad, sin

embargo, es evidente y queda demostrada por la adopcién
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del modelo en los retratos incorporados por Lépez de
Sedano en su Parnaso espaniol (17681778), con la adicién bajo
el busto del poeta de los instrumentos emblematicos de su

arte.

AL CONDE D) BERN ARDEIC
LY KEBOLLEDO

Fig. 7. Dibujo de
Rafael y Planes, 1791.

Fig. 8. Parnaso espaiiol,

coleccion de poesias escogidas

de los mds célebres poetas

castellanos, 'Tomo V.
1772

Las constantes se imponen tanto en el desarrollo de
la iconograffa del personaje, con muy ligeras variaciones,
como en la disposicién de la imagen, sancionando su valor
canbénico, como retrato «fidedigno» del poeta y como

ejemplo de representacion del aristocrata escritor.



En cambio, si pasamos de la consideracion intrinseca
de la imagen a su funcionamiento en el cuerpo del volumen
y en la orientacién de lectura que propone, apreciamos un
elemento sumamente distintivo, poco habitual en los
impresos poéticos del siglo, y es que también de manera
constante don Bernardino acompana sus retratos con los de
las personalidades regias a quienes dedica su obra, incluso
cuando en la versién final cambia de destinatario. Es el caso,
por ejemplo, de la Sela militar, dedicada en 1652 al
Archiduque de Austria, don Fernando, rey de Hungria y
Bohemia, para dirigirse en el volumen II de la reedicion
antuerpiense al principe Felipe Préspero, en cada ocasion
con el retrato grabado del dedicatario correspondiente.
También se extiende en el primer volumen de las obras
reunidas a la reina de Dinamarca y Noruega, Soffa Amalia de
Lunenburg, la dedicataria de Ocios, sin destinatario en la

primera edicion.

No faltaban casos previos en los que el libro

presentaba un doble retrato; sin embargo, las referencias mas
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llamativas corresponden al dialogo visual (e intelectual) entre
el poeta canonizado y su comentarista. Asi lo encontramos
en las Lecciones solemmnes que Pellicer consagra a la obra de
Gongora (1630) o en los comentarios de Faria y Sousa a Os
Lusiadas de Camoens (1639). Como en este ultimo caso
muestra la inclusion de un muy extenso «Flogio al
comentadom realizado por el ya fallecido Lope de Vega,
precediendo a ambos retratos, la estrategia se dirige a la
equiparacion de los dos escritores, representados en forma
similar y como vueltos, en su simétrica posicion en tres

cuartos, para mantener un didlogo.



LVIS DF CAMOENS. MANVELDE FaR1IL

Fig. 9. Luis de Camoens Fig. 10. Manuel de Faria,
Retrato de Manunel de Faria y Sousa, Cavallero del Orden
militar de Christo y de la Casa Real. Contiene una relacion de
su vida, un catdlogo de sus escritos y un sumario de sus elogios
recogidos de varios antores/ por D. Francisco Moreno Porcel;
aora nuenamenta acrescentado con un juisio historico, que
compuzo... Francisco Xavier de Meneses, Conde de la Erizeira.
(1673-1743), 1731-1733

En el juego de retratos parejos Faria propone una
participacion en la gloria del poeta épico, si no se trata de una

abierta emulacién, basada en el mismo

juego de

10 Sobre la interferencia de los editores, no solo en el sentido comercial
del concepto, véase Brown (1995) y Ezell (1999); la deriva del papel
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desplazamientos que proponia el tépico épico: si el poeta
supera al héroe por ser quien le otorga inmortalidad, el
comentarista puede superar al poeta'’, al esclarecer e ilustrar

su obra, otorgandole rango canénico.

La notoriedad del modelo, ligada a la posicién de
Faria en la polémica gongorina, bien podria haber inspirado
a Rebolledo, por mas que en su caso (mas poeta aristocratico
que humanista letrado) el didlogo se establece con sus
egregios destinatarios. Se suman, ademas, las diferencias
ligadas, de un lado, al ya esbozado marco oval de su
tratamiento como medallén y, de otro, a la distancia
establecida en la dispositio de los respectivos retratos en
paginas separadas del libro. Distinta a la del comentarista
respecto al auctor era la relaciéon que el poeta establecia con
sus dedicatarios, separando la funcién de uno y otros. Se
mantenia la voluntad de usufructo de la luz del poderoso, a

modo de satélite solar, con unas pretensiones que tenfan mas

inicial de los humanistas en esta funcién de recuperacioén de los textos
clasicos es analizada por Grafton y Jardine (1980).



de social (o de favor directo) que de estrictamente literario,

al menos en el sentido especifico de la republica letrada.

Matices significativamente distintos adquiria este

recurso en los libros impresos por Rebolledo.
Poética y pragmatica del retrato

Desde que en el siglo XV el retrato se convierte en
género independiente al liberarse del contexto religioso y
vincularse a una cultura laica y a la demanda de los
particulares, la produccién se multiplica, aunque se mantiene
asociada a las clases dominantes: el desarrollo del arte en el
contexto de las cortes nobiliarias incrementa el nimero de
artistas plasticos especializados en esta practica, y la
consiguiente disminucién de su precio permite a una clientela
mas amplia y variada el acceso al retrato. Todo el que se
considera estimable por alguna razén se hace retratar para
proclamar su existencia. Con el advenimiento de la imprenta
la aparicion del retrato en forma de grabado sigue un proceso

similar, de la representacion reservada a los auctores clasicos a
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la presencia del mecenas y, por ultimo, del escritor

contemporéneo €n sus propios textos.

En todos los casos la aparicién del retrato, también
en los volimenes impresos, representa una forma de
anctoritas. A partir de la potestas que los gobernantes tratan de
recoger de los emperadores romanos o de las
representaciones sacras, se establece la relaciéon entre la
figuracion visual del sujeto y el prestigio que le acompafia,
reforzado por una imagen que implica distincion
(inicialmente por su carestia), perduraciéon y emblema de
autoridad. En el orden de las letras el valor se sanciona con
los textos de los clasicos, convertidos en encarnaciones por
antonomasia de una disciplina o de una modalidad genérica.
Sila geometria era un Euclides o la épica un Virgilio, la efigie
del autor, como en los programas iconograficos de
bibliotecas como la de El Escorial, se convertia en el centro
de una serie de intercambios simbdlicos, al que pronto

aspiraron los autores vernaculos.



Fig. 11. Idilio sacro, Amberes, Oficina Plantiniana, 1600.

Asi llega a la cronologia de Rebolledo una
relativamente consolidada situacién del acceso de los
escritores a la representacion de su busto personal entre las
paginas de sus impresos. Autores como Mateo Aleman o
Lope de Vega los utilizaran a modo de auténtica firma, para
legitimar las ediciones autorizadas de sus textos o, como en
el caso particular del Fénix, para pautar su evolucion fisica y

social, concluyendo con sus retratos de senectud con el
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habito religioso y caballeresco. Pesaba, no obstante, la
tradiciéon que otorgaba relevancia al dedicatario, ya fuese en
su funcién directa de mecenazgo, ya fuese simplemente por
el hecho de trasladar a la obra la autoridad y el prestigio
vinculados al estamento nobiliario. En este contexto resultan
intercambiables el retrato individual del poderoso y su
escudo de armas, que remitia al conjunto del linaje y apelaba
a la fuente ultima de relevancia y de prestigio para el autor.
Cuando este no contaba con dichos elementos, debia recurrir

a recibirlos del dedicatario a cambio de su homenaje.

La conexiéon de arte literario y axiologfa social
(Sociologia de la literatura hispanica, 2018), extendida en el
reinado de los Austria, adquiere una relevancia particular
cuando el autor no procede del estamento mas bajo, sino que
ya participa, por su cuna, del aura aristocratica. En estos
casos, como el que representa nuestro poeta (aunque era mas
habitual en los géneros doctrinales y religiosos, mas
frecuentados por segundones de la nobleza), el retrato

personal alternaba posiciones en los preliminares del impreso



con la referencia grafica de su linaje, en forma de escudo de
la casa. Dentro de la general tendencia de Rebolledo a la
reduplicacion, a la saturaciéon de elementos auraticos, no
resulta extrafio que en sus paginas la alternancia ceda su lugar
a la convivencia, doblando el elemento de prestigio del

retrato con la impresién de su emblema nobiliario.

Como peculiaridad del conde poeta, la insistencia en
el recurso grafico para una funciéon mas profunda que la mera
ornamentacion del impreso demuestra, a la vez que su
conciencia estamental, la de su papel como autor y nos obliga
a atender a la relevancia de su representacion, incluida la
forma que adopta y los elementos con que se conforma, base
del dialogo que establece, como veremos, con los
destinatarios de sus textos. Conviene, pues, comenzar por
una sintética gramatica visual de la efigie autorial que

consagra la reiteracion.

Todas las representaciones de Rebolledo que
aparecen en sus textos son grabados del busto del escritor en

edad adulta, representado en tres cuartos con la mirada fija

51

en el espectador. El conde se encuentra centrado vy
dominando la composicién, y muestra su imagen como
figura relevante y merecedora de reconocimiento. Aunque las
representaciones parecen partir de una imagen comun y
mantienen la misma iconograffa, hay elementos
diferenciadores de relevancia. El primer retrato conocido, el
de la edicién de Ocos, se encuentra enmarcado en una otla
conmemorativa a modo de medallén clasico que se acerca al
lenguaje iconografico grecolatino, convertido en constante
en las representaciones posteriores, y siempre lleva inscrito
el lema latino usado por don Bernardino: Laboriosus in otis,
constans in laboribus. El tratamiento impone también una cierta
sobriedad en la representacién, aunque este rasgo se ira
diluyendo con el paso del tiempo, hasta llegar a la mas
recargada imagen de la edicion de 1661 de la Selva militar. En
la composicion mas repetida se presenta enmarcado en su
orla sin mayor ornamentacién que un texto que testimonia

su condicién, ademads de estar elevado sobre un pedestal en

el que aparece su nombre y su titulo aristocratico. Su imagen



fisica y su atuendo también se repiten, con pelo largo y
cuidado, lazos y gran cuello de camisa a la moda de la época,
exhibiendo su linaje nobiliario. La actitud que muestra es la
de un hombre seguro de si mismo, con pose seforial y
serena. En la serie de grabados mas constante el personaje se
encuentra en una habitacion con grandes cortinas, que dejan
entrever una salida al exterior, metafora de la creacién. Atras
quedan los retratos de sus dos primeras ediciones, con una
representacion mas prototipica de un caballero sin rasgos
distintivos y sin hacer ninguna referencia a su perfil de
escritor. Solo destaca el escudo que aparece en su pecho, y
también se omite la ambientacion de la representacion, pues
la orla se cifie en torno al busto, excluyendo todo elemento
que pueda sugerir la creatividad o el aura del artista. En la
imagen de Ocios la orla aparece desnuda, relegando el lema al
pie del retrato. Al desaparecer en la composicion de la Selva

militar, alguien anot6 a mano la filiacion del poeta,

11 Viene al caso recordar el papel del Conde en el elenco de autoridades
escogido por la Real Academia de la Lengua para ilustrar las entradas de
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destacando su posicion social, al reunir el titulo nobiliario y

el sefiotio.

Volviendo a lo apuntado acerca de la mas que posible
influencia de esta representaciéon en el modelo adoptado en
la coleccién de Lopez de Sedano'’, puede ser de interés
volver a los dos retratos ajenos a la estrategia editorial del
propio poeta. Mientras el dibujo de Rafael Ximeno ratifica el
éxito del modelo iconografico en la representacion del poeta,
la estampa grabada por Manuel Salvador Carmona para el
tomo V del Parnaso espasiol revela en la traslacién del modelo
la similitud adoptada por el resto de las representaciones
graficas de los poetas antologados. En las palabras de Lopez
de Sédano, la descripcion fisica de nuestro autor reproduce,
con expresa mencion, los datos transmitidos por las
semblanzas grabadas en sus libros: «Fue el Conde de
Rebolledo, segiin muestra su retrato, de hermosa presencia y

gran gentileza personal, alto y gallardo de cuerpo, el rostro

su diccionario, con lo que implica de reconocimiento del prestigio del
autot.



hermoso, blanco, grueso y prolongado, aspecto grave,
majestuoso y halagiiefo, los ojos vivos, los labios gruesos, el
cabello largo y abundante». Por su parte, el ilustrador
dieciochesco retoma la disposiciéon plastica, incluyendo la
ofla y el pedestal con el nombre, convertidos en rasgos
comunes de la serie. La alusion a la lirica y la épica, con la lira
y la trompa, corresponde también a la gramatica instituida

para la coleccién a partir de los habituales Zgpos.

El breve repaso nos permite constatar como el
retrato de Rebolledo se fija y mantiene una continuidad
iconografica en sus distintas obras y reediciones, lo que
denota una clara estrategia de autorizacién que tiene como
base la reiteracién de la representacion y de su forma. Los
rasgos, ademas, permiten inscribir su gramatica, mas que en
la retérica canonizadora adoptada por Quevedo en su Parnaso
espariol o en la creciente tendencia a representar al poeta en el
acto de escribir o con los instrumentos de su labor, en una
axiologia de orden aristocratico, que toma la posicién social

como principio supremo de valor, de modo que junto a la
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exaltacion del autor se produce la del estamento al que
pertenece y el del orden que sustenta. Recordemos la
inclusién de su escudo de armas como otro elemento en este

discurso.

En el régimen de la Monarquia Hispanica la literatura
se imbrica frecuentemente con la politica y aparece en todo
caso muy teflida de sus condicionamientos sociales. La
situacién se acentua en el contexto personal de Rebolledo,
por su linaje y por su servicio diplomatico. Al igual que
Saavedra Fajardo, quiso dejar constancia de los avatares
europeos de su desempefio en su produccién escrita. A
diferencia del autor de las Locuras de Europa, opté por el verso
y no hizo de la situacién politica o militar la materia de su
escritura, pero sin duda esta qued6 claramente reflejada en
sus impresos en lo que toca al modo en que afect6 a su
situacién personal. Es en dicho contexto en el que se debe

atender a lo especifico de su representacion en efigie.

Para su retrato apela a los mecanismos habituales en

la representacion de la autoridad, coincidiendo en ello con la



habitual funcionalidad politica y su empleo de los codigos
inherentes al dominio de unos seres humanos sobre otros, en
tanto el arte del retrato fue instrumentalizado por el
estamento dominante hasta convertirlo en un instrumento
mas de poder. No es el caso de Rebolledo, o solo lo es en
parte, ya que su mirada estaba menos atenta al impacto de su
obra entre el publico indiscriminado que al efecto ante unos
destinatarios privilegiados con la capacidad de mejorar su
situaciéon. En los paratextos en que se incluye su retrato
predomina el tono de la dedicatoria, entre la exaltacion del
poderoso y el lamento por su estado personal (infra), y esta
relacion se proyecta en el tratamiento de las representaciones
plasticas. El del autor no puede por ello incorporar una
imagen de dominio, sino que su sefiorio tiene que venir
templado por la posicion ante el mecenas, pero a esta actitud

de sentido comun Rebolledo suma una particularidad, la de

12 En su primer texto impreso solo se incluye un prologo «a quien leyere»
del licenciado Isidro Florez de Laviada, el secretario que aparece como
responsable de la edicién.
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acompafiar su retrato con el de la persona a quien se dedica

el libro.

Dedicatarias en efigie

Ya ha quedado apuntado que dentro de la sistematica
practica de las dedicatorias por parte de Rebolledo (salvo en
la primera edicién de los Ocios') hay dos rasgos destacables:
la relativa abundancia de dedicatarias femeninas y las
alteraciones introducidas en la reedicion de sus obras,
momento en que algunas de ellas cambian de destinatario,
como quedé sefialado. Con la reedicion de los Ocios, dedicada
a Soffa Amalia de Lunenburg, afiade una obra mas dirigida a
una dama de la nobleza real, junto a Mariana de Austria (el
Idilio sacro en sus dos ediciones) y el caso singular de Cristina
de Suecia, a la que dirige en sus dos ediciones la parafrasis de

Job, La constancia victoriosa, con la version de los trenos de



Jeremias, textos especialmente idéneos para un momento de

crisis espiritual como el que vivia la soberana.

Una de las facetas mas curiosas y conocidas de la
actividad diplomatica de Rebolledo fue su relaciéon con la
reina Cristina de Suecia y la correspondencia que mantuvo
con ella (Gonzalez Cafial, 1986)". La monarca, de educacion
luterana, asume el gobierno de Suecia con 18 afios, en 1644,
y muy pronto manifiesta una crisis de fe, de gran
trascendencia en el contexto de las luchas de religiéon que en
estos momentos dividian Europa. Cristina se rodea de sabios
e intelectuales; entre ellos destaca Descartes, catdlico en una
corte contraria a esta religion, que al parecer tuvo mucho que
ver en la conversion de la reina'®, Cristina, finalmente, abdica

de su corona para convertirse al catolicismo, hecho que causa

13 Puede recomponerse el contexto de esta relacion con los trabajos
recogidos por Martinez Ruiz y Pazzis Pi Corrales (2000).

14 «lLos primeros pasos para la conversion de Cristina se deben a un
jesuita portugués Antonio Macedo, confesor del embajador de Portugal,
José Pinto Pereira, que llegd a Estocolmo en 1651» segun el Marqués de
Villa-Urrutia (Gonzalez Canal, 1986, 96).
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una gran expectaciéon en toda BEuropa, y en especial en la
sociedad espafola, por su repercusion en el desarrollo de la
contienda bélica y por la posible intervencién en este hecho
de Felipe IV y de sus embajadores. El conde de Rebolledo,
como embajador en Copenhague, debié de tener una
considerable influencia en la decisién de la reina. Fue el
primer espafiol en contactar con ella, tras las dudas religiosas
que la invadian, y, aunque no llegaron a conocerse
personalmente, ya que este nunca fue a Suecia a causa de sus
enfermedades, mantuvieron correspondencia hasta la
abdicacion de Cristina®. Su contacto con la soberana fue muy

importante, hasta el punto de que esta le otorgé la insignia y

banda de la Orden de Amaranta.

15 En la carta dirigida al candénigo de la Catedral de Ledn, fechada en
Copenhague el 30 de marzo de 1656, Rebolledo cuenta su relacién con
la Reina y los méritos que causan su intervenciéon en el proceso de
conversion de la monarca. En el romance 63 de los Ocis Rebolledo
lamenta no poder asistir a la llamada de la reina: «Que yo en querelloso
acento / articularé suspiros / en que el dolor se derrame / de no podetla
haber visto».



Fig. 12. La constancia Fig. 13. Idilio Sacro, Amberes,
victoriosa, 1655. Oficina Plantiniana 1650.

Fig. 14. Idilio Sacro, Amberes, Oficina Plantiniana
1650.
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Rebolledo publica en Colonia L constancia victoriosa, y
dedica esta obra a Cristina, incluyendo un retrato de la reina,
ademas del suyo propio. Al reeditar el conjunto de su
produccion poética mantiene la dedicatoria y vuelve a incluir
un retrato de la reina, aunque, como se aprecia en las figuras
adjuntas, no se trata de la misma estampa. Los dos grabados
ofrecen una representacion parecida en sus rasgos esenciales,
con el busto de la monarca en edad adulta, representada en
tres cuartos, casi de perfil, con la cabeza levemente girada,

pero hacia lados distintos en cada representacion.

Encontramos una imagen del personaje muy
humanizada, que no muestra artificios mas alla de un ropaje
clegante, y carece de elementos o signos que muestren su
condicioén regia, como corona o joyas. En la primera imagen
encontramos un retrato muy intimo, en el que la dama parece
encontrarse en un estado de introspeccion, que nos sugiere,
quiza, ese proceso de conversion a la fe catélica. La cercania
de su mano al pecho, que parece estar agarrando algo que

cuelga de su cuello, posiblemente una medalla o un crucifijo,



aumenta la sensacién de encontrarse en posicion de
recogimiento hacia su mundo interior. En cambio, en el
segundo grabado la soberana estd en una pose ligeramente
mas regia y distante, aunque sin perder ese aura de intimidad
e introspeccién en sus pensamientos. En ambos retratos los
ojos almendrados dulcifican la mirada de la retratada, que se
muestra observando al espectador, y su nariz alargada y la
media sonrisa en sus labios hacen que la expresion de su
rostro sea relajada y complaciente. Encontramos a la
retratada en los dos casos centrada y dominando la
composicion, formando un tridangulo cuyo vértice superior
esta en la cabeza, metafora de cercania o unién con Dios. Y
aunque ambos estan enmarcados en un medallén (al igual
que los retratos de Rebolledo), en el primero la orla no tiene
ornamentacion, mas alld de un texto que describe su estatus
o condicién, y en el segundo, el texto descriptivo aparece

debajo de la orla junto a hojas de laurel.

En la dedicatoria en verso de la parafrasis biblica es

posible leer entre lineas un estimulo dirigido a su conversion

al catolicismo, exaltando el valor del destino al que se dirigen

las cavilaciones regias:

DEDICATORIA

Minerva que a las margenes del Méler
pasaste los laureles del Peneo,

que se arrojaron ambiciosamente a ceflir el
Olimpo de tu frente y te siguen en

forma de trofeo por la dificil via que te
conduce la filosofia al portatil Liceo,

de tanta erudicién feliz empleo, estos
sagrados numeros dedico, don en su
original de todo rico, y en que con
evidencia resplandece la suma
providencia. Trasladelos forzado del

poco menos lastimoso estado, que me
secresta  las  demds  acciones, ¥y
voluntariamente los consagro al divino
milagro de humanas perfeciones, a

cuyas siempre victoriosas plantas, que
adornan tres coronas y el cetro del
Imperio soberano, de que se despojo la
docta mano, tributa el orbe generosas
palmas, en inmortal dominio de las Almas.

Con la referencia al personaje veterotestamentario

convertido en emblema de desgracias y paciencia, el



diplomatico poeta parece establecer una similitud o, al
menos, un espacio de confluencia con la reina, aunando con
las de Job las tribulaciones derivadas del alejamiento de la
patria y de la crisis de fe. La neoestoica constancia o fortaleza
de animo, convertida en ataraxia y serenidad, parece ser la

que se trata de plasmar en la expresion del retrato.

Sin embargo, pese a la importancia de su tarea, el
embajador no eclipsa del todo al autor preocupado por su
imagen y por el papel que en su valoracién juega la
representacién iconica. Asi, no falta una referencia
metaartistica al incluir un poema junto al retrato, que enlaza

arte y valor pragmatico ante la dedicataria:

iOh, si el Arte llegara por medio del pincel mas
excelente del animo a copiar las perfecciones!
Puesto que fuera tan confusamente como las del
semblante nos declara, jcuanto mas el retrato se
estimaral CRISTINA, de las Articas Regiones la
cristiana Belona, divina Musa, soberana Gracia, las
mas rebeldes almas aprisiona con amable violencia,
sin que tenga lugar la resistencia en lazos de
dulcisima eficacia. Y en igual competencia sus o0jos,
sus discursos, sus acciones triunfan de los mais
libres corazones.
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La alabanza a la reina (también en su condicién de
musa) y a su retrato encierra oblicuamente un similar gesto
ante su propia labor como poeta (imitador o pintor de los
sufrimientos de Job) y una implicita llamada de atencién a su
propio retrato. El efecto de la contigiiidad de las dos
imagenes se ve ratificado por un discurso en el que se
entrelazan las relaciones de escritor y dedicataria en una

diversidad de facetas.

Un breve analisis de un caso de dedicatario masculino
puede confirmar este juego de Rebolledo con los retratos. La
Selva sagrada es una traduccion completa del Salterio de David
dedicada a Felipe IV, publicada inicialmente en 1657.
Aunque no contiene un retrato del rey, la representacion
alegdrica del cisne de alas desplegadas extiende el aura de
nobleza al escudo nobiliario de la portada y afiade la alusion
a la condicién poética. En cambio, en las Rimas sacras, el
tercer tomo de la reediciéon de las obras, encontramos un
retrato del dedicatario. El rey aparece representado en un

busto a tres cuartos, levemente girado, con gesto sefiorial.



Sus ropajes y su porte denotan una imagen regia. Se trata de
una representacion prototipica, en la que el personaje se
encuentra enmarcado por un medallén clasico que se
encuentra ornamentado con diferentes elementos y atributos
que aportan valor a su representacion, como la medalla que
aparece en su pecho, o la corona, la espada, el cojin y el
catalejo en la parte baja del retrato, que muestran su categoria

de rey y de hombre de armas. El dedicatario se encuentra

= e T ‘ w

enmarcado en la composicion sobre un texto que lo - . e
Fig. 15. Selva sagrada, Colonia, Antonio Kinchio, 1655.
identifica en su condicién regia. En este caso, la relacion Fig. 16. Selva sagrada, Colonia, Antonio Kinchio, 1655.
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difiere, y mas que la de cercania parece imponerse la imagen
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Fig. 17. Rimas sacras. Tomo tercero de las Obras poéticas, Oficina Platiniana, 1660.
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Caso distinto, como a medio camino entre las dos
relaciones anteriores, es el de las dedicatorias a la reina Sofia
Amalia, reiterada en la reedicion de las Selvas ddnicas y sumada
en la de Owos. Aunque comparte algunos rasgos
iconograficos con el retrato de Mariana de Austria en Idilio
sacro (la orla en medallén, la pose, el peinado y las vestiduras

lujosas), las diferencias son significativas.

Fig. 18. Selvas ddnicas, Colonia, Antonio
Kinchio, 1655.
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Fig. 19. Idilio Sacro, Amberes, Oficina Plantiniana, 1660.

El hieratismo de la monarca hispana se manifiesta en
la rigidez y recato de su vestido, en el adorno del peinado vy,
sobre todo, en el gesto serio, con una mirada al espectador
que traslada una idea de dominio; en el fondo del retrato
predomina un color negro, sin otros elementos, con una
sobriedad impuesta en la corte de los Austria desde Felipe I1.
En el retrato de la reina danesa, dentro de un esquema
iconografico repetido, la imagen se distancia: el vestido deja
ver sensualmente los hombros y, junto a la sencillez (relativa)

del peinado y la dulzura derivada de una mirada perdida,



denota una imagen mas cercana, entre la intimidad y la
complicidad, acordes con la estancia de Rebolledo en el
palacio de la reina. Destaca particularmente el detalle del
fondo del retrato: como a través de una cortina descorrida se
deja ver un jardin, sustituyendo la sobriedad por la
sensorialidad. En alusion a la silva descriptiva de la segunda
parte de la obra, el grabado conecta el texto con el palacio de
Hersholme, sinécdoque de la reina y el asunto del texto. Asi,
mientras en la relacién con los monarcas hispanos el poeta
se mantiene en una posicion tradicional respecto al mecenas
poderoso, sin distincién por la condicion sexual de la figura
regia, cuando se trata de ocupantes femeninas de tronos con
los que no tiene relacion de servidumbre el juego de
comunicacién se modifica y se manifiesta en el tratamiento

de las representaciones iconicas.
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A modo de conclusion

El retrato de Rebolledo en los paratextos de sus
obras, debido a su sistematicidad, amplia el uso que se estaba
extendiendo entre otros autores. Por un lado, revela el interés
en destacar su condiciéon nobiliaria, motivado por la
concepcion elevada de su obra y por la funcionalidad
pragmatica que querfa otorgarle como instrumento en sus
tareas diplomaticas. En su afan de reconocimiento intelectual
en clave de modernidad, el poeta afirma la autoria de la obra
y su papel de escritor, convirtiendo el retrato en una firma de
prestigio. Por otro lado, la inclusién de las imagenes de sus
dedicatarios revela la conciencia de la relacién entre el sujeto
y la institucién, pues siempre se trata de destinatarios regios.
En su gramatica visual y su funcién pragmatica, Rebolledo
articula en el juego de retratos unas estrategias en el espacio
de recepcion a partir de distintos modos de equiparacion,
comenzando por la similitud iconografica. No sobresale una
representacion por encima de la otra, y ambas mantienen un

protagonismo paralelo. La situacion se intensifica en el caso



de las dedicatarias con las que no mantiene vinculos de raiz
feudal, pues la distancia es sustituida por un espacio,
espiritual o fisico, compartido. A partir de la similitud de los
retratos, Rebolledo matiza la relacion de mecenazgo e
introduce en ella, en el caso de las reinas noérdicas, una
relaciéon mas horizontal, convertida en clave para la lectura.
El empleo de un lenguaje visual compartido solventa las
indiscutibles diferencias de cuna con un juego en el que la
capacidad intelectual y emotiva desplaza el marco de
sumision y plantea un correlato con el lector y un espacio de

autonomia para la obra.

Con el evidente dominio del poeta diplomatico de
sus posibilidades expresivas y pragmaticas, el retrato, en
definitiva, enlaza a los participantes en la comunicacién
poética y establece de una manera muy material y perceptible
unas relaciones que no son estrictamente las del mecenazgo,
mas bien las de un dialogo intelectual en que la autoridad de
la realeza entra en contacto con la autorfa del poeta, pero

también se abre a nuevas posibilidades para la comunicacién
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de este con su lector: con la lectora privilegiada que aparece
en el grabado, pero también con el resto de lectores de la
obra que asisten a esta propuesta de didlogo entre lo visual y

lo poético.
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RETRATO Y ESTATUS. UNA APROXIMACION A
LA IMAGEN DE AUTOR

Resumen:

La proliferacién del uso de la imprenta genera relaciones
muy fructiferas creando verdaderas redes de sociabilidad en el
camino hacia la salida del manuscrito a la luz social. La produccién
en masa ayuda a instituir una nueva concepcién de autor al
asentarse las bases de la autorfa con la nueva legislacion,
provocando a su vez que el creador busque el reconocimiento ante
el pablico. Es posible que la propuesta relacional entre poesia y
mercado de Lope de Vega consolidara una nueva concepcioén del
estatus de autor. Los autores se desvincularon de las antiguas
agrupaciones gremiales y empezaron a relacionarse con otros
sectores para respaldar su empefio por ganar relevancia y
reconocimiento. Lope, de esta forma, da credibilidad a la creacién
de un imaginario representativo individualizado, convirtiéndose en
el maximo exponente de la unién entre poesia y retrato. En el caso
de Rebolledo, preocupado por asentar sus logros fuera de las
fronteras de Espafia, deja de lado esta profesionalizacién del autor
para visibilizar sus éxitos como politico y diplomatico,
consiguiendo un alto nivel social y de posicionamiento, para lo que
se vale de la plasmacién de su efigie en sus escritos, dejando
constancia de una imagen muy especifica de autor — diplomatico —
caballero. La utilizacién del retrato de autor se consolida y su
significado se reescribe, sirviendo casi como firma de la autoria de
la obra. Numerosos autores se valieron de él en su busqueda de
notoriedad, y otros, como Cervantes, que no lograron hacerse con
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un retrato, buscaron la forma de plasmar su imagen con palabras.
Pero Cervantes fue mas alla y no solo desctibi6 el rostro externo
del autor, sino el retrato interior en la profundidad del acto
creativo. La plasmacién fisica de estas palabras tiene su
representacion mas fiel en la Melancolia de Durero, preocupacion
recurrente de Goya. Otros autores han proseguido en su intento
por retratar este acontecimiento tan caracteristico del artista, tanto
con palabras como con imdgenes. Un breve acercamiento a estos
creadores da constancia de estas circunstancias.

En la temprana modernidad la concepciéon del
cuerpo como elemento sustancial de la individualidad fue la
principal contribucién al conocimiento del hombre y al amor
a sl mismo a partir del incipiente conocimiento de la
corporeidad (Burckhartdt, 2014). Esta causa se convirtié en
el impulso definitivo para el auge del género del retrato en el
arte, concebido en un principio como arma propagandistica

y circunscrito, en consecuencia, a los ambitos de poder, tanto



politico como religioso'. En las muestras iniciales del género
predomina el sentido afectivo sobre el resto de los valores
semanticos y comunicativos, primando los componentes
simbélicos sobre los humanizadores en sentido estricto'’. La
vinculacion del retrato con los agentes poderosos ha sido una
constante en la historia del género’®, por lo que su andlisis
nos permite descifrar los codigos inherentes al dominio de
unos seres humanos sobre otros, incluso cuando el
panorama cambia, con la consolidacién de las ciudades, un
mercado temprano y la correspondiente comunidad
burguesa en pleno crecimiento. Desde el siglo XV el retrato
se consolida en un panorama amplio como un género

independiente y de cierta autonomia, al quedar liberado del

16 Este trabajo forma parte de mi tesis doctoral, La representaciin antorial:
catalogacion de representaciones de escritores en libros impresos desde el ario 1648
hasta 1778, y arranca en el marco del Proyecto de 1+D+i Swjeto e institucion
literaria en la edad moderna (FF12014-54367-C2-1-R).

7 Los primeros testimonios del caricter de fidelidad respecto a los
retratados se remontarfan a las mascaras funerarias de cera griegas, que
como reproduccién directa les hacian a sus difuntos. La imagen del ser
humano muerto cobraba sentido como “doble” si esta contenia la mayor
semejanza posible en la parte externa del individuo representado, en su
singularidad e individualidad (Martinez-Artero, 2004, 14-37). Los retratos
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contexto religioso o politico y al acercarse a usos y gustos
mas particulares, propios de la vida privada y la intimidad
(Aries, 2017). En este sentido, la produccién se multiplica en
cantidad y funcionalidad en entornos cortesanos y civiles y
en el contexto de un mercado creciente, lo que conlleva una
disminucioén de su precio. Aunque el retrato se destina a
paredes privadas, se concibe como un elemento dedicado a
ensalzar al personaje en los espacios de sociabilidad", de
forma que va alcanzando a una clientela mas amplia. La
nueva aristocracia del dinero se complace en su
representaciéon pictorica y vincula su gusto a los demas

cambios mentales y de actitud que impulsaron el

Renacimiento en el seno de una cultura gética; el nuevo arte

del Faiyum son los mas antiguos que se conservan, y la primera
representacion fidedigna por su trascendencia en la pintura europea

(Berguer, 1998).

18 por ejemplo, los retratos que los soberanos envian a las distintas tierras
de su reino, o los de prometidos principescos que permiten a los futuros
céonyuges que se conozcan (Ramos, 2007).

19 Debemos tener en cuenta el concepto de privacidad de la época,
diferente al moderno concepto de privacidad.



se instrumentaliza y se pone al servicio de los personajes
pudientes e influyentes, pero también de quienes quieren
acceder a esa condiciéon por distintas vias. De esta forma,
todo el que se consideraba estimable se hacfa pintar para dar
fe de su existencia, provocando que muchos otros sectores
pasaran poco a poco a reivindicar su estatus a través de la

representacion plastica.

Este fue el caso del mundo de las letras. A la vez que
los escritores comienzan a reclamar la autorfa de su obra y su
propia condicién de autores, asimismo buscan modos
efectivos para su autorrepresentacion, también en los
coédigos visuales. Aun antes de desarrollar y reivindicar su
gesto de libres pensadores e ilustrados, los escritores de
poesia y ficcién, de la mano de tratadistas y cientificos,
recurren al retrato como una forma de rubrica o firma
autorial (Ruiz Pérez, 2010). Por todo esto y por el significado

que conlleva, el retrato se convierte en la expresion pictorica

20 Eran habituales los poemas vinculados a galerias de retratos, como
por ejemplo el modelo que imita Lope de Vega de la galerfa de pinturas
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que mas se ha acercado y mejor constancia ha dejado de la
equiparacion entre las artes, determinando ampliamente el
concepto de memoria, idealismo y singularidad del individuo,
mientras desarrollaba y se aprovechaba de la actualizacion de
la maxima horaciana de # pictura poesis y del uso que los
propios pintores hacian del género como otra de las formas
de lucha por el reconocimiento de la condicién liberal de su
arte (Gallego, 1995 y Martin, 1984). Tanto pintores como
escritores recorren de la mano el camino en busca de la
consideracion, para dignificar asi su trabajo y liberarse de
relaciones que mantengan rasgos de feudalismo, dejando a
un lado el modelo medieval de artesanos y acercandose al
renacentista de artistas. Tal y como determina Emilie
Bergman en La retdrica del antorretrato en la poesia del Siglo de Oro
(1983), los poetas se inspiraron en alguna obra y dedicaron
algunos versos al retrato del mismo modo en que muchos

artistas dedicaron retratos a estos poetas™’; “pintores y poetas

en verso de Giambattista Marino (Civil, 1996, 418-422). Son conocidos
también los retratos de escritores, como el de Lope de Vega, Quevedo,



siempre andan hermanados, como artifices que tienen un
mismo arte”, segun Lopez Pinciano en 1596 (Lunti, 1953, vol.
3)*!. Estos acontecimientos se vieron acompafiados de otros
factores, como el crecimiento del grado de alfabetizacion o
el acceso al conocimiento de niveles mas amplios de la
poblacién; en ese marco tiene lugar una importante actividad
retratistica en el sector literario, el cual se encuentra
preocupado por hacer llegar la categoria de autor al gran
publico; por ello el retrato se concibe, ademas de como
medio para perseguir la inmortalidad, como férmula para
alcanzar notoriedad y reconocimiento en el presente, con lo
que el gesto comporta de voluntad de destacar lo individual

a partir de los rasgos fisicos, por mas que estos sigan en gran

o el realizado por Velazquez a Luis de Gongora.

2! Pone de manifiesto el famoso dicho del ## pictura poesis de Horacio o
el conocido aforismo de Siménides de Ceos que hacia de la pintura «una
poesfa muda» y de la poesia «una pintura elocuente», y repetfan
comentarios sobre la fraternidad o la competencia entre la pluma y el
pincel, metaforas de estas relaciones (Civil, 1996, 418-420).

22 Hn el siglo XVIII el mayor teferente de la ciencia fisionémica fue el
tedlogo suizo Lavater; con ¢él se asienta que “la capacidad de conocer el
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medida condicionados por la ciencia fisiognémica, que
vincula la codificacién de las facciones a una tipologia

caracterolégica, paralela a la de los humores vy

temperamentos™. "El retrato tiene un papel activo: desvela
sentimientos, despierta deseos, levanta pasiones, une o
separa, consuela, ayuda, venga o repara... "(Ramos, 2017, 12),
y afiadamos que también conforma una imagen y apoya su
aceptacion publica. La trayectoria del retrato en la primera

modernidad avala estas observaciones.

interior de un hombre a partir de su exterior: percibir por medio de una
expresioén natural cualquiera aquello que no llega inmediatamente a los
sentidos. (...) Todos los rasgos, perfiles, todos los movimientos pasivos
y activos, todas las posturas y posiciones del cuerpo humano: todo
aquello mediante lo que el hombre activo o pasivo puede ser
inmediatamente observado, a través de lo que manifiesta su persona, es
objeto de la ciencia fisonémica” (Van Dulmen, 1997). Para el siglo XVII
deben considerarse, entre otras, las abundantes reediciones de la obra de
Giovanni Battista della Porta, Della fisonomia dell’ huomo.
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Fig. 21. Hernando  Fig. 22. Marqués de

del  Pulgar, Los  gantillana, Proverbios,
claros varones de 1512

Espafia. 1500.

Fig. 20. Afonso de
Cartagena, Doctrinal de
Caballeros, 1487.

En el periodo de los libros manuscritos proliferaron
los frontispicios en los que se representaba al autor
arrodillado, ofreciendo su trabajo al soberano, sentado en su
trono y dotado de los atributos descriptivos de poder sobre
el vasallo. Estas escenas representacionales aparecfan con
frecuencia en codices que pasaban a ser propiedad del

dedicatario e incluso llevaban la firma de este como unico

23 Definida por Todorov en el Elogio del individuo. Ensayo sobre la pintura
Slamenca del Renacimiento (en linea, 2006). En una perspectiva mas
abarcadora, Rico (2005).
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elemento de identidad, eclipsando la autorfa bajo la categoria
de la posesion. En la lectura de esta relacion entre escritor y
soberano es clave atender a su asociacién con una iconologia
menos especifica y previamente codificada; asi, el autor
ocupa el lugar del fundador, y el rey (o el poderoso que

recoge la obra), el de Dios (Buigues, 2016, 10-15).

El afloramiento de los egos personales de los
creadores resulta equivalente en el plano individual a la
amplia conciencia humanista acerca del posicionamiento del
hombre en el centro de la tierra®; en tal escenario, el paso de
artesanos a artistas, pese a su inequivoca dimension colectiva,
rompe con la cerrada nocién medieval de gremio y queda
determinado por los nombres y apellidos de los
protagonistas de esta empresa. De esta forma, encontramos

un autor que intenta desvincularse de las limitaciones

gremiales en una busqueda continua de posicionamiento e



individualidad, sin contradicciéon con que asuma y administre
pro domo sua una estrategia compartida que, como en los
panegiricos por la poesia, aprovecha el argumento del
nimero, la visibilidad de un conjunto. Las relaciones
teorizadas por Bourdieu entre campo literario, como espacio
colectivo, y habitus, como agencia individual, se
corresponden con bastante exactitud a esta dinamica, en la
que se inserta el desplazamiento desde un modelo de
representacion sometido y genérico a una paulatina
acentuacion de los

rasgos de individualidad que

identificamos plenamente con el retrato moderno.

El autor se manifiesta de manera progresiva en un
intento de visibilizar su condicién de personaje de estima
social y en la resistencia a ceder su obra y arrodillarse ante la
autoridad. Estos intereses tan concretos recurren a la

utilizacién del retrato de autor sobre el libro (la executio in

24 Véanse a titulo de muestra los casos recogidos por E. Eisenstein (1994,
68); la misma efigie vale para B. y L. Valla, y lo mismo ocurre en la
representacién de B. Compostelano y J. Gerson.
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¢ffigie), mostrando una nueva imagen que le aporta
legitimidad, acentuando su autonomia y la de su obra.
Inicialmente este intento por cobrar protagonismo dio lugar
a imagenes autoriales emblematicas que se convirtieron casi
en prototipos, pues se trataba de representaciones
impersonales y estaticas, sin ningun rasgo fisionémicamente
definible o relacionado con la individualidad, hasta el punto
de que no era extrafio en la imprenta post-incunable el
intercambio de retratos de diferentes autores, por mas que
fuera en virtud del aprovechamiento de tacos xilograficos
para obras sucesivas®. Como en otros casos ligados a la
transicion del cédice a los moldes tipograficos, la iconografia
y el simbolismo en lo que toca a la imagen grabada del autor
se mantienen intactos, atrrastrando o, cuando menos,

representado una permanencia de las relaciones de autoria

desde la cultura del manuscrito hasta el modelo impreso en



la primera etapa de la modernidad. Estas imagenes se fueron
adaptando gradualmente a los cambios en una ideologia que
asentarfa en poco tiempo unas bases sélidas en la
manifestacion autorial. Baste citar para el caso hispanico el
impacto de la nueva legislacion del libro, hasta la pragmatica
de 1558, que favorecia la individualizacién del autor al
establecer de manera taxativa y bajo penas severas que los
textos debian aparecer en la imprenta con el nombre del
autor en la portada, convirtiéndose este en el responsable
legal de sus escritos. En estrecha correspondencia, los
retratos reportaron un nuevo componente a la obra, la firma
plastica. El papel regularizador de los patrones impresos es
fundamental en la nueva concepcion autorial, pues no solo
los escritores protagonizan la escena, también los impresores
y editores toman un papel activo, y en muchos casos
reutilizan grabados ya existentes como se aprecia en la
reiteracion de la fig. 21. En el frontispicio de los textos de
Pulgar y Santillana, que confirma el asentamiento de esta

practica antes de que el retrato se acercara mas a la
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representacion individual, y en el compartido marco
cortesano de ambos autores, al margen de anacronismos o
inverosimilitudes histéricas, se impone la vision de una
practica de la autoria restringida en su dependencia de las
relaciones de mecenazgo directo. Es interesante observar
coémo en este ambito también queda recalcada la adaptacion
al nuevo marco cultural a la que tuvo que enfrentarse la
sociedad del Siglo de Oro espanol, pues los intelectuales de
la época aparecieron con fuerza para imponer la novedad de
su concepto y el valor de la cultura. En este escenario se
produce el acercamiento de dos colectivos, el de los poetas y
el de los pintores, de trayectorias practicas diferenciadas y
solo unidos a través del topico de ## pictura poesis (Ruiz Pérez,
1999). La confluencia se manifiesta con especial intensidad
en el marco hispanico, segun Vosters (1990, 212): “La
colaboraciéon entre poesia y pintura es una forma de
relaciones interartisticas y sinestéticas, tipica del pais de Las
lanzas, colaboraciéon que brilla por su ausencia en Italia,

Francia y en Inglaterra”. Es asi como Cervantes, Lope de



Vega, Quevedo, Gongora o Calderén mantienen vinculos
activos y productivos con Zurbaran, Murillo, Velazquez,
Ribalta o El Greco, artistas que viven en la mayorfa de los
casos en la misma ciudad (Sevilla o Madrid) y que tienen
facilidades para contactar entre ellos. Esta convivencia llegd
a provocar que en muchas ocasiones los escritores
empleaban términos pictoricos para describir su arte o los
pintores retrataban repetidamente a sus colegas escritores

para afianzarse en el suyo™.

La inclusién en el libro de la efigie del autor se
extiende a partir de las ediciones humanistas, con el

precedente sefiero del medalléon de Nebrija, que podemos

25 Carducho, en su Didlogo de la pintura (1633, 97), describe las comedias
de Lope de Vega empleando un lenguaje pictorico: “Advierte y repara
qué bien pinta, qué bien imita, con cudnto afecto y fuerza mueve su
pintura las almas de los que oyen [...]”. Tanto Lope como Carducho
coincidian en que la pintura tenfa mucho en comun con la literatura, ya
que ambas eran imitadoras de la naturaleza y buscaban crear una
impresion y un sentimiento en el espectador (Sanchez, 2011, 17).

26 Grabado es definido como el “procedimiento por el que se reproduce
una imagen previamente grabada sobre una matriz que se entinta y se
estampa sobre papel u otra materia semejante. Por extension se llama
también grabado a la impresién mediante matrices de cualquier tipo”. La
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considerar el primer retrato de un escritor, datado en torno a
1500 y realizado por Antonio del Rincén. Estos retratos
fueron repitiéndose en los preliminares de las obras, también
de poesia, y con marcada intensidad en las impresiones de
obras cientificas, hasta alcanzar géneros menores, como la
novela. Se trataba, en general, de retratos de busto del autor
trasladados mediante grabados™, con vatiaciones de matiz y
sentido en su trayectotia®’. Este hecho es indicativo de que la
practica se vincula directamente a la reivindicacién de la
dignidad del escritor y su obra y a un mecanismo de
autoafirmacién, y se encuentra unida siempre a las

pretensiones de posicionamiento del escritor.

segunda acepcion del término es la de “imagen obtenida por estampacion
de la plancha o matriz grabada a tal efecto. Toma también los nombres
de prueba y estampa”. Al significante grabado —por derivacion polisémica—
se le otorga, pues, una triple significacién: por una parte, procedimiento
de reproduccién de una imagen grabada, por otra, estampacion de una
matriz intervenida mediante cualquiera de las técnicas de arte grafico, y,
por dltimo, estampa.

27 El inventario y catalogacién de dichos retratos en el periodo
bajobarroco constituye una parte sustancial de mi tesis en desarrollo,
como base para el estudio de esta significativa estrategia autorial.



No faltan los correlatos en la poesfa, en forma de
pinturas verbales, que llegan a constituir un verdadero
subgénero™, bien es verdad que en la mayoria de los casos
con un tono burlesco. Y no faltan las referencias mas o
menos jocosas al valor de sustitucion que el poema tiene

respecto al ya habitual retrato incluido en los preliminares del

libro.
A modo de ejemplo:

Dicenme, damas, curiosas,
perdidas por novedades,

que desedis conocer

al autor de los Donaires

Y aunque pudiera en mi libro
dar en estampa mi imagen,

y poner en orla suya

mi nombre y mis navidades,
por no atreverme a imitar

a los poetas magnates,

que dan retratos y versos

a las futuras edades,

os presente este trasunto (...)
Alonso Castillo Solérzano, Donaires del Parnaso, 1621.

28 Para la caracterizacién del género, véase Marquez (2001).
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Los versos de Castillo Soloérzano, antes de

desplegarse en una prosopografia burlesca, exaltan a la vez
que critican, e incluso parodian, la practica de incluir retratos
con el busto de los autores en las ediciones. De manera mas
seria y con mas significaciéon y trascendencia, ya lo habia
hecho Cervantes al prologar las Novelas Ejemplares, cuando
lamenta irénicamente la falta de su retrato por Jauregui y
coloca en su lugar una descripcion literaria de su persona, no

precisamente favorecedora:

Este que veis aqui, de rostro aguilefio, de
cabello castafio, frente lisa y desembarazada, de
alegres ojos y de nariz corva, aunque bien
proporcionada; las barbas de plata, que no ha
veinte afios que fueron de oro, los bigotes
grandes, la boca pequefa, los dientes ni
menudos ni crecidos, porque no tiene sino seis,
y ésos mal acondicionados y peor puestos,
porque no tienen correspondencia los unos
con los otros; el cuerpo entre dos extremos, ni
grande, ni pequeo, la color viva, antes blanca



que morena; algo cargado de espaldas, y no
muy ligero de pies.

Prologo al lector de las Novelas Ejemplares, Miguel de
Cervantes, 1613.

Los poemas o descripciones en otro tipo de textos
referidos a un retrato pictérico individual se vinculan
directamente al auge del retrato como desarrollo de la
representacion de la figura humana, dejando constancia de la
adquisicién de una plena autonomia de este género en la
pintura, acentuando la exploracion de las relaciones entre la
pintura y la poesia®. Castillo alude directamente a los grandes
poetas en sus versos, poetas “magnates”, refiriéndose a

autores de alta alcurnia o alta relevancia literaria, mientras que

3 Segun el articulo de Carneiro (2015, 151-173), esta unién entre retrato
y poesia se alimenta de la interrelacién de las artes, incorporando la
pintura elementos poéticos y la poesia elementos visualmente
descriptivos.

30 En la Real Academia se conserva un retrato atribuido al pintor Juan de
Jauregui e identificado durante mucho tiempo como la perdida pintura
de Cervantes aludida por el autor. El retrato muestra rasgos que lo
aproximan a la descripcién que él mismo hace de su rostro en el pasaje
citado. Se trata de una representaciéon de busto del escritor en posicién
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Cervantes se refiere al posible retrato de un poeta pintor
caracterizado por su caracter culto y sus relaciones con la
aristocracia poética y la de la sangre™. Aquellos a los que
podria ir dirigido el adjetivo de Castillo Solérzano bien
pueden ser el conde de Rebolledo o Lope de Vega, autores
que ofrecen repetidamente un rasgo identitario y de
distincién en sus volumenes, utilizando de manera
sistematica la representacion de sus rostros, en una forma de

autoridad reclamada para su condicién autorial.

de tres cuartos que retrata a un Cervantes envejecido, con ropajes sobrios
y oscuros aunque con un voluminoso cuello y con la barba recortada y
cuidada. Segun Arrizabalaga en Cervantes, un genio sin rostro (2015), “Los
retratos de Cervantes en conjunto dan una idea de tipo, es decir, ofrecen
una visiéon bastante unitaria que podria pertenecer a la tipica
representacion de hombre de letras de la época, o al de caballero espafiol
al uso que nos muestran pintores como El Greco, Sanchez Coello o
Pantoja de la Cruz”.



BiL CONDE D) BERNARDING
DE REBOLLEDO,

Fig. 24. Retrato del Conde de Rebolledo,
Parnaso espaiol, coleccion de poesias
escogidas de los mds célebres poetas
castellanos, TN, 1772.

Fig. 23. Retrato de Lope de 1" ega, atribuido
a Bugenio Caxes, 6leo sobre lienzo, 63
x 51 cm, 1634.

En un contexto marcado por sus origenes en la baja
aristocracia, Rebolledo representa al hombre de armas y
diplomatico que destaca mas en su papel de politico o como
embajador que en su perfil de poeta, mientras pone sus
versos al servicio de sus metas, aunque sin dejar de
autorreivindicarse. En las diferentes ediciones de los versos
de Rebolledo se recurre de forma sistematica al uso del

retrato, ofreciendo un rasgo de distincién como firma o
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marca autorial (Ruiz Pérez, 2009). Estos retratos del autor
preceden siempre a los paratextos de las obras y, en
ocasiones, también se encuentran acompafiados de retratos
correspondientes a los dedicatarios de sus lineas (Martin,
2018) o a sus dedicatarias (Ruiz Pérez y Cardenas Luna,
2018). Centrandonos en los retratos del autor, se caracterizan
por ser siempre representaciones de grabado. Ademas,
Rebolledo aparece siempre retratado de busto y en la habitual
posicion de tres cuartos, en edad adulta y con la mirada fija
en el espectador. El autor se encuentra centrado vy
dominando la composicién, y muestra su imagen como
figura relevante y reconocida, manteniendo la misma
iconografia en todas sus representaciones. Podemos
observar que el autor aparece en postura tipica, con pose de
cierta confianza, sefiorial y sobria, y ademas mantiene una
actitud altiva. Se retrata con cabellera espesa y abultada,
segun la moda que implanta Luis XIV y con la que se
familiariza en su largo periplo europeo; porta atuendos

elegantes, con cuello y pufios de encaje fino, como signos de



una holgada posiciéon econdémica (mas aparente que real) y
con la dignidad de un embajador de la monarquia hispanica
y un personal buen gusto; los ropajes son propios de la moda
europea, en contraposicion a la espafiola, mucho menos
ostentosa y mas austera. Muestra también una banda, que
hace referencia a su visibilidad como personaje que ocupa un
cargo estatal, y el alfiler de la cruz de Santiago, que da prueba
de su linaje de caballero de la Corona. En la mayoria de las
ocasiones aparece enmarcado en una orla conmemorativa,
que ofrece reminiscencias del medallén clasico de origen
grecolatino, y en otras ocasiones la ornamentaciéon es un
simple recuadro. En la reediciéon dieciochesca de su obra se
incluyen elementos alegéricos como el arpa o el clarin, que
aluden a la alternancia entre versos liricos y de altura épica, y
en ocasiones, también libros abiertos o cerrados como
muestra de sus trabajos y su buen hacer de escritor. El
caduceo, simbolo de Mercurio, alude a sus viajes y a su
funcién diplomatica; las palmas, las guirnaldas o el laurel, ya

sea en forma de corona o como hojas sueltas, son los signos
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de la fama y el reconocimiento. Todos estos elementos
distintivos fijan una imagen de poeta-caballero y de
aristocrata-amateur y consagran una iconografia que impone
una voluntad de distincién al unir poesia y aristocracia, lo
cual queda patente en la proliferacién de retratos y en el
cuidado de la imagen. Su pose hieratica y aristocratica
muestra una voluntad de canonizaciéon utilizando la
codificacién neoclasica, y fija en el retrato de la reedicion un
patron de género visual, lo cual es aprovechado, por ejemplo,
pot Lopez de Sédano en su Parnaso espaiiol (1768-1778), junto
con las biografias de los poetas, estableciendo asi un modelo
de autor acorde con la empresa de componer un canon

“nacional”.

Entre los siglos XVI y XVII el desarrollo de la
conciencia profesional de los creadores y del espacio social
del autor impulsa la forja de un incipiente campo literario

segun la nocién de Pierre Bourdieu.



ELL. CONDE
DON BERNARDINO
DE REBOLLEDO

08 R i ® >, |
Fig. 28. Retratos de esparioles
grabado de J. Ballester, Lustres, dibujo de R.
1791. Ximeno, grabado de J.

Ballester, 1791.

31 Garcia-Reidy (2013, 17-19) analiza la escena espafiola en un amplio
contexto y evidencia el posicionamiento del Fénix en el panorama de la
temprana modernidad europea.

Lope fue un visionario y uno de los maximos
exponentes del paradigma de la profesionalizacion y el
mercado’. Es el poeta que ejemplifica al hombre de letras
consciente de la importancia de acercarse al lector. Defendié
la practica del retrato como causa, valiéndose, al igual que
otros autores, de este género como forma de inmortalizacion
y para alcanzar la notoriedad, asentada en el reconocimiento.
Haciendo especial hincapié en la repeticion de modelos y
formas, en los grabados de los retratos de Lope encontramos
grandes semejanzas con las caracteristicas que hemos
mencionado en las lineas anteriores de Rebolledo, pero existe
una particularidad: el autor posee un retrato pictérico que
claramente ha tenido como modelos sus grabados anteriores
y del que beben sus retratos de grabados posteriores. Esta
obra es atribuida a "la escuela de E. Caxés" (Fig. 23), esta

datada en el afio 1634 y marca un antes y un después en las



representaciones plasticas de Lope, pues da cuenta del

proceso de fijacion de una iconografia y de los
desplazamientos desde el 6leo al grabado y viceversa. Se trata
de un retrato de busto del autor, a tres cuartos, con la mirada
fija en el espectador. La representacion del retrato ocupa toda
la composicion y se encuentra centrado en ella, al igual que
ocurre con la mayoria de los grabados que representan la
efigie de Lope. La imagen destaca por su simpleza de formas
y contenido, ademas de por la sencillez y sobriedad del
atuendo de Lope, caracteristico de los clérigos, lo que
favorece ain mas que el receptor se centre en la
interpretacion que el pintor hace del rostro, tras detenerse en
el unico elemento que destaca sobre el fondo negro a modo
de distincién aristocratica: una cruz de la orden de San Juan.
Vemos siempre a un Lope con mirada serena y pose relajada
que nos lleva a pensar que se encuentra en un estado de
introspeccion o de meditacion, pero que apuesta por la

cercanfa al espectador y la humanidad. Los rasgos, tanto

fisicos como psicolégicos, estan individualizados, ya que
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representan a un Lope en edad madura, un afio antes de su
muerte. Este retrato al dleo revela claramente el interés de
los pintores por figuras reconocibles en un estamento
distinto a la nobleza. Es destacable la voluntad de Lope
(dejando a un lado su capacidad econémica) de identificarse
con los gestos y practicas de este grupo, a lo que contribuye
la insignia de caballero de Malta, bien visible sobre el manteo
y en una venera pendiente de un cordén sobre la sotana
clerical. El rostro es idéntico al que muestra el retrato del
Instituto Valencia de Don Juan y asimismo se relaciona muy
directamente con el que grabé Juan de Courbes en la edicién
de 1630 de E/Laurel de Apolo. También guarda cierta similitud
con el que se conserva en el Ermitage de San Petersburgo,

que se ha atribuido a Luis Tristan.

Es de notar como las diferentes representaciones del
autor tienen en comun las caracteristicas generales de las que
hablamos a nivel retratistico, mientras que su atuendo
destaca como elemento discordante, ya que los cambios en

sus aditamentos (coraza, habito, cruz caballeresca...) aluden a



su vida social, a su estatus mundano, con una carrera en
ascenso. Sus rostros cambiantes en torno a una "imagen"
mantenida marcan el paso de la vida por la persona real. Lo
significativo en el caso del Fénix (Portus, 1999 y Sanchez,
2011) es la persistencia (con la unica variacioén de la edad) de
un rostro, en coincidencia con la practica de Rebolledo, y las
variaciones introducida en los elementos adicionales de su
representacion, hasta generalizar en sus retratos el uso del
medallon, tras el empleo de otros elementos de enmarcacion,
como ocurre en el caso de Jerusalén conquistada, Epopeya trigica
(1609). En esta obra vemos un retrato del autor con
numerosas peculiaridades: el poeta se encuentra centrado en
la composicion debajo de un gran arco arquitectonico, que
junto a dos columnas enmarca el retrato. La composicion
destaca por el uso de alegorias arquitectonicas; el panteén
donde se encuentra la figura del retratado contiene
numerosos elementos decorativos que refuerzan la imagen
de Lope como autor consolidado o con pretensiones de

alcanzar este estatus mediante la publicacién de un poema
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elevado; hallamos angelotes en los capiteles de las columnas,
dos escudos a ambos lados y dos ninfas sobre su cabeza, que
lo coronan con laurel. En esta representacion, previa a la
codificacion de su retrato, la reconocible figura individual de
Lope queda arropada con la espectacular escenografia clasica
y los demas elementos de exaltacién de su busto. Estamos
ante la imagen de un autor en busqueda de reconocimiento
que se encara a una critica que lo cuestiona, mostrandose
seguro de si mismo y de su trabajo. El mencionado retrato se
corresponde a la condicion épica de la obra y se acerca a una
mirada mas clasicista. El orgullo de autor ha de apoyarse en
elementos externos para resaltar su figura. En la lectura de
los retratos de Lope podemos percibir como el autor intenta
ser reconocido por su seriedad en todos los niveles de su
trabajo creativo, desde el género mas alto al mas humilde,
cuando aspira a una posicion de centralidad y cuando se halla

en la cispide de su carrera profesional (Fig. 23 y 30).



Fig. 29. Jerusalén conquistada,
Epopeya tragica, 1609.

CARPIO,

Fig. 30. Grabado por Juan

Fig. 31. Grabado por
de Courbes, 1630. Manuel Salvador Carmona,
1770.
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Aun invirtiendo la cronologia de las obras,
presentamos inicialmente los retratos de Rebolledo como
representante singular de la canonizacién genérica de autor,
en contraposicion con la singularidad y distincion del creador
unico e irrepetible que configuran los retratos de Lope de
Vega. Tanto los retratos de Rebolledo como los de Lope
carecen de gestos o escenografia (salvo en algin caso
particular) y muestran a un autor que posa calmado con la
unica intencién de ser retratado, creando en su continuidad
la idea de serie y, en consecuencia, el reconocimiento de una
figura arquetipica. Rebolledo mantiene una imagen fija con
la reiteraciéon de los mismos atributos, mientras que en Lope
es tangible una preocupacién de individualizacion, plasmada
en una imagen cambiante y en continua personalizacion, que

refleja en su edad el discurso de su trayectoria.


http://www.google.es/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjvrLSbmPbbAhUJuhQKHRVmATIQjRx6BAgBEAU&url=http://enciclopedia.us.es/index.php/F%C3%A9lix_Lope_de_Vega_y_Carpio&psig=AOvVaw0wwi5EINuLntho8chfWcQg&ust=1530269484106942
http://www.google.es/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjvrLSbmPbbAhUJuhQKHRVmATIQjRx6BAgBEAU&url=http://enciclopedia.us.es/index.php/F%C3%A9lix_Lope_de_Vega_y_Carpio&psig=AOvVaw0wwi5EINuLntho8chfWcQg&ust=1530269484106942

Fig. 32. Retrato de Luis de Gongora y Argote, Diego de Velazquez, 6leo sobre lienzo, Vig. 34. Retrato de Leandro de Moratin, 6leo sobre lienzo, Francisco de
51 x 41 cm, 1622, Musco de Bellas Artes de Boston, EE.UU. Goya, 73 x 56 cm, 1799, Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando, Madrid.
Fig. 13. Retrato de Luis de Gingora y Argote Juan de Courbes, 1530.
Fig. 35. Retrato de I eandro de Moratin, grabado copia del retrato de Goya.

La apuesta por este uso del retrato en autores marco
un punto de inflexiéon en la concepcion del género. Los
poetas comenzaron a mostrar un creciente interés por tener

una reproducciéon de su rostro en sus publicaciones, un

retrato que mostrara su persona y, en distintos modos, su

condicién autorial. Muchos de los grandes, como Goéngora,
Fig. 33. Retrato de Quevedo, Juan Van der Hamen, 6leo sobre lienzo, 48x60, , . ..
5, 1650. Quevedo o Moratin, se pudieron permitir quedar

Fig. 15. Retrato de Queveds, grabado, Imprenta Real, Madrid, 1791. inmortalizados por este género, tanto de manera pictorica
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como impresos en papel gracias a los grabados. Asi, el retrato
cumplié una funcién primordial de identificar al autor como
creador, hasta constituirse en una marca autorial privilegiada
en el conjunto de estrategias de autorrepresentaciéon (Ruiz

Pérez, 2010)™.

Programa autorial en el retrato

Solo quisiera dartela monda y desnuda, sin el ornato
de prélogo, ni de la inumerabilidad y catilogo de los
acostumbrados sonetos, epigramas y elogios que al
principio de los libros suelen ponerse. Porque te sé
decir que, aunque me costé algun trabajo
componerla, ninguno tuve por mayor que hacer
esta prefacién que vas leyendo. Muchas veces tomé
la pluma para escribille, y muchas la dejé, por no
saber lo que escribirfa; y estando una suspenso, con
el papel delante, la pluma en la oreja, el codo en el
bufete y la mano en la mejilla, pensando lo que dirfa,
entr6 a deshora un amigo mio, gracioso y bien
entendido, el cual, viéndome tan imaginativo, me

32 ¢_..Casi cualquier personalidad conocida de la época tiene un retrato.
A pesar de que todos los cuadros conservados de la época representan
de manera fiel, a personas que existieron realmente, raras veces se trataba
unicamente de representar a la persona individual. Como muestran el
ropaje u otros simbolos presentes en el cuadro, en lo esencial se trataba
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pregunto la causa, y, no encubriéndosela yo, le dije
que pensaba en el prélogo que habia de hacer a la
historia de don Quijote, y que me tenia de suerte
que ni queria hacetle, ni menos sacar a luz las
hazafias de tan noble caballero [...]

Prologo al lector de E/ Quijote, Miguel de Cervantes.

Partimos de otra reticencia, de nuevo en un prologo
cervantino, pero esta vez al Quijote de 1605. En el conocido
pasaje, con su ambigua mezcla de realidad y ficcion, el
autorretrato se presenta en un claro gesto autorial, eso si,
marcado por su suspension. En un eje cronolégico y
conceptual, Cervantes esquematiza la dinamica de
continuidad y cambios en la representacion iconografica del
sujeto autorial, entre el retrato individual y la imagen
arquetipica. El padre/padrastro de don Quijote hace un
creativo ante la

retrato  psicolégico de su estado

incertidumbre del papel en blanco. Con sus palabras describe

siempre de representar la distincion, la riqueza, el conocimiento. El
retratado deberfa ser representado como hombre virtuoso, generalmente
hermoso, que ante todo pertenecia a un estamento o una familia...” (Van
Dulmen, 1997,17 - 37).



claramente la melancolia del autor con la actitud que
corresponde: “con el papel delante, la pluma en la oreja, el
codo en el bufete y la mano en la mejilla”. El ascenso del
pensamiento racional en la Europa de la Baja Modernidad
conlleva una nueva metodologia para la definiciéon de lo
objetivo y lo subjetivo, aunque sin abandonar buena parte de
sus raices en el pensamiento y el imaginario quinientista. En
la pintura de Cervantes tenemos una buena sintesis de ambos
componentes: sin dejar de ser un retrato “real” de la
subjetividad del autor y una clara estrategia de introduccion
en el universo ficcional de su novela, se sitia en un punto de
inflexién de una imagen supraindividual de clara raigambre y

contenido simbédlico.

3 La consideracion de la melancolfa en su naturaleza y valor se asienta,
de un lado, en la teoria clasica de los humores y, de otro, en la vinculacién
con la capacidad creativa que se inicia en el XXX de los Problemata del
pseudo-Aristoteles (Aristoteles, 1996). Las dos lineas se unen en el
influyente tratado de Huarte de San Juan Examen de ingenio para las ciencias
(1575), para reforzar su dimension europea con The Anatomy of the
Melancholy (1621) de Robert Burton. En su grabado Durero traza un fino
retrato de los efectos del desequilibrio humoral tal como los puede sentir
cualquier depresivo y, sobre ello, construye una soberbia alegorfa del
vinculo entre el estado melancélico y la creacién, con un trasfondo
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Al hilo de los cambios en el concepto y la
funcionalidad del retrato, muy ligados a los correspondientes
al estatus del autor, su representaciéon, cuando no las
combina, oscila entre el signo de identidad colectiva y la
marca de individualidad. Alberto Durero, que en su
autorretrato llega a elevar a la dignidad maxima el
individualismo del autor, plasma en su grabado Melancolia 1
la imagen de la naturaleza comun del artista con tanta eficacia
y trascendencia como valor estético”. Dejando atris el
concepto del retrato casi seriado del autor, se muestra un
intento de teatralizacién del gesto al pasar el busto al cuadro,
a la composicion que otorga valor semantico al escenario, al

attrezzo v a la propia cinética (o pasividad) del personaje. Se

conceptual dilucidado por Klibansky, Panofsky y Saxl (1991); y, mas
directamente aplicado a la representacién del artista, por R. y M.
Witkower (1991). Una vision mas sintética y especifica para nuestro
campo la ofrece Felice Gambin, Azgabache. E/ debate sobre la melancolia en la
Esparia de los Siglos de Oro, Madrid, Biblioteca Nueva, 2008; la dimensién
representativa del estado es destacada por F. Rodriguez de la Flor, (2007);
y encontramos un buen ejemplo de aplicacion a la materia literaria en J.
M?* Ferri Coll (2000).



retoman ante esta situaciéon la  incorporaciéon de
elementos que componen el entorno y las circunstancias del
retratado, conceptos del "pre-retrato individual", valorando
la utilizacion de la escenografia como la representacion del
gabinete del autor, libros o mesa de trabajo, ademas de la
accion del personaje o su pausa creativa. Durero lleva este
concepto a su maxima expresion, cambiando radicalmente la
mirada del creador hacia la ensofiacién y convirtiéndose la
inactividad en un mero reflejo del acto de la inspiracién de la
creacion. En su retrato de la Melancolia la tigura del creador
es representada por el angel con la mano cerrada sosteniendo
su cabeza, pensativo, lejano y distante. El gesto del pufio
cerrado simboliza la concentracién de una mente activa en

busca de posibles soluciones, y la mirada hacia la lejania

representa el maximo del acto creativo.

3 Véase ahora para la tradicién de esta imagen. J. Helmut, E/ concepto del
antor sonando en los siglos XV'II y XVIII: Quevedo, Torres VVillarroel, Goya, en
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Fig. 35. Melancolia I, Alberto Durero,
grabado, 1514.

Fig. 36. E/ sueito de la Razon produce
monstrnos, Caprichos 43, Francisco de
Goya, 1797-1799.

Esta abstraccion del momento de impasse de la
inspiraciéon podemos enlazarla en una dindmica de evolucion
con E/ suerio de la razon produce monstruos, el nimero 43 de los
Caprichos de Goya™. Se trata de una de las obras culmen de

Francisco de Goya, que presenta en el centro del grabado a

Sociologia de la literatura bispdnica: el antor y la institucion literaria (2018, 237-
255).



un hombre, intelectual, artista o pensador, que vyace
recostado sobre su escritorio junto a unos papeles de trabajo.
La imagen tiene varias lecturas posibles, siempre desde la
concepcién del suefio como un juego con la imaginacion,
facultad interna propia del ser humano que supone un
descanso para el alma (Helmut, 2011, 137-138). Una de ellas
podria ser la del creador que se encuentra bajo el efecto de
una crisis emocional de creatividad, simbolizada por la razén
durmiente (o sonadora), que va a ser atacada por los
monstruos a causa de la pérdida de claridad; o por el
contrario, se tratarfa de una denuncia en la que la razén se
encuentra amenazada por los monstruos, que representan al
conservadurismo y las supersticiones de la Espafia profunda.
En este caso, Los Caprichos son una version grafica de los
suefios de Quevedo, convirtiéndose en una critica social. Por
otra parte, este mundo de lo onirico podria representar al
creador en  pleno  momento  de  inspiracion,
independientemente de la inactividad de su cuerpo, hecho

fundamental en cualquier acto de creatividad. E/ suesio de la
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razon produce monstruos es el emblema de una abstraccion
representacional del retrato de cualquier creador. En este
caso parece tratarse de un escritor por los papeles sobre los
que se recuesta y la pluma y el buril que estan sobre el
escritorio, aunque es considerado para muchos como el
autorretrato del pintor. Entre la inicial alegoria de Durero y
esta representacion se despliega un juego de mascaras, con
gestos repetidos y rostros singulares, y se construye,
mediante esa escenograffa (las mascaras y la accién), un

espacio teatralizado al maximo.

Ambas representaciones de la melancolia del autor
estan cargadas de elementos simbolicos. En la obra de
Durero (Fig. 35), caracterizada por la acumulacion de objetos
y significados, un rétulo que lleva un murciélago contiene la

inscripcion Melencolia 1, el titulo de la obra. 1a teorfa clasica de



los cuatro humores™, Saturno y los neoplaténicos y la
relacién entre la geometria y la melancolia, aporta datos
significativos a la representacion. El texto atribuido a
Aristoteles (nota 17) exalté el estado de la melancolia:
“Todos los hombres verdaderamente sobresalientes, ya sea
que se hayan distinguido en la filosoffa, en la politica, en la
poesia o en las artes, son melancélicos”; y su propuesta se
proyecté en una obra de singular incidencia en las letras
hispanas desde finales del siglo XVI*. De nuevo en el
grabado de  Durero, Saturno, representando la
contemplacion del universo, parece vigilar la escena, en tanto
que los elementos geométricos que aparecen en el suelo
componen una imagen del hastio, pero también de la

distancia entre el acto de la concepcion creativa y el de la

realizacion material. El reloj de arena y los elementos de

% Los cuatro humores que condicionan al ser humano se corresponden
con cuatro elementos y estan a su vez asociados a las fases de la vida: La
colera (el verano, el mediodia y la edad viril), la flema (el invierno, la
noche y la ancianidad), la sangre (la primavera, la mafiana y la juventud)
y la melancolia (el otofio, el atardecer y la edad madura). Erwin
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construcciéon muestran la limitacion del creador por el
espacio y el tiempo. Por su parte, la obra de Goya se centra
en el momento del suefio mas que en el de ensonaciéon que
produce la melancolia del creador, provocando numerosos
monstruos en su estado de letargo. No obstante, en un
primer momento, ni juicio ni acciéon dominan este estado de
ensonacién, y el autor en trance simboliza la conciencia
artistica en su acto mismo de creacion, estableciéndose asi
una continua dialéctica entre lo racional y lo fantasioso y
entre el mundo real y el onirico. Podemos ver que, frente al
autor oferente de las imdagenes medievales, prima la
autonomia del escritor y su posibilidad de elevarse a partir de
su estudio y erudicion. El precio de esto es una conciencia
que se traduce en melancolfa, uno de los conceptos clasicos

que forman parte de la creatividad.

Panofsky afirma que la melancolia era el primero de los humores

(Rodriguez, 2016).

36 “Melancolia significa genialidad”, segun propone Juan Huarte de San
Juan en E/ examen de ingenios.



Foscaros varones defpaiiasbe-
chopor Fernando del pulgar:oiri
gidoala IiReynanuchrafcnon.

Fig. 37. Fernando del Pulgar, I os claros varones de Esparia, 1500.

T

Fig. 39. Obras de Francisco de
Quevedo, Ambetes, 1699.

Fig. 38. Torres de
Villarroel, 1736.

37 En el mencionado articulo de Helmut se considera a la obra de
Quevedo, Los Suerios y discursos de verdades descubridoras de abusos, vicios y engaios
en todos los oficios y estados del mundo, el eje de estudio fundamental sobre los
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La consolidacién del vinculo de la representacion
arquetipica del autor queda patente en las representaciones
de Quevedo™ y Torres Villarroel (Fig. 38 y 39), obras en las
que la eficacia pragmatica de la representacion se configura
en la misma direccién que las comentadas obras de Goya o
Durero. En ambas imagenes encontramos al autor sentado
ante su escritorio con sus instrumentos de trabajo sobre la
mesa, aunque la actitud de estos personajes dista mucho de
la imagen prototipica del autor en su gabinete, tal y como
podemos observar en las ilustraciones de reivindicacion y
protohumanismo en Los claros Varones de Esparia de Fernando
del Pulgar (Fig. 37). Tanto Quevedo como Villarroel se
encuentran sentados de lado, con el codo apoyado en la mesa
y la mano sosteniéndoles la cabeza. Se trata de una imagen
de un autor pensativo en actitud de inactividad, con la mirada
perdida, mostrando el momento de la buisqueda de la

inspiracion. Esta representacion de la Melancolia del autor se

suefios ficticios en la literatura espafiola, importante género literario de la
Edad Media hasta el siglo XIX.



contrapone a las ilustraciones en las que el personaje esta
escribiendo activamente. Ademids, en ambos retratos se
observa claramente un intento de individualizacion de los

personajes. En el de Quevedo® existen elementos
caracterizadores de su persona, como son la perilla y el
bigote, las gafas, la espada de caballero, la cruz de Santiago
en su ropaje, libros encima de la mesa y un pergamino en el
que aparece el titulo de la obra en la que esta trabajando. La
decoracion de la habitacién del escritor, con la ventana
abierta y el perro, incorpora elementos que son alegoria de la
creacion. De modo similar, Torres Villarroel es reconocible
por los materiales astrolégicos y los instrumentos que
podemos observar encima de su mesa, ademas de los libros.
La admiracién de Torres por la obra de Quevedo se hace

constatable hasta en su representacion, mostrando una clara

intencionalidad de mimesis e identificacién con el autor, pues

3 Mientras esta leyendo Quevedo se queda dormido, en un acto que
enlaza las visiones del suefio con la realidad a través de un texto, segin
Helmut.
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en ambas imagenes conviven elementos arquetipicos de las
representaciones del autor en su estudio y sin duda se sitan
un paso mas cerca de aquella de Goya. La divulgacién de las
imagenes comprende campos muy diferenciados, pues la
representaciéon de Quevedo, incluida en el interior de un gran
tomo, parece reservada para una difusion mas limitada,
mientras que la imagen de Villarroel, al tratarse de un folleto
de astrologia, uno de sus populares almanaques, permitia el

acercamiento a un publico mas amplio.



Fig. 40. Gaspar Melchor de Jovellanos, Francisco de Goya, éleo sobre
lienzo, 205X 133 cm. Museo del Prado, Madrid, 1798.

La actitud repetida por Goya no carecia de
precedentes, hasta el punto de conformar un verdadero
topico desde el grabado de Durero, revitalizado por
Cervantes en el prélogo del Quijote (1605) y reiterado en la

reedicion belga de las obras de Quevedo o el mismo retrato
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de Villarroel. En el 6leo que Goya le dedica a Gaspar
Melchor de Jovellanos vemos como se conjuga el topico de
un (sub) género y la singularidad de la individualizacion, tal y
como ocurre en la prosopografia de Cervantes. Jovellanos,
uno de los mayores representantes de la Ilustracion espafola,
como hombre de letras, escritor y poeta, asi como jurista y
politico de ideas avanzadas, se presenta de nuevo con la
posicion tradicional de la melancolia del artista y simbolo de
genialidad creativa: con actitud pensativa, la mirada perdida,
el codo sobre la mesa y la cabeza apoyada en su mano. En la
imagen vemos eclementos de continuidad con las
representaciones anteriores de la melancolia del autor, como
la silla y la mesa, sobre la cual estan esparcidos diferentes
documentos y libros, pluma y tintero. La escultura en bronce
de Minerva, diosa de la sabiduria y de las artes, acentia el
caracter intelectual del representado, y en el escudo de la
diosa se hace referencia a los escudos de las armas del Real

Instituto Asturiano de Nautica y Mineralogfa, todo ello

promovido por Jovellanos. El caracter intimo del personaje



se acompafia de la simpleza de sus vestimentas, y no luce
ninguna de las medallas o bandas de las 6rdenes recibidas,
subrayando de nuevo su actitud. Pero la simplificacion y
limpieza de formas y elementos constitutivos de la imagen
generan una imagen del creador unica, captada en un
momento de suspensiéon maximo en el que el punto de
decantacion del proceso mas clasico del autor conecta con la
gran eclosion del genio romantico (Goya y el espiritu de la
iustracion, 1988). Como la conciencia de autor, el retrato
alcanza la cota mds alta en su definicién clasica. Este retrato
es concebido como la representacion de la individualidad por
excelencia, ya que el retrato en s mismo es totalmente
reconocible con el modelo, ademis de tratarse de la
representacion mas intima del acto de inspiracion creativa del

autor.

Posibles conclusiones

Frente al wuso didactico-popular del grabado

temprano que aparece como refuerzo del texto,

consecutivamente la imagen se utiliza en su concepto mas
moderno, primando el aura de prestigio en la apariciéon de
retratos en las ediciones y afiadiendo la imagen autorial valor
a la retérica verbal con la visual. Asi, el retrato en los
paratextos de las obras cumple una funcionalidad mdultiple.
Por un lado, el autor, en su afin de reconocimiento
intelectual en la modernidad, reclama la autorfa de la obra y
su profesionalizacion, ejercitando una estrategia muy precisa
para hacerse ver como personaje de relevancia intelectual. Y
por otro lado, se revela una visién social en cuanto a la
relacion entre el sujeto y la institucion. El escritor se presenta
como elemento de cambio social, determinando el interés
port el valor pragmatico de la obra con una intencionalidad y

funcionalidad muy concreta.

Con la inclusion del retrato del autor entre las paginas
de la obra, el escritor se convierte en protagonista con toda
la complejidad que ello conlleva. La funcién pragmatica del
retrato de autor articula unas estrategias en el espacio de

recepcion: el retrato del personaje y el de su linaje social



mantienen una hegemonia tanto a nivel formal como
conceptual. Para ilustrar esta afirmacién tomamos la
sistematizacion de los retratos de Rebolledo en los paratextos
de sus obras, que revelan el interés por dar a conocer al
publico una condicién nobiliaria y un posicionamiento en la
alta sociedad, reforzado por la inclusion de los retratos de sus
dedicatarios y convirtiendo su propio retrato en una firma de
prestigio. En su afan de reconocimiento intelectual en clave
de modernidad, crea un imaginario de su estampa a modo de
serie individualizada. Los atributos de su persona se repiten
en todas las ediciones de sus obras manteniendo una
iconograffa determinativa que nos lleva a asociar esa imagen
directamente con su trabajo y con sus caracteristicas de
politico exiliado de la corte. Lo mismo ocurre con Lope de
Vega en cuanto a la reivindicacion del valor del retrato en la
configuracion de la pragmatica paratextual, al incorporar a la
retérica verbal un aura de prestigio social; en su caso, el
aporte visual ademds lo posiciona como el autor de la

profesionalizacién por excelencia. Ya no existe unicamente
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ese afan de reconocimiento social por méritos nobiliarios o
politicos, sino que sus representaciones van asentando las
bases de un creador que crece a la vez que su obra cobra

prestigio, y su imaginario va transformandose a la vez, tanto

por cuestiones de posicionamiento como  escritor
reconocido como por el mero paso del tiempo.
La melancolia del autor, representada tanto

pictéricamente como verbalmente, cumple una funcién
representacional a nivel visual y ademas a nivel conceptual,
siendo su finalidad reflejar el individualismo y la intimidad
del acto creativo. Estas representaciones del momento de
impasse del acto creativo precedidas por la ensofiacion
aportan contenido al retrato de la abstraccién de la realidad
del autor. La conformacién de este topico que nace con
Durero en su Retrato de la Melancolia (Fig. 36) y que es
retomado por Francisco de Goya en E/ suesio de la razon produce
monstruos (Fig. 30) establece un inventario de recursos
simbdlicos en el retrato de autores como Quevedo vy

Villarroel (Fig. 39 y 40). Este concepto llega a su maxima



expresion con el dleo que Goya le dedica a Gaspar Melchor
de Jovellanos, convertido en la representacién por excelencia
de ese momento de #mpasse de la inspiracién creativa,
caracteristico del autor romantico que sufre el hastio del 7a/
del siglo, que anteriormente habia estado representado en la
descripciéon que hace Cervantes de su estado de splen o

desidia en el prologo del Quzjote.
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SALIR DEL MARCO.

El autorretrato de Murillo en su contexto.

Un mundo en breve forma reducido,
propio retrato de la mente eterna,

hizo Dios, que es el hombre, ya escogido
morador de su regla sempiterna;

y Paura simple de inmortal sentido
inspir6 dentro en la mansion interna,
que la exterior parte avive y mueva

los miembros frios de la imagen nueva.

Del alto de la frente, do el cabello
se comienza a espesar oscurecido,
hasta donde adornado de su vello
el perfil de la barba es mas crecido,
y do mas bajo se avecina el cuello,
en tres partes iguales dividido,

la medida sera con que midieres

grande o pequefia imagen que hicieres.
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(Céspedes, 1649, 112).

Mancho el pincel con el color en vano
para imitar, oh Febo, tu figura

en tabla de laurel: o los colores

no obedecen la mente ni la mano,

o huye también Dafne tu pintura,
arbol, aun no olvidando tus amores

(Rioja, 2017, 25).

En las primeras décadas del XVII, partiendo del
topico horaciano y la identificacién de Siménides de Queos,
nace una relacién entre pintura y poesia que se hace mas
intensa y compleja por los intereses compartidos de aquellos
que las cultivan. De la nocion de “u# pictura poesis” en clave
estética surge un desplazamiento a una asociacion de
intereses en la reivindicacion del estatus de autor-artista
(Gallego, 1995). Situandonos en este escenario, los pintores
se interesan por retratar a los poetas mientras estos ponen su

pluma en defensa de los derechos de los primeros (Sanchez



Jiménez y Saez, 2018, 5-32). Aunando la metafora
identificadora y una compartida reivindicacién de la dignidad
de sus artes respectivas, pintores y poetas entrelazan sus
practicas, sobre todo en ambitos académicos como el
sevillano, donde el polifacético Pacheco actia durante
décadas como centro y conecta el legado de Mal Lara en el
XVI con las generaciones de mediados del siglo XVII (Lee,
1982; Corbacho Cortés, 1998 y Hernandez Guardiola, 2011).
En ellas hay que situar algunas claves de nuestro
protagonista, Murillo, y de su entorno. De manera particular,
las plantearemos a partir del acercamiento a los dos
autorretratos; y en cuanto a su lectura en clave de ideas y
modos de discurso, acudiremos a algunos elementos del
denso entramado de relaciones entre estas dos artes,
especificamente en el entorno sevillano, donde mantuvieron

una estrecha convivencia.
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Fig. 42. Autorretrato, Bartolomé Esteban

Fig. 41. _Autorretrats, Bartolomé
Esteban Murillo, 100x77 cm, 1645-
1647, Frick Collection de Nueva
York.

Murillo, 122x107  cm,
National Gallery, Londres.

1668-1670,

Pintura y poesia en torno a la reivindicacion de la figura

autorial.

El hermanamiento que, con el elemento del retrato
como eje, se produce entre la pintura y la poesia da lugar a
multiples superposiciones, siendo muchos los poetas que

dedican sus versos a la pintura y muchos los pintores que



estan interesados en plasmar en sus lienzos la efigie de los
escritores. En un marco mas amplio, existe en el sector
literario el interés por parte de los autores de fijar su imagen
e incorporatla a sus impresos”, gesto que ademds trasluce
una clara voluntad de distincion a través de los rasgos fisicos
de lo meramente individual, un reclamo y propaganda de la
autorfa de la obra. Un claro ejemplo de esta reciprocidad de
mensajes lo encontramos en el modelo de la galeria de
pinturas en verso de Giambattista Marino, con el poema que
le dedica a Caravaggio y a su Cabeza de la Medusa que fue
pintada en el escudo del Gran Duque de la Toscana®.
Ademas, son dignas de sefalar las diferencias que se crean a

la hora de elegir el formato al que se dirige la representacion.

¥ Las investigaciones previas en torno a este tema se pueden consultar
en el articulo de Ruiz Pérez y Cardenas Luna (2018, 63-83) y en Cardenas
Luna (2019, 135-198).

40 sQué enemigos habra ahora que en marmol frio
no se tornen de repente,

si miran, sefior, en el escudo vuestro

aquella orgullosa Gorgona tan cruel,

con cabellos horriblemente

vueltos amasijo de viboras

En este sentido, el lugar que ocupa el continente en cada
férmula representativa es una cualidad determinante, de
manera que existen grandes diferencias entre los retratos
destinados a ser expuestos en un libro impreso y aquellos
designados a vestir paredes privadas, o en el caso de la
Cabeza de la Medusa, los que se convierten en emblema y
proteccion, en este caso particular, de una armadura o

escudo.

En las ocasiones en que la aparicion del retrato se da
en los volumenes impresos, este es concebido, ademas de
como una forma de reflejar la autorfa de la obra, como una
auténtica reivindicacién de reconocimiento autorial (Manero

Sorolla, 1988). Esta estrategia, utilizada por Lope de Vega o

provocan escudlida, y pavorosa pompa?

iMas qué! Entre las armas ventaja

apenas os procura el monstruo formidable:

ya que la auténtica Medusa es vuestro valor. (Marino, 1613)

"Esa fiera Gotgona, y cruel a la que horriblemente colimenes viperinos
dan escualida pompa, y espantosa tiene la crin". Estos versos le fueron
inspirados por el terrible autorretrato que Caravaggio hizo de la mitica
cabeza de la Medusa. Poema traducido por Luis Antonio de Villena
(2014), tomado a su vez del estudio de Cropper (1991, 193-212).



Mateo Alemin como una declaracién de intenciones, se
percibe como una auténtica firma del autor que incluso hace
la funcién de legitimar las ediciones de estos textos frente a
una posible falsificacion. En este sentido, fueron numerosos
los autores que, conocedores de la poderosa veracidad que
podia otorgarles ser retratados, se valieron de este
hermanamiento entre arte literario y artes visuales, no solo
con la ambicién de poseer una semblanza propia para sus
paredes privadas, sino como medio para la difusién de sus
trabajos. Y del mismo modo, las preocupaciones de los
escritores no se basaron unicamente en el caricter de
reconocimiento autorial y su propiedad intelectual en cuanto
a la obra, sino que, como ocurre en el caso de Rebolledo”,
centraron sus pretensiones en el reconocimiento social y en
la exhibicién de su linaje como eje sustancial, como bien

aprecia Ruiz Pérez en La biblioteca de 1 elizquez (1999).

4 Ademas de poeta, destaca por su papel de aristocrata y diplomatico en
la embajada espafiola.

Tanto en los impresos de Rebolledo como en los de
sus coetaneos, el retrato autorial alterna posiciones en los
preliminares de las ediciones. No es hasta la compilacin que
realiza L.opez de Sedano en su Parmaso espasiol (1768-1778),
basandose en la propuesta del Lzbro de descripcion de verdaderos
retratos de ilustres y memorables varones de Francisco Pacheco
(cabria citar la introducciéon de Pifero y Reyes, 1985 y a
Montero Delgado y Cacho Casal, 2014), cuando se unifica y
expone una muestra de representaciones autoriales que
mantiene una estructuracion de caracter identitario, aunque
concibiéndose como conjunto en forma de secuencia,
conformandose un imaginario en el que la repeticion de
clementos y la caracterizacion de los personajes siguen una
linea comun: la utilizacién de la orla conmemorativa como
elemento de enmarcacién, la representaciéon del autor de
busto centrado en la composicion, en posicion ligeramente

girada, y la utilizacién de elementos alegéricos con una fuerte



carga conceptual en la glorificaciéon del autor. Nunca hasta
ese momento habia visto la luz una coleccién de poetas tan
tica en la que se reunieran tantos retratos”. Todos los
retratos que aparecen en la serie de Sedano estan realizados
mediante la técnica del grabado y tienen como modelo, en
algunos casos, a aquellos ya publicados en las distintas obras

del escritor.

Los codigos de visualizaciéon de la imagen autorial
son considerados como uno de los instrumentos mas usados
y efectivos en la maniobra de reconocimiento y afirmacion
autorial y, en dltima instancia, en la constitucién del campo
literario. Es posible que la propuesta relacional entre poesia
y mercado que promoviese Lope de Vega consolidase una
nueva concepcion en la condicién de autor, acompanada de
una promociéon de la desvinculaciéon de las primitivas
corporaciones gremiales e instituyendo una innovadora

relacion entre los diferentes sujetos que rodean a la obra, con

42 Juan José Lopez de Sedano en su Parnaso espariol (1768-1778).
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el objetivo de alcanzar mayor impulso en un claro empefno
de notoriedad. Por ello, Lope es considerado el maximo
exponente de la unién entre poesia y retrato y su figura
desempena un papel clave en el fomento de la credibilidad
del autor de la mano de la representacion de su efigie

(Sanchez Jiménez, 2000).



Fig.43. Retrato de ilustres y memorables
varones. .., Francisco de Pacheco, 1564-

1644.

Fig44. Retrato de
Lope de Vega, Parnaso
Espariol,  coleccion  de
poesias escogidas de los ms
célebres poetas castellanos,
Lope de  Sedano,
Manuel Salvador
Carmona, 1770.

BL CONDE DI BERN ARDINOG
DE REBOLLEDG,

Fig. 45. Retrato del
Conde de Rebolledo,
Parnaso espariol,
coleccion  de  poesias
escogidas  de  los  mds

célebres poetas
castellanos, Lope de
Sedano, Manuel

Salvador  Carmona
TV, 1772.
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No obstante, en la concepcién de la autorfa existen
otros puntos relevantes en cuanto al valor estratégico de la
autorrepresentacion. Es muy sugerente el caso de Rebolledo
en cuanto a la obstinacién que manifiesta en hacer visibles
sus logros sociales fuera de las fronteras de nuestro pais. De
acuerdo con esto, las representaciones del conde evidencian
un alejamiento del objetivo inicial mas cercano a la
profesionalizacién del autor y un empefio por la exhibicion
de sus éxitos en ambitos politicos y diplomaticos, y revelan
una deliberada pretension de dejar constancia del alto nivel de
posicionamiento social en que se inscriben sus escritos. En
definitiva, se lucra de la utilizacién del retrato al igual que
Lope, pero atribuyendo nuevos valores a la construccion del

personaje, en su caso como autor-diplomatico-caballero.

Pese a que estos retratos se vinculen a estrategias de
representacion diferenciadas, parten de elementos comunes
en su configuracion. La codificacion del retrato que propone
inicialmente Pacheco regulariza, codifica y fija una

iconograffa de autor para Sevilla hasta 1640, proponiendo



una representaciéon de busto enmarcado, con evidentes
reminiscencias renacentistas en la utilizaciéon del marco
cuadrado o rectangular; economiza en la representacion de
atributos

cercanos al personaje; y encumbra a sus

representados con la utilizacion del laurel.

D, fTG n, de ()HC/)(‘ do

Fig. 46. Retrato de Lope de  VFig47.  Retrato  de  Fig. 48.  Retrato  de
Vega, Atribuido a Bugenio  Quevedo, Juan Van der  Cervantes,  atribuido  a
Caxes, Oleo sobre lienzo, Hamen, o6leo sobre  Jauregui, dleo  sobre

63x51 cm., 1634. lienzo, 48x60 cm lienzo, 46x36 c¢cm, 1600.

1650.

>

Estas particularidades se consolidan en los retratos
autoriales sufriendo ligeras variaciones, por ejemplo, al
combinarse la utilizacién del marco rectangular con el uso

del marco ovalado o en forma de medallén, siendo el primero

106

el propio de los lienzos. Muchas de las representaciones en
forma de retrato de autores literarios han sido consideradas
a lo largo de la historia como verdaderas obras de arte. Claro
ejemplo de ello lo podemos encontrar en los retratos a 6leo
de Lope de Vega atribuido a Caxés o al retrato de Quevedo
de Van der Hamen (Fig. 46 y 47), incluso al discutido retrato
de Cervantes atribuido a J. de Jauregui (Fig. 48). Pero, como
gran obra de arte de retrato autorial, destaca por encima de
todas el retrato realizado por Velazquez a Luis de Géngora.
Se trata de una obra ejecutada por el joven pintor en Madrid
por encargo de su suegro y maestro, Pacheco, que refleja a
un poeta ya adulto que gozaba de gran relevancia como
maximo representante del culteranismo en la poesia
espafiola. Este retrato sigue claramente las reglas de su
maestro (Pacheco), aunque con la aportacion de la genialidad
que caracteriza al artista, preocupado por reflejar el caracter

del modelo centrandose en una esmerada interpretacion de



la psicologia del mismo®, y asi presenta a un gran poeta sin
florituras ni ornamentos que pudieran embellecer la imagen,
evidenciando, en una formidable sintesis compositiva en la
que el dnico elemento de representacion es el busto de
Gongora, el caracter amargo y distante que caracteriza al
retratado. La figura aparece recortada sobre un fondo neutro
que recibe un fuerte foco de luz procedente del lado
izquierdo y que deja parte del rostro en penumbra. La
eliminacién de elementos decorativos o contextuales en la
representacion del modelo y el tratamiento del retrato, como
si de una obra escultdrica se tratase, convierten a esta obra
en unos de los referentes del trabajo de Velazquez. El propio
Pacheco nos dice que este retrato de Goéngora fue muy

celebrado en Madrid.

4 Segun Jonathan Brown (1986), no existe nada similar a esta obra hasta
que Velazquez retrata al Papa Inocencio X.
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Fig.49. Retrato de Luis de Gongora, Diego Velazquez, éleo sobre lienzo,
51x41 cm., 1622.



La reflexion que plantea Velazquez en la eleccion del
personaje de este retrato se aleja de la mera representacion
de un escritor, pues dirige su mirada hacia un modelo que
provoca grandes controversias, y es posible que le preste
mayor atencién a su efigie por la cercanfa que pudo existir
entre ellos, pintor y modelo. Podemos hablar de una fuerte

proximidad en cuanto a la tematica y estructura que utilizan

4 Javier Portus Pérez, en la descripcion de la obra para el Museo del
Prado: «Estudiosos como Ortega y Gasset o Angulo, sospecharon que
tras esa imagen realista se escondfa una narraciéon mitoldgica. Sus
suposiciones se corroboraron cuando se localiz6 una mencién a esta obra
en el inventario de bienes de don Pedro de Arce, realizado en 1664. Alli
se describe 1a escena como una «Fibula de Aracney, 1a hibil artesana a la
que Minerva condend por altiva a convertirse en arafia. Entre los temas
a los que habfa dedicado sus habilidades manuales figuraban las
transformaciones de Jupiter, y es precisamente una de ellas la que se
representa en el tapiz del fondo: aquella en la que el dios toma la forma
de toro para raptar a Europa. Tenemos, pues, un cuadro que en primer
término nos muestra una escena cotidiana de un taller de tapiceria, y que
mas al fondo representa el episodio mitolégico, que se desarrolla ante un
tapiz... El caso es que se trata, junto con Las meninas, de la obra de este
pintor mas abierta y compleja y una de las mas herméticas en lo que se
refiere a su significado. En el cuadro, sin embargo, hay tantas referencias
directas e indirectas a la creacién artistica y a la propia historia del arte
que no se pueden soslayar a la hora de enfrentarnos a su contenido... La
propia historia central nos narra una disputa entre un ser divino, como
Minerva, y una artista, como lo era Aracne, lo que entronca con uno de
los temas principales del debate artistico de la época: el de la nobleza y
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ambos autores en sus diferentes lenguajes: en sus poemas,
Gongora dirige sus letras a una minorfa culta, tanto en
disposiciéon y vocabulario como en los temas tratados que
hacen referencia a la mitologfa, el mundo clasico o la historia,
y este proposito es compartido por Velazquez en algunas de

sus pinturas, como sucede con La fibula de Aracné®.

calidad de las artes figurativas. En este caso, se insistirfa en lo que la
actividad artistica tiene de proceso que implica una parte manual
(representada en el obrador del primer plano) y otra intelectual, que se
desarrollaria en la escena del fondo. Ademais, son varias las alusiones
histérico-artisticas dentro del cuadro que constituyen un instrumento
preciso para estudiar el lugar que Velazquez se concedia a si mismo
dentro de la historia de la pintura. En primer término, la rueca a veces se
ha relacionado con un tépico de la literatura artistica, que ya estd presente
en el latino Plinio y que sostiene que una de las mayores pruebas de la
capacidad ilusionistica que puede ofrecer un pintor es reproducir de
manera veridica el movimiento. Realmente, pocos fragmentos de la
pintura de esa época lo consiguen de una manera tan depurada como
éste. A la derecha, la mujer que viste camisa blanca es una clara
transposicion de una de las figuras del techo de la Capilla Sixtina. Pero la
clave de este juego de alusiones no se encuentra en el primer plano, sino
al fondo, en el tapiz que ensefla Aracne a Minerva y que queda en parte
oculto por las figuras de estos personajes. Representa, como se ha dicho
mas arriba, el rapto de Europa. Pero no es un rapto de Europa cualquiera,
sino que esta directamente inspirado en el que pintd Tiziano como parte
de una serie de poesie o fabulas mitologicas que realizé para Felipe II.
Estas obras se guardaban en el Alcazar de Madrid, y se contaban entre



Fig.50. La fibula de Aracne Las hilanderas, Diego Velazquez, 6leo sobre lienzo,
220x289cm., 1655-1660.

los cuadros mas estimados de las colecciones reales. Cuando Rubens
estuvo en la corte en 1628-1629 en misién diplomatica, copié numerosos
cuadros del veneciano y, entre ellos, éste. En realidad, mas que copiar lo
que hizo es «traducitlos» a su propio estilo, lo que significaba asumir que
pertenecia a su misma tradiciéon pictodrica, aunque con una personalidad
propia. Velazquez fue testigo directo de todas esas operaciones, pues
compartia obrador con el flamenco durante su estancia en Madrid y, por
lo tanto, sabfa que Rubens habia copiado el cuadro y que lo hizo animado
por un deseo de aprender y de competir. Y probablemente ¢, en esta
escena mitologica que tiene como tema la competencia entre una diosa y
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Bajo su apariencia de escena costumbrista se ocultan
interpretaciones mucho mas complejas que solo son
interpretables por un conocedor de las artes y el mundo
antiguo. En esta obra Velazquez plantea una compleja
construccion a través de la cual hace alarde de sus
capacidades narrativas e intelectuales, y aunque
aparentemente plasma una escena cotidiana en un taller de
tapices, en este caso el de Santa Isabel de Madrid, es
conocido su fuerte trasfondo de escena mitolégica. Ademas,
en esta obra existen referencias directas a la creacion artistica,
tema recurrente en la obra del pintor con un reclamo

continuo de posicionamiento del artista ante la corte, que

un mortal, quiso también emular a sus dos grandes maestros y competir
al mismo tiempo con ellos. Pero en vez de limitarse a reproducir el cuadro
en su estilo pictérico personal, lo que hizo fue enmascaratlo en una sutil
trama narrativa que demostraba hasta qué punto era un artista que
proyectaba una mirada inteligente sobre todos sus temas y gustaba jugar
con los distintos niveles de realidad. Y con todo ello construyé una
declaracién sobre el puesto que ¢l mismo ocupaba dentro de la historia
de la  pintura». (consultado en linea el  20/2/2019,
https://www.museodelprado.es).



https://www.museodelprado.es/

coincide en este ambito con la preocupacion de los autores
de este periodo por promover la desvinculacién total con las
agrupaciones gremiales. De esta forma, estos dos andaluces
(uno sevillano y el otro cordobés) parecen mantener una
cercana relacion en clave estética culta, encarnando una
tendencia artistica que tiene en la complejidad formal y
conceptual su caracteristica mas notable, manteniendo el

referente de Céspedes y Pacheco.

En un juego de planos equiparable, ya Cervantes
habfa enmarcado un retrato pictérico (en este caso
inexistente) en una representacion literaria de su imagen,
prosopografiay prosopopeya, en una variante del paralelismo
que, a propésito del Quijote y Las meninas, sefialé Foucault en
el preambulo de Las palabras y las cosas. En otra vertiente, el
modo de autorretrato burlesco que consagra Goéngora en su
romance “Ahora que estoy despacio” y que, a partir del
ecuador del siglo, tiene un despliegue emblematico (Cancer y
Velasco, Antonio Luis, Solis, Benegasi...), acentta el caracter

de artificio e incluso de irénica distancia, abriendo un espacio
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entre la realidad y su representaciéon, como si una
protoesperpéntica deformacion en el espejo cuestionara la
version mas estrecha de la teoria de la mimesis. Ambas claves
pueden ser aplicables a la lectura de los autorretratos de
Murillo, y su validez comienza a partir de la constatacion de
como se revaloriza el autorretrato y se expande con la
conciencia de sus posibilidades para el juego de la

representacion.

Esta busqueda de notoriedad va mas alla de los
literatos, y la llevan a cabo también los pintores haciendo uso
del autorretrato. A partir de los cambios en la concepcion de
autor/artista, numerosos pintores se valen del autorretrato
para, al igual que harfan los poetas con sus retratos
manuscritos o exentos, reclamar su nuevo estatus. Este es el
caso de Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682), uno de los
exponentes artisticos del llamado Siglo de Oro. Hasta donde
conocemos, Murillo se autorretraté dos veces en toda su
carrera, retratos que fueron pintados con veinte afios de

diferencia y que han compuesto una parte importante del



imaginario retratistico del pintor sevillano. Estas obras
pertenecieron a su hijo Gaspar vy, al fallecer este en 1709,
fueron separadas. El primer autorretrato del autor, realizado
cuando tenfa unos 30 afios, pertenece desde el anio 2014 a la
Frick Collection de Nueva York, y el segundo, completado
unos veinte afios después, forma parte de la exposicion
permanente de la National Gallery londinense. Por lo tanto,

son un retrato de juventud y otro de madurez.

Aproximadamente en 1645, Murillo, establecido en
la ciudad de Sevilla, se autotretrata como si fuera un
auténtico aristocrata, en un empeno de reflejar una imagen
mas cercana a la de caballero que a la de pintor. Se presenta
de esta forma en un retrato de busto en posicion semigirada,
centrado en la composicién y con la mirada dirigida hacia el
espectador, con cierto talante altivo y vistiendo ropajes
elegantes. Lla enmarcacién simulada ante un ajado marco de
piedra se acerca a la orla conmemorativa, inspirada en las
ruinas romanas de la Sevilla barroca, y contrasta al personaje

a la vez que lo ensalza en ese supuesto pedestal. La pieza
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resultante destaca por su sobriedad, ya que carece de
ornamentacion alguna y de elementos alusivos a su
profesion, lo cual evidencia de nuevo la omisiéon de su
categoria de artista o pintor y potencia, como ocurriria con

Rebolledo, la relevancia de su posicionamiento social.

En cambio, en el segundo autorretrato, veinte afios
después de esa primera reivindicaciéon de su posicion del
autor, Murillo se exhibe desde una posiciéon muy diferente.
Su representacion en esta obra demuestra su interés por
dignificar su figura, pues se trata de un lienzo en el que el
artista se presenta como el "gran pintor que es" aludiendo
para lograr este fin a sus utensilios de trabajo. Murillo se
encuentra dentro del escueto grupo de los mas destacados
pintores de este periodo, por lo que se retrata con una
apariencia serena y confiada, con el aplomo y el orgullo de
saberse uno de los mas grandes de su oficio y sin procurar
manifestar nada mas alla que su actual estatus. En el mismo
lienzo, tal y como ocurriera con el anterior, se incluye una

enmarcacion que recoge y encuadra el retrato, y utiliza para



ello una orla de piedra labrada y ornamentada, aunque de
forma muy sencilla, que evoca de nuevo las raices
grecolatinas, tal y como hiciera Sedano en su serie de retratos
con el recurso del medallén. En este caso, el artista mantiene
claramente vivo el didlogo con la retérica del autor, ya que,
ademas de utilizar el elemento de la enmarcaciéon como parte
principal del lienzo, expone instrumentos que aluden a su
profesion a los pies de su autorretrato, en la repisa que lo
soporta. De este modo, por un lado, acerca su figura a las
artes manuales con la representacion de la paleta y los
pinceles, y por otra, al arte de la ciencia y las letras, mejor
consideradas, con la representaciéon de un pergamino, un
compas, un lapiz y una regla, equiparando de esta forma los
elementos de una y otra y otorgandole a las artes manuales el
caracter de artes nobles, como lo son ya en ese momento la
ciencia y la poesia, y, a su vez, se sitia a s{ mismo en un lugar

de privilegio intelectual.
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El marco trascendido (ejemplificado en 1la

conformacion de la biblioteca de Velazquez)

En todos los casos, cuando hablamos del marco en un
retrato este es concebido como un elemento de canonizacién
e integracién del autor en un parnaso colectivo; no obstante,
es llamativa la forma en la que Murillo rompe con esta
concepcion en un reclamo unico de genialidad individual.
Mientras que podemos observar como en el autorretrato
realizado entre 1650-1655 el marco actia como continente
del personaje y como modo de ensalzar al representado, en
su segundo autorretrato la mano derecha apoyada en los
limites del marco provoca un efecto visual y conceptual muy
llamativo, como si el marco no pudiera retener a la figura que
contiene y se hubiese transformado en una ventana, de forma
que el autor parece trascenderlo. La utilizacién del engafio
visual de la técnica pictérica al jugar con este elemento
arquitecténico y con la perspectiva a modo de trampantojo
lleva a pensar que el intelecto del artista ha escapado ya de

las redes de manipulacion estipuladas y evidencia una defensa



de su plena autonomia. En este sentido, anuncia una
liberacion real del arte de la pintura, a la vez que reitera su
genialidad tal como mencionamos en el parrafo anterior. No
se encuentra atrapado o encorsetado en el sistema social que
banaliza la figura del artista, tal y como ocurriera en su primer
autorretrato, sino que su posicionamiento y estima le
permiten salirse del marco de una forma literal. A su vez, la
utilizacién del trampantojo es algo completamente
innovador en el contenido que propone esta obra y esta
concebido por Murillo como el mejor medio para
representarse como individuo y ente creador, a la vez que

para acercarse al espectador, como un ilusionista, mostrando

otra faceta mas de su capacidad artistica.
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sobre lienzo, 318x276 cm, 1656, Museo del Prado,
Madrid.

Fig. 52. Detalle del 2° Autorretrato, Bartolomé Esteban
Murillo, 122x107 cm, 1668-1670, National Gallery,
Londres.

En esta misma linea es destacable el contenido de la
cartela que se exhibe al pie del retrato con la siguiente
inscripcion: "Bartolomé Murillo se retrata para cumplir los
deseos y oraciones de sus hijos" (se 2psum depingens pro filiorum

votis ac precibus explendis). Con estas palabras, el artista parece



justificar la decision de haberse retratado, a la vez que ratifica
la autorfa de la obra. El contenido de este texto y la
representacion de los ttiles de pintura y de ciencia que se
muestran en la parte baja, a ambos lados del retrato, vuelven
a destacar la intencionalidad de Murillo de exhibirse
mediante esa doble condicion de autor. Como hemos
mencionado en lineas precedentes, la paleta alude al oficio
manual de la pintura, al igual que hiciera Velazquez unos
pocos afios después con su obra de "Las Meninas", en la que
el artista se autorretrata activamente en el proceso de la
pintura como un personaje mas que conforma la obra.
Murillo, al incluir una paleta cargada de colores y los pinceles
y no asi otros elementos propios del arte visual, como
pudiera ser el lapiz o carboncillo o instrumentos como
escuadra o cartabon, parece posicionarse al respecto de la

superioridad expresiva que considera que posee el color

4 La posicion de Murillo respecto a esta idea del color es relativamente
nueva en ese momento. En su propuesta conceptual, muestra un uso del
color que se acerca al del principio de concepcion, presentandolo incluso
como el componente responsable del analisis y reflexién en el instante de
interpretacion de la realidad, ademas de situarlo como uno de los ejes
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frente a la linea como medio conductor fundamental de
sensaciones, emociones o sentimientos®. En contraposicion
a las connotaciones emocionales que propone el artista al
representar los elementos reconocibles y propios de la
pintura mas tangible, observamos cémo, al otro lado del
retrato, se reflejan otro tipo de objetos, en este caso mas
cercanos a estudios cientificos y que recogen la memorable
frase de Leonardo DaVinci: "la pittura ¢ cosa mentale". Nos
encontramos ante una clara manifestacion de intenciones de
la figura del autor/artista que propone una absoluta
reivindicacién de la intelectualidad que conlleva el proceso
creativo y, en este caso, ademas, Murillo se proclama erudito

de su oficio.

Pese a que el testimonio que propone el autor en la

obra que hemos analizado es mucho mas sintético que el que

fundamental del pensamiento creativo. Podemos apoyarnos para
argumentar estas afirmaciones en el significado del color en la obra de
Gage, Color y cultura. La prictica y el significado del color de la Antigiiedad a la
abstraccion (2001).



plantea Velazquez en Las Meninas, ambos artistas tratan de
incidir en la misma tematica: la autorrepresentacion. El
retrato, originariamente vinculado a los érganos de poder
tanto politicos como religiosos (Aries, 2017), abre asi un
nuevo camino en la historia del arte. En el ascenso de la
dignidad del autor, un retrato a 6leo supone un incremento
tanto de la credibilidad de su figura de creador como de su

nivel en el posicionamiento social.

Ambas representaciones evidencian el paso del
tiempo en la vida del artista, y no solo por el envejecimiento
palpable del autorretratado sino también por la evolucion en
la técnica pictérica. Asimismo, la amplitud de los recursos
empleados por Murillo en esta obra deja constancia de las
continuas investigaciones que ha realizado como artista
plastico para llegar a ubicarse en el pedestal desde el que se
dirige al espectador. Pero lo mas destacable quiza sea la
abundancia de contenidos y la trascendencia de los mismos
en la imagen de 1675, un retrato cargado de peculiaridades,

que traslada al espectador hacia el imaginario de un
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imponente personaje que se autocategoriza, tanto a nivel
social como intelectual, en una esfera superior a la establecida
para un artista en el contexto que nos atafie, y que se
autodefine como pensador libre, culto y erudito. Del mismo
modo, la aportaciéon de esta cantidad de componentes
visuales ya conocidos provoca que el mensaje sobre sus
méritos no se traslade tnicamente a su persona, sino también

a la figura del autor o creador en general.

Este tipo de interpretaciones generan una imaginerfa
caracteristica del retrato de autor y culmina con la
recopilacion del Parnaso Espasiol: coleccion de poesias escogidas de
los mis célebres poetas castellanos de Lopez de Sedano. Como
hemos apuntado inicialmente, Sedano retdne en su Parnaso a
todos los poetas retratandolos de forma muy particular en
una repeticion de modelos, e incorpora elementos comunes
a todos ellos, creando de esta forma un inventario muy
especifico que sigue el arquetipo de los retratos de Murillo:
los modelos estan introducidos en una enmarcacién en

forma de medallén adornado con guirnaldas, a los pies de la



reproducciones aparecen objetos alusivos a los personajes y
representaciones de figuras alegéricas del Parmasoy de
la Tragedia, elementos que se asocian con la creacion poética,
como el arpa o el clarin, y que aluden a la alternancia de
versos liricos y de altura épica. Otros de los elementos
simbdlicos que podemos encontrar de forma reiterada en los
diferentes retratos de esta coleccion son el caduceo, simbolo
de Mercurio y que alude a los viajes de los autores
representados (este serfa en caso de Rebolledo), y las palmas,
guirnaldas o el laurel, ya sea en forma de corona o como
hojas sueltas, que son los signos de fama y reconocimiento
por excelencia, elementos que podemos observar en
cualquiera de los modelos analizados. Ejemplo de ello son

los retratos de Lope de Vega o Juan de la Cueva (Fig. 44).
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Conclusiones

Frente al wuso popular del retrato en las
representaciones de grandes monarcas o nobles a lo largo de
la historia, el autorretrato es un género que eclosiona en el
Renacimiento. Es concebido como la representacion de la
autoafirmacion del artista en su busqueda de
posicionamiento en la consideracién de su profesion, de su
nivel intelectual y de su lugar en la escala social. Al
proclamarse el protagonista como tematica principal de su
obra, el artista-autor se elevaba a las mas altas esferas. La
funcién pragmatica del retrato articula diferentes estrategias
en el espacio de la recepcion: el retrato del personaje y el de
su linaje social mantiene una hegemonia a nivel formal y

conceptual.



Fig. 53. Autorretrato, Fig. 54. Autotretrato,

punta de plata, 6leo  sobre lienzo,
27,5x19.6 cm, 1484, 56x44 cm, 1493,
Albertina. Museo del Louvre,

Paris.

Fig. 55. Autorretrato, O6leo  Fig. 56. Autorretrato,
sobre lienzo, 52x41 cm,  4leo sobre lienzo,
1948, Museo del Prado,  61,7x489 cm, 1500,
Madrid. Pinacoteca antigua,

Munich.

46 Bl autorretrato de la pelliza es el mas conocido, se presenta a si mismo
con una iconograffa cercana a cualquier retrato de Jesucristo; ademas, la
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El autorretrato actia como instrumento de "self-
fashioning" (Greenblatt, 2005) o construccién deliberada de
un personaje publico, siendo Alberto Durero el gran
impulsor del mismo, retratandose en repetidas ocasiones con
la clara intencionalidad de consagrar su figura publicamente.
En el caso de los retratos de Durero, que podrian tratarse de
la representacion de cualquier “gentil uomo” de la época,
evidencian mucho mas en su lectura entre lineas. L.a actitud
y apariencia de su talante reflejan a un personaje que no es ya
solo consciente de su valfa, sino que se encuentra en posesion
de una solida formacién tedrica y en pleno dominio de sus
facultades, que se presenta de un modo muy directo, con la
mirada dirigida al espectador (Fig. 56) y con un cierto aire
retador. La representacion de las manos en los retratos de
medio cuerpo tiene una fuerte carga conceptual, en este

caso‘“’.

orientacion frontal y la mirada dirigida hacia el espectador fueron
rompedores para la época.



Conscientes del significado que conlleva ser
retratado y el poder que otorga el protagonismo de una
representacion, los poetas, en su afan de reconocimiento
intelectual en la modernidad, se asocian con los pintores para
superar unidos las adversidades en la lucha por el
posicionamiento autorial. La imagen en el interior de las
paginas del libro es concebida como refuerzo del texto, y
evoluciona poco a poco en un concepto mas moderno. De
esta forma, prima el aura de prestigio en la aparicion de
retratos en las ediciones, al tiempo que se incorpora valor a
la propia imagen del autor. La unién de la retérica verbal con
la visual ocasiona que el retrato en los paratextos de las obras
cumpla una funcionalidad multiple. Por un lado, el autor
reclama la autorfa de la obra y su profesionalizacion, y, por
otra parte, revela una visiéon social de la relacién entre el
sujeto y la institucion. En su Libro de descripcion de verdaderos
retratos de ilustres y memorables varones, Pacheco representanta
claramente este concepto de unidad, incluyendo a los poetas

en su obra y creando un imaginario de retratos que los
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identifica con sus nombres. Estos retratos crean un
precedente no solo a nivel conceptual, también a nivel
representacional por los elementos utilizados en la retratistica
de los personajes. Las posteriores imagenes autoriales en las
obras seguirin este modelo e irdan incorporando
paulatinamente elementos que aporten rotundidad a las
representaciones. La practica sistematica de Rebolledo a la
hora de retratarse en los paratextos de sus obras ilustra
claramente este hecho, revelando el interés de dar a conocer
al publico su condicién nobiliaria y su posicionamiento. La
creaciéon de su imaginario particular a modo de estampa

seriada con una iconografia determinativa lleva al receptor a

asociar la imagen con su obra.

De esta forma y en la misma linea trabaja Murillo sus

dos retratos conocidos: inicialmente, como mera
reivindicacién de posicionamiento en la figura de un
personaje ilustre susceptible de ser representado, desprovisto
de atributos que muestren su profesion, y, posteriormente,

como artista consagrado rodeado de elementos que aluden



tanto a su colectivo artistico como a su poder personal como
pensador y erudito que es capaz de transcender hasta el

marco que lo contiene.

Esta repeticion en la retratistica autorial, ya se trate
de poetas o de artistas plasticos, da lugar a un completo
imaginario en ambos campos. Lopez de Sedano se vale de
este prototipo de interpretaciones que culmina con la
recopilacion de retratos en el Pamaso Espaiol, donde se
incorporan todas las caracteristicas aportadas a la
representacion retratistica en los afios en que Pacheco
sistematiza el modelo y Murillo lo lleva a una de sus

expresiones mas sublimes.
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ICONOGRAFIA AUTORIAL EN LOS
ALMANAQUES DIECIOCHESCOS"

I. Contexto

A partir del siglo XVII los almanaques y prondsticos
ya se producian en toda Europa, pero no es hasta principios
del siguiente siglo cuando se asientan en Espafia, a partir de
nombres propios que van dejando atras las traducciones de
“pronostiqueros” de otros lares o aquellos almanaques de
autores desconocidos (Durin Lépez, 2013, 179-2012)*. En
el periodo que se extiende entre 1700 y 1750, la aparicién de
autores de referencia como factor de consolidaciéon del
género coincide con la tendencia de separacion entre las
disciplinas cientificas y literarias (Jacobs, 2002; y Gunia,

2008). En este proceso, la orientaciéon que los almanaques

47 Kl titulo original para el capitulo del libro en colaboracién dirigido y
coordinado por Fernando Duran es La dconografia de los grabados de
anteportada, que hemos modificado en este caso para acercarlo a la
tematica seleccionada.
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van adquiriendo y que incorpora a su esquematismo inicial
una dimension literaria, en linea con lo sefialado por
Fernando Duran (2015), convierte al género en un espacio
singularizado, entre dos continentes en paulatina separacion.

Y no era la tnica vertiente de un caracter hibrido.

Torres Villarroel ya presagiaba, como autor pionero
del género, la aceptaciéon en el entorno popular de los
almanaques o prondsticos por lo que suponia de
acercamiento a un lector de caracteristicas mas elementales.
Y no se equivocaba: esta categoria de escritos destacd por su
éxito en ambitos populares, incluidos los rurales, ya que
abarcaban una amplia gama de noticias practicas, vinculadas
a conocimientos tradicionales relacionados con la salud,
ademas de ofrecer consejos a los agricultores y ganaderos a

partir de advertencias meteorolégicas y astronémicas, y a

veces vinculadas con saberes folkloricos (Galente Diaz,

4 Segtin Gonzalo de Andrés (2004: 2), en 1498 se publica en Espafia el
primer almanaque, dedicado a un astrélogo judio salmantino y titulado
Almanach perpetunm.



2011, 177-188). Asi, los pronésticos se codificaban de

manera que conformaban un global  con

grupo
particularidades muy marcadas y estables como corresponde

a los géneros de caracter comun en el ambito tradicional.

Un claro ejemplo del espiritu de estos textos lo
encontramos en el titulo de la obra de Francisco de Huerta y
Aguilera, Prondstico el mads noticioso, elementar y astroldgico de
cuartos de luna, con sus aspectos arregladisimos con noticias de la
extension de Italia y Flandes, y ciertas y puntuales reglas para saber el
temporal que ha de hacer por el sol, luna, estrellas, arcos y otras

impresiones celestes como por el sonido de las campanas, aves, peces y

animales, con otras curiosidades astroldgicas para el ajio 1747%.

Las disciplinas de la astrologia, la astronomia y las
matematicas mantenian una estrecha vinculacién como

ciencias del nimero, formalizadas en el modelo medieval del

4 Las fechas de las imagenes seleccionadas son citadas durante todo el
capitulo segin el afio que aparece en el pronostico.
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Qunadrivinm, frente a las artes de la palabra o triviales (del
Trivium). Aunque en los almanaques esta relacién las
mantenia cercanas al esoterismo, la evolucion del género y la
intervencion en el mismo de nuevos autores supuso cambios
de entidad. Por uno de ellos los almanaques fueron
introducidos en el ambito literatio de la mano de Torres
Villarroel, el encargado de darles una elaboracion escrita
acorde con un propésito estilistico (Duran Loépez, 2013,

181).

«Después que me puse a astrélogo y me armé
de escritor, gano mil pesos al afio (...). Desean
ver mi figura las gentes de buena condicién y
gusto, y creen que soy hombre de otra casta que
los demas racionales, o que tengo una cabeza o
un par de brazos mas que los otros. Las
mujeres hablan de Torres en sus estrados con
alegria y buena voluntad y suenan en sus bocas
las seguidillas de mis prondsticos y los juicios
de mis calendarios».”

50 El primer almanaque publicado por el autor en 1719 tuvo una exitosa
acogida, tal y como asegura Duran Lépez (2013).

51 Comentario de Diego de Torres Villarroel en el Prélogo a la Segunda
parte de Visiones y visitas de Torres con D. Francisco de Quevedo por la corte



Ademas de introducir la  confesion  de
profesionalidad y ganancia econémica, Torres aprovecha
para relacionar la acogida de la nueva modalidad genérica con
el interés por la figura del autor, apuntando un camino
justificativo de la inclusiéon del retrato autorial como
elemento habitual de los almanaques en su vertiente mas
literaria y creativa. Ya desde el siglo anterior, la unién entre
las artes, en este caso las versiones “populares” de las artes
plasticas y la poesfa, da pie a fructiferas relaciones en el
reconocimiento autorial y, aunque en el caso concreto de los
almanaques las imagenes inicialmente no buscaran conectar
un retrato real del autor con el publico, si que muestran una
clara intencionalidad de acercamiento al lector. Sin duda, la

inclusiéon de imagenes siempre resulta una férmula mas

atractiva que la exclusiva presencia del texto escrito,

(1728), ed. R. P. Sebold, Espasa-Calpe, Madrid, (1991, 217). Segin Duran
Lépez, la Vida de Diego de Torres Villarroel, desde la primera fecha en
que sale a la venta, tuvo un éxito fulminante, con cinco tiradas en pocos

meses, dos de ellas piratas, y origina una efimera estela seguida por
Goémez Arias y Joaquin de la Ripa (2013, 179-202).
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propiciando el mayor consumo del producto. De este modo,
el tipo de ilustraciéon que surge como acompanamiento de los
almanaques, incluidos los que incorporan contenidos
literarios, dista de las formas retratisticas presentes en las
ediciones de los poemas de autores con pretensiones mas
elevadas, segin hemos podido tratar en otros estudios™. El
género de los pronosticos habitualmente iba asociado a una
ilustracién en forma de grabado de pagina entera como
medio puramente ornamental de la obra, que cumplia la
funcién de anteportada en el impreso y tenfa una mera

funcién instructiva de lo que se desvelaria entre lineas.

52 Hacemos referencia aqui a los articulos en los que hemos desarrollado
la representacion autorial como forma de reconocimiento: “Retrato y
estatus: una aproximacion a la imagen de autor” (Cardenas Luna, 2018,
135-198) y “El espejo del retrato: el conde de Rebolledo y sus
dedicatarias” (Ruiz Pérez y Cardenas Luna, 2018, 63-83).



I1. Modelos de imagenes autoriales en los almanaques

En el analisis de grabados pertenecientes a los
almanaques y pronosticos de Piscatores u otras mascaras
autoriales, y poniendo un mayor énfasis en la aproximacion
a los retratos de autor, objeto principal de la investigacion
que llevamos a cabo, partimos para estas paginas, en una
indagacion que no puede considerarse exhaustiva, de un

ilustraciones™. Su

grupo por 80

representatividad, sin embargo, es alta, y con el balance

compuesto

realizado cabe sefalar que existen algunas tendencias
significativas que nos conducen a proponer una organizacion
de los casos registrados en diferentes subgrupos, partiendo
de unos criterios propios de la codificaciéon visual de las
ilustraciones propuestas, tras la observaciéon de que la

cronologia no tiene un efecto lineal; por esta razén, no se ha

53 Este estudio debe mucho a la aportaciéon de Fernando Duran ya que
ha facilitado en gran medida las imagenes que utilizamos para la
valoracién cuantitativa del género.
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tenido en cuenta como criterio organizador la fecha de

realizacion de los elementos que conforman los grupos.

IL.1. Representaciones practicas

Dejamos como una mera referencia una categoria
que, aunque se extiende hasta fechas bien avanzadas del siglo,
podriamos caracterizar como propio de una fase primaria,
con representaciones en las que el elemento basico de
codificacién se vincula directamente con el contenido de los
cuadernillos. Sin ninguna funcién en la caracterizacion
autorial, se trata de representaciones puramente practicas o
meramente ornamentales, con connotaciones de género, ya
se trate de las predicciones del afio, ya sean los juicios por
cada estacion y de las lunaciones, las efemérides, las fiestas
movibles, los eclipses, etc. Igualmente, son ilustraciones

cercanas a las peculiaridades discursivas de las que se ocupa



cada autor, incluyéndose en ellas la representacion de los
materiales o los instrumentos propios de la astrologia, las
matematicas o de la escritura. Sea como fuere, su singularidad
recac en la utilizacion de un tipo representacional
determinado, que cumple una funcién muy especifica, de
identificacién de la materia general propuesta, con su valor

de pronéstico (Fig. 57).

L PRONOSTICO

DIARIO PARA EL ARC DEL SEROR
- 1791, Ea que sc hailacdo las varisciones
de’ia Luna, y Sigoes diariamente, Los diag
de Precepto ca que bo se puede trabajar
se sedallan cop esta % Los dizs ©b que ey
preciso ohir Misa , y sc pucde trabzjar
con esta Ty los dias de Ayene,
_gon ¥ por las Islas de Mallorca.-.*
=T = Menorea, & lvizao :
v

o Corapuests
Poy Miguel Vin de la Pilla de Efpolt s

Bitiorea: En Casa de Thomas Amoids
Imprasor delas la Carce, del Reye

Fig. 57. Pronostico diario para el ajio del seior 1791, en que se hallarin las
variaciones de la luna, y signos diariamente, los dias de precepto en que no se puede
trabajar se seiallan con esta [Cristus], los dias en que es preciso obir misa y se
puede trabajar con esta 1, y los dias de aynno con * por las Islas de Mallorca,
Menorca, é Iviza. Compuesto por Miguel Viu de la Villa de Espollas,
Mallorca, Thomas Amorés, Islas Baleares, 1791.
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IL. 2. Representaciones alegoricas

Muy cercanos a los del grupo anterior hallamos
modelos representacionales totalmente diferentes a aquellos
de los Piscatores que nos resultan mas reconocibles, por
constituir la parte mas considerable de las ilustraciones
manejadas. En el caso que consideramos no se representa al
erudito en su gabinete, sino que se reconocen diferentes
escenas en las que aparecen personajes que, de igual modo
que en los modelos anteriores, se acercan a la tematica tratada
con una dialéctica constructiva que no se aleja de la
metodologia inicial de acercamiento hacia el lector tipo,
aunque en este caso recurriendo a elementos alegoricos de
raiz barroca. Ejemplo de ello lo hallamos en el cuadernillo de
Julian del Prado de 1776, Prondstico diario para el ario bisiesto del
serior 1776, en que en que hallards las quartas de la luna, y signos en
qgue se halla diariamente... En este caso se identifica una escena
en la que se hace una reproduccién de la fabula mitologica

de Acteén y Diana, que ya relatara Ovidio en su



Metamorfosis™*; en la imagen, el cazador, transformado en
ciervo, esta siendo devorado por sus perros a la orilla de un
rio en medio del bosque, al modo en que aparecia en la
pintura mitologica del siglo XVII (Fig. 58 y 59). La lectura de
esta imagen y la carga conceptual que la acompafia parece
indicar que ha sido elegida como ilustraciéon moral de los

peligros que puede conllevar mirar a la luna o pretender

descubrir los secretos del cielo.

5 La diosa Artemisa, la Diana romana, disfrutaba de un bafio en el
bosque junto a sus ninfas, cuando Acteén, un célebre cazador, llegd hasta
el lugar en el que estaba la diosa, la descubri6 desnuda y ante tanta belleza
queddé completamente fascinado; el desvelamiento de lo oculto supuso
una grave ofensa, por lo que la diosa lo castigé convirtiendo al cazador
en un ciervo para que sus cincuenta perros lo devoraran. Los animales
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PRONDSTICO

DIARIO TARA EL AdO BISIESTO DEL
SEROR 1776,
Fa que hallarés las quartas de la Land, y fignos
tn que fe baila diarimente. Advictiendo que
Atas de gnacdar v cov ofts >« , bos de oz
M.m pudnmdo trabajaecon eftat, las Vigiliasy
poras €or * los Feriados de fa Rul
Aandicncia con F.

Compuclto
~"Pnr Juiian r"' Pris

En ia Oficina de Igazcio Sarrd, y Feau Imp. RL
pox An:vnm Mizailes-sa (mpresors

Fig.58. Diana y Actedn, Giuseppe Cesari, 6leo
sobre lienzo, 50x69 cm, 1603.

Fig.59. Pronostico diario para
el ano bisiesto del seiior 1776,
en que hallards las quartas de
la luna, y signos en que se
balla diariamente. .., Julian
del Prado, impresor
Ignacio Sarra y FPrau,
Mallorca, 1761.

Otra escena curiosa la encontramos en E/ Piscator de

las damas (Fig. 60), imagen que ha sido reutilizada para otros

buscaron desesperados a su amo por todo el bosque, pero jamas lo
encontraron. Completamente desorientados, buscaron al centauro
Quirdén, quien, con el unico fin de consolar a los pobres animales,
construirfa una estatua del difunto Acteén.



prondsticos posteriores, como el Lunario y prondsticos perpetuo,
general y particular, compuesto por Gerénimo Cortés en 1837.
La ilustracién muestra al piscator sentado en el centro de una
mesa que contiene los diferentes elementos de estudio, un
libro abierto en el que esta escribiendo, una esfera armilar,
compas, escuadra, cartabon, catalejo, pluma y tintero..., y se
encuentra acompafiado por las cuatro representaciones del
Quatrivium, las cuales sostienen diferentes utensilios de
trabajo segun su arte: Aritmética, Musica, Geometria y
Astrologia. Esta representaciéon engarza con las del grupo

siguiente.
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EL PISCATOR
DE LAS DAMAS

PARA ESTE PRESENTE A#O,
Fig. 60. José Julidn de Castro, E/ piscator de las Damas o las comedias de
Carabanchel. Pronostico el mas cierto de quanto ha de suceder en Madrid el ario
que viene de 1754, adornado de varias curiosidades, noticias, invenciones,
enigmas, o quisicosas, y del famoso entremes nuevo de los Indianos de hilo negro,

para cosas particulares, imp. José Francisco Martinez abad, Madrid,
1754.

II. 3. Ilustraciones a partit de modelos tradicionales de

autoridad

El tercer grupo se inscribe dentro de la 6rbita de las

ilustraciones de modelos mas basicos y conocidos,



convertidos ya en tradicionales. Se trata de reproducciones
del sabio o astrélogo que sustenta las afirmaciones del
almanaque en su saber esotérico y que apuntan a una forma
de autoridad. Las imagenes de este tipo se centran en
representaciones de personajes masculinos en edad anciana,
con una serie de rarezas en su estética (entre lo anacronico y
lo marginal) que los caracteriza y los agrupa, siendo el caso
de la amplia barba y el sombrero o las vestimentas austeras y
sin ornamentos de ningun tipo. Suelen ir acompafados de
elementos caracteristicos de las artes de su estudio, como la
esfera armilar, el compas, libros cerrados o abiertos, ademas
de sostener en la mano un baculo. Este baculo, muy lejos de
ser un elemento practico en el estudio, como otros pudieran
serlo, cumple una funcién mas cercana a la de un simbolo
que marca la autoridad. ILa iconografia humanista plasma este
modelo de representacion del sabio y su auctoritas, a partir de
una idealizaciéon medieval y la veneraciéon por los modelos
grecolatinos, y la lleva a su plenitud conceptual en

representaciones colectivas o programas, como el que ilustra

130

y organiza los saberes en la biblioteca de El Escorial, en
cuyos frescos (Fig. 61) se aprecia una semejanza con los

modelos a que recurren los almanaques para representar la

autoridad que los sustenta.

(T T AR 1A R AR TR T R
Fig. 61. Personificaciones de la Filosofia, Artes Liberales en forma de matronas:
Gramtica, Retdrica y Dialéctica -Trivium- y Aritmética, Miisica, Geometria y

Astrologia —Quatrivium, Biblioteca del Monasterio de El Escorial, 1584-

1593.

Aunque en otros casos la figura del sabio acumula
elementos de los diferentes estudios, observamos que en el

fresco de la biblioteca alentada por Felipe 11 el Trivium y el



Quatrivinm vienen representados por diferentes personajes:
en la parte central una figura femenina sefiala la esfera, y a
ambos lados de la misma aparecen varios hombres; los dos
personajes de edad avanzada representados en el lado
izquierdo de la mujer lucen grandes barbas blancas, ropajes
austeros y sombrero. Su presencia en el conjunto traslada un
lenguaje en el que los atributos materializan valores
abstractos y asientan una codificaciéon de gran proyeccion,
hasta hacerse reconocibles y apreciables para el gran publico,
que podria identificarlos en ilustraciones como las de las

tiguras 62, 63 y 64.
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Fig. 62. E/ gran Gottardo
espariol.  Almanak  y
discurso general, sacado del
influxo de los Astros, para el
ano de 1715, por Don -,
profesor de Matematicas en
esta  corte, ajustadas  las
lunaciones al meridiano de la
Real Corte y Villa de
Madrid... Madrid, a
costa de Francisco Laso,
libros,
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mercader de
1715.

EL PISCATOR
DE GUADALUPE

Fig. 63. Jerénimo
Audije de la Fuente
y Hernandez, El
piscator de
Guadalupe, Eu
piscator de Guadalupe,
Viaje a los astros y

sueiio  del  escolar:
Segunda  y  diltima
Jornada que sirve de
introduccion al

Progndstico  diario  de
quartos de luna para el
ano de 1757.

.&Jn&a&é&bib“'é'aﬁ

ELP I N C A T ORE
DE LA CORTE,
ALIUZG O DEL REV ESINO,
DIARIO DE LOS QUF\RTUS ’-
de Luna , v Sucelios Politicos de
la Eumpa , paracefteafio
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Fig. 64. E/ piscator
de la corte al juevo del
revesino, diario de los
guartos de luna, y
Successos politicos de la
Europa, para el asio
de 1738, Madrid,
1738.



En todo su conjunto, las representaciones de los
prondsticos mostraban una tendencia a acercarse a su

publico receptor en la construccion del personaje
representado, al que dotaban de rasgos extravagantes. El
rasgo se intensifica en este grupo que hemos delimitado, pues
sus componentes se valen, de forma muy directa, de las
peculiaridades que se consideraban reconocibles también
como parte del folclore popular; por ello resultaban
accesibles a un publico escasamente letrado, de forma que,
tanto en los inicios como mais adelante, se utilizaban en las
representaciones personajes que contuvieran elementos
propios de aquel sabio, de sobra reconocible, y que
conformaba un arquetipo por sus cualidades. Es curioso, si
nos centramos en la linea temporal, observar como se repite
la imagen utilizada para E/ Gran Gottardo espasiol del anio 1715
en la posterior edicion de E/ Piscator de Guadalupe para el afio
1757 (fig. 62 y 63): transcurridos cuarenta afios se reutiliza

una imagen que conforma un arquetipo en la representacion

del sabio, manteniéndose por completo sus atributos
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(personaje representado con la cabeza de perfil, con

sombrero, abundantes barbas canosas y sosteniendo el

baculo).

Advertimos una tendencia a indagar en una
configuraciéon estética mas codificada a partit de aquel
Gotardo que se acerca a figuras que tienen una apariencia
fisica mas afin a la época, conformando escenas en las que el
Piscator aparece rodeado de sus utiles de trabajo y elementos
cientificos, en un espacio cerrado y que tiene como marco el
gabinete del estudioso. Aun en las ilustraciones de este otro
grupo, en el modelo representacional de los prondsticos
existe una iconograffa inestable, que no se ha fijado por
completo, y con presencia de rarezas o extravagancias en sus

formas.



¥ EL Doal IS
R § Herrametiey

LAS VERDADES
DE PEDRO GRULLO,
POR EL GRAN PISCATOR

. —_—

EL PISCATOR
ABULENSE
PARA EL AiO DE 1761,

E »R.ANDE PISCATOR
JE ARAGON.
ARA ESTHAZO DE M.D.CCXXXV.
Fig. 65. Las verdades de  TFig. 66.
Pedro Grullo, por el gran  piscator de
piscator de la Rigja. José — 1735.
Herrameulluri, 1737.

El gran Fig. 67. E/ piscator
Aragon, Abulense, 1761.

Entre estas ilustraciones (fig. 65, 66 y 67) existen
notables diferencias a la vez que encontramos elementos
comunes que persisten. Al tomar como referentes la
ilustracion de E/ Gran Piscator de Aragén de 1730 (Fig. 60) o la
de E/ Piscator Abulense de 1761 (Fig. 67), observamos cémo

% El compas abierto en esta posicion es una constante en la
representacién del Piscator durante todo el periodo.
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los numerosos elementos que se repiten conforman un
lenguaje determinante en ambas ilustraciones: los autores se
representan en posicion de perfil, en su gabinete; se
encuentran en un espacio cerrado en el que aparecen
sentados ante su escritorio, el cual contiene libros abiertos,
una esfera armilar, escuadra, cartabon, pluma y tintero, y ya
aparece, en la ilustracion de 1761, el caracteristico compas
abierto que sostiene en la mano derecha™. Tanto en una
como en otra habitacién aparece una ventana abierta que
permite dejar entrever el paisaje nocturno, con el cielo lleno
de estrellas, y en el caso de la Fig. 9, con la aparicion de la
luna y las nubes. Las representaciones de los dos Piscatores
captan el momento de trabajo; sin embargo, la apariencia de
cada uno dista en cuanto al modelo. El de Aragén presenta
una estética mas arcaica, en la que se conserva en la
representacion del Piscator caracteristicas que aun asociamos

con aquel sabio: la barba abundante y el sombrero, y los



ropajes largos sin ornamentos; en cambio, el de Salamanca
viste atuendos tipicos de la época, con camisa con chorrera y
volantes en las mangas, chaqueta entallada y sin sombrero, y
el pelo recogido. La elegancia del gabinete de este ultimo
también dista de la imagen del escritorio y la mesa del

primero.

II. 4. Fijacién de un modelo y aprovechamiento de las

ilustraciones

Los almanaques mantienen, ademas de los rasgos ya
sefialados, caracteristicas determinantes en su conformacion
como género. Como ya hemos mencionado, el interés mayor
es el de acercarse a un publico humilde y casi iletrado, y esto
se facilita notoriamente con el apoyo de la imprenta, pues la
industria de los pronosticos basa inicialmente su actividad en
una autoria mecanizada, que tiende a abaratar los costes
eliminando texto que se considera innecesario, asi como el
material adicional o preliminar, con un juicio del afio breve y

contenido a doble columna, de parrafos casi telegraficos, en
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una impresion muy apretada y destinada a una
encuadernacion rustica (Duran Lopez, 2015, 15-22). En lo
referente a la caracterizaciéon de las ilustraciones, los
elementos derivados de su conformacion material como
impresos marcan su caracter seriado, con la misma
intencionalidad de abaratar su precio al destinatario. Siendo
conscientes de este concepto funcional, es comprensible que
en esa intencién por hacer factible su produccion se diera un
constante uso a las planchas de grabado que estuvieran en
posesion de cada imprenta, de manera que las ilustraciones
fueran reutilizadas con mucha frecuencia, no solo por un
mismo autor, sino que incluso se generara un discurso de
laminas intercambiable entre los pronostiqueros, sin criterios
ni limitaciones en la linea temporal. Mostramos aqui algunos

ejemplos de aprovechamiento de ilustraciones.
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Fig. 68: Copia de la imagen de 1754, E/ piscator de las
Damas o las comedias de Carabanchel. Pronostico el mas cierto de
quanto ha de suceder en Madrid el ano que viene de 1754, adornado
de varias curiosidades, noticias, invenciones, enigmas, o quisicosas, y del
Sfamoso entremes nuevo de los Indianos de hilo negro, para cosas
particulares. . ., de José Julian de Castro, impr. José Francisco
Martinez Abad Madrid, 1754, que aparece en E/ nuevo
pronostico agradable, y divertido de la fiesta de los toros de la Plaza
Mayor de Madrid.

Fig. 69: Ilustraciéon de Sarrabal de Milan utilizada en
el Almanak universal de el Gran Piscator Sarrabal de Milan para el
ano de 1748: adornanle exquisitas curiosidades, con las de las edades
de los reyes, y principes soberanos de Enropa, y otras para el recreo de
los aficionados .... (impr. Herederos de la Viuda de Juan Garcia
Infanzon, Madrid) 1748, que en el afio 1751 vuelve a usarse
por el mismo autor en el Almanak universal del Gran Piscator
Sarrabal de Milan para el ano de 1751: adornado de las octavas,
novenas, y septenarios, que diariamente se celebran al asio en las iglesias

de esta corte, y de las sumptuosas processiones, que de ellas salen, y
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reliquias, que solemnemente se adoran, de las edades de los reyes, y
principes soberanos de Europa, y otras exquisitas curiosidades | puestas
por D. Joseph Patricio Moraleja (impr. José Patricio Moraleja,
Madrid).

Fig. 70: Ilustracion utilizada inicialmente en el afio
1748 para el Almanak universal de el Gran Piscator Sarrabal de
Milan para el ajio de 1748: adornanle exquisitas curiosidades, con las
de las edades de los reyes, y principes soberanos de Enropa, y otras para
el recreo de los aficionados ... Sarrabal de Milan, impreso por los
herederos de la Viuda de Juan Garcia Infanzén, (Madrid).
Esta plancha es reutilizada en 1751 de nuevo para El gran
piscator Sarrabal de Milan en su A/wanak universal del Gran
Piscator Sarrabal de Milan para el aio de 1751: adornado de las
octavas, novenas, y septenarios, que diariamente se celebran al ario en
las iglesias de esta corte, y de las sumptuosas processiones, que de ellas
salen, y reliquias, que solemnemente se adoran, de las edades de los reyes,
y principes soberanos de Europa, y otras exquisitas curiosidades |

puestas por D. José Patricio Moraleja (Madrid).



Fig. 71: Tlustracién utilizada inicialmente en el afio
1724 por Diego de Torres de Villarroel en su zage fantastico
del Gran Piscator de Salamanca: jornadas por uno y otro mundo ...
ciencia, juizio, y conjetura de el echpse de el dia 22 de Mayo de ... 1724
... ) reglas generales para judiciar de todos los echjpses hasta la fin de el
mundo ... (Salamanca). Esta plancha es usada posteriormente
para diferentes pronosticos del autor: Piscator universal de los
sucesos naturales de toda Europa, y dias de los nacimientos de Reyes,
Reynas, principes, Princesas, y otros potentados y personas seiialadas :
dedicado al Excmo. Seiior D. Joseph Patiio (impr. Francisco
Moreno, Zaragoza, 1735); E/ quartel de invalidos: prognostico, y
diario de quartos de luna, y juicio de los acontecimientos naturales, y
politicos de toda la Europa, para este presente aiio de 1739: item mas,
sale en comparia de este prognostico un arte de hacer kalendarios de
veras, y prognosticos de burlas, el uno util a la iglesia de Dios, para sus
comunidades eclesiasticas, cathedrales, religiones, &c. y el otro, no tiene
mas provecho, que para gastar un quarto de hora simplemente : sale
también una tabla de computos eclesiasticos desde el aiio de 174 hasta

el de 1800 ... / por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. D.
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Diego de Torres Villarroel (imp. Antonio Torres Villarroel,
Salamanca, 1739); La junta de médicos. Prondstico y diario de
cuartos de luna_y juicio de los acontecimientos naturales y politicos de
toda Europa para este presente ano de 1740... (Imprenta de la
Santa Cruz, Salamanca, 1740); Prondstico y diario de quartos de
luna ... para este presente aino de 1740, Sale también ... un Juicio de
los Eclipses, que pueden suceder ..., en un Romance Castellano ... | por
e/ Gran Piscator de Salamanca Diego Torres Villarroel (1740); E/
coche de la diligencia: pronostico, y diario de quartos de luna : juicio de
los acontecinmientos naturales, y politicos de la Enropa, para este presente
ario bissiesto de 1744 ... / por ... Diego de Torres 1V illarroél... (impt.
Antonio Villarroel y Torres, Salamanca, 1744); Los mayorales
de el ganado de la mesta: pronostico, y diario de quartos de luna, con los
Sucessos elementares, y politicos de la Europa, para este asio de 1745...
/ por el Gran Piscator de Salamanca ... Diego de Torres VVillarroél ...
(impr. Antonio Villarroel y Torres, Salamanca, 1745); Los
ninos de la doctrina: pronostico, y diario de quartos de luna, con los
sucessos elementares, y politicos de la Enropa, para este asio de 1746...

| por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. Don  Diego



de Torres Villarroel...  (impr.  Antonio Villarro¢l y Torres,
Salamanca, 17406); Los desamparados de Madrid: prognostico, y
diario de guartos de luna, con los sucessos elementares, y politicos de la
Europa, para este asio de 1748... | por el Gran Piscator de S alamanca
¢/ Doct. D. Diego de Torres Villarroél... (impr. Convento de la
Merced, Salamanca, 1748); La nueva cindad de S. Fernando:
pronostico, y diario de quartos de luna, con los sucessos elementares, y
politicos de la Enropa, para este aiio de 1749... | por el Gran Piscator
de Salamanca el Doctor Don Diego de Torres Villaroé/ ... (impr.
Convento de la Merced, Madrid, 1749); Los bobos de Coria:
prognostico y diario de quartos de luna, con los sucessos elementales y
politicos de la Europa para este asio de 1750... | por el Gran Piscator
de Salamanca el Doct. D. Diego de Torres Villarroél... (impr. Pedro
Ortiz Gémez, Salamanca, 1750); Aventuras en la abadia de el
Dugue de Alba: prognostico, y diario de quartos de luna, con los
sucessos elementales, y politicos de la Europa, para este aio de 1751...
/ por e Gran Piscator de Salamanca el Doct. D. Diego

de Torres Villarroél... (impr. Pedro Ortiz Gémez, Salamanca,

1751); Vientajas de la reposteria: pronostico, y diario de quartos de
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Iuna, con los sucessos elementales, y politicos de la Europa para este asio
de 1752... | por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. D. Diego
de Torres Viillarroel... (impr. Pedro Ortiz Gémez, Salamanca,
1752); Los enfermos de la fuente de el toro: pronostico, y diario de
guartos de luna, con los sucessos elementales, y politicos de la Europa
en refranes castellanos, para este asio de 1753... | por el Gran Piscator
de Salamanca el Doct. Don Diego de Torres Villarroé/ (impr. Pedro
Ortiz Gémez, Salamanca, 1753); Los mendigos, y pordioseros:
pronostico, y diario de quartos de luna, con los sucessos elementales, y
politicos de la Enropa, para este aiio de 1754.... | por el Gran Piscator
de Salamanca el Doct. D. Diego de Torres 1V'illarroe! (impr. Pedro

Ortiz Gémez, Salamanca, 1754).

Fig. 72: Ilustracion utilizada por Goémez Arias
inicialmente en E/ mayor monstruo de todos y dragin de los abismos.
Progndstico de los sucesos politicos de la Europa y diario de cuartos de
luna para el aio 1738... (impr. de José Gonzalez, Madrid,
1738); fue reutilizada en otros prondésticos, como el del afio
1745, Papel nuevo: medicina buena, natural, segura y poco dinero para

mantenerse todos con larga vida, y buena salud (impr. de José



Gonzalez, Madrid). Este modelo también es utilizado por
Gomez Arias para E/ Gran Piscator... para el aiio de 1734
(Madrid), y fue repetida esta plancha en diferentes momentos
en los almanaques de 1747, 1748, 1749, 1750 o 1751...;
ejemplo de ello es E/ Piscator sin mentiras, para el aiio 1750, y
para todos hasta el fin del mundo, impreso por Miguel Viu, en
Madrid en 1750. En el afio 1761 seguimos encontrando en
pronodsticos el uso de esta plancha en Nueva folla astrologica de
theatro: que para curar las dolencias de Esparia, representan en el de la
Europa de los Planetas, y Signos, distribuida en quatro jornadas, que
desempenan las annuales estaciones, formando el piscator del aso de
1761: adornado con los sucessos politicos, y militares en seguidillas

peruleras, y un divertido diario consejero.

Fig. 73: Otra de las planchas que tuvo en uso Diego
de Torres Villarroel fue la utilizada en Aventuras en la Abadia
del Duque de Alba. Prondstico y diarios de quartos de luna, con los
sucesos elementales y politicos de la Europa, para este anio 1751, y con
las edades de los Principes de toda Enropa. Que van a fin. Dedicado al

Liustrisimo Seiior Don Francisco Diaz... por el Gran Piscator de
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Salamanca el Doct. D... (impr. viuda de Juan Piferrer,
Barcelona), utilizada posteriormente en Los peones de la obra
del Real palacio. progndstico y diario de cuartos de luna con los sucesos
elementares y politicos de la Eurgpa para este aio de 1758...
(Imprenta Real de la viuda de D. Diego de Haro, Sevilla,
1758).

Fig. 74: En 1755 Diego de Torres Villarroel utiliza
esta plancha para La casa del ensayo de las comedias: pronostico, y
diario de quartos de luna, con los sucessos elementales, y politicos de la
Europa, para este aiio de 1755... | por el Gran Piscator de Salamanca
¢/ Doct. D. Diego de Torres Villarroel... en la imprenta Antonio
Marin (Madrid). Fue reutilizada también por el mismo autor
en 1756 en Los malos ingenios: pronostico, y diario de quartos de
Iuna, y juicio de los acontecimientos naturales, y politicos de toda la
Europa, para este ario de 1756...: sale en compariia de este pronostico
un quaderno de nueve pliegos, intitulado, Diversiones, y utilidades de e/
publico en las pasmarotas de un lunario perpetno medico, rustico,
politico, puestas en musica alegre sus coplas | compuesta todo por el

Gran Piscator de Salamanca, el Doctor D. Diego de Torres VVillarroel



... impresor Clemente Martinez; y en 1757 para La casa de los
linages: pronostico, y diario de quartos de luna, con los sucessos
elementales, y politicos de la Enropa, para este aiio de 1757 / escrito
por el Gran Piscator de Salamanca el Doctor Don Diego
de Torres Villarroel ..., impresa pos Antonio Villagordo
(Salamanca); al igual que en 1758 en Los peones de la obra de el
Real Palacio: pronostico, y diario de quartos de luna, con los sucessos
elementares, y politicos de la Enropa, para este ario de 1758 : dedicado
a ... doita Maria Manunela Motezuma ... Marquesa de Cerralbo ... |
escrito por el Gran Piscator de Salamanca el Doctor Don Diego
de Torres Villarroel ... , de nuevo en Salamanca por Antonio

Villargordo.

Fig. 75: Repeticion de la plancha de E/ zingenio cordobés
(Fig. 70) en 1744 por Antonio Romero Martinez Alvaro, en
La verdad disfrazada y tabur pronostiquero: pronostico, y diario de
quartos de luna, ajustado al meridiano de esta corte, para el aio de
1761 / su antor el Bach. D. Antonio Romero Martinez Alvaro...

impreso en Madrid por Manuel Martin.
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II. 5. Tlustraciones que conforman una iconografia

caracteristica

Este grupo es el que da lugar al estereotipo
iconografico mas reconocible y determinativo. Este tipo de
ilustracién muestra un nuevo interés por la individualizacion,
centrando gran parte de su contenido en la representacion de
las caracteristicas del personaje, hasta llegar a acercarse un
poco mas al retrato. El mayor nimero de ilustraciones de
pronosticos o Piscatores las hallamos dentro de este grupo y
se identifican por ser imagenes en las que el autor aparece en
su gabinete, en una representacion de medio cuerpo y girado
en posicién tres cuartos, sentado en su escritorio, con algun
util de trabajo en la mano, en su mayoria portando un
compas (Fig. 76, 77 y 78). Sobre la mesa de trabajo se
representan los diferentes elementos de estudio, un libro
abierto para su consulta o lectura, libros cerrados, escuadra,
cartabon, regla, transportador de angulos, esfera armilar,
pluma y tintero, etc.; los autores visten ropajes propios de un

caballero o gentil homme de la época, con chaqueta y peluca.



Estas

ilustraciones

suelen

incluir ventanas

abiertas o

rompimientos que dan paso a la visidbn de un paisaje

nocturno estrellado y claro.

7

Fig. 76. Diego de
Torres Villarroel, 1aje
Sfantastico  del  Gran
Piscator de  Salamanca:
Jornadas por uno y otro
mundo ... ciencia, juizio, y
conjetura de el echypse de el
dia 22 de Mayo de ...
1724 ... y reglas generales
para_judiciar de todos los
echpses hasta la fin de el
mundo ..., 1724.
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Fig. 77. E/ ingenio Fig. 78. Diego de Tortres

cordobés, 1744.

Villarroel, Los mayorales de
el ganado de
prognostico,
quartos de luna, con los

la  mesta:
Y diario  de

sucessos elementares, y politicos
de la Enropa, para este aito de

1745...

5 Segin expone Ruiz Pérez en su articulo Polénica e institucion literaria: el
caso Gomez Arias (1734) (2018, 79-102).
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En este ambito, Torres Villarroel llega a proponer un
modelo representacional en forma de retrato de autor que
remite directamente a la figura del Piscator, en este caso bajo
el pseudonimo de E/ Gran Piscator de Salamanca, que
acompafia al modelo literario de sus predicciones y que
mantiene una iconograffa determinada; y es sabido que, al
menos en 18 afios, no existe un intento de variacién del
modelo (de 1740 a 1758)°. Esta tipologia que plantea el autor
en la practica de las

incluso llega a consolidarse

representaciones de autores cercanos al  género,
configurandose como modelo de ilustraciéon prototipica

mediante la que es reconocido el Piscator.

Cabe mencionar las definibles interpretaciones de
Sarrabal de Milan como representaciones que se encuentran
a medio camino entre las imagenes de este grupo y aquellas
que aun guardan algun tipo de relaciéon con el pasado,

ocupando un lugar en un plano intermedio entre ambos



grupos. Repite el modelo autorial de los prondsticos que
conforman un estereotipo, en los que el Piscator se encuentra
en su gabinete y sentado en su escritorio, el cual contiene los
instrumentos de trabajo, pero parece mostrar un intento de
conexion con la estética del pasado y sus efectos acerca de la
anctoritas que sustenta el pronodstico (Fig. 79). La barba y el
bigote, la ocultaciéon de su cabello por el sombrero, sin
peluca, sostienen una evocaciéon clara del pasado que remite
a aquel sabio, aunque con connotaciones mas cercanas al
hombre coetaneo que aquellos mencionados en el primer
grupo, elementos principales que hacen que esta ilustracion

se posicione en un subgrupo intermedio.
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Fig. 79. El gran piscator Sarrabal de Milan, A/wanak universal de e/ Gran
Piscator Sarrabal de Milan para el ato de 1748: adornante exquisitas
curiosidades, con las de las edades de los reyes, y principes soberanos de Eurgpa,
Y otras para el recreo de los aficionados..., José Patricio Moraleja, imp.
Herederos de la Viuda de Juan Garcia Infanzén, Madrid. 1748.



De estas ilustraciones iconicas a aquellas que se
acercan mas al retrato de autor existe una pequefia pero
significativa transiciéon. Es posible encontrar un tanteo de
este traslado en la ilustracion que propone E/ ingenio cordobés
(Fig. 77). En la imagen, el piscator tiende a una
individualizacion ya desde su posicion ante el trabajo: en una
representacion de pie en vez de sentado ante su mesa,
sostiene un catalejo en una mano mientras que con la otra
traza circunferencias con el compas, siendo una
representacién totalmente activa del modelo. La escena
completa esta mucho mas

trabajada que aquellas

estereotipadas de E/ Piscator de Salamanca, desde la
indumentaria y arreglos personales del modelo hasta lo
referente a la habitaciéon, con multitud de elementos que
provocan la sensacion de perspectiva y profundidad: la mesa
con los instrumentos representados en diferentes tamafos
segin su alejamiento del primer término al segundo, la

ventana con la hoja abierta, dejando entrever un paisaje

nocturno exterior estrellado, y el armario, que se presenta de
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frente, cumpliendo la funcién de cierre del largo del gabinete
y cortando la fuga que provocan el resto de muebles y

elementos que aparecen en el espacio.

ITI. Acercamiento al retrato

Utilizamos esta imagen de Torres Villarroel (Fig. 80)
como una de las mas ilustrativas para mostrar como el autor
superpone su rostro individual a la representacién genérica
dando pie a un tipo de ilustraciéon cada vez mas fiel a una
imagen individual. Sobre los elementos de atuendo y gesto
corporal y los repetidos instrumentos de la disciplina,
Villarroel superpone un rostro con rasgos personales,
reconocibles desde que hacia 1735 se hiciera componer un
retrato en sentido estricto, que luego reiteraria en almanaques

posteriores (Fig. 81).



PISCATOR

Fig. 80. La casa de los linajes: pronostico, y diario de cuartos de luna, con los
sucesos elementales, y politicos de la Enropa, para este aio de 1757, escrito por el
Gran Piscator de Salamanca el Doctor Don Diego de Torres Villarroel.

De esta forma, aunque sigue manteniendo las
grandes caracteristicas del grupo de representaciones que
crean un arquetipo, deja entrever una intenciéon de
singularizarse a través de unos rasgos propios en la manera

de representar su rostro. La composiciéon nos sitda en el
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transito al siguiente grupo, el caracterizado por mantener un
lenguaje de individualizacién a través del retrato, de nuevo
con Torres Villarroel en una funcién de precursor. Para
comprender la continuada intencién de subrayar la
singularidad del autor y situarnos en el desprendimiento de
la mascara que conforma la imagen del Piscator, es necesario
que nos acerquemos a los origenes del movimiento de
reivindicacién de la autorfa que surge en la temprana
modernidad (Burckhardt, 2014). La vinculacién entre las
letras y las artes plasticas tiene su epicentro en la activacioén y
visualizacién social del ente creador, siendo el retrato una
potente arma divulgativa. Con ella se origina un desarrollo
muy determinado en este tipo de representaciones, con una
inclinacién a desprenderse de los paradigmas imprecisos y
con tendencia a mantener un acercamiento de las
caracteristicas identitarias del sujeto. Aunque parece que el
género de los pronodsticos llega a mantener una tranquila
entre  las diferentes

convivencia

posibilidades

representativas, el caracter impersonal de la mascara del



Piscator y la carencia de parecidos fisicos que contintan la
estela de las representaciones autoriales iniciales
(consideradas casi arquetipicas), en las que existe una
renuncia de la plasmacién de los rasgos individuales y una
mayor inclinacién hacia una significacién de caracter
funcional (Buigues, 2019), encuentra una valvula de escape
en ese intento de despojarse del aspecto colectivo. De esta
forma, existe una ruptura en el pacto de anonimato vinculado
al Piscator para pasar a que el prondstico se vincule con un
nombre con apellidos propios. Asimismo, la ilustracién
pierde su caracter de acompafiamiento del prondstico y, por
tanto, de mecanismo para el acercamiento del texto al
publico al que va dirigido, para proceder a situar la naturaleza
del género y a igualarlo con los textos de caracter autorial, en

que el retrato precede o acompafia a la obra como sello de

identidad y paternidad.
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Fig. 81. Diego de Torres
Villarroel, E/ campillo de Manuela:
pronostico diario de guartos de luna,
con los sucessos elementares, anlicos, y
politicos de la Eurgpa, para el aro de
1762 | compuesto por el Gran
Piscator de Salamanca, el Doct. Don
Diego de Torres Villarroél..., imp.
Andrés Ortega, Madrid, 1762.

Fig. 82. Francisco Ortiz
Gallardo de Villarroel, Los
ciegos:  pronostico  diario  de
cuartos de luna, con los sucesos
elementales, anlicos, y politicos de
la Europa para el ajio de 1760
su autor, el Pequerio Piscador de
Salamanca, el Doctor Don
Isidro Francisco Ortiz Gallardo
de Villarroél..., imp. Joaquin
Ibarra, Madtid, 1760.



Como consecuencia directa, encontramos tretratos
mas o menos cercanos a la realidad, indudablemente con una
pretension de individualizacién, como ocurriera con aquellos
de los que ya hicieran gala LLope de Vega o Rebolledo en el
siglo anterior, autores que se sirvieron del retrato como rasgo
identitario y de distincién en sus volumenes. Estos retratos
precedian a los paratextos de las obras y, en el caso de
Rebolledo, se caracterizan por convertirse en una especie de
firma o marca autorial por su caracter serial (Ruiz Pérez,

2009)”". Totres Villarroel, ademis de valerse de las

57 Tal y como indica Garcia-Reidy (2013: 17-19), los retratos de Lope
parten de un concepto muy diferente, al tratarse del maximo exponente
de profesionalizacién y mercado en el Siglo de Oro, defensor acérrimo
de la practica del retrato como férmula para alcanzar notoriedad en el
espacio letrado. Es necesario referirse al aspecto en que las
representaciones de Lope sufren vatiaciones, pues, aun manteniendo
elementos comunes a nivel retratistico y una persistencia del rostro, tal y
como ocurriese con las imagenes de Rebolledo (Portus, 1999), su atuendo
sufre variaciones que aluden a la vida social y a un estatus mundano que
pronostica una carrera en ascenso (Cardenas Luna, 2019:135-198).

8 E/ campillo de Manuela: pronostico diario de quartos de luna, con los sucessos
elementares, anlicos, y politicos de la Enropa, para el aio de 1762 | compuesto por
e/ Gran Piscator de Salamanca, el Doct. Don Diego de Torres Villarroél...; Los
Copleros de viejo, y de Guardilla de Madrid: trienio astrologico para los asios de
1760,1761, y 1762 ...; y Los traperos de Madrid: pronostico diario de quartos de
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ilustraciones arquetipicas del Piscator en sus predicciones,
incorpora retratos mas individualizados, al menos en tres de
sus obras™. En ellos se representa al autor de busto y en
posicion tres cuartos, con la mirada dirigida hacia el
espectador y vistiendo ropajes elegantes y sin ningun
ornamento. El retrato aparece enmarcado por un medallén
con hojas de palma y carece de elemento alguno que dé fe de
su faceta de escritor. El retrato de su sobrino mantiene las
mismas caracteristicas, aunque, en este caso, el pie de imagen

viene marcado con un letrero con los datos del autor™.

luna ... para el anto de 1760 | compuesto por el gran Piscator de Salamanca el doct.
D. Diego de Torres Villarroél ...; dedicado al seior don Fermin Ignacio Garcia de
Almarza, rector de la Universidad de Salamanca.

% En el caso de este retrato de Torres Villarroel vemos que la ilustracién
ha sido reutilizada en otros momentos con unas leves variaciones: Copia
de la imagen de la fig. 16, E/ campillo de Manuela [Texto impreso]: pronostico
diario de quartos de luna, con los sucessos elementares, anlicos, y politicos de la Enropa,
para el ajio de 1762 | compuesto por el Gran Piscator de Salamanca, el Doct. Don
Diego de Torres Villarroél ... en Madrid, Andrés Ortega, en este caso
pertenece a E/ gran piscator Sarrabal de Milan, Almanak universal del Gran
Piscator Sarrabal de Milan para el aiio de 1751 [Texto impreso] :adornado de las
octavas, novenas, y septenarios, que diariamente se celebran al aso en las iglesias de
esta corte, y de las sumptuosas processiones, que de ellas salen, y reliquias, que
solemnemente se adoran, de las edades de los reyes, y principes soberanos de Europa,
y otras exquisitas curiosidades | puestas por D. Joseph Patricio Moralgja, imp.



Salam

Felix Priecof’
Fig. 84. José Iglesias de la Casa,
Parnaso  espariol:  coleccion  de E/ Piscator bistorial de Salamanca

poesias  escogidas de los s para el aio 1774:
célebres poetas castellanos, Juan astronomico, y prognostico diario de
José Lopez de Sedano, grab. quartos de Luna segun el Meridiano
Manuel Salvador Carmona, Matritense: computo eclesiastico, y
dib. Luis Paret y Alcazar, kalendario  de los  santos, y
imp. Joaquin de Ibarra, ed. Festividades: orto de los planetas a
Antonio de Sacha, Madrid, principio de cada mes con la 11 parte
1668-1778. del diario-historico en verso lyrico, de
los sucesos mas notables que han
acaecido en el mundo en todos los
dias del afo...Madrid, impr.
Andrés Ortega, 1774.

Fig. 83. Juan de la Cueva, E/

calculo

Herederos de la Viuda de Juan Garcia Infanzén, Madrid, 1751.
Encontramos otra reproduccién de la misma plancha en Los #raperos de
Madrid: pronostico diario de quartos de lnna ... para el ario de 1760 | compuesto por
el gran Piscator de Salamanca el doct. D. Diego de Torres Villarroé! ...; dedicado al
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Se puede apreciar a partir de aqui la existencia de un
modelo de retrato reiterativo en la construccién de la
identidad del autor en los almanaques, que llega a adoptar
iconograffas muy determinantes, como ocurriese con la
imaginerfa de la que se vale Lépez de Sedano en los retratos
de su Parnaso Espariol. Es el caso, por ejemplo, de José Iglesias
de la Casa en E/ Piscator historial de Salamanca para el aiio 1774,
impreso en Madrid por Andrés Ortega, en el que el évalo que
contiene el retrato del autor se sustenta sobre un fundamento
sobre el que se exponen los diferentes instrumentos propios
de estudio. Estos instrumentos, que habitualmente se
presentarfan sobre la mesa de trabajo del Piscator, ahora
aparecen representados a los pies de la imagen del mismo,
como ya ocurriese, por citar un ejemplo, con el retrato de
Juan de la Cueva en el Parnaso de Sedano, cuyos elementos

alegoricos relacionados con el autor componen la imagen en

seitor don Fermin Ignacio Garcia de Almarza, rector de la Universidad de
Salamanca, impr. Joachin Ibarra, Madrid, 1670.



su lectura mostrandose en la peana que apoya el medallén

(Fig. 83 y 84).
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Fig. 85. Manuela Tomasa Sdnchez de Oreja, La Gran Piscatora
Aureliense en el theatro de signos, y planetas [Texto impreso]: pronostico, y
diario general de quartos de luna, juicio de los acontecimientos naturales, y
politicos de la Europa, y otras partes, para el aiio de 1742. Imp.
Herederos de la viuda de Juan Garcia Infanzon, 1742.

0 Tal y como recoge Duran Lépez (2013, 403-4006), mientras que Aguilar
Pifial reune el caso de Teresa Gonzilez, pronostiquera que publica en el
afio 1778 (1978).
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Existen pocos casos conocidos de la literatura
femenina dieciochesca, y sin duda el mas representativo en el
género de los prondsticos femeninos es el de La Gran
Piscatora  Aureliense, Manuela Tomasa Sanchez de Oreja,
autora que, como ya introdujo Torres Villarroel, desarrollé
en la primera seccién del prondstico para 1742 un modelo
acabado de los almanaques dliterarios»® (Fig. 85). En la
ilustracion se representa a la pronostiquera de cuerpo entero
y sentada, trabajando ante su escritorio, el cual contiene
todos los instrumentos de estudio propios de las imagenes
arquetipicas masculinas: pluma y tintero, libros cerrados,
esfera armilar, escuadra, cartabon, el compas abierto en una
mano y el catalejo en la otra (como ocurre en la imagen de
E7 ingenio cordobés). Los atuendos que viste la autora son
femeninos: vestido largo con adornos de encajes y volantes,

con corsé y capa. En esta ocasién se muestra el gabinete de



la dama en su totalidad, detalladamente; la silla y la mesa

donde trabaja la Piscatora muestran una lujosa
ornamentacion (hasta el detalle de la representacién de las
baldosas del suelo ha sido cuidado), y en segundo plano la
ventana abierta muestra un paisaje nocturno con un cielo
estrellado y un campo montafioso donde se divisa el transito
del rio Tajo. Un escudo familiar completa la composicion en
el fondo de la escena. Asi, con algunos elementos
diferenciales, el aprovechamiento para la representacion de
la autorfa femenina de la retérica generada en la trayectoria
de los retratos viene a confirmar la importancia de la misma
en los procesos de afirmacion autorial, incluso en géneros tan

periféricos en el sistema literario como los almanaques.

IV. Conclusiones

Tras esbozar un catilogo de los modelos de
representacion visual y unas lineas para la agrupacion de sus
realizaciones, es posible corroborar que los diferentes

modelos convivieron durante una franja temporal muy
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extensa, en unos casos con la reutilizacion de ilustraciones
sin seguir un patrén fijo y en otros con una apreciable
tendencia hacia formas mas connotadas de representacion
autorial. El estudio conjunto de la representacion del Piscator
y de su evoluciéon nos ha llevado a asociar los origenes del
imaginario de los almanaques, y las caracteristicas que llegan
a compartir en la unificacion de la figura del profesional que
los realiza, con el autor establecido de manera mas
convencional. En el camino hacia la reivindicacién autorial
que comienza en las primeras décadas del siglo XVI se
consolida una fuerte vinculacion entre las artes plasticas y la
poesia, que se intensifica a medida que pasan los afios,
llegando a acentuarse este fenémeno de una manera

considerable con la apariciéon de la imprenta y la elaboracion

masiva de grabados de retratos de autor.

En el caso de los prondsticos astrolégicos anuales
que se publican incansablemente en el XVIII y que tienen
contenidos literarios a partir de Torres Villarroel y hasta 1767

aproximadamente, se acostumbr6 a establecer un grabado de



pagina entera a modo de ornamentaciéon de la obra
cumpliendo la funcién de anteportada en el impreso. La
casuistica de estas imagenes, cercanas en algunos puntos a los
retratos autoriales ortodoxos y muy lejanas en otros, trataban
de representar, de manera mas o menos fantasiosa, al
Piscator, ya fuera como autor propiamente dicho o mas bien
como una especie de personaje en actitud de estudio, de
forma que solia aparecer rodeado de los instrumentos
propios de la astrologfa y de la escritura. La presencia de las
ilustraciones comienza a imponerse como elemento
inseparable del texto en las diferentes publicaciones de las
predicciones, originando un imaginario concreto que
obedece a razones que tienen que ver con los tres rasgos
principales que las caracterizan: la relaciéon con la astronomia,

el enfoque al publico y la sintonfa con el mismo, y la

mimetizacion con la firma autorial.

La relacién con la astronomia queda plasmada en el
elemento que otorga mas continuidad a las imagenes y que

agrupa al mayor numero de ellas, con dos lineas dominantes
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en la representacion: una, que podemos considerar mas
primitiva o menos elaborada, recurre a la figura clasica del
sabio como principio de autoridad, remitiendo a los saberes
que sugiere su imagen para aludir a un saber de caracter
esotérico; mas adelante, una segunda y mas desarrollada linea
de representacion destaca la presencia de las fuentes del
saber, y en ellas, aunque se mantiene la presencia del libro
como una alusion a los saberes heredados, se impone el papel
de los instrumentos cientificos de mediciéon y calculo,
desplazando el énfasis a un caricter mas experimental del
conocimiento presentado en el prondstico o almanaque que

sigue.

El interés por captar y mantener la atenciéon del
publico a partir del reconocimiento queda de manifiesto en
el rasgo de repeticiéon que observamos en el conjunto. El caso
mas extremo viene representado por la no infrecuente
reutilizaciéon de los tacos xilograficos, y no solo por parte de
la misma imprenta o el mismo autor, sino que también

podemos comprobar la recuperacién de imagenes con



bastantes afios de diferencia entre ellas. En otras ocasiones,
aunque el taco es distinto, se aprecia la consolidacion de una
iconografia normalizada, repetida con muy pequefias
divergencias o matices en la realizaciéon. Mas significativo aun
es el hecho observado del mantenimiento de una iconografia
reiterada y una sostenida gramatica visual en la conformacion
de las imagenes, hasta establecer un auténtico paradigma,

identificable con la mascara intercambiable del Piscator.

En el dltimo extremo de una trayectoria llena de
meandros, podemos situar la incorporacion a las imagenes
genéricas de unos elementos de singularizacion, concretados
en la aparicién del retrato en su sentido mas estricto, como
imitacion realista de los rasgos de la fisonomia individual del
autor. Siendo la iniciativa de Torres Villarroel la mas
temprana, no es un caso aislado; mas bien se erige en punto
de referencia para una imitacion de su gesto que, en paralelo
a la consolidacion de la dimension literaria de los
almanaques, acerca este género, desde su especifica periferia

en el sistema literario, a otras modalidades mas asentadas, a
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partir del reconocimiento de una autorfa situada en un
extremo muy alejado de las primeras formas de atribucion de
los almanaques y las formas mas rudimentarias de

representacion plastica.

Por consiguiente, en este estudio planteamos como
la tipologia de estas representaciones sigue un camino de
repeticion y fiel copia entre ellas mismas. Y a partir de esta
tendencia inicial se hace perceptible la existencia de una sutil
transformacion que acompafia a una intencionalidad de
individualizacién del personaje-autor sin alejarse del origen
del género, el consumo popular. En el camino hasta estas
conclusiones, hemos efectuado una valoracion de la relacion
de las imdagenes de los piscatores con las estrategias de
representacion de la autoridad/autoria con la referencia de
ottos modelos mads

especificamente  literarios, en

coincidencia con otros aspectos en sus dimensiones

estructurales y formales que ya han sido sefialados.
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HACIA EL RETRATO INDIVIDUAL FEMENINO
Y SU ACERCAMIENTO A LAS ESCRITORAS

A mediados del siglo XIX diversos factores
confluyen en Espafia en el impulso de la retratistica. La
extension de un liberalismo conservador propicia el
asentamiento de la burguesia, con sus practicas sociales y de
representacion, su consideracion del individuo y sus valores
estéticos. El realismo emergente se alfa asi con el impacto de
la novedosa técnica fotografica y los nuevos espacios de
presencia visual (periédicos, lugares de sociabilidad
ciudadana, paredes del interior burgués...), revalorizando el
género del retrato en sus diferentes posibilidades de

realizacion material’’. El mantenimiento del predominio

1 Ya desde las primeras décadas del siglo XVII se da una coyuntura
historica que marca una confluencia de intereses entre poetas y pintores,
empefiados en asentar una consideracion positiva de su arte, por razones
de prestigio, pero también materiales (Ruiz Pérez, 2009).

92 Aunque a nivel historiografico, Isabel Grana Gil (2004) afirma que es
mucho mas adelante cuando surge el empoderamiento real femenino, «L.a
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masculino no contradice un incremento, al menos
cuantitativo, del papel de la mujer; su presencia, sin embargo,
no se deja sentir en los lugares de protagonismo, sino que
queda relegada a papeles secundarios, entre lo estético y lo
funcional, en el camino que lleva de la donna angelicata al
«angel del hogarm (Cantero Rosales, 2007). El proceso queda
profusamente reflejado en el incremento de su
representacion®” Como consecuencia, la concepcion del
retrato se ve alterada, con la posibilidad de mirar mas
directamente al sexo femenino, entre un sentido corporativo
y el emergente valor de la individualizaciéon. El proceso
deberfa haber impulsado, en principio, las formas vy
estrategias de (auto) representacion de la autoria femenina,
asumiendo la continuidad de las desarrolladas en los tres

siglos precedentes por los escritores masculinos. La realidad

historia de las mujeres es una disciplina relativamente joven en Espafa:
puede hablarse de una etapa inicial que se extiende desde 1974 a 1981,
caracterizada por las primeras formulaciones tedricas [...]». Esto se
refleja también en la investigaciéon de M* Victoria Martinez (2010, 2).



en casos muy significativos obliga a matizar esta suposicion,
cuando no a rectificarla, incluso teniendo en cuenta el
paralelismo formal con lo observable en los retratos de los
literatos contemporaneos, puesto que el mimetismo
iconografico puede conllevar una discriminaciéon debida a la

diferencia de lugares ocupados por hombres y mujeres“.

Fig.86. Paulina Contreras de Alarcin por Dibscoro Puebla. Portada del Album
de Panlina Contreras.

63 Para los retratos utilizamos material digitalizado y la informacion
disponible en cada caso.

%4 Con matices, el eje de la argumentacion reivindicativa se centra en la
condicién liberal de las respectivas artes, superando el desprecio por el
trabajo manual (Gallego, 1995). Ademas de librarse de pagar impuestos,
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Un caso significativo para iniciar el acercamiento
entre las artes® nos los propone la figura de Paulina
Contreras de Alarcon, objeto de un representativo retrato
por Didscoro Puebla, uno de los referentes del género en
esos momentos, y con una particular relaciéon con el mundo
de las letras, eso si, como esposa de Pedro Antonio de

Alarcéon y como destinataria de un caracteristico album

(Yeves Andrés, 2013)®.

La pose aristocratica que muestra en el dleo se
actualiza con las formas de una alta burguesia conservadora,
cuyos ideales fueron defendidos literaria y politicamente por
su esposo. El regalo del album, por el laureado José de
Zortrilla, traslada a la sociabilidad literaria ese modelo, en el
que la dama pone al dfa su funciéon de musa, en la linea

femenina seguida en los salones desde el siglo anterior. De

las artes liberales se situaban en la cima de la jerarquia, sobre las artes
mecanicas, lo que suponfa el mantenimiento de un escalafén (clave del
clasicismo). Se trataba de subir en dicha escala.

% Objeto del estudio reciente de Yeves Andrés que fue publicado por la
Fundacién Lazaro Galdiano conjunto con la Diputacién de Granada.



esta forma, se mundaniza su papel inspirador, pero siempre
al margen del protagonismo, tal como refleja la emblematica
representacion de un parnaso ocupado exclusivamente por
hombres, justo cuando Zorrilla irrumpe en el mismo con sus
versos elegiacos en la muerte de Larra: el cuadro de Antonio
Marfa Esquivel (1846, Museo del Prado) se titula «LLos poetas
contemporaneos» y refleja, junto a la ausencia femenina, el
espacio (el estudio del pintor) donde se exponen una
multitud de obras, como si de un museo pictorico se tratase,
con notable presencia de retratos, incluido el del poeta que

descansa en el caballete, tras los artistas «vivos».

Fig.87. Los poetas contemporaneos. Una lectura de Zorrilla en e/
estudio del pintor, Antonio Marfa Esquivel, Oleo sobre
lienzo, 144 x 217 cm, 1848. Museo del Prado, Madrid.
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Estos escritores, representados en sociedad y en una
clara demostracién de su voluntad de protagonismo social,
son los que en muchos casos escriben sus poemas y agudezas
en los abanicos o los albumes de las damas. Es una aparente
celebracion de su papel en el espacio del salén, que en
realidad celebra la capacidad masculina de versificar y
galantear. Incluso como lectora, la dama ve acentuado el
caracter pasivo de su papel: el presunto privilegio de contar
con un manuscrito «originaly, que aparentemente lo
convierte en una dedicataria tUnica, se neutraliza en la
extension de la practica y en un protagonismo masculino que

limita la libertad de eleccion.

El retrato de Paulina Contreras traslada a la
representacion las mismas presencias y ausencias observables
en la institucionalizacién del album de composiciones
manuscritas dedicadas. L.a dama mantiene en sus ornamentos
y escenograffa un aura aristocratica en que la intimidad del
hogar familiar no le ha ganado terreno a la caracterizacion

nobiliaria de paredes, mobiliario e indumentaria. Las manos



cruzadas representan una inactividad que también parece
trasladada a la melancolia del rostro, en una ensofiaciéon
menos creativa que propicia la evasion, ajena a los asuntos
terrenos, de los que no aparece ningun signo visual. Podria
ser el gesto de una lectora, pero ni siquiera el libro tiene esta
funcioén en el retrato. Si la dama cuenta ya con su album, esa
es su unica inscripciéon en el mundo de las letras, pues la
biblioteca esta ausente por completo y mas ain el recado de
escribir. No existe ninguna marca de actividad intelectual o
creativa. La actitud estatica de la mujer, objeto de la mirada
del hombre y de su control, la relega al espacio doméstico:

posiblemente lectora, pero ante todo esposa y madre®.

Al acercarnos a los retratos de las autoras podemos
observar su continuidad, no solo en el aspecto estrictamente
iconografico, con la imagen representada en el cuadro de

Paulina Contreras y también en el regalo recibido. Asi,

% Puede compararse el modelo de representacién y los valores que
implica con las muestras textuales espigadas por Eva M* Flores Ruiz,
Almas escritas. Retratos literarios de mujeres andaluzas (1849-1927) (2005).
Flores Ruiz ilumina también, desde su analisis de un momento de crisis
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también en los casos en los que cabe apreciar un nucleo de

clerta relevancia en el circulo creativo, en las
representaciones visuales de escritoras en que el modelo
tiende a repetirse, desde lo formal a los valores ideologicos
que conlleva. Como forma de ilustrar y ejemplificar estas
consideraciones, trabajaremos en el analisis de los retratos de
Gertrudis Goémez de Avellaneda, Cecilia Bohl de Faber y
Carolina Coronado. Las representaciones de estas autoras,
tanto en lienzos como en soporte en papel, en forma de
dibujos o grabados, no son de las escritoras propiamente
dichas, en su condicién de tales. No existe ningin rasgo
diferenciador que manifieste esta circunstancia, pese a que ya
existia una cierta tradicion iconografica de mujeres
escribiendo o trabajando en su gabinete, como podemos

seguir desde las ilustraciones de los manuscritos de Christine

de Pisan. Veremos que la renuncia a una representacion

en la masculinidad, el papel concedido a la mujer en las décadas de
apogeo de la novela realista: Tormentos de amor. Celos y rivalidad masculina en
la novela espariola del sigly XIX (2016).



escenografica del acto de escritura se incrementa cuando, en
gran parte de los casos, incluso desaparece la carnalidad del

cuerpo. Se impone la imagen de busto, erigida en

caracteristica de la representacion autorial en los siglos XVII

y XVIII, e incluso en el caso de Coronado se evoca en la /Z jf”l’g“df;/
imagen cuadrada que pasa del dleo a la fotografia el espacio Fig. 88. Retrato de Gertrudis  Fig. 89. Retrato de Cecilia  Fig. 90. Retrato de
Gimez, de Avellaneda. Bobl de Faber. Carolina Coronado.

ovalado anteriormente ocupado por el medallon. Esta es la

forma dominante en el retrato autorial femenino en los dos

primeros tercios del siglo XIX: ausencia de atributos propios Representaciones medievales y dureas de escritoras

de la condicién autorial y de la practica de la escritura. Un

repaso a los estadios precedentes resulta esclarecedor de la Pintar un  retrato  significa  olvidar las
especulaciones, abandonarse a si mismo, convertir
el otro en una sorpresa, una admiracién, una
busqueda. Significa elegir la realidad humana
(Thuillier citado en Garcia Jafiez, 2004, 231-244).

representacion de estas tres autoras en un contexto como el

esbozado.

¢Y no sabes ti que eres una Eva? La sentencia de
Dios sobre este sexo tuyo vive en esta era: la culpa
debe necesariamente vivir también. Tu eres la
puerta del demonio; eres la que quebr6 el sello de
aquel arbol prohibido; eres la primera desertora de
la ley divina; eres la que convencié a aquél a quien
el diablo no fue suficientemente valiente para
atacar. Asi de facil destruiste la imagen de Dios, el
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hombre. A causa de tu desercién, incluso el hijo de
Dios tuvo que mortir... (Tertuliano citado en
Cardaba, 2010, 13-18)¢".

Es necesario acercarnos a los origenes del movimiento
de reivindicacion creativa para comprender la importancia
del retrato autorial, ya que desde la temprana modernidad el
interés por este género ha ido creciendo en una progresion
casi continua, provocado por el incipiente reconocimiento de
la corporeidad, tal y como lo describe Burckhardt en L«
cultura del Renacimiento en ltalia. 1a desmantelacion de las
asociaciones gremiales dio pie a un nuevo y original
entre diferentes sectores de las

acercamiento artes,

7 El pensamiento cristiano que delimita a la mujer se basa en la definicién
contrapuesta de la misma. Por una parte, encontramos a la mujer virgen,
esposa y madre que culmina en la figura de la Virgen Matrfa, y por otra, la
fuente del pecado personificada en Eva.

% J.a tensioén en ocasiones se materializa en pleitos y debates, en los que
poetas y pintores se prestan socorros mutuos, generalmente poniendo la
pluma al servicio de la defensa del pincel (Sanchez Jiménez y Saez, 2019).
Se atnan asi estrategias y argumentos.
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generandose una especial vinculacién entre las letras y las

% De esta forma,

artes plasticas, centrada en el ente creador
el retrato, potente arma de propaganda circunscrita a los
ambitos de poder®, se abre a otro tipo de clientela en busca
de consideracién, dignificacién y liberacién profesional”, y
es en este momento cuando los retratos comienzan a
multiplicarse, aumentandose las representaciones de
personajes que con anterioridad no habfan sido foco de
atencion. Se desarrolla un tipo de retrato que tiende a
transformarse y a mantener un discurso cercano a la realidad,
cada vez mas desvinculado de los prototipos impersonales de
la mirada del artista, que da lugar progresivamente a una

novedosa forma de representacion centrada en la captacion

% Tal y como indica Marfa Teresa Ramos (2007), la vinculacién del
retrato con los agentes poderosos ha sido una constante en la historia
como se aprecia, por ejemplo, en los retratos que los soberanos enviaban
a las distintas tierras de su reino.

0 Uno de los argumentos mas usados se apoya en la formulacién de
Simonides (la muda poesfa y la elocuente pintura), que patticulariza el
principio horaciano (#t pictura poesis), interpretado como una identidad de
las dos artes y que se redirige para apoyar con una la dignidad de la otra
(Garcfa Berrio y Hernandez Fernandez, 1988).



visual de los condicionantes del modelo, en cuanto a estados
de animos, actitudes y determinantes sociales, acercandose
por esta vertiente a los que seran, en el periodo que centra
estas paginas, los daguerrotipos iniciales y las captaciones
fotograficas del XIX™. De otro lado, en lo que toca a la
condicion letrada, se muestra, al menos inicialmente, una
evidente preocupacion por destacar los rasgos arquetipicos
que apuntan a la representacion de mujer culta e ilustrada
mas que a la intencién de revelar la individualizacion de la
modelo; de ahi su representacion en contacto directo con el

escrito como lectora antes quc como creadora.

La vision de género también se transforma,
acercandose a una retratistica en que la mujer que lee un libro
o que toca algin instrumento musical aparece como modelo
de aceptaciéon de un nuevo prototipo, la mujer culta e

ilustrada, aunque aun estas representaciones de mujeres

" En esta confluencia (conceptual y estratégica) la poesia tiende a hacerse
visual (la evidentia retérica y el pictorialismo batrroco), y la pintura asume
la misma condicién culta y erudita (Ruiz Pérez, 2009) de la poesia,
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lectoras y musicas son muy escasas. lLas primeras
interpretaciones que se acercan al retrato autorial femenino
tienen su origen en Christine de Pisan en el siglo XV, quien
en su obra La Ciudad de las damas mantiene un debate acerca
de la naturaleza femenina, situindose en la controversia
literaria surgida en torno a la situaciéon de las mujeres y su
defensa frente a la subordinacién que marcaba la época. Este
libro se considera el primero en la historia de la literatura
occidental en el que se hace una verdadera reivindicacién de
la mujer. La expectaciéon que generd convirtié a Pisan en
protagonista de numerosas representaciones, en las que es
retratada de forma secuencial en diferentes facetas de su vida
en la Corte, como si se tratara de visiones de la autora: en su
gabinete como escritora, impartiendo sus conocimientos a

las damas, dando lecciones a su hijo e incluso ofreciendo su

obra a la reina.

incluida la singularizacién, con la afirmacién de rasgos de estilo y el
empleo del retrato y el autorretrato.



desconocido, 1400.

En nuestro pafs, el preludio representacional en que se
escenifica a una mujer en el acto de la escritura lo
encontramos en la lamina en forma de grabado incluida en la
obra Circel de amor de Diego de San Pedro, de 1493. En esta
imagen se reproduce una escena en que una dama aparece
sentada en el escritorio de su gabinete, escribiendo. Se
encuentra en una habitacion con muebles elegantes y
ornamentados, decorada con cortinaje, sentada en una silla
con dosel, ante una mesa en la que aparecen diferentes
elementos propios de la escritura, mientras sostiene la pluma
en la mano. La escribiente, representada con ropajes de

caracter nobiliario y en el centro de la composicion, parece
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absorta en su tarea, y esta escena de interior transmite una
cierta sensacion de enclaustramiento. La unica comunicacion
posible con el exterior es una ventana que esta cerrada, un
detalle muy significativo con respecto a representaciones
masculinas en actitud similar, pues en estos casos la ventana
esta abierta, e incluso se vislumbra un paisaje a través de ella,
simbolizando el momento inspiratorio. La originalidad del
grabado que aparece en esta obra queda manifiesta, ademas
de en cuestiones formales de la edicién como es la condicion
de lamina interior que aparece en el cuerpo del texto y no en
la portada, en la eleccién del protagonista de la imagen,
tratandose de un personaje femenino en posicion escribiente
y no de un caballero como era habitual, por lo que esta
imagen se podria considerar el punto de partida de las
representaciones autoriales femeninas junto a las ya

mencionadas de Pisan.



=
tra fe e offrege dolor. i e remédias e ne.
rinuerta:fi n‘gﬁbzas._ylm fer cRxammada. .
¥ effo té ruego muchor te traba falisar mi
miyioa:pues Io vd e Afabasy laotro

ira, ABufcacomo dizes  haseormné amanfe ia
delrey/que bela matera g DEZa 1 puedo fer
Slug/findeftripad ve mi iy eftoaty

Fig. 92. Crcel de amor, de Diego de San Pedro, autor

desconocido, grabado, 1493.
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Fig. 93. Santa Teresa de Jesis,  Vig.94. Santa Teresa de Jesiis, Fray
anénimo, dleo sobre lienzo,  Juan de la Miseria, éleo sobre
104 x 83 cm, 1600-1699, lienzo, 1576.

Museo Nacional del Prado.

Los retratos de Santa Teresa de Jesus beben de esta
representacion: sitdan a la autora en un espacio cerrado,
sentada frente a una mesa de escritorio, pluma en mano y
con los elementos propios de escritura visibles (libro,
cuaderno abierto y tintero), con la peculiaridad de que
aparece un elemento de fuerte ruptura con respecto a la
imagen anterior. Una paloma acompanada de un fuerte
fogonazo de luz aporta contenido a lo que ocurre en la

escena, en una alegorfa del Espiritu Santo que proporciona



una nueva lectura de la imagen, acercandola a la divinidad a
través de la inspiracién. La aureola sobre la cabeza visibiliza
el elemento de santidad de la autora. Esta marcada condiciéon
acompafia a todas las representaciones de Santa Teresa, y por
ello aparece desvinculada de las representaciones autoriales
femeninas propiamente dichas, en particular en los retratos
en vida, cuando la ortodoxia preferfa subrayar el componente

espiritual sobre el estrictamente letrado™.

Modelos de busto. El peso del Parnaso masculino

Por su caricter impersonal y por la carencia de
parecidos fisicos”, las representaciones autoriales iniciales
podrian ser consideradas casi arquetipicas: no es un escritor

o escritora en particular, sino «el escritor o «la escritora». La

72 Véase en caso de esta obra de Santa Teresa de Jesus (autor andénimo de
Ribera), 6leo sobre lienzo, 104 x 83 cm, de 1877 en el Museo Nacional del
Prado, inventario general de pinturas, II. Montalva, «Beatas y Santa Teresa»
(1975, 7-21).

73 Las iniciales representaciones plasticas del autor renuncian a una
biasqueda de los rasgos individuales, ya sean fisicos, ya animicos,

utilizacién de patrones comunes generd un imaginario sobre
el autor que se plasmo6, en gran medida, en laminas
intercambiables que, paulatinamente, fueron acercandose
cada vez en mayor medida a representaciones mas fidedignas
del personaje retratado, tanto en su fisionomia como en sus
actitudes. Con la llegada de la imprenta, la unién entre poesia
y pintura se consolida, abundando en los preliminares de las
obras los retratos de autor, que incluso llegaron a aportar
mayor legitimidad a la misma (Portus Pérez, 1999)™. A
finales del siglo XVI el asentamiento de una mentalidad
autorial plantea unas bases solidas para la individualizacion
del escritor y su imagen publica, siendo el retrato, como firma
plastica de la obra, el que gana protagonismo en el interior
del volumen impreso, en una manifestacion adicional de la

vinculacién de las dos artes, que, desde el topico horaciano,

manteniendo un caricter impersonal, mas inclinados a una
caracterizacion funcional, entre la inspiracion divina y la actitud oferente
de su obra (Buigues, 2019, 60).

7+ Eisenstein también hace alusién a esta idea (1994, 68).



impulsa los proyectos de afirmacion y reconocimiento (Ruiz
Pérez, 2009) compartidos por pintores y escritores, quienes

llegan a colaborar en sus respectivos procesos’.

EL CONDE D? BERN ARDING
DE REBOLLEDO.

| [um)r,mmnmo
| pE REBOLLEDO

Fig. 95. Ocios, Tig. 96. Ocios, Fig. 97. Sea Vig. 98.  Parnaso
1650. grabado, 1660. wmilitar, ~ grabado  espaiiol,  coleccion  de
de J. Ballester, poesias escogidas de los
1661. mds  célebres  poetas.

Castellanos, 1772.

5 Se podria aludir aqui, como muestra, la reciente edicién de los
memoriales en defensa de la poesia de Sanchez Jiménez y Saez (2018).

76 'Tal y como manifiesta Carducho describiendo las comedias de Lope
de Vega con un lenguaje pictérico: «Advierte y repara qué bien pinta, qué
bien imita, con cuanto afecto y fuerza mueve su pintura las almas de los
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Fig. 99. Lope de Vega la  Fig 100. Lope de Vega, Juan
Jerusalén  conguistada,  anénimo, ~ de Courbes, grabado 1630.
grabado, Epopeya tragica, 1609.

Esta simbiosis entre poetas y pintores tiene entre sus
mayores defensores a Lope de Vega, como demuestra en su
activa participacion en los memoriales en defensa del caracter
liberal del arte plastica (véase Sanchez Jiménez y Saez, 2018).
En interesada correspondencia, los tratadistas de la pintura

elogian la condicién pictérica de su escritura’, basada en una

que oyen [...]». Se mezclaron tanto las artes que en numerosas ocasiones
los escritores empleaban términos pictéricos para describir su arte. Tanto
para Lope como para Carducho ambas disciplinas eran imitadoras de la
naturaleza y buscaban emocionar al espectador (Sanchez Jiménez, 2011,

17).


http://www.google.es/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjvrLSbmPbbAhUJuhQKHRVmATIQjRx6BAgBEAU&url=http://enciclopedia.us.es/index.php/F%C3%A9lix_Lope_de_Vega_y_Carpio&psig=AOvVaw0wwi5EINuLntho8chfWcQg&ust=1530269484106942
http://www.google.es/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjvrLSbmPbbAhUJuhQKHRVmATIQjRx6BAgBEAU&url=http://enciclopedia.us.es/index.php/F%C3%A9lix_Lope_de_Vega_y_Carpio&psig=AOvVaw0wwi5EINuLntho8chfWcQg&ust=1530269484106942

imitacién de la naturaleza y en el propdsito de mover al
receptor. Con este trasfondo de teorfa artistica y de intereses
materiales compartidos entre pintores y poetas, el retrato
singularizado, mas alla de las iniciales representaciones
arquetipicas y subordinadas del escritor, se destaca como
plasmacion y decantacion de una actitud, con las estrategias
correspondientes para su triunfo’’. La apuesta por el uso del
retrato por parte de los poetas marco un antes y un después
en la concepciéon del género. El mayor representante del
movimiento autorreivindicativo de posicionamiento social es
el Conde de Rebolledo, autor que recurre de manera
sistematica en sus ediciones al retrato, aunque centra su
preocupacion mas en la representacion plastica de su
condicién nobiliaria que en su reconocimiento como
escritor. El imaginario originado por los diferentes retratos

que aparecen en los paratextos de las ediciones de sus obras

77 Aunque con diferencias pragmaticas respecto al grabado individual en
el impreso, el Libro de verdaderos retratos de Pacheco y el 6leo de Velazquez
con el rostro de Géngora, por citar ejemplos sefieros y diferenciados,
suponen otros hitos en la demarcaciéon de un territorio en que se
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conforma una lectura serial, con repeticiéon de elementos que
establecen una definicion de la figura del autor muy
caracteristica: son siempre representaciones de busto,
centrada su figura en la composicion, con la mirada dirigida
hacia el espectador y en posicion medio ladeada. Sus
atuendos reflejan el aura nobiliaria, a la que contribuyen los
ornamentos en forma de insignia y la exagerada peluca que
luce, todo ello acompafiado de una pose sefiorial y altiva,
ademas de la utilizacién del medallén en la enmarcacion de
su figura™, lo que refleja la constante intencionalidad de
mostrar la relevancia de su persona en la sociedad y la politica
europea, en una tradiciéon representacional que entronca con

la antigtiedad clasica y el modelo humanista.

El retrato es concebido de forma muy diferente por
Lope de Vega a lo largo de su trayectoria, aunque bien es

cierto que en todos los autores de la época se mantienen

entremezclan las cuestiones conceptuales y los intereses de ocupacién del
campo sociocultural.

8 Cercana al medallén cldsico de origen grecolatino.



constantes los elementos prototipicos de la representacion.
Lope, como hiciera también Mateo Aleman, concibi6 el
retrato, mas que como un signo de clase, como su propia
rubrica, valiéndose de él como poderoso instrumento para

. . {8
darse a conocer en el medio autorial”.

Defensor entusiasta de la equiparacion entre pintura
y poesia, Lope se sirve del retrato en numerosas ocasiones:
en sus inicios, con representaciones en las que prevalecia el
ensalzamiento de su aura de poeta consolidado y bien
situado; y, en las imagenes posteriores, en busca de una
representacién mas intimista, la imagen de un poeta cada vez
mas maduro y asentado, ademas de humilde. Sus retratos,
progresivamente mas sencillos y depurados, muestran el
recorrido vital del autor, alejandose del modelo seriado que

propone Rebolledo, en el que se exhibe un momento

7 Los trabajos mecdnicos (o serviles) estaba organizados por ley en los
gremios, con su disciplina y sometimiento a las normas colectivas.
Superar la condicién de «arte mecanica» es superar la subordinacion al
gremio y una afirmaciéon de lo singular e individual (principio de
superacion del orden clasicista). El retrato refleja en gran medida este
desplazamiento, de los tipos a los rasgos individuales.
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concreto de su existencia en la Corte. Frente a la
concentracion temporal de la produccién editorial del conde,
Lope recorre una trayectoria de medio siglo de creacioén, y su
representacion refleja los cambios vitales y los matices en la
imagen visual con que se concibe un escritor: el lector puede
apreciar en sus grabados desde aquel joven laureado en busca
de consideracion y fama de La Jerusalén conquistada, que viste
atuendos elegantes propios de un noble, hasta aquellos
retratos en los que se revela una imagen mas madura, asi
como de edad avanzada, gracias a la utilizacién de elementos
determinativos que evidencian el paso del tiempo (como los
cabellos canosos) y su cambio de estatus social (el ropaje
clerical)®. A partir de los elementos de repeticion que
aparecen en estas representaciones (y en la generalidad de

retratos de autor hasta los inicios del siglo XIX), es

80 El retrato a 6leo atribuido a Caxés de 1634 marca una clara linea en las
representaciones  plasticas  lopescas, creando una iconografia
determinante en la representacion del personaje, que ocasiona nuevos
desplazamientos desde este hacia su imagen en el grabado.



primordial subrayar que se genera un imaginario en el que
predomina la representaciéon de busto, con el modelo
centrado en la composiciéon; la posicion de este suele ser
medio girado, orientando el cuerpo y la mirada hacia el
espectadort, y es recurrente el uso del medalléon a modo de
marco. Es caracteristica también (y significativo para lo que
nos ocupa) la ausencia de gestualidad y de escenografias, y
una constante carencia de elementos que aludan a la faceta

de escritor de los personajes representados®’.

Sor Juana, de la representacién escenografica al busto

No es hasta el Romanticismo cuando la retratistica
autorial femenina comienza a tener un protagonismo
considerable en Espafia, y el rechazo total en los siglos

anteriores se constata en la concepcién de la mujer

81 En los modelos dieciochescos, como los de Sedano o los que veremos
a continuacion, solo aparecen las alusiones cuando los medallones estin
enmarcados en una composicién arquitectonica, donde se figuran
alegorfas de la fama o de distintas artes o géneros.
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visualizada como auténtico desafio para el sistema cultural y
social, tal y como expone Nieves Baranda en Mujeres y escritura
en el Siglo de Oro: una relacion inestable (2003-2004, 61-83). Quiza
sea esta la razon por la que la edicion de Santa Teresa de Jesus
que promoviéo la Orden del Carmelo descalzo sea
considerada un hecho tan fundamental en el Aambito literario,
pues supuso una grieta en el sistema establecido al mostrar
de manera incontrovertible la posibilidad de vincular mujer y
escritura, COmo ya ocurriera en nuestros paises vecinos con
mis de un siglo de adelanto™. Lo cierto es que a Santa Teresa
jamas se la ha desvinculado de su faceta eclesidstica, ni
siquiera es sus insistentes representaciones. Acaso de ahi
proviene la fuerte singularidad de la circunstancia que rodea
a Sor Juana Inés de la Cruz, considerada la dnica autora
representada en la literatura hispanica, repetidamente, no

como mujer o beata, sino como escritora.

82 Tanto Pisan como las celebradas poetas italianas (Colonna, Stampa...)
circulaban en un ambito secular y cortesano. No es el caso de Santa
Teresa de Jesus, religiosa, y ello comporté no pocas peculiaridades y
alguna limitacion.



Las primeras representaciones fidedignas de
escritoras aparecen en el siglo XVII, y sor Juana encabeza
este campo por el numero de veces que ha sido protagonista
de retratos, debido a la expectacién que suscitaban sus
escritos. Es curioso considerar como la obra barroca de Sor
Juana ha captado incluso la atenciéon de artistas
contemporaneos, viéndose reinterpretada su efigie hasta hoy
en dia. Aunque existen lagunas sobre las fechas concretas, en
torno a 1680, y sobre las circunstancias que rodearon la obra,
uno de los dos grandes retratos al 6leo de sor Juana fue el de
Juan de Miranda (Paz, 1985, 359). El otro retrato al 6leo que
merece mencién es el del artista Miguel Cabrera, copia
directa del anterior, de 1750 (Fig. 101 y 102). La cercania a la
persona propia de un retrato de estas caracteristicas en vida
del personaje convive, sin embargo, con una iconografia en
la que se mantienen las pautas de inscripcion escenografica y
de actitud (biblioteca, papeles, recado de escribir...),
procedente de los modelos femeninos medievales. En

cambio, cuando el retrato se traslada al espacio de la pagina
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tipografica, reaparecen los modelos consolidados para los

escritores masculinos en las décadas previas.

Fig. 101. Retrato de Sor
Juana  Inés  de  la
Cruzg copia fiel, Juan de
Miranda, 1648-1695.

Fig. 102. Retrato de Sor Juana
Inés de la Cruz, Miguel
Cabrera, 1750.

El primer legado iconografico de Sor Juana en una
publicaciéon impresa es el grabado del Segundo Volumen de las
obras de Sor Jnana Inés de la Crug, impreso en Sevilla en el afio
1692 y realizado por Thomas Lépez de Haro segun el dibujo
de Lucas Valdés. Se trata de una representaciéon de busto de
la autora, levemente girada y con la mirada dirigida hacia el
espectador. Esta imagen parece

otorgarle  mayor



protagonismo a la erudiciéon que a la personalidad y las
fuertes convicciones que caracterizan a la autora, ya que es
retratada con rostro inocente y casi asustadizo, pudiendo
tratarse mas de una representaciéon de la espiritualidad
conventual, como ya ocurriera en aquellas de Santa Teresa,
que de un retrato fidedigno de la propia Sor Juana Inés de la
Cruz. Aparece enmarcada en un medallon, elemento que
comparte con las representaciones masculinas de Lope o
Rebolledo, e incluso con las ilustraciones autoriales de los
retratos del Parnaso Espaiio/ de Sedano. Esta rodeada por
varias figuras alegoricas: la de Mercurio con su caduceo a la
izquierda, representando la creatividad del artista; la figura de
la diosa Minerva a la derecha, como alegoria de la sabidurfa y
la prudencia; y en la parte superior de la imagen encontramos
a la Fama alada que hace sonar su trompa para
engrandecimiento de la retratada y su celebridad. A los pies
de la imagen numerosos elementos y objetos emblematicos
apoyan una lectura que alude al posicionamiento creativo de

Sor Juana y sus caracteristicas personales, elementos que la
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asoclan con la creacion poética, como el arpa o el clarin, que
aluden a la lirica y la épica, una mascara, como alegoria del
teatro, y el libro abierto, referencia a la actividad de escribir,
estando asi mas cercana la imagen al adorno a la manera

gongorina que al ornamento propio de una monja.

El segundo retrato de Sor Juana, datado en 1700, es
una impresion mexicana de la que se desconoce el autor y
que queda fijada en los preliminares laudatorios de Fama y
obras pdstumas del Fénix de Mexico, décima musa, poetisa americana
Sor Juana Inés de la Cruz. La autora es representada como en
el modelo anterior, pero en esta imagen sostiene con una
mano la pluma mojada en tinta, y con la otra, un libro abierto
sobre el que escribe, acercandose de manera mas directa a su
condicion autorial. Se repite la enmarcacion en forma de orla,
construida a partir de hojas de laurel, que a su vez es
enmarcada por un gran arco sostenido por dos columnas
ante las que se muestran las alegorias de América y Europa,
la primera vistiendo atuendo indigena y la segunda, a modo

de la Minerva armada, hace alusién a los referentes



biograficos y culturales de la autora. En la parte superior, dos
angelotes alados la coronan con laurel y con la conocida
trompa de la Fama. Al igual que ocurriera en su primer
retrato impreso, numerosos instrumentos y elementos
alegéricos, que la consolidan como personaje célebre,
aparecen a los pies de la imagen: el arpa, el clarin, el caduceo,
el globo terraqueo, libros abiertos y cerrados y el ave fénix

desplegando sus alas sobre el escudo.

Con las peculiaridades inherentes al contexto de sor
Juana (barroquismo y criollismo) y la retdrica de la exaltacion
postuma, la opcion del retrato en los grabados destinados a
las ediciones impresas muestra, desde las iniciales
representaciones en lienzo de la monja mexicana, la
imposicion de un modelo de retratistica autorial marcado por
los modelos masculinos, en el que el gesto de escritura o las
referencias a esta practica salen del encuadre de la

representacion personal.
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La representacion femenina de las autoras romanticas.
Rasgos arquetipicos de la imagen y variaciones

individuales

Del conjunto de retratos autoriales femeninos en los

aflos que corresponden en un sentido amplio al
Romanticismo en el ambito hispanico, centraremos nuestras
consideraciones, como qued6 avanzado, en los retratos de
Gertrudis Gomez de Avellaneda, Cecilia Bolh de Faber y
Carolina Coronado (Fig. 88, 89 y 90), para asi ilustrar las
adaptaciones que venimos planteando en esta forma de

representacion autorial.

Al acercarnos a estas autoras y a sus representaciones,
podemos percibir la existencia de un lenguaje plastico comin
en el que se traslucen los valores vigentes tanto en el plano
de la estética como en el ideolégico y social. Las
representaciones muestran a las tres mujeres en imagenes de
busto, lo que les aporta cierta inmediatez, frente a retratos de
cuerpo entero, que se antojan mas distantes en su lectura,

pero permiten una mayor contextualizacion y diferenciacion.



Los bustos femeninos no presentan gran novedad respecto a
los ya mencionados: composicién centrada, cuerpo en
semigiro y mirada dirigida hacia el espectador. Esta tipologia
de retrato se configura en el crisol de varios modelos;
podriamos tener en la memoria, como modelo inicial, el de
aquellas representaciones de reyes, papas o nobles, que
posteriormente dieron paso a los retratos de autor masculino,
como ocurre el caso de Lope o Rebolledo, que comparten
con estos anteriores las caracteristicas mencionadas. El grado
de individualizacién de las representaciones posteriores, la de
cualquiera de estas autoras, unido a la aparicion en el espacio
representativo del personaje protagonista como Unico
componente de la imagen, es una singularidad mas cercana al
retrato autorial real y al nuevo concepto existente, el de la
depuracion de elementos que trae de la mano la fotografia.

La fuerte carga psicologica de estos retratos es otra de las

8 Tas palabras de Darfo Villanueva, que estuvo al frente de
la secrefaria de la RAE desde enero de 2010 hasta enero de 2015, dan
cuenta de una «injusticia» histérica en 1853 con Gémez de Avellaneda, la
primera mujer a la que la Academia dijo «no»: «Estoy seguro de que habra
mas mujeres en la Academia porque es lo natural, lo normal». La falta de
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caracteristicas que aporta el nuevo concepto de la retratistica,
cada vez mas cercana a la innovadora técnica fotografica, ya
que es constatable que cada una de nuestras autoras afronta
el reto de ser retratadas en una actitud de clara diferenciacién
fisonémica, aunque no tanto en cuanto a la condicién que las

auna.

En la representacion de Gomez de Avellaneda (Fig.
89) la rotundidad de su pose denota una actitud de
supremacia ante su estatus profesional, la de la primera mujer
que no ceso6 en su empeno de formar parte de la Academia
Espafiola®. La Gertrudis

(Camagiiey, 23 de marzo de 1814 — Madrid, 1 de febrero

trayectoria profesional de
de 1873), marcada por el éxito literario y sus circunstancias
biograficas, su apasionado caracter y su rebeldia frente a los

convencionalismos sociales, la sitia como referente del

plazas en la Academia para las mujeres ha sido una norma que sufrieron
posteriormente Emilia Pardo Bazan o Marfa Moliner. Segin el articulo
del periédico La Razon, Gertrudis Gimez, de Avellaneda, la primera mujer a la
que la academia dijo no (Romero, 2017).



movimiento feminista. Todo ello resulta perceptible en este
retrato psicolégico de la autora. Su actitud se refleja tanto en
su tajante mirada como en el alzamiento de la cabeza. Su
atuendo queda en un lugar menos relevante en el analisis de
su representacion, a diferencia de lo que acontece con los
retratos autoriales de sus predecesores™, pues la expresividad
e individualidad de su efigie centra la atencion del espectador.
Ademas, la autora aparece coronada con laurel, lo que remite
a su éxito profesional y a su consagracion, y nos sitia ante
una curiosa imagen de mujer de fuerte caricter que ha

logrado llegar a la altura de aquellos escritores laureados y

84 Ejemplo de ello son los retratos del Conde de Rebolledo.

85 Segin cita Nelken (2011, 686): «El ambiente cultural de los Madrazo
lo integraba el grupo de intelectuales del Saldn literario, donde debatian
sobre temas filosoficos poetas, literatos y artistas. Federico, junto a sus
hermanos y esposas, frecuentaba estas tertulias a las que también asistian
Carolina Coronado, Gertrudis Gomez de Avellaneda o la condesa de
Vilches... Desenvolviéndose en estos ambientes y contando con los
favores de la Regente y, después, de la reina, Federico de Madrazo pudo
mostrar su gran capacidad para el retrato cortesano de aparato, en el que
desplegé todos sus recursos técnicos. Entre los retratados por Madrazo
estuvieron las figuras mas relevantes de las letras hispanas, como el duque
de Rivas, un artista polifacético cuya faceta de pintor fue oscurecida por
su brillantez poética. La publicaciéon de sus romanzas se considera el
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con ¢éxito, como lo fue Lope de Vega en el siglo XVII y
Quintana o Zorrilla en una cronologia mas cercana. Esta
representacion tiene, ademas, la particularidad de que se trata
del «anico» retrato femenino en que aparece una autora
laureada, condicién por la que, aun careciendo de elementos
que la hagan ser reconocible por su oficio, la lectura de la
imagen hace que el receptor la sitie en el ambito
correspondiente del que proviene. Este retrato en forma de
grabado de la autora es cercano a uno de los mas célebres
retratos de la época, realizado por Federico de Madrazo® en

1855, en el que Gémez de Avellaneda se representa de forma

inicio del Romanticismo literario espafiol. Su figura es testimonio de la
confluencia de inquietudes creativas, literarias, plasticas y politicas, tan
decisiva en el movimiento romantico. Como él, y otros tantos poetas del
momento, varias mujeres de letras fueron inmortalizadas por Madrazo.
Del mismo cariz que el mencionado de Soffa Vela es el Retrato de Carolina
Coronado (¢ca. 1855), su figura parece adelantarse al espectador. La escritora
romantica se instalé en la capital en 1848 y su casa fue centro de tertulias
literarias del Madrid isabelino, ademas de refugio de progresistas tras el
fracaso de la Revolucién». Era precisamente este lienzo con el que la
misma Margarita Nelken ponfa en relieve la obra del pintor, al que
consideraba uno de los nombres mdis destacados en la escuela de
retratistas espafioles de la primera mitad del siglo: «De la dinastia de los
Madrazo, la figura mas saliente es sin disputa la de Federico de Madrazo,
muy estrechamente realista también en sus retratos, muy correcto y



sobria, de medio cuerpo y sentada, con la mirada dirigida al

espectador; en €l la escritora muestra una sefiorial elegancia,

asimilando en su ropa el gusto por la moda mientras en su

rostro sereno asoma la sobriedad propia de su profesion.

/?'(, 2 /:4/

Fig.103. Retrato Fig.104.

de Gertrudis ~ Retrato  de
Gomez, de  Gertrudis
Avellaneda, Gimez  de
autor Avellaneda,
desconocido, autor
litografia, desconocid
1824-1829, 0, estampa,
BNF. 1836, BNE.

Fig.105.
Retrato de
Gertrudis
Gomez de
Avellaneda,
autor
desconocido
, Litografia,
1828-1863.

Fig.106. Retrato de
Gertrudis Gomez, de

Avellaneda,
litograffa,  autor
desconocido,
petiédico La

Tlustracion, N© 44,
Madrid, 3 de
noviembtre de
1850.

Fig. 107. Retrato
de Gertrudis Gomez,
de Avellaneda,
dibujo de
Alfredo  Perea,
grabador de
Bernardo  Rico,
grabado, 1870,
periédico La
ilustracion espariola
y  americana, 8,
febrero de 1873.

severo, y maestro de varias generaciones de pintores. En algunas obras
su frialdad, demasiado acentuada de costumbre, se convierte en una
firmeza y una tranquilidad que le ponen en primera fila entre los

Fig.108.  Retrato  de Yig 109. Retrato de  Fig. 110. Rerraro de
Gertrudis — Gimez  de Gertrudis  Gomez de  Gemudis — Gimez  de
Avellaneda, HEsquivel Avellaneda,  Federico  Ayellaneda, autor
Suitez de  Utbina, Madrazo, dleo sobre  desconocido, fotografia.
Antonio Marfa, 6leo lienzo, 1857, Museo  Hacia 1860.

sobre  lienzo, 1840, Lézar.o Galdiano,

Museo Nacional de "7

Bellas Artes, Ciudad de
TLa Habana, Cuba.

Si revisamos las diferentes representaciones de
Avellaneda, la variedad en la iconografia permite realizar un
analisis desde distintas perspectivas. Sus retratos estan en
multitud de formatos y técnicas, desde el dleo al grabado o la
fotograffa; y aunque mantienen

sus representaciones

retratistas de su época, por ejemplo, en el retrato tan bien entendido de
la poetisa Carolina Coronado».
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caracteristicas comunes, en cuanto a posicion, corte de la
imagen, etc., también existen elementos a nivel compositivo
que aparecen de forma circunstancial, como la recreacion de
mobiliario, cortinajes o algun elemento arquitecténico, o
incluso la aparicion de libros que la autora mantiene entre sus
manos sin que tengan una importancia mayor, pues mas
parece gesto de elegancia o mundanidad que practica
intelectual. Es curioso observar céomo la forma de
enmarcacion varia desde el uso del medallén como elemento
de consolidacién en su imagen publica, hasta la carencia de
este o de una enmarcaciéon de otro tipo. Pero lo que destaca
sobre todo detalle es la escasez de alusiones visuales a la
escritura, pues, cuando aparece, el libro esta cerrado y, por lo
tanto, ya escrito, lo que la transforma en simple lectora o,

mas bien, poseedora o portadora. Los cambios en sus

atuendos y peinados nos dirigen hacia una iconografia que

86 Traslada su mentalidad a su obra en una operacion en relacién directa
con la eleccién de su pseudénimo, Fernan Caballero, y su madscara
masculina.
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presenta a una mujer de caricter aristocratico y culta®, algo
manifiesto en su apariencia fisica y en el libro que sostiene
entre las manos, asf como en la ausencia de referentes que

remitan a su condicion de autora.

La representacion en forma de grabado de Bohl de
Faber (Fig. 89) nos acerca a la visiéon de una mujer que parece
estar de luto permanente y sumida en una profunda tristeza:
sus oscuros atuendos cerrados hasta el cuello, sin ningin
adorno, la mantilla oscura que tapa su cabello recogido,
unido a la inexpresividad de su rostro, representan a una
mujer de alta cuna que parece reflejar una profunda tristeza,
no solo a través del semblante de la retratada, serio, distante
y con una mirada que parece perdida, sino por una
vestimenta de luto tradicional, con ropajes negros y mantilla
con el pelo recogido en un mofo sencillo. Parece que la fecha

de la representacion es cercana al fallecimiento de uno de sus



hijos, por lo que se trata de una representacion de la autora
que viene acompafiada por una fuerte carga psicologica. F.
Caballero (Morges, Suiza 1796-Sevilla, 1877) traslada sus
férreas creencias catdlicas y su marcada educacion
convencional a su obra, siempre conectada con su vida,

defendiendo en sus ficciones la ideologfa de la tradicion.

Si nos detenemos a analizar la retratistica de Bohl de
Faber, vemos como se acentia progresivamente esa imagen
de recogimiento; esto, unido a la menor cantidad de
imagenes representativas que posee (en comparaciéon con
Avellaneda o Coronado), muestra a una mujer preocupada
por las exigencias del pudor, de acuerdo con las
convenciones religioso-morales de la época. La mayoria de
sus representaciones tienen como elementos comunes la
cobertura de la cabeza con la mantilla y la severidad del color

negro, ademds de vestimentas que tapan por completo su

cuerpo a excepcion de las manos, solo mostradas en el retrato

87 El retrato escogido para tratar la imagineria de la autora (fig. 4) es copia
del retrato original a 6leo de Eduardo Cano Pefia, realizado en torno a
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a 6leo de Dominguez Becquer, en una posicion caracteristica
del subgénero, ya apreciada en el retrato de la lectora Paulina
Contreras. La ausencia de libros en sus retratos puede ser
referenciada como posible negacién hasta de la posibilidad

de la lectura como practica adecuada a la mujer®’.

Mientras tanto, el retrato de Carolina Coronado (Fig.
91) determina un tipo de personalidad casi contrapuesta a la
de Bolh de Faber. De nuevo se repiten los elementos
comunes en todas estas representaciones, pero en esta serie
de grabados y representaciones se muestra a una mujer
mucho mas relajada y que cuida su apariencia con especial
atencion: sus atuendos son mas elegantes y festivos, con
pronunciado escote en uve que deja al descubierto sus
hombros y brazos, junto a grandes collares de perlas, lo que
denota una atencion a la moda, una forma de mundanidad y
una voluntad de acentuar sus rasgos de feminidad y

sensualidad; a ello se suman su cabello suelto formando

los afios 1865-1895 y que se encuentra actualmente en el Museo de Bellas
Artes de Sevilla.



tirabuzones que caen sobre los hombros, en un peinado
mucho mas favorecedor, ademis de su boca menuda
mostrando una media sonrisa. Coronado se muestra
preocupada por la imagen que refleja, y deja constancia de
ello en diversas citas de su prolongada correspondencia con
Juan Eugenio Hartzenbusch (Fonseca Ruiz, 1974, 415-454):
«es verdad que el retrato tiene tantos defectos de dibujo y
puesto que su parecido tampoco es exacto, espere que Ud. le
envie otro de Sevilla donde sera facil que me copien bieny.
Este retrato parece incidir en esa mirada de cierta afloranza
de la autora, mirada perdida que manifiesta la perpetua

melancolia que la persigui6 a lo largo de su dilatada vida.

Fig. 115. Retrato  de

Carolina Coronado, Luis Fig. 117. Retrato — de

Fig. 116. Retrato  de

Carolina Coronado, Carolina Coronado,
Carlos./ de Legrand, Tlustracion de L7 Artiste, Federico de Madrazo,
litografia, 1844-1846, 1844. Impresor 6leo sobre liezo, 65x 54

Impresion  taller de
Bachiller y Cia., Museo
del Romanticismo,
Madrid.

Lemercier, Museo del
romanticismo, Madrid.

cm, 1855. Museo del
Prado, Madrid.
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Fig. 118. Retrato  de
Carolina Coronado, 1.uis
de Madrazo

Kuntz, e R R
Oleo  sobre  lienzo, pig. 119, Resrato de Carolhina  Fig. 1210 Retrato de
1857, Colecgon Coronado, autor desconocido, Carolina Coronady,
Madrazq. Comunidad fotografia, en torno a 1850. autor desconocido.
de Madrid.

La amplisima imaginerfa que nos ofrece Coronado
nos lleva a un analisis de un tipo de representacion en que la
autora es retratada mediante todos los medios visuales
existentes: la pintura, el grabado y la fotograffa. Ademas, tal
y como ocurriera con Avellaneda, sus representaciones son
tanto de busto o de medio cuerpo, como de cuerpo entero
en el caso de la fotografia, y en ocasiones existen elementos
que acompafian la composiciéon de la imagen, variando
también en el uso del medallén y en la ausencia en la

enmarcacion. La omisién en la representacion del libro y



elementos propios de la escritura se mantiene como una
constante. En el caso de una mujer que no vacil6 a la hora de
mostrarse ante el mundo en su condicién de tal, al tiempo
que desarrollaba otras formas de relacién con el mundo de
las letras y los varones que lo dominaban, la ausencia de
referencias a su condicidon de escritora en sus
representaciones visuales ratifica lo apuntado en los casos
previos: mientras en los primeros estadios de la
representacion autorial femenina los rasgos individuales se
supeditan a la presencia iconografica de los elementos
genéricos de la escritura, en la caracterizacion plastica de las
autoras seleccionadas para el siglo XIX la situaciéon se
invierte, y la emergencia de elementos de individuacion y
caracterizacion psicolégica propios del retrato moderno
conviven con la ausencia de marcas de reconocimiento

autorial (Nelken, 2011, 682-687).
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Conclusiones

La consolidacién del retrato como género por
excelencia en Espafia se produce en pleno Romanticismo. Ya
desde siglos anteriores adquiere un reconocido prestigio por
la notoriedad que otorga al personaje representado y por su
presencia social, pero no es hasta la llegada de las nuevas
clases medias burguesas cuando nace la conciencia de la
retratistica como eje representacional extendido, habiéndose
considerado hasta entonces «privilegio de distincion de la
nobleza» (Lafuente Ferrari, 1951, 5-40). Aunque el retrato
autorial femenino habia brillado por su ausencia hasta
entonces, tenemos un importante antecedente en la figura de
Christine de Pisan, predecesora por excelencia de la
representacion autorial femenina en FEuropa. Pero no
debemos olvidar que en Espafa se registra un caso
extremadamente raro de retratistica autorial femenino, el de
Oliva Sabuco, que se constituye en la inica muestra de la que
constancia en el

tenemos siglo XVI en cuanto a

representacion de la mujer laica en un formato y con una



consideraciéon de autora. En el siglo XVII sor Juana Inés de
la Cruz, aislando su condicién de monja de la practica de la
escritura, aparece en el panorama de la retratistica y se
convierte en eje fundamental de la representacion femenina
internacional, auténtica predecesora de aquellas autoras
posteriores. Es digno de menciéon que los textos de la
religiosa mexicana hayan creado tal interés que su efigie se
convierta en motivo de repetidas representaciones que llegan
casi hasta nuestros dias, estando marcados sus tetratos
iniciales, a nivel formal, por los mismos patrones del retrato
autorial masculino: imagen de busto, en posicion frontal o en
un semigiro, con la mirada dirigida al espectador, vistiendo
sus atuendos religiosos (véase el caso de los retratos de Lope
con atuendo clerical) y con una ornamentacion al servicio del
ensalzamiento de la autora, con el uso continuado del
medallén. Asi ocurre en las ediciones impresas, con la
iconografia de mayor difusion, que se separa de las pautas de
representacion en los 6leos, donde la retérica del subgénero

mantiene una inscripcion escenografica en la que conservan

180

todo su relieve los elementos de escritura y erudicién propios
de una condicién autorial. De los dos modelos, el del busto

acabara convirtiéndose en dominante cien afios después.

Es curioso que justo en este momento, y son estas
mismas mujeres, surja la primera generacion de escritoras en

Espafia con conciencia de serlo (Kirkpatrick, 1991).

En pleno siglo XIX, las escritoras, aun en plena
busqueda de un reconocimiento de autoria, quedan relegadas
a un tipo de representacion que prescinde de la utilizacion de
atributos importantes para su caracterizaciéon, como son los
clementos que aluden a la tarea de la escritura (mesa de
trabajo, libro abierto, pluma, gesto de la mano...) o los que
la sittan, junto a los retratos de los grandes autores, en un
pedestal que elogia y glorifica su imagen, con la omision de
figuras alegéricas que engrandezcan su figura y la inscriban
en la intemporalidad de la fama. Como hemos podido
verificar, al igual que ocurre con los retratos autoriales
masculinos, los retratos de autoras no aparecen vinculados a

sus obras, ni en la representacion iconografica ni en la



ubicacion pragmitica del retrato en los volimenes de obras®,
y toman un caracter de encargo personal, sin otra finalidad
que la de ser expuestas o, mas bien, guardadas en el propio
hogar, en el caso de los 6leos, o de ser enviados por
correspondencia, en el caso de los grabados o fotografias,
que se mantendrian asi en un circulo restringido. El hecho de
la omision de los retratos de escritores en los preliminares de
sus obras puede ser debido a que, a mediados de este siglo,
segin apuntaba Bourdieu (1990, 20-42), el campo literario
moderno esta practicamente constituido. Los escritores no
tienen que reivindicar su practica autorial, dado que ya esta
aceptada a nivel social, incluso en la vertiente de su
profesionalizacién. En este contexto se impone un modelo
de retrato «burgués», en el que el escritor no tiene que

singularizarse frente a una sociedad que lo margina, sino que

8 Como bien expone Castillo Solérzano (Jauralde Pou, 1979, 738-740)
en sus versos a modo de burla, para parodiar la practica de incluir retratos
con el busto de los autores en las ediciones: «Dicenme, damas, curiosas/
perdidas por novedades,/ que desedis conocet/ al autor de los Donaires./
Y aunque pudiera en mi libro/ dar en estampa mi imagen,/ y ponert en
otla suya/ mi nombte y mis navidades,/ por no atreverme a imitar/ a los
poetas magnates,/ que dan retratos y versos/ a las futuras edades,/ os
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se integra en el modelo de representacion de sus miembros.
La preocupaciéon primordial es que la retratistica se centre en
la mayor individualizacién posible de los rasgos fisonémicos
del representado, mostrando un inicial tratamiento del
retrato psicologico. Quiza en esta obsesion por la captacion
de las caracteristicas unicas del retratado, ademas de en la
desaparicion de ornamentos en el juego del retrato
individual, se manifieste la influencia de la nueva técnica
fotografica; como explica Jesusa Vega (2013, 1-6): «en Parfs
no se hablaba de otra cosa mas que del gran descubrimiento
hecho por el pintor Daguerre». Los testimonios muestran el
impacto entre los

pintores, impresionados por sus

posibilidades:

presente este trasunto [...].» En nuestras exploraciones lo que se impone
es la constatacion de que solo de manera muy excepcional, para autores
ya consagrados, aparecen imagenes de los escritores en sus obras
impresas. Tal y como encontramos en el estudio de Rafael Bonilla Cerezo
titulado Alonso de Castillo Soldrzano: bio-bibliografia completa, para la revista
Tintas. Quaderni di letterature iberiche ¢ iberoamericane (2012, 243-282).



Parece ser que ha salido con su empefo (hace
muchos afnos que ha estado buscando este resultado) de
hacer que por medio de la composicién de un papel se
reproduzca en él por medio de la luz, en la camara oscura,
cualquier objeto y en muy poco tiempo, y si hay sol (dicen
que en Egipto en 3 minutos quedaria perfectamente marcada
cualquier punto de vista etc. etc.) y algo fuerte, se reproduce
en su papel en menos de 6 minutos cualquier vista etc. etc.

(Madrazo citado en Vega, 2013, 359-383)".

8 Fedetico de Madrazo, que se encontraba en Paris, le contaba esto a su
padre, también pintor, en una de sus cartas (Madrazo 1994, carta 70).

9 Tas «cartes de visite» y su popularidad en el siglo XIX, convirtiéndose
en un instrumento de gran valor sentimental para la promocién del
fotografo. «lLa carte de visite: Una pequefia fotografia rectangular vertical
(no llega a los 9 centimetros de altura por 5.5 de ancho aproximadamente)
pegada sobre un soporte de cartulina algo mayor en el que figurarin
impresos en el verso o en el dorso algunos datos del fotoégrafo autor de
la imagen. Su nombre deriva del hecho de que su tamafio era similar al
de una tarjeta de visita, aunque raramente se utilizaran con esa finalidad. ..
El retrato fotografico del siglo XIX inaugura la era democratica de la
representacion del individuo. Hasta ese momento el retrato pintado habia
estado reservado a la clase aristocratica, obsesionada por la genealogfa y
por los origenes y comenzaba a interesar a una élite burguesa dispuesta a
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La depuracion de la imagen a modo de foto de carnet
o «carte de visite»” promueve un tipo de retrato pictorico-
grafico mucho mas centrado en la representacion de las
caracteristicas fisicas y psicolégicas del modelo retratado, y
suele carecer de elementos decorativos y connotativos,
siendo por tanto mas directo y fiel a la realidad individual. El
retrato de Coronado por Federico de Madrazo es un
testimonio fidedigno del tratamiento que el artista le otorga
al retrato psicoldgico de la autora, convirtiéndose en un claro

cjemplo de la influencia que la fotografia transfiere a la

posar para la posteridad. El retrato fotografico, especialmente a partir de
la aparicion de la carte de visite, se ofrece indiscriminadamente a la clase
media, a los abogados, médicos, comerciantes, militares, ingenieros y a
sus familias. Pero también los artistas, cantantes, toreros, politicos y, en
general, toda suerte de celebridades son fotografiados y sus retratos
distribuidos ampliamente entre estas clases emergentesy (Valle
Gastaminza, 2013, 11-32). En el catalogo de la exposiciéon «Una imagen
para la memoria. La carte de visite. Colecciéon de Pedro Antonio de
Alarcény en la Fundacion Lazaro Galdiano, se recoge, en el afio 2010,
una muestra de 120 tarjetas de la coleccion del escritor Pedro Antonio de
Alarcén, asi como los albumes que las agrupaban. Esta exposicion forma
parte de la seccién oficial de PHotoEspafia 2011, XIV Festival
internacional de fotografia y artes visuales.



imagen plastica’. La pérdida de la tradicion que referencia
los atributos propios de la escritura en las representaciones
autoriales se generaliza, estableciéndose un retrato tipo que
mantiene el valor de la relevancia, aunque desplazandose de
lo nobiliario a lo burgués; en este contexto, la representacion
de la autora es exactamente la misma que la de cualquier
dama. Este hecho no es privativo de las mujeres, pues los
retratos de los escritores tampoco suelen incorporar el gesto
de la escritura o los simbolos de su arte (en contraposicion
con los retratos de Sedano). En el proceso de normalizacion
del campo literario, la singularizacion del retrato masculino
puede leerse en clave de reconocimiento de una condicién de
escritor que no necesita ser representada como defensa o
justificacion. En cambio, en el caso de la minoritaria

presencia femenina en la Republica literaria, la desaparicion

91 Es de interés hacer mencioén del retrato de busto que le pinta Federico
de Madrazo, que describe con gran exactitud la personalidad de Carolina
Coronado en un momento de luto por el fallecimiento de su hijo. Ana
M* Arribas (1990, 117) incluye este cuadro en su seleccion de tres obras
romanticas, con los retratos de tres grandes creadoras. Tres mujeres de
letras en un siglo en que la educacién femenina era algo incipiente y
todavia la mujer culta despertaba en algunos sectores de la poblacién el
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del modelo representacional que, como en los 6leos de sor
Juana, afirmaba su condicién de escritora neutralizando su
imagen en comparacion con la masculina, se traduce en una
negacion, donde la ocultaciéon es menos una forma de
reconocimiento renuncia  al

implicito  que  una

reconocimiento publico.

\

Fig. 123. Retrato de José Espronceda,
Antonio Marfa Hsquivel, éleo
sobre lienzo, 1842-1846.

Fig. 122. Eugenio de Ochoa, atribuida a
Domingo Martinez Aparici, litogratia
sobre dibujo de Federico de Madrazo,
1804.

recelo que durante la Ilustracion se tenfa a las bachilleras. Como sefala la
autora, el reinado de Isabel II fue el momento en que la burguesia
acomodada y moderada se convierte en sujeto de la Historia, lo cual se
refleja en los retratos femeninos del Romanticismo pleno, cuyo ideal de
moderacién conjugaba lo clasico con lo moderno.



Fig. 124. Gustavo Adolfo Bécquer, J. Laurent. 1864.

Entre las autoras que hemos considerado, el caso mas
relevante es el de Bohl de Faber, que acompafia la
difuminacién de sus rasgos de feminidad (a favor de una
imagen de matrona ajustada a la imposicién ideoldgica) con
una total ausencia de elementos de autoria y aun de cultura,
en perfecta correspondencia con su adopcidén del
pseudénimo masculino para la rdbrica de sus obras

publicadas, en las que, si prescindimos de este hecho

92 (Poesias de la sefiorita dofia Carolina Coronado / precedidas de una
nota biografica, y de un prélogo por Juan Eugenio Hartzenbuschy.
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determinante, cabria ver una mais de las formas de
profesionalizacion del escritor en las décadas centrales del
siglo XIX. Si bien pudiera postularse como una estrategia
para la obtencién del éxito editorial y el acceso a un mayor
numero de lectores y compradores, la utilizacién del nombre
de varén aparece como una clara estrategia de separacion
entre la autorfa y la condicion femenina, a la luz del cotejo
con la composiciéon de su imagen visual y los valores que
representa. .o extremo de su caso apunta una linea de lectura
para la consideracién general de los retratos de escritoras en
esos aflos, con la diversidad de sus perfiles. Asi ocurre con la
recurrencia de Avellaneda al espacio intimo de la
correspondencia epistolar para asentar su presencia en un
circulo mas restringido dominado por los hombres; o con la
tutela masculina de la poetisa extremefia, protegida por
Hartzenbusch, con unos «apuntes biograficos de la sefiorita

dofia Carolina Coronado»™, donde podemos ver, tras el



apelativo de insercion en la «buena sociedad», en qué grado
se difuminan los rasgos propios de una escritora en una
condiciéon femenina definida bajo el prisma de dama de la

época, subordinando a ella su condicion de autora.

A falta de un estudio sistematico de la apariciéon de
retratos en la prensa periddica, donde la adopcion del modelo
de busto se corresponderia con la noticia escrita sobre la
labor autorial del representado, hombre o mujer, podemos
vincular la transformacion del retrato de escritores a los
cambios derivados de la consolidacién del campo literario,
cuando la inclusion de la imagen autorial ya no es una
estrategia necesaria en la publicaciéon de una obra. La
normalizacién que favorece al grupo masculino obra en
contra del reconocimiento autorial de las mujeres en el
contexto de una mentalidad tradicionalista en la que siguen
sometidas a unas normas de conducta y de moral quedando
reducidas a la pasividad y al silencio. Segin muestra el
dudoso regalo del 4album recibido por Paulina Contreras

como esposa de un escritor reconocido, la mujer no es quien
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escribe, sino la receptora de una capacidad reservada al
varén. A la luz del paralelismo de su retrato con los de las
escritoras, tanto su representacion visual como el modelo
social que comporta reproducen la misma actitud pasiva, sin
mayores atributos y sin mayor intencionalidad que la de ser
representada con sus elegantes atuendos, eso si, con una
intencionalidad de individualizacién de sus rasgos fisicos por

parte del pintor.
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III. IMAGENES AUTORIALES: UN
REPERTORIO
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III. 1. Criterios de catalogacion

Desde que planteamos el tema de la tesis tuvimos
claro que era necesario comenzar a partir de una recopilaciéon
de retratos de escritores para, de esta forma, poder hacer una
comprobacion objetiva de los elementos que se podian
considerar determinantes en la construcciéon de la identidad
del retratado en cuanto autor. Puesto que concebimos que el
repertorio de imagenes debia responder a un doble objetivo
muy determinado desde un primer momento, vimos nuestro
trabajo condicionado a los resultados que pudiéramos ir
obteniendo en su construccién, aunque sin prescindir del
caracter individual y creativo que pudiera tener una
manifestacién concreta y especifica de la representacion
autorial. Uno de los propésitos fundamentales fue plantear
las bases para el establecimiento de la forma en la que las
estrategias autoriales se superponen con otros discursos
socio-literarias

explicitos, actitudes y mecanismos de

actuacién en el campo de la literatura. Siguiendo esto, el
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segundo proposito consistia en la busqueda de diferenciacion
del modo en que los escritores espafoles del periodo se
sirven del retrato como forma de autoafirmacién vy
reivindicacion de su estatus de libre creador ante sus iguales,
sus lectores y los responsables de la institucionalizacién
literaria, contando también con los mecanismos de inercia
orientados al mantenimiento de una determinada imagen, la
contaminaciéon con otras formas de retrato genérico y el
caracter dual de algunas figuras, sobre todo cuando pesaba la

condicion religiosa.

Por ello, planteamos la conformaciéon de un corpus
suficientemente amplio como para ilustrar y sustentar el
analisis de la representacion de la personalidad del autor y
que nos llevara a poder realizar una clasificacion tipolégica
de estas representaciones. Con ello serfa posible establecer
una gramatica icénico-simbolica y delimitar las relaciones de
estos procedimientos de representacion para su definicion en
cuanto a la especificidad del discurso plastico del proceso. A

consecuencia de esto, consideramos que el trabajo de archivo



que ocuparfa la  clasificaciéon  tipologica  de las
representaciones autoriales se convertiria en el fundamento
para el elemento de conceptualizacion de la investigacion vy,

por tanto, el eje central de la misma.

Establecido este concepto, planteamos que serfa muy
efectivo valernos de algun programa que diera la posibilidad
de trabajar simultineamente con imagenes y con datos
catalograficos. El prof. Buigues, que lleva afios trabajando
con imagenes y sus contenidos mediante el programa
informatico FileMaker Pro Advance, muy generosamente
nos dio acceso a su material y conocimientos para poder
crear una base de datos personalizada en el tema que
determinamos. Este programa nos ha permitido trabajar con
una base de datos funcional en la que poder clasificar las
imagenes mediante una tabla disefiada al efecto, que nos ha
servido como elemento de desglose de conceptos tanto a
nivel técnico, referentes a la imagen en si, como mas
conceptuales, ademas de afiadir la informacién localizada

acerca de la obra, del autor y del propio escritor. De esta
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forma, planteamos que en el campo principal debia aparecer
la imagen del autor yla ficha se completaria con los siguientes

campos:

- Numero de ficha: nimero de referencia que nos
ayuda a ubicar la ficha creada en FileMaker con la
ficha paralela que proponemos en la tesis.

- Retrato: nombre del retrato si lo tuviera.

- Autor: nombre del autor retratado.

- Titulo: titulo de la obra donde aparece el retrato.

- Nacionalidad: nacionalidad del retratado.

- Fecha: afio de ejecucion del retrato o, si se trata de un
impreso, de la publicacién del mismo.

- Siglo: siglo al que corresponde la fecha.

- Lugar de imprenta.

- Dimensiones: tamafio de la obra, si se trata de un
grabado y va incluido en un libro suele ser 8°0 4°.

- Técnica: el material con el que se ha efectuado la obra
(6leo, dibujo, grabado...).

- Pintor: en el caso de que se trate de un cuadro.



Dibujante: si se conoce el dibujante del grabado o el
dibujo.

Grabador: nombre del encargado en pasarlo a la
plancha si es un grabado

Impresor.

Editor: nombre de la persona encargada de cuidar o
pagar la obra.

Librero: encargado de su venta.

Procedencia: si es un grabado, lugar en el que se
encuentra el retrato en el libro; si se trata de una
estampa suelta, se determina también en este campo.
Fuente actual: de donde proviene esa imagen
actualmente, lugar donde la he encontrado, ya sea
sitio de internet, libro donde aparezca, museo...
Fuente original: nombre del libro original que la
contenfa o pinacoteca en el caso de dibujos u dleos.
Biblioteca: igual que el apartado 18.

Texto: si la imagen contiene un texto.

Sexo: del retratado, hombre o mujer (H/M).
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Edad: diferenciamos entre madurez, vejez (MA/VE).
Estatus social: lugar que ocupa en la sociedad el
retratado: clérigo (CL), letrado (LE), caballero (CA),
noble (NO)...

Tipo de retrato: si se trata de un retrato de busto (B),
medio cuerpo (MC) o cuerpo entero (CE).

Postura: si el retratado se encuentra de pie (DP),
sentado o sedente (SE), o yacente (YA).

Posicion: la posicion en la que se retrata al autor con
respecto al espectador: a tres cuartos (TC), de frente
(DF), de perfil (DP) o de espaldas (DE).
Enmarcacion: si existe marco o no y de qué tipo:
ovalado o en forma de medallén, rectangular o
cuadrado...

Elementos alegoricos: si existen en la representacion
figuras con significados alegéricos o no.

Contenido y descripcion: en este apartado se hace
una amplia desctipcién tanto de los elementos

objetivos de la imagen como de aquellos mas



subjetivos en los que entran los significados de
elementos determinados que ayudan en la lectura del

retrato.

Se presenta a continuacion, mediante captura de pantalla de
ordenador, una muestra de la apariencia de la ficha, con su

organizacion y los contenidos de informacion explicitados.
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rte central, en el centro la caligrafia del titulo de la obra con dos santos a los lados,
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Como hemos mencionado, el programa FileMaker
nos ha servido como medio de organizacion y catalogacion
de los retratos de autor que hemos considerado
imprescindibles para nuestro estudio a nivel interno, pero
para su exposicion y explicacion en esta tesis hemos
considerado que serfa mucho mas ilustrativo proponer un
esquema de fichas en las que la representaciéon autorial
aparece en el lado izquierdo, seguida de su explicacién a su
derecha y en las paginas contiguas. Estas fichas han sido las
que han determinado el formato utilizado para la tesis, con el
disefio de pagina apaisado y en dos columnas. También
consideramos que debiamos cubrir dos necesidades
fundamentales en la exposicion de estas fichas: debian
cumplir inicialmente la misién de ser muy visuales, de forma
que pudiera contemplarse la imagen junto a sus datos basicos
en una primera revision, y, a la vez, debfan acompafiarse de
una redacciéon completa y explicativa en cuanto a sus

condicionantes y elementos significativos. Es por ello que
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mantuvimos los siguientes campos en el caso de los grabados

o dibujos preparatorios de estos:

- Nombre del autor representado

- Titulo de la obra

- Impresor

- Editor

- Libtero

- Lugar yano

- Posicion del retrato en la estructura del libro

- Procedencia: lugar o fuente donde hemos

encontrado la imagen y la informacién sobre ella

Y afiadimos campos que, aunque no compartieran
los mismos nombres de la tabla original realizada en
FileMaker, si agrupaban diferentes campos y daban pie a una

redaccién de la imagen en cada caso:

- Representacion del personaje: como figura el

personaje en el retrato, recorte de la
tigura, posicion, ropaje y peinado, elementos en

la mano, decoracion, fondo...



- Marco: st contiene enmarcacién y como es en
cada caso.

- Iconografia alegbrica externa: en este campo se
redacta toda la informacién referente a los
elementos que aparecen acompafiando a la
imagen y el significado que puede aportar en su
lectura.

- Observaciones: acompanamiento de otros datos,
como dibujante y grabador de la obra, tamafo de
la misma, posibles textos que aparezcan en el
retrato y datos, curiosidades o asociaciones que
podamos hacer referentes a diferentes elementos
que puedan aparecer en la obra y no tengan

cabida en los apartados anteriores.

En el caso de los cuadros, los elementos comunes
con el grupo anterior se mantienen, y eliminamos aquellos

que tienen relacién directa con los grabados:

9 Todos los hipervinculos adjuntados en este campo mantienen los
enlaces web en los que inicialmente hemos hallado las representaciones,
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- Nombre del autor representado
- Titulo de la obra

- Pintor

- Lugar y ano

- Procedencia”

- Representacion del personaje

- Marco

- Iconografia alegbrica externa

- Observaciones

por lo que no esta en nuestra mano saber si en consultas posteriores
siguen estando vigentes.



I11. 2. REPERTORIO DE RETRATOS DE
AUTOR (1648-1778)
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Francisco de Quevedo (n° 200)™

E/l Parnaso espariol, monte en dos cumbres dividido, con las nueve musas
castellanas, donde se contienen poesias de Francisco de Quevedo

Villegas. ..

Impresor: Diego Diaz de la Carrera

Editor: Juan Antonio Gonzalez de Salas

Librero: “a costa de Pedro Coello, Mercader de Libros™
Lugar y ano: Madrid, 1648

Posicion del retrato en la estructura del libro: Grabado

calcografico, frontispicio
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Doble retrato del escritor, el
primero, en la parte central de la imagen, de cuerpo entero y
en posicion tres cuartos. Aparece representado con sus
atuendos habituales, incluyendo los lentes y la cruz de
Santiago en su pecho y en su capa. El segundo retrato de

busto en posicion tres cuartos a los pies del conjunto.


http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000050707

Marco: el segundo retrato se presenta con enmarcacion en

forma de 6valo, reminiscencia de los medallones clasicos.

Iconografia alegorica: El grabado se inserta en el frontispicio
del libro y constituye toda una orientacion de lectura a partir
de la consagracion o canonizacién de Quevedo en el
Parnaso. En la reconocible escena aparecen las nueve musas
mientras que Apolo corona con laurel al autor, que se inclina
ante las musas focalizando el conjunto. A sus pies hay una
lira, que se repite como emblema de Apolo y es una mas de
las duplicaciones del grabado, como la corona de laurel, las
dos cumbres aludidas en el titulo del volumen y el propio
rostro del poeta. Pegaso sobrevuela la escena, y en la parte
bajo tierra, a la izquierda, una ninfa sostiene un medallén con
el titulo del libro, Las nueve musas castellanas, mientras que a la
derecha un satiro sujeta otro medallén con un retrato de
Quevedo, en el que vuelven a aparecer los rasgos singulares

fijados en las representaciones previas.
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Observaciones: Tanto la simbologifa parnasiana, incluyendo
la coronacién, como la duplicidad del retrato constituyen un
elemento inusual, denotando la voluntad canonizadora,
apenas difuminada por el hecho de tratarse de una edicion
aparecida péstumamente, sin que hasta el momento se hayan
podido esclarecer todas las dudas acerca de la autoria, de
Quevedo o del editor, de todos los textos e iconografias.
Doble retrato del escritor, coronado por las Musas y en

medallén sostenido por un satiro, simbolo de la doble



inspiracion, sacra y profana. Grabador Juan de Noort™ sobre

una idea del compilador, Juan Antonio Gonzilez de Salas™.

9 Veéase la descripcién de Juan de Noort en Carrete Parrondo (1833- _

2009, 240). Calcografo.

Madrid, 1628-1652.

Cedn 111, 236. Barcia 881. Vifiaza 111, 191-192. Baquero 89. Pdez V, 359. AC. CCN
2004, nim. 14.

Bibliografia

ORANTES LOBON, Luis, y M. José Cuesta Garcia de Leonardo. "El rbol de la
sabiduria a través de una estampa desconocida de Juan de Noort". Cuadernos de Arte de
la Universidad de Granada, XVII (1985-1986) 47-66. SANTIAGO PAEZ, Elena. "La
azarosa historia de dos libros ilustrados por Juan de Noort". En De libros y bibliotecas:
homenaje a Rocio Caracuel. Sevilla: Universidad, 1994. P. 373-388. Santiago Piez,
Elena. “Grabadores flamencos en el Madrid de Felipe IV. Alardo de Popma, Juan de
Noort y Herman Panneels”, en: Tras el Centenario de Felipe IV. Jornadas de
Ieonografia y Coleccionismo dedicadas al profesor Alfonso E. Perez Sanchez, Madrid,
FUE, 2006, pp. 183-206.
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LLAS OBRAS 7
de S.Teresa de lefus
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chthfmmcmu.
r[ox @r.mn 208 g)(.r.'m
e N, Seriora del Carmen a
f:ry‘ml‘n'um obseruancia

SEGvNDA PARTE 2 -
DEDICADO

webtno de la Coronada
villa docMadrid.

% Para interpretar con mayor profundidad la representaciéon de dos
montes véase el articulo de J. Sepulveda (2004, 1655-1650).

203

Santa Teresa de Jesus (n° 201)

Las Obras de Santa Teresa de lesus: Fundadora de la Reformacion de
los Descalzos y Descalzas de N. Sernora del Carmen de la primitiva

obseruancia Segunda Parte.

Impresor: Diego Diaz de la Carrera

Editor: Juan de Valdes

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1648

Posicion del retrato en la estructura del libro: Preliminares

Procedencia: Biblioteca digital memoria de Madrid

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero, en
posicion de frente, sentada ante su escritorio, el cual contiene
clementos que aluden a la escritura encima de la mesa. La
autora viste ropajes clericales. Espititu santo/paloma, en

rompimiento de nubes. Aureola de santidad. Libros vy silicio


http://www.memoriademadrid.es/buscador.php?accion=VerFicha&id=142139&num_id=10&num_total=50

en esquina superior derecha. Calavera y crucifijo sobre la

mesa.

Marco: Enmarcacion arquitectonica en forma de retablo de

tres calles

Iconografia alegorica: La imagen se construye en una
composicion arquitectonica que se divide en tres partes; en
la parte superior, en el centro en retrato, la autora flanqueada
por dos escudos; en la parte central, la caligrafia del titulo de
la obra con dos santos a los lados, San Elfas a la izquierda,
con uno de sus atributos personales, la espada flamigera en

la diestra que recuerda su arrebato al cielo, y San Angel, con

7 Apuntes recuperados del

https://carmelitasecija.es.tl/ ESCUDO-CARMELITA .htm:

“Os expondremos por partes los diferentes significados que se le han
atribuido:

Campo Blanco: Marfa, nubecilla Eliana, capa blanca, vestido
blanco que llevé en la tierra la Virgen Marfa, Elifas, vida de castidad,
pureza de corazén, manto que dejé Elias a Eliseo antes de ser arrebatado
por Dios en el carro de fuego (Leer el libro primero de los Reyes, AT).
Campo marrén: habito, Marfa, Monte Carmelo, Vestido marrén que
segun la tradiciéon llevé en vida la Santisima Virgen, Vida humilde y
mortificada, escapulario, Espiritu de oracién y contemplacién, manto de
Marfa, capucha del hdbito carmelita, austeridad, pobreza y espiritu de
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una espada clavada en el corazén y una palma con tres
coronas: virgen, doctor y martir que son sus atributos; y en
la parte baja, en el centro, se encuentra el escudo real y dos
textos que son la identificacion del editor literario: “Con
Privilegio en Madrid por Diego Dias de la Carrera. Afio de
16487 y “A costa de Juan de Valdes Librero de su Majestad”.

Observaciones: La composicion es la misma (portada
arquitectonica en forma de retablo con predela, 3 calles) que
la de “Obras misticas y espirituales del venerable Padre fray
Juan de la Cruz”. Arriba, enmarcando el retrato de Santa

Teresa, el escudo de los Carmelitas descalzos”. Sobre todas

renuncia. Las tres estrellas en general: Los estados historicos del Carmelo;
memoria, entendimiento y voluntad; Matfa; los tres votos; Sefial de
distincién de la Reforma Mantuana; Las tres virtudes teologales; las tres
ramas de la Orden: frailes, monjas y seglares. Las estrellas del campo
blanco: Los pechos de Marfa (de donde se ha de alimentar la
espiritualidad carmelitana); las dos naturalezas de Cristo; los dos estados
posteriores de la Orden, los carmelitas que gloriosos moran en el cielo,
Elias y Eliseo; Virginidad y maternidad de Maria; El doble espiritu de
Elias, soledad y apostolado. Las estrellas del campo negro: Los siete
dolores de Matfa; el vientre de Matfa; Elias; los carmelitas que militan en
la tierra, la santidad de los carmelitas, la Orden. La cruz del monte: Amor
a la cruz de los primeros carmelitas, por dos dichos de Santa Teresa; Por
San Juan de la Cruz; Escalera para llegar al cielo; Mortificacion. La


https://carmelitasecija.es.tl/ESCUDO-CARMELITA.htm

las interpretaciones, tan distintas entre si, podemos destacar
un punto en comun para todas: Espiritu Eliano y Mariano de

la Orden.

T

o
.

Figura 17.- Parece fue este el primer
escudo propio que us6 la Reforma
Teresiana. 1582.

corona: Marfa; Elias; Nobleza de la Orden. Las doce estrellas: La Virgen
Marfa del Apocalipsis; los doce principales puntos de nuestra Regla; Los
doce favores mas grandes que Marfa concedié a su Orden; Hermosura
de la Orden, los santos de la Orden. El brazo con la espada y mote: Elias,
Celo por la gloria de Dios que han de vivir los carmelitas.
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No hemos logrado identificar el escudo de abajo con leén
rampante, cruz potenzada, cruz bipartida (también llamada cruz
horquillada) y con 8 cabezas de lobo. Creemos que podria ser el escudo
del cronista de la dedicatoria “Rodrigo Méndez Silva” o el de Diego Diaz
de la Carrera.
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Santa Teresa de Jesus (n° 202)

Las obras de la s. madre teresa de jesus. Fundadora de la reformaciin
de las descalzas y descalzos de N. Senora del Carmen. Edicion segunda.

Primera Parte que contiene su vida

Impresor: Imprenta Platiniana de Balthasar Moreto
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Amberes, 1649

Posiciéon del retrato en la estructura del libro: Portada,

grabado calcografico

Procedencia: Biblioteca Digital de Castilla v I.eon

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero de la
autora, de perfil, en posicién sedente en su escritorio, vestida

con atuendos clericales.

Marco: Enmarcacion inexistente



Iconografia alegorica externa: El retrato de la autora se sitia
en la parte superior, centrado, envuelto en una areola, y la
figura dirige su mirada a un haz de luz que emana de una
paloma. La autora se encuentra encima de un pedestal en el
que se inscribe el nombre de la obra, y a los pies del mismo,
un medallén en el centro con datos de la ediciéon y dos
escudos a cada lado. Flanquean la composicion dos arboles,
uno a cada lado. La palmera lleva un texto sacado de la Biblia

Sacra Vulgata, Ecclesiasticus 24:18: “quasi palma exaltata

% 1a representacion del escudo carmelita aparece por primera vez hacia
finales del siglo XV, en el 1499, en la cubierta de un libro sobre la vida
de San Alberto, carmelita. Alli, el simbolo grafico aparece bajo la forma
de un "vexillum" (ensefia, estandarte, bandera), que luego fue
modificindose en los detalles con el correr de los tiempos, hasta asumir
la actual forma de escudo herildico. No ha existido nunca una
explicacion oficial del mismo, aunque si ha tenido varias interpretaciones.
A continuacién, exponemos la interpretacion que nos parece mas
adecuada a tenor de los ultimos documentos de la Orden

(https://ocarm.org/es/content/ocarm/escudo).

En el escudo que hemos elegido para analizar encontramos
cinco elementos. Una montafia: una montana estilizada de color martrén,
con las laderas redondeadas, y cuya cima se proyecta hacia el cielo. Se
refiere al Monte Carmelo, lugar de origen de la Orden del Carmen. El
Monte Carmelo se encuentra en Haifa en Israel. En el siglo noveno antes
de Ciristo, vivié aqui el profeta Elfas. En el mismo lugar, a finales del siglo
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sum in Cades, et quasi plantatio rosae in Jericho: el olivo lleva
el texto siguiente [Ego autem] sicut oliva fructificavi in domo
Domini”, (Salmo 52:8) que significa “[Pero yo seré como] un
olivo frondoso en la casa de Dios; mi confianza estara puesta

en el amor leal de Dios para siempre jamas”.

Observaciones: Con representacion de Santa Teresa. Edicion
segunda. El escudo de las carmelitas es en esta ocasion mas

completo™.

doce después de Cristo, algunos eremitas, inspirados en el profeta Elias
se agruparon "para vivir en obsequio de Jesucristo” (Regla Carmelita n.
2). Tres estrellas: Tres estrellas de seis puntas, de las cuales, una es de
plata en el centro de la montafia y las otras de oro dispuestas
simétricamente en el cielo de color blanco, a la derecha e izquierda de las
laderas de la montafia. La estrella inferior representa a los carmelitas
todavia en camino hacia la cima del Monte Carmelo, mientras las otras
dos estrellas superiores representan a los Carmelitas que han terminado
su peregrinacion y "han culminado la santa montafia" (Misal Carmelita,
1980, Colecta de la Misa Solemne de la B. Virgen Marfa del Monte
Carmelo). Una corona: La corona de oro representa el Reino de Dios. El
es el Soberano supremo del Carmelo. En efecto, los Carmelitas tratan de
"servirle fielmente con corazén puro y buena conciencia" (Regla
Carmelita n. 2) y tienen por vocacién "implantat y robustecer en las almas
el reino de Cristo y extendetlo por el ancho mundo" (Constituciones O.
Carm., n. 5). Para cumplir este servicio a Dios los Carmelitas se inspiran
en las figuras del profeta Elfas y de la Virgen Marfa (cf. Constituciones


https://ocarm.org/es/content/ocarm/escudo

O. Carm., n. 25). Un brazo con una espada de fuego y una banda con una
cita biblica: El origen eliano de la Orden esta simbolizado con el brazo
de Elias, teniendo una espada de fuego, y una banda con una inscripcion
en latin: "Zelo zelatus sum pro Domino Deo exercituum" (Ardo de celo
por el Sefior Dios de los ejércitos [1 Re 19,10]). El brazo y la espada
muestran, también ellos, la pasién ardiente de Elias por el Absoluto de
Dios, cuya "palabra ardia como antorcha" (Sir 48,1). Para los Carmelitas
"Elias es el profeta solitario que cultiva la sed del unico Dios y vive en su
presencia” (Constituciones O. Carm., n. 26). Como él, ellos llevan "la
espada del Espititu, que es la palabra de Dios" (Regla Carmelita n. 19).
Doce estrellas: La indole mariana de la Orden esta simbolizada en las
doce estrellas que recuerdan la aparicion de "una mujer vestida de sol,
con la luna bajo sus pies y en su cabeza una corona de doce estrellas”
(Apoc 12,1). En la Virgen Marfa, Madre de Dios, "los Carmelitas
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encuentran la imagen perfecta de todo aquello que desean y esperan ser".
Para cllos Marfa es Patrona, Madre y Hermana (cf. Constituciones O.
Carm. n. 27) y ellos son "los hermanos de la Beata Virgen Marfa del
Monte Carmelo" (Constituciones O. Carm., n. 6). Simbolos afiadidos: En
varias Provincias de la Orden, ya desde el siglo XVII, se le adjunta al
escudo una cruz en el vértice de la montana: por ejemplo en la Provincia
de Castilla en Espafia (y los Carmelitas Descalzos desde el siglo XVII).
La Provincia de Sicilia colocaba la cruz de la Tierra Santa. Otras veces se
encuentra a los lados de la montafia un lirio y una palma, simbolos que
representan a San Alberto de Trapani y a San Angelo Martir, los primeros
dos santos de la Orden del Carmen.
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San Juan de la Cruz (n° 203)

Obras misticas y espirituales del venerable Padre fray Juan de la Cruz
Impresor: Gregorio Rodriguez

Editor: Juan de Valdés

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1649

Posicion del retrato en la estructura del libro: Frontispicio
calcografico, p. 4. Grabado alegérico que aparece en los

preliminares, tras la portada

Procedencia: Biblioteca digital de Castilla v I.e6n

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor en posiciéon tres cuartos, con ropajes clericales,

portando pluma y libro. Espiritu santo, cruz, rayos
Marco: Enmarcacién en forma de medallén con texto

Iconografia alegérica: Contiene numerosos paralelismos con

el retrato de Santa Teresa de Jesus anterior. El autor aparece


https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.cmd?id=19544

en centrado en la parte superior escribiendo, iluminado por
un lado por la paloma y por el otro por la cruz. A ambos
lados de la imagen dos medallones con crucifijo. La parte
superior se sustenta sobre una composicion arquitectonica
que contiene en la parte central un rectangulo con los datos
de la obra flanqueados por dos santos; ambos portan
elementos alegoricos propios de cada uno de ellos (S. Elias y
S. Angel), y en la parte inferior, un escudo junto a dos
panegiricos con datos sobre la edicién termina de componer

la imagen.

Observaciones: grabador Juan de Noort. De nuevo

la aparicion del escudo”.

* El escudo podtia tratarse de aquel de José de Strata y Spinola: primer
Marqués de Robledo de Chavela, por el uso de la corona marquesal y el
titulo nobiliario espafiol concedido el 17 de junio de 1649.
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José de Casanova (n° 204)

Primera parte del Arte de escrivir todas formas de letras
Impresor: Diego Diaz de la Carrera

Editor: José de Casanova

Librero: José de Casanova

Lugar y ano: Madrid, 1650

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta,

en el ejemplar consultado aparece como anteportada
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos con la mirada dirigida hacia el
espectador. El tratadista aparece centrado en la composicion
con atuendos elegantes sin ornamentacién. En una mano
sostiene una pluma mientras que la otra mano esta colocada

sobre la cadera a modo de jarra. Pluma y mano que se salen


http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Primera%20parte%20del%20Arte%20de%20escrivir%20todas%20formas%20de%20letras%20%20%20/qls/Casanova,%20Jos%C3%A9%20de%20(1613%201692)/qls/bdh0000092875;jsessionid=1AE252B8213FEEF9EA99EDB1D738872C

fuera del marco'”. El escudo que aparece arriba podtia

tratarse del de los Casanovas de Magallon (Zaragoza).

Marco: Enmarcacién en forma de évalo, reminiscencia de los

medallones clasicos. Texto escrito

Iconografia alegérica: El medallén, centrado en la
composicion, forma parte de un grupo escultérico que se
sustenta sobre una ménsula. En la parte superior, un

cortinaje recogido, la trompa y el caduceo, propio del dios

100 Posible comparativa con el segundo autorretrato de Murillo. Véase el
articulo de Cardenas Luna: “Salir del marco. El autorretrato de Murillo
en su contexto” (2019) que se encuentra en las paginas de esta tesis.
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Hermes o Mercurio, especialmente empleado en la mitologia
como mensajero cuando se requerfa elocuencia para lograr el
objetivo deseado, y un escudo genealdgico que sostienen
unos angeles. A la izquierda del medallon aparece la figura
mitolégica del dios del Sol, Apolo, con compas y reloj de sol,
y a la derecha, la diosa de la Luna, Diana, que porta una
antorcha encendida. En la parte de abajo, otros dos angelotes

aparecen escribiendo.

Observaciones: Se hace constar en el escrito de la orla que
tenia 33 afios cuando el retrato fue realizado, en el afio 1649.
Se trata del primer tratado espafol de Caligratia. Cre6 una
academia de este Arte junto a la puerta de Alcala y para uso
de sus alumnos publicé la Primera parte del Arte de escribir
todas las formas de letras que dedic6 a Felipe IV, entonces
reinante. Fue impreso en Madrid, en 1650 y, en su portada,

proclama su condicién de “natural de la villa de Magallén,



arzobispado de Zaragoza”. Asimismo, sefala la ubicacion de

su escuela “junto a la puerta de Guadalaxara”.

Parece que del pedestal cuelgan otros simbolos, a la
izquierda una regla y unas partituras atadas y un tintero, a la
derecha otro tintero o un recipiente para los polvos que
servian para secar la tinta, un manojo de plumas (las que

serviran para escribir) y una escuadra en forma de L.

En el texto del marco aparece la palabra
“examinador” y remite a su titulo de “examinador de
maestro” de escuela otorgado por el Real Consejo de Castilla,
después de su llegada a Madrid a finales de 1638. Igualmente
encontramos las palabras “labor y constancia”, que en
realidad pertenece al lema de su escuela, sita en la puerta de
Guadalajara'”, el lema de la escuela se inspira directamente

del de Plantino. De alli que parece que hay dos orejas por

101 Datos que provienen de la ficha biografica de José de Casanova Pérez
por la Real Academia de la Historia
(http://dbe.rah.es/biogratias /60437 /jose-de-casanova-perez).
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Bl alamy stock photo

ambas partes del compas y un ojo entre las puntas del

compds, elementos que no figuran en el lema de Plantino'”.

102 Quizas una alusiéon a un refrin o una maxima del tipo siguiente “Oir,
callar y ver, hacen buen hombre y buena mujer”.


http://dbe.rah.es/biografias/60437/jose-de-casanova-perez
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Santa Teresa de Jesus (n° 205)

Santa Teresa

Pintor: Felipe Gil de Mena

Lugar y afio: Madrid, mediados del s. XVII

Procedencia: Convento de San José, Monasterio de

Carmelitas Descalzas Medina del Campo. Biblioteca virtual

Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero en
posicion tres cuartos, sedente, en espacio interior. Sobre la
mesa aparecen pliegos sueltos, libros cerrados, puma y

tintero, donde parece estar redactando una carta que se


http://www.cervantesvirtual.com/portales/santa_teresa_de_jesus/imagenes/imagen/imagenes_029393_02/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/santa_teresa_de_jesus/imagenes/imagen/imagenes_029393_02/

diferencia por los pliegos de la misma que se diferencian al

forman como una cruz'®,

Marco: Inexistente

Iconografia alegorica externa: La inspiracion viene dada por
un halo de luz que emana de la paloma, se trata de un
rompimiento de Gloria que suma los rayos que emanan del
pico de la paloma, el fondo dorado y la creaciéon de una

aureola de santidad.

Observaciones: Oleo sobre lienzo, 190 x 146 cm.

103 “Se conservan 451 cartas y 24 fragmentos imposibles de fechat. Pero
son so6lo una parte de las que se estima que escribié: entre 10.000 y 25.500
segun diferentes estimaciones.” (fuente: Portal carmelitano, Las Cartas -
Epistolario de Santa Teresa de Avila,
https:/ /www.portalcarmelitano.org/santos-carmelitas/ teresa-de-
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jesus/65-teresa-de-jesus-obras-completas/868-las-cartas-epistolatio-de-
santa-teresa-de-avila.html).
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Santo Tomas de Aquino (ficha n® 200)
Santo Tomis de Aquino

Pintor: Murillo

Lugar y ano: Sevilla, 1650

Procedencia: Fotli, Pinacoteca Civica, Italia

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero
semigirado con la mirada dirigida hacia el cielo. El autor
sostiene un libro sobre el que escribe con una mano y con la

otra porta una pluma
Marco: Inexistente

Iconografia alegorica externa: Iluminacion de la escena, un
halo dorado que parece bajar del cielo crea una como aureola

dorada, sefial de santidad

Observaciones: Oleo sobre lienzo, 96 x 68 cm. Se utiliza un
topico iconico para representar a la vez las lecturas y la
familiaridad con el libro al emplear libros apilados a modo de

atril



Conde de Rebolledo (n° 207)

Ovios del Conde de Rebolledo, Serior de Irian
Impresor: Offic. Plantiniana

Editor: Licenciado Isidro Florez de Laviada
Librero: Desconocido

Lugar y afio: Amberes, 1650 hacia

Posicion del retrato en la estructura del libro: Al final de los

preliminares, tras el proemio con la vida del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres

cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado

en un 6valo en forma de medallén, con lo que parece una

cortina a sus espaldas por las dos botlas. Vestido a la moda

europea, con peluca y grandes cuellos, porta la insignia de la

e Conshus 1z éﬁmwuf .

£ n Marco: Ovalado, forma de medallon

cruz de Santiago.

s ,
Laverios o
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http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Ocios%20de%20el%20Conde%20de%20Rebolledo%20...%20%20%20/qls/Rebolledo,%20Bernardino%20de,%20%20Conde/qls/bdh0000058335;jsessionid=3C9B5FD77012CCC0FB38F04FAC1DE9B4

Iconografia alegorica externa: Inexistente
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San Juan evangelista (n°208)

San Juan evangelista

Pintor: Anénimo

Lugar y ano: Guadalajara, 1650-1670

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo
semigirado. El autor escribe sobre un libro que se encuentra

encima de otro como atril. Aparecen pluma y tintero
Marco: Inexistente

Iconografia alegorica externa: Con la mirada dirigida hacia la
lejania o mirada de ensofiacién, cercana al momento de la
inspiracion

Observaciones: Oleo sobre lienzo, 113 x 90 cm.
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José de Pellicer de Ossau Salas y Tovar (n° 209)
Retrato de José Pellicer de Ossan Salas y Tovar

Pintor: Juan Cerrefio de Miranda

Lugar y ano: Madrid, 1650-1685

Procedencia: Museo de Historia de Madrid

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, girado a tres cuartos con la mirada dirigida hacia el
espectador. Viste ropajes clericales con la cruz de Santiago
en la capa, sostiene un libro cerrado con la mano derecha.

Escudo genealdgico en la parte superior derecha
Marco: Inexistente
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: Oleo sobte lienzo, 96 x 84 cm
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Santo Tomas de Aquino (n°210)

Titulo de la obra desconocido

Lugar y anio: 1650-1700

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Posicion del retrato en la estructura del libro: Pliego suelto,
dibujo

Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero de

frente, se representa en el exterior escribiendo
Marco: Inexistente
Iconografia alegorica externa: Crucifijo y pluma en la mano

Observaciones: Filigrana de influencia genovesa en la hoja y
en el soporte secundario: tres circulos rematados en la parte
superior por un aguila coronada. Dibujo a la aguada. La

identificaciéon con Tomas de Aquino no es segura.


http://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do?visor=GridSearch&field=todos&text=SANTO+TOMAS+DE+AQUINO&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageNumber=1&pageSize=30&language=es

' EN LA OFFICINA DE FRANCISCO CANISIO, EN LAS DOS CIGUENAS MDCLE
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Fray José de Jests Maria (n° 211)

Historia de la 1 irgen Maria

Impresor: Francisco Canisio

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Amberes, 1652

Posicion del retrato en la estructura del libro: Frontispicio

Procedencia: Biblioteca Histérica de la UCM

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero de
perfil con la mirada dirigida hacia la Virgen. El autor le ofrece
el libro a su Sefiora, con el Nifio en brazos, coronados y en

un halo de luz. La Virgen pisa la media luna

Marco: Rectangular


https://books.google.es/books/ucm?vid=UCM5319079745&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=thumbnail&q&f=false

Iconografia alegorica externa: Este frontispicio se divide en
varias partes, en el centro se representan diferentes imagenes
mas o menos ilustrativas. Inicialmente encontramos una cita
biblica: “qui elucidant me, vitam aeternam habebunt”
(Ecclesiasticus 24:31 Biblia Sacra Vulgata, Versiculo 31). La
imagen que aparece en esta columna central es del
ofrecimiento del autor a la Virgen, que aparece con el nifio
en brazos con su figura iluminada en un espacio exterior con
unas columnas al fondo y un volcan en erupcion. Debajo de
esta imagen aparece la cartela con el texto en latin introducida

en un marco rectangular, y debajo de la misma, el titulo de la

104 Este es el dnico texto que he podido identificar: Dux Foemina facti,

sacado de La Eneida de Virgilio (I- v. 335-368), final del verso 364,
Pygmalionis opes pelago; dux fémina facti.
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obra y nombre del autor en una cartela en forma de pafio. En
la parte inferior de esta zona central se representa el escudo
de los carmelitas sostenido por dos angeles, seguido de una
cartela que contiene un texto en latin. Si vamos de arriba
abajo y de izquierda a derecha en la lectura de la ilustracion,
encontramos diferentes emblemas: el primer emblema en el
que se representa una columna iluminada en medio de un
paisaje; en la parte intermedia (emblemas 2, 3 y 4), diferentes
escenas biblicas del libro del Génesis: el ave fénix envuelto
en llamas, un dragén' y un barco navegando. El tltimo

emblema que encontramos en la parte de abajo (5) parece un




lagarto envuelto en llamas. En la parte derecha, de nuevo en
una lectura lineal de arriba hacia abajo, llegamos a un sexto
emblema en el que se representa el sol y la luna también
envueltos en un halo de luz. Y de nuevo, diferentes recuadros
con escenas de la Biblia, dos aves, el le6n y el cordero y el
diluvio universal (7, 8 y 9). En la parte inferior, el décimo
emblema, que representa a la paloma con la ramita de olivo

que vuela hacia el arca de Noé.

Se utilizan en estos emblemas imagenes que evocan
elementos de la Biblia, aunque creemos que el texto en latin
que les sirve de divisa cambia su significado ya que no son
citas de la Biblia. Los diez emblemas parecen referirse a
poderes o virtudes de la Virgen, aunque no sean las “diez
virtudes” habitualmente atribuidas a la Virgen, salvo en el
emblema numero 7 del esquema que propongo, donde

podrian evocarse la humildad y la caridad.
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Juan de Solérzano (n° 212)
Emblemata

Impresor: Pedro Villafranca Malagon
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1652

Posicion del retrato en la estructura del libro: Tras “Epistola

ad lectorem”

Procedencia: Biblioteca Historica de la UCM

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
edad anciana, girado a tres cuartos con la mirada dirigida
hacia el espectador, vistiendo ropajes elegantes sin muchos

ornamentos, con la cruz de Santiago bordada en la pechera.
Marco: Ovalo, medallon, con portada arquitectonica

Iconografia alegérica externa: En la parte superior de la

imagen dos ninfas aladas se apoyan en la enmarcacion y

sostienen un escudo genealdgico (seguramente de Sol6rzano,
los de este apellido solian llevar hoces y flores de lis, parece
que lleva la divisa “Veritas pincit”, que podtia significar
“pinto la verdad”), mientras dos diosas mitologicas
flanquean ambos lados del retrato; la primera es la diosa alada
Artemisa, que sostiene una flecha en su mano derecha,
mientras la de la izquierda porta una lanza, un casco y viste

con piel de ledn, atributos propios de la diosa Atenea.

BONNE RENOMMEE .

En la parte inferior hay una inscripciéon en una

cartela: Quamvis Phidiaca caeleris imagine, surget Ectypus:


http://alfama.sim.ucm.es/dioscorides/consulta_libro.asp?ref=B17845087&idioma=0

Archetypus sed liber unus erit... Se trata del texto de una
epistola de san Jerénimo a Marcelo y parece que alude al

escultor griego Fidias y a una de sus obras los “Ectypes”

En la portada arquitecténica encontramos
referencias a la figura femenina de la izquierda, que es la
“buena fama” tal como la representa Cesare Ripa'”. Ripa
comenta que esta representaciéon de la Fama se presenta
como “une jeune Femme, qui tient une Trompette de la main
droite, 1 de la gauche un Rameau d’Olivier” (1643, segundo
libro: 80- 82). Aqui el grabador modifica un poco la alegoria
sustituyendo la rama de olivo por una palma, atributo
bastante habitual de la fama, como se ve por ejemplo en el

106

retrato ecuestre de Felipe II por Rubens (1628)™. En cuanto

a la figura de la derecha, creemos que se trata de la diosa

195 Tlustracién sacada de la traduccién francesa, publicada en Parfs en
1643, de Cesare Ripa de su tratado de iconologia (Iconologia o tratado de
alegorias y emblemas).

106 Visualizar

https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/ felipe-ii-a-
caballo/4feb537d-e140-4580-8b32-f3¢95¢73a09d

retrato en
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Atenea por la lanza que porta en la mano derecha y por el
escudo redondo argdlico en la mano izquierda, pero en este
caso no se trata de una alusion a la diosa como guerrera
(aunque el tema de la obra lo admite), sino como diosa de las

ciencias y de la sabidurfa'”.

107 “Pert ofrece la quina a la ciencia, grabado del siglo XVII”, en esta
obra encontramos el parecido evidente con la imagen de Solérzano.

Copia suelta, diferente. BNE


https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-ii-a-caballo/4feb537d-e140-4580-8b32-f3e95e73a09d
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/felipe-ii-a-caballo/4feb537d-e140-4580-8b32-f3e95e73a09d
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Séneca (n° 213)

"L. Annai | Senece | Philosophi | opera, que exstant | ommia: /
A lvsto Lipsio emendata | et Scholijs illustrata. | Editio Secunda,

atque ab ultima 1ipsi mann."

Impresor: Baltasar Moreto (Oficina Plantiniana)

Editor: Justus Lipsius
Libtrero: Desconocido

Lugar y ano: Amberes, 1652

Posicion del retrato en la estructura del libro: Portada y

preliminares

Procedencia: British Museum

Representacion del personaje: El retrato individual de Justus
Lipsius en la pagina anterior. de medio cuerpo, en posicién
semigirada con la mirada dirigida hacia el espectador, viste

atuendos elegantes y se enmarca en un 6valo

Marco: Medallon



Iconografia alegorica externa: Pagina de portada con titulo
escrito en un rectangulo colocado en un pértico de un
edificio clasico con columnas; en los 6valos superiores se
representan los bustos de Hércules, Ulises y Pallas Atenea.
En los laterales centrales, Zeno y Cleanthes flanquean el
titulo, y en la parte inferior, los medallones con bustos de
Séneca y Epicteto a los lados y un escudo con

personificaciones del Honor y la Virtud.

Observaciones: Inscripcién: "Labore et Constantia /
Antverpiz / ex Officina Plantiniana, / apud Viduam et filios
Io. Moreti. / M. DC. XV. / Cum Priuilegijs Casareo et
duorum Regum". Se trata de una reedicion de las obras de
Séneca realizada por Justo Lipsio, ejemplar en la Biblioteca

de Sevilla.
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Conde de Rebolledo (n° 214)

Selva militar y politica

Impresor: Antonio Kinchio

Editor: Antonio Kinchio

Librero: Antonio Kinchio

Lugar y ano: Colonia Agripina, 1652

Posicion del retrato en la estructura del libro: Entre la

portada y la dedicatoria
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado
en un 6valo en forma de medallén, con lo que parece una
cortina a sus espaldas. Vestido a la moda europea con peluca
y grandes cuellos, porta de su cuello la insignia de la cruz de

Santiago

Marco: Medallon


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Rebolledo%2c+Conde+de&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=7

Iconografia alegorica externa: Inexistentes

Observaciones: Se trata del mismo retrato que en el gabado
de los Ocios del Conde de Rebolledo, Senor de Irian (N°
208). Solo cambia el texto del marco del medallén en el cual

figura: Laboriosus in otiis, constans in laboribus.

En la Edicion critica de los Ocios del Conde de Rebolledo, de
Rafael Gonzalez Canal (1997,167-168) esta la explicacion de

este epigrafe:
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Conviene detenerse, finalmente, en el significativo titulo que
Rebolledo dio a su libro de poemas: los Ocios. El viejo tema del
riesgo moral que entrana el ocio entra de lleno en las preocupa-
ciones de los escritores del siglo XVIIL. Desde la Biblia (Eclesias-
tico, XXXIII, 28) se sabe que la ociosidad es madre de todos los
vicios y, ademds, el amor era hijo del ocio, por lo que Ovidio
aconsejaba rehuir la ociosidad como remedio basico contra la
pasion amorosa 335, El propio Ovidio ve en el cultivo de las
letras ¢l mejor camino para lograr un ocio atil (Tristes, 111, 7, 31),
idea que se difunde a través de una conocida maxima: Otium
sine litteris mors est et hominis uiui sepultura (Caton, 111, prefa-

de Rebolledo. Por otra parte, como muestra de obras de obras de esta época
que incluyen también piezas dramiticas, vednse, por ejemplo, las de Luis pE
ULLoa, las de Miguel pe Barrios o las Obras poéticas postbumas.. sagradas,
bumanas y comicas... (t. 1, Madrid, 1722; t. 1, Madrid, 1733) de Manuel pe
LEON MARCHANTE (1631-1680).

335. Remedia amoris, vv. 135-150. Vid. la nota al verso 34 de los Tercetos
II (nam. 116).

167



cio, 6) 336, Asi, surge una consideracion positiva del ocio, que
supone un beneficio espiritual y se relaciona generalmente con
la soledad 337, Se trata del -ocio atento- de Géngora (Polifemo, v.
18), que proporciona el tiempo y marco adecuados para consa-
grarse al estudio, a los libros; asi lo senalaba también Juan del
Encina: -,Qué puede ser en el ocio mas alegre y mas proprio de
vmanidad, como Tulio, dize, que sermon gracioso y polido? 338
A Rebolledo le sedujo de tal manera este tema que llego
incluso a componer y utilizar la siguiente divisa, que puede leer-
se en algunos de sus retratos: Constans in laboribus, laboriosus
in otiis. Asi, en una época de su vida en que pudo disfrutar de
bastantes momentos de tranquilidad y ocio se entregdé con
denuedo a sus aficiones literarias y publicé su primer libro de
poemas con el significativo titulo de Ocios. El titulo contaba con
los precedentes de Jacinto Polo de Medina (Ocio de la soledad,
Murcia, Luis Verds, 1633) y Martin de Saavedra y Guzman (Ocios
de Aganipe, Trani, 1633), pero tuvo una gran descendencia a par-
tir de la obra de nuestro poeta: Juan de Ovando y Santarén,
Ocios de Castalia. (Malaga, 1663); Sebastidn Ventura Vergara Sal-
cedo, Ideas de Apolo y dignas tareas del ocio cortesano (Madrid,
1663); Ociosidad entretenida, en varios entremeses, bayles, loas y
Jjacaras... (Madrid, 1668); Juan Gaspar Enriquez de Cabrera,
Fragmentos del ocio... (1668); Félix Lucio Espinosa y Malo, Ocio-
sidad ocvpada y ocupacion ociosa (Roma, 1674) y, mas tarde,
Ocios morales (Zaragoza, 1693); Luis Enriquez de Fonseca, Ocios
de los Estudios (Napoles, 1683); etc. Y llegara hasta Cadalso:
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Antonio Enriquez Gémez (n° 215)
Sanson nazgareno, Poema heroico
Impresor: Laurenco Maurry

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y anio: Ruan, 1656

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada en

el ejemplar consultado (hoja suelta, fuera del primer pliego)
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, en posicion
tres cuartos que se encuentra dominando la composicion,
enmarcado en orla ornamental sencilla. Se muestra al autor

en edad adulta, con ropa oscura y sin artificios
Marco: Medallén

Iconografia alegérica externa: La fama, que suele ser

representada con alas, lo corona con una corona de laurel y


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Enr%c3%adquez+G%c3%b3mez%2c+Antonio&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=6

al pie de la orla aparecen varios libros y un texto
conmemorativo en latin: “A Gallis habuit tua Portugallia

nomen,/clarum a te, Gomes, Gallia nomen habet”

Observaciones: existen otras ediciones, como el Retrato de
Antonio Enriquez Goémez, grabado de Michel Lasne.
HNustracion de Academias morales de las musas, estampada en

Burdeos por Pedro de la Court en 1642. Firma en la repisa, a

la izquierda, "ML [enlazadas] fe.", el retrato figura después de
la portada y de la dedicatoria en la pagina 10'". La tdnica
diferencia que encontramos entre esta imagen y la anterior es
que el texto abajo es distinto “Incumbit capiti Coelo dimissa
corona, / non alia vates cingit Apollo suos”. Traduccién: “Se
baja a la cabeza la corona eviada por el Cielo:/ con nada

55109 Tncumbit capiti Cado dimissa Corona

menos Apolo suel ceflir a sus poetas Non alia uates Cingit Apollo fuos.

108 Edicion digitalizada de la BNE.

109 Traduccion sacada de “Judaismo y criptojudaismo en la comedia
espafiola” de Felipe B. Pedraza Jiménez, Rafael Gonzilez Canal, Elena

E. Marcello (enlace).
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https://books.google.fr/books?id=-vh6CgAAQBAJ&pg=PA160&lpg=PA160&dq=a+gallis+habuit+tua+portugal+nomen&source=bl&ots=0CGsVMhGUs&sig=ACfU3U3hzxJWai5rVy9Dm64LfZHVnBrjvQ&hl=fr&sa=X&ved=2ahUKEwi5semJj6vlAhVNz4UKHUyHDdkQ6AEwAHoECAkQAQ#v=onepage&q=a%20gallis%20habuit%20tua%20portugal%20nomen&f=false
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Conde de Rebolledo (n° 216)

Selva sagrada; Ocios; Rimas sacras

Impresor: Antonio Kinchio

Editor: Antonio Kinchio

Librero: Antonio Kinchio

Lugar y ano: Colonia Agrippina, 1657

Posicion del retrato en la estructura del libro: Entre la
portada y la pag. 1

Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado
en un o6valo en forma de medallén, con lo que parece una
cortina a sus espaldas. Vestido a la moda europea con peluca

y grandes cuellos, porta de su cuello distintas insignias.
Marco: Medallon

Iconografia alegorica externa: Inexistente


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Rebolledo%2c+Conde+de&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=8

Observaciones: "EL. CONDE DON BERNARDINO / DE
REBOLLEDQO"; inscripcion en el marco ovalado:
"CONSTANS IN LABORIBVS LABORIOSVS IN

OTIIS”, misma frase que en que en retrato n° 215.

La composicién es distinta a las imagenes anteriores,
el fondo es una pared con pequenos sillares regulares vy,
adosado a esta, un altar también arquitecténico con el
medallén. En el altar se identifica un texto que se refiere al

autor: “El conde don Bernardino de Rebolledo”.

En esta imagen se repite la iconografia en las fichas

n°® 222,223 y 224.
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Juan de Palafox y Mendoza (n° 217)

Exccelencias de San Pedro, principe de los apdstoles, vicario universal de

Jesucristo, nuestro bien. .. (Tomo segundo)
Impresor: Pablo de Val

Editor: Juan de Valdés, mercader de libros
Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1659

Posicion del retrato en la estructura del libro: En el ejemplar
consultado, hoja suelta antes de la portada, junto con un
grabado de San Pedro en el cielo, recibiendo las llaves de
manos de Cristo, con las tres Marfas, bajo la mirada del Padre

y el Espiritu Santo y angeles en triunfo.
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Media figura. Sentado a la
mesa suspenso al escribir "Excelencias de San Pedro". Otros
libros estan por la mesa: "Varén de Deseos", "Historia R.1

Sag.a", "Afio espiritual...".


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Palafox+y+Mendoza%2c+Juan+de+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=114

Marco: Inexistente

Iconografia alegdrica externa: Ante él, un crucifijo. Al fondo,
una columna y un cortinén. En la parte inferior, una cartela

barroca con la inscripcion.

Observaciones: Grabador Pedro Villafranca Malagén. Este
retrato ilustra diferentes obras de Palafox, a veces con
variantes o modificaciones. Inscripcion: EL ILLMO Y
R.MO S. D. IVAN DE PALAFOX Y MENDOCA. /
OBISPO DE OSMA. / MVRIO EN PRIMERO DE
OCTVBRE DEL ANO DE MDCLIX. / DE EDAD DE
LIX ANOS.

Se pueden leer los titulos de los libros que estan en la mesa
de trabajo: "Vatén de Deseos", "Historia R.l Sag.a", "Afio

espiritual...".

Historia real sagrada , luz, de principes y subditos (1660), Valencia,
impresor Gerénimo Villagrasa (BNE).

110 Este TOMO SEPTIMO recoge: Ao espiritual, en el que trata, entre otros
asuntos: De la debilidad de la humana naturaleza, De la memoria de la muerte, De
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Varin de deseos. En Que Se Declaran Las Tres Vias De 1a 1Vida
Espiritual, Purgativa, Iluminativa Y Unitiva (1642), México, por
Francisco Robledo, Impressor del Secreto del Santo Oficio.
Otra edicion en Madrid, en la Imprenta Real: a costa de Juan

de Valdes,1652.

- Obras de d. juan de palafox y mendoza, Tomo séptimo, de las obras
de el ilustrisimo, y reverendisimo senior don juan de Palafox y Mendoza
(1669), Madrid, por Bernardo de Villa-Diego, a costa de la
viuda de Juan de Valdés. Primera ediciéon de las Obras de

Palafox, reimpresas luego en el siglo XVIIT'".
- Manual de estados y professiones.

- Cartas de la serafica y mystica doctora santa teresa de jesus, con notas

de palafox.

las penas del infierno, Remedios contra la sensualidad, De la intercesion de los Santos,
ete.


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Historia+real+sagrada&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=1

- Avisos de santa teresa, con notas de palfox.

Anénimo, temple sobre adobe, Convento de
Santa Teresa de Jesus, Ayacucho, finales del s.

XVII- principios del XVIII. , —5. ) :
- #é (Nl <
Vi B «t A Tstaco Mowris .
En cuanto al retrato grabado de Palafox, parece ‘ Euroirw Byasiisce roxreassear Hosoee ¢
1L \ 16 [niaco a snuistvnr wow » TPEATVE
existir un retrato pictérico que se acerca bastante a este S| X VTV VIV

Phvm Vivwd wrim

al que nos referimos.
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Juan de Palafox y Mendoza (n° 218)

Viida i virtudes de. .. D. Ivan de Palafox i Mendoza de los consejos de
sv magestad. . . obispo de la Pvebla de los Angeles i Arzobispo electo de

Mexico...: Por Antonio Gonzalez de Rosende.

Impresor: Tulian de Paredes

Editor: Juan Claudio Prost

Librero: Juan Claudio Prost, Mercader de libros

Lugar y afio: Madrid, 1666

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta.
Procedencia: BNE!

Representacion del personaje: Busto dentro de un 6valo con

leyenda latina, el autor se viste con ropajes clericales

Marco: Medallon

" Otras procedencias del grabado: UPCOMILLAS (3075); UB; UGR;

ULL; UNAV; USAL; USE; UVEG; UZA.
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Iconografia alegorica externa: El retrato aparece rodeado de
elementos y atributos identificativos de virtudes y cualidades
que el autor parece representar. En la parte superior un
cortinaje viste la imagen; en el centro, un retrato colocado al
revés. En la parte superior del medallén unas ramas de laurel
coronan al autor, y diferentes objetos se encuentran tanto a
sus pies como flanqueando el 6valo: emblemas, filacterias

con textos, trompa, espada, llave, crucifijo...

“Entre estos motivos identificamos un rosatio
orlando el 6valo que a su vez esta cefiido por un
yugo en la zona inferior, una palma a la izquierda
y un ciprés a la derecha, a los que se adhieren
respectivamente unas llaves, una espada y un
baculo con pluma, en un lado, y un clarin con
huesos, un bastén y un timoén, en el otro. La parte
inferior esta ocupada en su mayor parte por una
cartela con inscripcion latina, a cuyo lado aparecen
objetos de vanitas: mitra, corona, sombrero
episcopal y cilicios y flagelo. La parte superior de
composicion presenta un rico cortinaje recogido y
pendiente por las zonas laterales, que deja ver


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Palafox+y+Mendoza%2c+Juan+de+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=112

arriba un corazén alado, un rayo y un espejo con
una calavera, junto a otro craneo coronado por
laureles. Todo un conjunto de simbolos que se
utilizaron con gran profusién en otros tantos
retratos, pinturas de vanitas y, en general, lienzos
del s. XVII, en plena cultura simbdlica, en donde
tras la aparente realidad, se esconden otros
significados ocultos que seran capaces de leer
aquellas minorfas cultas que dominaban los libros
de empresa y emblemas y jcomo no!, los escritos
del autor. Todos esos atributos, simbolos..., etc.,
de uso general en la cultura barroca, cobran
especial significad en el caso de Palafox, pues
hacen referencia continua a obras literarias o
pensamientos suyos, en aras a presentar a quien
contempla el grabado, una serie de virtudes y
cualidades muy personales del obispo-virrey.” En
Azanza Lopez y Zafra Molina (2000, 170).

Observaciones: Dibujante Francisco Camilo y grabador
Pedro Villafranca Malagén. Los datos de editor, impresor,
lugar y aflo parecen ser los del libro. No hemos podido
localizar el ejemplar digitalizado. Existe uno en la Biblioteca

de la Universidad de Sevilla. El grabado pudo incorporarse

240

en esa obra, pero no se ha podido comprobar en los

ejemplares localizados.

Inscripcion: "VITA FVCATA IMAGO MORTIS. /

ESTO: IN IMAGINE PERTRANSEAT HOMO:
VIRTVTIS IMAGO AD NIHILVM NON
REDIGITVR..."

Antonio Gonzilez de Rosende, nacido en Valladolid,
ingres6 en la Orden Franciscana de los Clérigos Menores.
Fue profesor de Teologia en la Universidad de Alcala de
Henares, prefecto de su Orden en Espafia y consultor y
calificador de la Inquisicién, ademas de destacado escritor.
Nos ha dejado numerosos sermones, aunque su obra magna
es la biografia de Juan de Palafox y Mendoza (fuente:

https://expobus.us.es/america/textos/133.htm).



https://expobus.us.es/america/textos/133.htm

EL CONDE o
DON BERNARDINO (W&

DE REBOLLEDO.

Ocios, 1660
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Conde de Rebolledo (n° 219)
Ocios

Impresor: Oficina Plantiana
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Amberes, 1660

Posicion del retrato en la estructura del libro: Preliminares,

frente a la pagina 1
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado
en un 6valo en forma de medallén, con lo que parece una
cortina a sus espaldas. Vestido a la moda europea con peluca

y grandes cuellos, porta de su cuello distintas insignias.

Marco: Medallon



Iconografia alegorica externa: La corona de laurel que rodea
al medallon y la cartela identificadora estan enmarcadas por
guirnaldas de flores, como las que se ponian en los
sarcofagos, pero sobre todo por dos elementos una cabeza
de le6n y una maza, clara alusioén a uno de los 12 trabajos de
Hércules, leén de Nemea como se puede observar en la

siguiente ilustracion'':

Observaciones: "EL CONDE DON BERNARDINO / DE
REBOLLEDO." Inscripcion en el marco ovalado:
"CONSTANS IN LABORIBVS LABORIOSVS IN
OTIS."

12 “Héreules y el le6n de Nemea”, detalle del mosaico de los trabajos de

Hérenles de 1iria (Valencia), en el MLA.N.
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http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MAN&txtSimpleSearch=Liria&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=simple&MuseumsSearch=MAN%7C&MuseumsRolSearch=9&listaMuseos=%5BMuseo%20Arqueol%F3gico%20Nacional%5D

Francisco de Quevedo (n° 220)
Obras de don Francisco de Quevedo 1 illegas...

Impresor: Frangois Foppens

Editor: Frangois Foppens
Librero: Desconocido
Lugar y ano: Bruselas, 1660

Posicion del retrato en la estructura del libro: Hoja suelta,

estampa grabado calcografico
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Procedencia: BNE!'?

Representacion del personaje: Retrato de busto en posicion
de tres cuartos del autor, que se encuentra con la mirada
dirigida al espectador. Es una representaciéon de Quevedo en
edad adulta, vestido con ropajes elegantes y sobrios que
portan bordados de la cruz de Santiago. Muestra sus

caracteristicos perilla y bigote.
Marco: En forma de medallén

Iconografia alegérica externa: Enmarcado en un o6valo
conmemorativo donde se inscribe su nombre y su rango de
caballero y rodeado de angelotes, figuras alegdricas de su

consagracion como autor ademas de la inspiracion divina.

Observaciones: Consideramos que la imagen podria

construirse en torno a la de obras religiosas donde angeles

113 Existe una edicion de 1772 en la que se adjunta este retrato al final del
segundo pliego de los preliminares en la BNE.

B Imagen de la talla de la Virgen de la Asuncién, patrona de Serradilla,
provincia de Caceres, obra del escultor Luis Salvador Carmona,

elevan el alma o el cuerpo de un santo. Puede tener cercania

en particular a la Asuncion de la Virgen'".

En cuanto a los angelotes, todos portan una filacteria

con parte del titulo de diferentes obras de Quevedo. Hemos

encargada en 1749 por el gremio de labradores de la villa. La bella imagen
mide unos 2 metros de alto (archivo de la imagen en Wikipedia).


http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000035214
http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=francisco+de+quevedo&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=193
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Virgen_de_la_Asunci%C3%B3n.jpg

diferenciado los siguientes: Historia de la vida del Buscon llamado
don Pablos; ejemplo de vagamundos y espejo de tacasios (1626); [Los |
Suesnos y discursos (1627) (El suefio del juicio final, El alguacil
endemoniado, El suefio del infierno y El mundo por de
dentro); La hora de todos y la fortuna con seso (1645); Virtud
militante contra las cuatro pestes del mundo: envidia, ingratitud,
soberbia y avaricia; Politica de Dios, gobierno de Cristo (16206); Tira
la piedra y esconde la mano (1699); Vida de Marco Bruto
(1644); Vida de San Pablo (1644); Doctrina para morir (1699);
La cuna y la sepultura para el conocimiento propio y desengasio de las
cosas ajenas (1634); El Romulo (1632); De los remedios de cualguier
Sfortuna (1638).
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Conde de Rebolledo (n° 221)

Rimas sacras

Impresor: Antonio Kinchio

Editor: Antonio Kinchio

Librero: Antonio Kinchio

Lugar y ano: Colonia Agrippina, 1660

Posicion del retrato en la estructura del libro: Preliminares
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado
en un 6valo en forma de medallén, con lo que parece una
cortina a sus espaldas. Vestido a la moda europea con peluca

y grandes cuellos, porta de su cuello distintas insignias.
Marco: Medallon

Iconografia alegorica externa: Pedestal


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Rebolledo%2c+Conde+de&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=8

Observaciones:  Inscripcion: ~ "EL.  CONDE  DON
BERNARDINO / DE REBOLLEDO." Insctipcion en el
marco  ovalado: "CONSTANS IN LABORIBVS
LABORIOSVS IN OTIIS."
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Idilio Sacro, 1660
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Conde de Rebolledo (n° 222)

Idilio Sacro

Impresor: Antonio Kinchio

Editor: Antonio Kinchio

Librero: Antonio Kinchio

Lugar y ano: Colonia Agrippina, 1660

Posicion del retrato en la estructura del libro: Preliminares
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado
en un 6valo en forma de medallén, con lo que parece una
cortina a sus espaldas. Vestido a la moda europea con peluca

y grandes cuellos, porta de su cuello distintas insignias.
Marco: Medallén

Iconografia alegorica externa: Pedestal


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Rebolledo%2c+Conde+de&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=8

Observaciones:  Inscripcién:  "ELL.  CONDE  DON
BERNARDINO / DE REBOLLEDO." Insctipcion en el
marco  ovalado: "CONSTANS IN LABORIBVS
LABORIOSVS IN OTIIS."
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ELL CONDE
DON BERNARDINO .
DX REBOLLYDO.
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Conde de Rebolledo (n° 223)

Selva militar y politica. Tomo segundo de las obras poéticas
Impresor: Oficina Plantiana

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Amberes, 1661

Posicion del retrato en la estructura del libro: Preliminares
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado
en un 6valo en forma de medallén, con lo que parece una
cortina a sus espaldas. Vestido a la moda europea con peluca

y grandes cuellos, porta de su cuello distintas insignias.
Marco: Medallon

Iconografia alegdrica externa: Corona de laurel que rodea el

medallén


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do;jsessionid=C9CF8CB10CF5C3AE6BCF16A518582F95?text=&field1val=%22Rebolledo%2c+Bernardino+de%2c+%22&showYearItems=&field1Op=AND&numfields=1&exact=on&textH=&advanced=true&field1=autor&completeText=&pageSize=1&pageS

Observaciones:  Inscripcién:  "ELL.  CONDE  DON
BERNARDINO / DE REBOLLEDO." Insctipcion en el
marco  ovalado: "CONSTANS IN LABORIBVS
LABORIOSVS IN OTIIS."
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Santo Tomas de Aquino (n° 224)

252

S. Thomae Doctoris Angelici
Impresor: Fabius Falconius
Editor: Desconocido
Librero: Desconocido
Lugar y afio: Roma, 1663

Posicion del retrato en la estructura del libro: Junto a otras
ilustraciones de composiciones de ingenio dificil, entre las

paginas de la “Metamétrica”
Procedencia: Google books

Representacion del personaje: Retrato de frente y medio

cuerpo del autor escribiendo
Marco: Inexistente

Iconografia alegorica externa: Figura inscrita en un conjunto
alegérico enmarcado en una estrella de David, de arriba a
abajo y de izquierda a derecha: el sol y la luna, en el centro el

retrato del autor dos éarboles flanquean la imagen en los


https://books.google.it/books?id=HY0fXte0lH4C&printsec=frontcover&dq=Caramuel+Primus+calamus+1663&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwiTg76AsvjkAhWP6qQKHS-PBFMQ6AEINjAC#v=onepage&q=Caramuel%20Primus%20calamus%201663&f=false

laterales, y abajo dos perros sostienen una antorcha

encendida con la boca'®.

Observaciones: Grabado de Juan Caramuel de Lobkowitz.
Normalmente el perro se asocia a Santo Domingo de

Guzman, aqui Santo Tomas de Aquino.

115 “E] perro dominico” tiene su origen en una vision que tuvo la madre
de Santo Domingo antes de que ¢l naciera: en cierta ocasion ella sonéd
que un perro salfa de su vientre con una antorcha encendida en la boca.
Al despertar interpreté que Dios querfa mostrarle algo y decidié
peregrinar al monasterio de Santo Domingo de Silos para pedir su
intercesion. Al poco tiempo ella quedé embarazada y entendié que el
mensaje que Dios queria datle era que su criatura iba a encender el fuego
de Jesucristo en el mundo por medio de la predicacién. Agradecida con
Santo Domingo de Silos, decidié ponetle a su hijo el mismo nombre:
Domingo. El nombre Domingo se presta a un curioso juego de palabras
que lo relaciona aun mas con ese suefo: Santo Domingo llamé a la orden
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Claudio  Coello, Santo  Domingo  de
Guzndn, hacia 1675, Museo del Prado

En  cuanto al  “Labyrynthus:

Hexagonus

Retrogradus”, hallamos un claro ejemplo de esta férmula de

que fund6 Orden de Predicadores, pero todo el mundo la conoce como
Dominicos, que en latin se escribe Dominicanus y suena muy similar a
Domini Canis (los perros del Sefior). Dado el carisma de la orden para la
predicacién celosa del Evangelio, la historia y el juego de palabras parecen
ser una muy divertida coincidencia. Por eso, hasta el dia de hoy, los
dominicos son apodados los “perros del Sefior”. (fuente:

https://es.churchpop.com/2018/08/08/los-perros-del-
senot-curioso-significado-del-perro-dominico/)



https://es.churchpop.com/2018/08/08/los-perros-del-senor-curioso-significado-del-perro-dominico/
https://es.churchpop.com/2018/08/08/los-perros-del-senor-curioso-significado-del-perro-dominico/

escritura en “laberinto cubico” que propone Juan Diaz

Rengifo.
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Santa Teresa de Jesuis (n® 225)

Religiosa en contemplacion

Pintor: Murillo

Lugar y afo: Madrid, 1665

Procedencia: Museo de Bellas Artes de Valencia

Representacion del personaje: Recorte de retrato de busto de
la religiosa sosteniendo entre las manos un crucifijo de

madera.
Marco: Inexistente
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Obsetvaciones: Oleo sobre lienzo. La obra de arte, que
pertenece a la Colecciéon Delgado, ha sido cedida por un

periodo de cinco anos al Museo de Bellas Artes.
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Pedro Calderén de la Barca (n° 226)

S/T

Impresor: José Fernandez de Buendia

Editor: José Fernandez de Buendia

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1676

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta.
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador. En la parte
supetior, un cortinaje enmarca la escena y un caliz iluminado
se situa en la parte central del medallon. A los pies de la figura

una inscripcion.
Marco: Enmarcado en un évalo en forma de medallon

Iconografia alegorica externa: Copa iluminada que evoca a la

divinidad


http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000037014

Observaciones: Grabador Pedro de Villafranca. La hoja de
grabado calcografico: "P° Villafranca. sculpsit Matriti, 1676",

retrato del Calderon de la Barca.
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Antonio de Ulloa (n°® 227)

S/T

Pintor: Desconocido

Lugar y afo: Madrid, 1700-1786
Procedencia: Institute for Art Chicago

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo, en
posicion tres cuartos, con la mirada dirigida hacia el
espectador; ropajes elegantes y muy ornamentados: cuellos
de encaje, mangas con volantes, chaqueta con adornos,
peluca, etc. Se encuentra en su gabinete y apoya su mano en
un libro cerrado sobre la mesa, la cual contiene pluma y
tintero; en un segundo plano se intuye una biblioteca con un
mapa de Espafia, un compas y una escuadra de madera
(instrumentos del marino y del gedgrafo). Al fondo se
vislumbra un paisaje con grandes nubes. En la biblioteca hay
libros de geografia (diccionarios, atlas) y se aprecian algunos
autores : “Tavernier”, Jean-Baptiste Tavernier, viajero y

pionero francés del comercio con las Indias; “Celari”,



Christophorus  Cellarius, gedgrafo aleman; “Abraham
Ortelius”, gedgrafo y cartdgrafo flamenco; “Geographie de
Sanson”, los 3 volumenes titulados «Voyages» podrian ser los
de James Cook, Relations de voyages autour du monde,

1768-1779.
Marco: Sin enmarcacion

Iconografia alegorica externa: El paisaje exterior que se deja
entrever por una ventana abierta alude a la inspiracion, la
libertad creativa y expresiva. La biblioteca sustenta un
cartabon y un compas, elementos propios de estudios
matematicos y astrologos; el mapa de Espafa aparece
apoyado también en uno de los estantes de la biblioteca y

muestra el interés del retratado por la geografia y los viajes.

Obsetvaciones: Oleo sobrte lienzo, 37.5 x 31.5 cm. Los libros
de la biblioteca y el que tiene en la mano son ediciones de la
primera mitad del siglo XVIII; el cuadro puede que fuera
pintando en el gabinete de estudio del propio Ulloa, por la

biblioteca y por el mapa manusctito.
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Sor Juana Inés de la Cruz (n° 228)

Fama y obras posthumas | del Fenix de Mexico ... sor Juana Ines de

la Cruz, ... ; consagralas ... [uan Ignacio de Castorena y Ursua ...
Impresor: Manuel Ruiz de Murga

Editor: Juan Ignacio de Castorena y Urstua

Librero: Desconocido

Lugar y afo: Madrid, 1700

Posicién del retrato en la estructura del libro: Preliminares
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto de la autora

con un libro entre las manos y una pluma.
Marco: Enmarcaciéon en forma de medallon

Iconografia alegdrica externa: Imagen enmarcada en un
medallén hecho de hojas de parra, todo ello adscrito a una
estructura arquitecténica flanqueada por dos columnas que

contienen las figuras alegéricas de la creacion (el dios Apolo


http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Fama%20y%20obras%20posthumas%20%20%20/qls/Juana%20In%C3%A9s%20de%20la%20Cruz,%20Sor%20(1651%201695)/qls/bdh0000194859;jsessionid=32D31367CB86FA86033ACE2B6A451D6C

y la diosa Atenea; no se trata de las alegorias de los
continentes Europa y América). En la parte inferior, sobre el
pedestal: el arpa, el caduceo, el ave fénix y un globo terraqueo
que sefiala las Américas y Espafia. En la parte inferior, dos
angelotes, uno de ello hace sonar la trompa de la fama y el

otro porta una corona de laurel.

Observaciones: Grabador José Caldevilla y dibujante
Clemente Puche. Inscripcion "RELIGIOSA GERONIMA
SOR JUANA INES DE LA ¢ DE EDAD 44 EN MEXICO
/ 1651 Nasci6. Murié 1695".

261



262

Vicente Espinel y Gomez Adorno (n° 229)
Espinel (Vicente Espinel)
Lugar y ano: Espana, 1700-1799

Posicién del retrato en la estructura del libro: Dibujo suelto,

material grafico
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor en edad madura, sentado con un libro grande abierto,

vestido con atuendos sin ornamentos
Marco: Enmarcacion rectangular
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: Dibujo sobre papel amarillento verjurado:
pluma, pincel, tinta parda y aguadas pardo-grisaceas; 107 x
76 mm, en h. de 124 x 88 mm. Parece que es el dibujo
preparatorio para el Libro «Retratos de Espanoles ilustresy,

1791.


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=VICENTE+ESPINEL&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=2
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Juan de la Cueva (n° 230)
Lugar y ano: Espana, 1700-1799

Posicion del retrato en la estructura del libro: Dibujo suelto,

material grafico
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto en posicion
tres cuartos, con pluma en la mano y vistiendo ropajes

elegantes y recargados.
Marco: Enmarcaciéon en évalo o medallon.

Iconografia alegorica externa: Coronado con laurel, simbolo

de consagracién y reconocimiento como autot.

Observaciones: Dibujo sobre papel amarillento verjurado:
sanguina, 167 x 132 mm, en h. de 201 x 148 mm. Iconografia
basada en la estampa anénima publicada en la Conquista de
la Bética de Juan de la Cueva, 1603 (BNE, IH/2389/4).
Dibujo preparatorio para la estampa grabada por Mariano

Brandi, en tres formatos distintos, de la que se conservan dos


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Cueva%2c+Juan+de+la+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=2

ejemplares en la BNE (Invent/14944 y Col. Albert H. 589.
F.246) y tres en el Museo Municipal de Madrid (Inv. 4690,
4697 y 4698). Obra anénima espanola del s. XVII, segun
Barcia (1901), que posteriormente (19006) la sitda en el s.
XVIII. Posible obra anénima espafiola del s. XVII, segin
Paez (1966).

264



: T
Yozernte Zypernel

7 e -
s Rarmay i

roren. [ Fhox~

Z ;
K kers Javin Kors

Biblioteca Nacional de Espaha

265

Vicente Espinel y Gémez (n° 231)
Lugar y ano: Espana, 1700-1799

Posicién del retrato en la estructura del libro: Dibujo suelto,

material grafico
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
edad adulta, en posicién tres cuartos, vestido con ropajes

sencillos
Marco: Enmarcacion rectangular

Iconografia alegdrica externa: En un vano decorativo; en el
zb6calo, instrumentos de musica; parece una mascara que
puede representar la creacion literaria; la guitarra alude a su
papel de musico, el clarin, a la fama, y la partitura, a sus

composiciones musicales.

Observaciones: Inscripcién manuscrita a pluma y tinta parda,
fuera de la linea de encuadre: "Vizente Espinel, Gomez,

Adorno" / "Joseph Ramos Guillen, Arundensis pinx". En el


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=VICENTE+ESPINEL&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=4

verso a pluma y tinta negra: "Retrato de Espinel". Filigrana
de un animal (¢vaca?) con unas letras inscritas; debajo, "QU
ART I A O". A tinta roja, en el borde superior del soporte
secundario: "28 -53 -3".

Obra anénima espanola del s. XVIII, segin Barcia.
Hoja con pliegues que probablemente sirviera para guardar
la plancha donde se grabara el retrato. Linea de encuadre a

lapiz negro.
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Juan de Palafox y Mendoza (n° 232)
Retrato de Juan de Palafox y Mendoza
Impresor: Antonio Pons

Lugar y afo: Madrid, 1701-1800

Posicién del retrato en la estructura del libro: Estampa,

prueba suelta
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo, en
posicion tres cuartos, vestido con ropajes clericales y un libro
cerrado en la mano, cortinaje y angelote a los pies

recogiéndolo
Marco: Enmarcaciéon en évalo sobre un pedestal

Iconografia alegérica externa: Angelote a los pies de la

imagen recogiendo el cortinaje


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Palafox+y+Mendoza%2c+Juan+de+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=93
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Juan de Palafox y Mendoza (n° 233)
Retrato de Juan de Palafox y Mendoza
Impresor: Bernardo Albiztur y Tornaria
Lugar y afo: Madrid, 1701-1800

Posicién del retrato en la estructura del libro: Estampa,

prueba suelta
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo, en
posicion tres cuartos, vestido con ropajes clericales y un libro

cerrado en la mano, cortinaje recogido
Marco: Enmarcacién en forma de évalo
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: Inscripcion: "Vro. Rto. del Illmo. y Ve. Sor.
Dn. Juan de Palafox y Mendoza Obispo de la Puebla de los
Angeles y después de Osma donde oi se Conserba su

Cuerpo. Muri6 a pri.o de Octue. a 1659. Dedicado al Illmo.


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Palafox+y+Mendoza%2c+Juan+de+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=94

y Revmo. Sor. Dn. Fr. Josef Antonio de Sn. Alberto del
Consejo de S. M. y Obispo de Cordova de Tucuman”.
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Antonio de Nebrija (n° 234)

G %M&&&%?% Gramitica

‘RLI1Y Impresor: Figuerd

gANT.‘ONI\}

NEBRISSENSIS
GRAMMATICARVM INSTITV. 3%

tionum 4 Libri quaruor recens
recogniti

Editor: Figuero
Librero: Desconocido

Lugar y afio: Barcelona, 1705

Multis preceptionibus dpprime neceffarijs audti,
atque publice veilirati editi.

Quibus etiam amﬂ' ¢ ProfodiaalP.Enimanuncle |
Alvarez, ¢ Socierate Iefn, compilasa,

Posicion del retrato en la estructura del libro: Portada

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en

L T

posicion tres cuartos con ropajes elegantes y sombrero
Marco: Inexistente

Iconografia alegorica externa: Inexistente

Mttt Sttt B

Barcim. Ex Typ.RAPHAELIS FIGVERG, 1705: _y;

RPRRY: ‘%‘W‘#%W%‘% ‘#‘#‘4“‘4’

S

270


http://www.cervantesvirtual.com/portales/elio_antonio_de_nebrija/imagenes_gramaticas/imagen/imagenes_gramaticas_12-portada_de_la_gramatica_de_nebrija_edicion_de_barcelona_de_1705/

José Joaquin Benegasi y Lujan (n° 235)

Obras Meétricas que a distintos assuntos escrivia Frey Don Joseph

Joagquin Benegassi y Luxcan. Madrid, S. a
Impresor: Jeronimo Antonio Gil
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1707, 1799

Posicién del retrato en la estructura del libro: Estampa de

anteportada

Procedencia: BNE

Tyt
4TI
Mgt

i R Representacion del personaje: Retrato de busto en posicion

de tres cuartos del autor, en el que el representado se gira
hacia el espectador. Benegassi aparece centrado en la
composiciéon dentro de un 6valo a modo de medallon
acercandose al lenguaje iconografico clasico. Fondo muro de

ladrillos, pedestal arquitectonico. Se representa a un hombre

en edad adulta vestido con sencillo habito de clérigo, con
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http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000036242

semblante complaciente. Bajo el medallon se encuentra un
escudo familiar que se apoya sobre una peana que tiene una
inscripciéon con el nombre del retratado y su condicién de

fraile. LLa imagen carece de decoracion y resulta llamativa su

sobriedad.
Marco: Enmarcacidon en ovalo
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: Grabador Jerénimo Antonio Gil, director de
la Academia de San Carlos, en México, y grabador de la Casa
de la Moneda de aquella ciudad. La disposiciéon del muro de
ladrillo se asemeja a un pedestal o altar cercano al concepto
de medallén, igual que ocurre con las imagenes n° 218 y 225.

Inscripcion: Fray Don Joseph Joachin Benegasi y Luxan.
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Sor Juana Inés de la Cruz (n° 2306)
Retrato de Sor Juana Inés de la Cruz
Pintor: Juan de Miranda

Lugar y ano: México, 1713

Procedencia: Museo de Bellas Artes Ciudad de México.
Patrimonio de la Universidad Nacional Auténoma de

México (UNAM, Rectoria)

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero en
posicion tres cuartos, de pie, vestida con atuendos propios
de la orden clerical. La autora aparece escribiendo en
gabinete, de fondo aparece una biblioteca y un cortinaje

recogido.
Marco: Inexistente

Iconografia alegérica externa: Cortinaje recogido que deja
entrever el fondo de la habitacién; la biblioteca contiene

numerosos libros con los titulos de las obras de la autora,



gran medalléon en el cuello de Sor Juana con motivos

cristianos de la Virgen con el angel anunciador.

Observaciones: Oleo sobre lienzo
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Antonio de Nebrija (n° 237)

Gramatica

Impresor: Piferrer

Editor: Piferrer

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Barcelona, 1715

Posicién del retrato en la estructura del libro: Portada

Procedencia: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
posiciéon tres cuartos con ropajes elegantes y sombrero
acompafiado por otra figura que representa a un catedratico

o doctor con birrete.
Marco: Inexistente

Iconografia alegorica externa: Inexistente


http://www.cervantesvirtual.com/portales/elio_antonio_de_nebrija/imagenes_gramaticas/imagen/imagenes_gramaticas_13-portada_de_la_gramatica_de_nebrija_edicion_de_barcelona_de_1715/

© Biblioteca Nacional de Espafia
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Santo Tomas de Aquino (n° 238)

S." Thomas de Aqvino angelico doctor

Impresor: Desconocido

Lugar y afio: Zaragoza, 1720 -1771

Posicién del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero del
autor, semi girado, con la mirada dirigida hacia sus escritos,
vestido con atuendos clericales. Se representa sentado en su
escritorio, con una mano aguanta el libro sobre el que escribe
y con la otra porta una pluma. Aparece en un espacio cerrado
con un gran ventanal abierto a su espalda que deja ver el

cortinaje recogido.
Marco: Enmarcacion rectangular

Iconografia alegorica externa: En el interior de la habitacion
aparecen diferentes elementos que aluden a su condicién: un

crucifijo en la mesa, libros abiertos; en el suelo, libros


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=SANTO+TOMAS+DE+AQUINO&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=148

cerrados y su solideo. Ia cabeza del autor esta rodeada por
un halo de luz. En la mesa también aparece un globo
terraqueo. El gran ventanal que se encuentra abierto deja
vislumbrar una paloma, simbolo de la Divinidad que viene a
traer la inspiracion al autor, y un paisaje exterior de arboles y

plantas (la ventana abierta simboliza el momento creativo).

Observaciones: Grabador Carlos Casanova. Aguafuerte,

huella de la plancha 154 x 115 mm.
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Francisco de Quevedo y Villegas (n° 239)

Obras de D. Francisco de Quevedo 1V illegas

Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Joaquin de Ibarra

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1722

Posicion del retrato en la estructura del libro: Preliminares
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
posicion tres cuartos con la mirada dirigida hacia el
espectador. Representaciéon de un poeta maduro, que se
encuentra escribiendo con la pluma en una mano y un libro
cerrado en la otra. Vestimentas oscuras con la cruz de la
Orden de Santiago en la capa, que le cae sobre el brazo
izquierdo, y cuello blanco estrecho de golilla. Se muestra
despeinado, con el cabello largo y canoso, y con las lentes y

el bigote con perilla que lo caracterizan. Imagen de interior


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=QUEVEDO+RETRATO&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=24

enmarcada por un cortinaje abierto que aparece detras del

autof.
Marco: Enmarcacion rectangular

Iconografia alegérica externa: En segundo término, una
columna y una cortina recogida que deja entrever una escena
clasica donde aparecen las 9 musas y el caballo Pegaso. En
una ocasion se organizo el concurso de canto que enfrenté a
las Musas con las hijas de Piero. Durante este concurso, el
Monte Helicén estaba sumamente complacido y comenzé a
crecer sin ningun control. Zeus, preocupado de que el monte
llegara al cielo, mandé a su caballo alado para que golpeara a
la montafia con uno de sus cascos. Esto se interpretarfa como
una orden de que no creciera mas y volviera a su tamafio
normal. Como Zeus habia planeado, la montafia obedecié.
En el lugar en el que Pegaso golped surgié la Fuente
Hipocrene o Fuente del Caballo. Todos estos elementos
simbolizan la creaciéon. Se enmarca la escena en un
rectangulo que actia a modo de ventana que nos deja

adentrarnos en el momento de inspiracion del autor.

279

Observaciones: Dibujante Mariano Salvador Maella y
grabador Joaquin Ballester. Inscripcion al pie de la estampa:
"Si corpus Quevedo cupis: tibi prastat imago. / Si exoptas
animam, corpus opusque dabit"; traduccién: “Si quieres
cuerpo Quevedo que da a la imagen. / Si larga vida, das el

trabajo corporal”.
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Escritor an6nimo (n°® 240)

La Virgen le entrega la Regla a Santa Monica
Pintor: José de Marimén

Lugar y ano: México, 1722

Procedencia: Museo de Arte Religioso de Santa Monica,

Puebla, México

Representacion del personaje: Escena de ofrecimiento del
autor arrodillado de su obra a la Virgen. El autor se
representa en edad madura, de cuerpo entero y en posicion

tres cuartos.
Marco: Inexistente

Iconografia alegérica externa: El autor aparece arrodillado a
la izquierda de la Virgen, que sostiene al nifio en sus brazos;
al lado derecho, santa Ménica; ambos levitan sobre una nube.
En la parte superior de la imagen diferentes santos y angeles
contemplan la escena, mientras que, en la parte inferior, son

las monjas las que contemplan.



:" v.(’,,-\

VIAJE FANTASTICO
DEL GRAN PISCATOR
D E
SALAMANCA,

Con las licencias nece[Jarius.
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Diego de Torres Villarroel (n° 241)

Viage fantastico del Gran Piscator de Salamanca : jornadas por uno y
otro mundo ... ciencia, juigio, y conjetura de el echjpse de el dia 22 de
Mayo de ... 1724 ... y reglas generales para judiciar de todos los eclypses
hasta la fin de el mundo ... | por su aunthor el B. Don Diego de Torres
Villarroel

Impresor: Desconocido
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1724.

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado a su escritorio en el

interior de su gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=173

elementos de estudio y hay una ventana abierta que deja ver

un paisaje nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, y por la ventana se distinguen la
luna y las estrellas; todos son elementos representativos del

Piscator.
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Sor Juana Inés de la Cruz (n° 242)

Fama y obras posthumas del Fenixc de Mexico, decima musa, poetisa
americana, sor Juana Ines de la Cruzg.. | consagralas... Don Juan

Ignacio de Castorena y Ursua
Impresor: Angel Pasqual Rubio
Editor: Angel Pasqual Rubio
Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1725

Posicién del retrato en la estructura del libro: Portada/pliego

suelto
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de la autora de busto
y en posicion de frente, vestida con atuendos clericales, con

libro y pluma entre las manos en el acto de escribir

Marco: Enmarcaciéon en medallén inscrito en un rectangulo
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http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Fama%20y%20obras%20posthumas%20%20%20/qls/Juana%20In%C3%A9s%20de%20la%20Cruz,%20Sor%20(1651%201695)/qls/bdh0000194859;jsessionid=32D31367CB86FA86033ACE2B6A451D6C

Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: Inscripcion
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Francisco de Quevedo y Villegas (n° 243)
Retrato de Francisco de Quevedo

Impresor: Gregorio Fosman y Medina
Editor: Juan Bautista Verdussen

Librero: en casa de Juan Bautista Verdussen

Lugar y anio: Amberes, 1726

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa

Procedencia: BNE, IH/7551/5

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
posicion tres cuartos con la mirada dirigida hacia el
espectador. Presenta al poeta maduro, que se muestra
escribiendo, con la pluma en una mano y un libro cerrado en

la otra, vestido con atuendos oscuros con la cruz de la Orden

de Santiago. Aparece despeinado, con el cabello largo y

canoso, y las lentes y el bigote con perilla que lo caracterizan.

Marco: Enmarcacion rectangular
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=francisco+de+quevedo&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=197

Iconografia alegbrica externa: La trompa y el clarin, alusion a
la fama; un como laud, simbolo de la poesia; un libro
encuadernado en pasta; una mascara de perfil, simbologia del
teatro; la cabeza de una flauta; también una cabeza de bufén
y la empunadura de un bastén, probable alusion al caduceo
de Mercurio. Lo corona, en la parte superior de la imagen; la
biblioteca en el fondo muestra las obras del autor. Se

enmarca la escena en un rectangulo.

Observaciones: Grabador Francisco Gazan (copia del retrato
grabado por Gazan (IH/7551 -4)) y Peter-Balthazar
Bouttats. Inscripcion en la tablilla del zocalo: "Si corpus
Quevedo cupis, tibi prastat imago: / Si exoptas animam,

cotpus, opusque dabit".
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Fray Luis de Granada (n° 244)

g

?N, ¢ \ 7 ] ; )R }9 ‘ '. ¢ Guia de pecadores

Impresor: Manuel Fernandez
Editor: Convento de Jesus Valverde
Librero: Manuel Fernandez

Lugar y afo: Madrid, 1730

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta

colocada en el Tomo 1
Procedencia: Dominicos.es

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
posiciéon tres cuartos, en plena vejez; se encuentra
escribiendo en su gabinete. A sus espaldas aparece una gran
biblioteca de textos religiosos (doctores de la Iglesia, San
Gregorio, San Jerénimo, etc.); en la mesa se destaca la

“Biblia”. Se trata de una biblioteca de dos cuerpos con

cornisa o suerte de repisa, con 3 estanterias (quizas 4 porque

S @ Palom? del. ff/m//..
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https://www.dominicos.org/media/uploads/recursos/libros/granada_gu%C3%ADa_de_pecadores.pdf

no se ve la primera abajo; libros en folio, libros de

especialistas).

Marco: Enmarcacion en o6valo, en forma de cartel

arquitecténico
Iconografia alegorica externa: Crucifijo

Observaciones:
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3y , _ Manuel de Faria y Sousa (n° 245)
2 ST QUID HABENT VERI VATUM PRASAGIA VIVA

g: ; : B %

'l

Retrato de Manuel de Faria y Sousa, Cavallero del Orden militar de
Christo y de la Casa Real. Contiene una relacion de su vida, un catdlogo
de sus escritos y un sumario de sus elogios recogidos de varios autores/
por D. Francisco Moreno Porcel ; aora nuenamenta acrescentado con

un juisio historico, que compuzo... Francisco Xavier de Meneses, Conde

de la Erizeira. (1673-1743)
Impresor: Diego Diaz de la Carrera
Editor: En la Officina Ferreiriana,
M ;‘”""’:’””5‘ 4 ‘ X Librero: Desconocido

Lugar y afo: Lisboa, 1731-1733

Posicion del retrato en la estructura del libro: Preliminares,

pag. 3

%53, ORE LEGAR POPULL PER QUE OMNIA SECULA FAMA.

Procedencia: Biblioteca Nacional de Austria

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
posicién tres cuartos con la mirada hacia el espectador. El

autor se representa en edad adulta, con la barba caracteristica
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https://books.googleusercontent.com/books/content?req=AKW5QaeoQB9LI44L7s9sHhdy9nDMhkmPQUny_RrqDq6jjLTZUDdGJpoVyvR2v_Qbm_fDceuBftgXK4zrQ6Q0RMwenk5Rl2TUgqW9Pe6o1q43JujpIS2C59ZBU2A25S3fbWb7BYecATRja8_d_Tn7NN2UstVlsVozwvv0Jasn6eB55qfuxmalxhTfhCxJ_YGOnhJw5Jbjyn6ol5mjLLCSBp41tS0ItIOze63XWWZ4FM5H__k_nrjrLwIE4M_81tBmcBgRrAwKl3_9JRejqiqvj2shk14n-O4e4sFt_NrXnJ69eNbvi8KDlNc

con la que aparece en otras imagenes', y centrado en la
composicion, con atuendo sencillo y sin ornamentacion,

propio de un clérigo o un secretario'"’.

ARMAS: De vermelho, uma torre de prata, lavrada de negro, acompanhada de cinco flores-
de-lis de prata, trés em chefe e uma em cada flanco.

TIMBRE: Uma flor-de-lis em cima de uma torre do escudo.

Marco: Medallon

Iconografia alegorica externa: El retrato parece centrarse en

la figura del autor como hombre de reconocido prestigio,

careciendo de elementos que remitan a su faceta de escritor
dentro del retrato en si mismo. El autor aparece enmarcado

en un 6valo (reminiscencia clasica), formado por 9 diferentes

17 Aunque nunca llegd a profesar, estudié para clérigo; el cargo de

116 Definicién que desarrollamos en el articulo para la revista suiza VT
secretario si lo ejercio.

Versans, Ruiz Pérez y Cardenas Luna (2018, 63-83).
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ovalitos en los que se inscribe el titulo de cada una de sus
obras. Todos estos medallones estan enmarcados con hojas
de laurel, simbolo del reconocimiento del autor como célebre

personaje.

El escudo es el de la familia “Faria”. Toda esta
composicion se inscribe en el interior de un marco
desdoblado: el primero es como un medallén modificado
puesto que su marco lo constituye una corona de laureles y
flores que sirve de marco a los nueve medallones con
inscripcion de varias obras el autor; el segundo marco es una
como cartela muy barroca rematada en su parte superior por
un escudo y en su parte inferior por un emblema con imagen
y lema en la filacteria. La cita que sirve de lema proviene del
Epigrama X de Marcial: “si post fata uenit gloria, non

propero”, cuya traduccion es “si la gloria viene después de

"8 1.a edicion es Emblemas morales de Don Sebastian de Covarrnbias Orozyo,

Madyrid, Luis Sanchez (impresor), de 1610.

muerto, no me corre prisa” y cuyo significado se refiere al
dicho: “no me corre prisa el ser famoso”. Retoma el tema de
la fama que no siempre llega en vida del autor. En el parte de
abajo distinguimos una figura emblematica, que hace alusién
a que ya son las obras las que identifican a un autor; el hecho
de aparecer sosteniendo una pluma o recibiendo la
inspiraciéon no determinan el reconocimiento de autorfa. El

lema es la divisa del emblema de Covarrubias (11-2)""®,

Rdinaria cofa es reverenciar Sé‘ﬂn
marlos que tuuieronalgi nomoreen
los paffados figlos,y hazer pococafo delos
e viuen,y concuriencon nofotros € ¥n
tiempo.Porque alos vnosengrgqege'h :
tigvedad,y alos otros apoca hnml_)lndu. i
x0 Quidio. g P
Omrin poft mortem finit maiora veiuffe
M aius ab cxequis name v in or be e
Marciallib. 5. Epig.ro:ad Regolom. =
& ffequid hos dicomvimis.quid (A a eSS
Er [wsquod rarustempora leltor uun’.
Kt [unt inuidie »inimm,h’(;ul‘.m"u‘.- ¢
Praferat antiqaos frm,rr s vt rlla pewist
Va profiguiendo efte istento , con exeme
plos,y concluyeconelverfo, de donde to,
mamos el mote de efte emblema.
S1POST FATA VENITGLO
RIA,NON PROPERO. ¢
Para fignificarelto,pongo v brago dﬁ(@l’
nado,c6 folos los hueflos,y vna coropa Vﬂ\'
de;otrobrago con carng, como de perfons

viua,com yracorona leca. e
3 2

e

EMBLEMA' 2.
Lamano fecaylacoronaverde
Sinifica,lagloriadel paffady,
\Lacarnuda,dohojay flor e pierde!
\Es,del quevine paco acreditads, | .
Porla'Inuidia,lepellizicajymuerde,
Tnale eftima,comoleha tiatads. A
Silabonraefperaisjufia ydeuids,.
Primero os tienede coftar: levide:
b 02  Ordic




La antorcha, formada a partir de un huevo con una
serpiente o una larva dentro y las llamas alrededor en forma
de hojas de laurel, podria tener el siguiente significado: el
concepto del huevo conlleva el nacimiento, lo que alude al
sentido del porvenir, y las ramas de laurel hacen referencia a

la fama'”.

La estructura completa de la imagen es la de varios

marcos imbricados, que configuran en el marco exterior

119 Es probable que la imagen sea la de un libro de emblemas.

120 - . . .
Traduccién aproximada: “solo un artista puede valorar (estimar,

juzgar) correctamente a un pintor, un escultor un tallista de estatuas; del
mismo modo solo un sabio puede valorar a un sabio”.

P! La cita completa son estos versos de Ovidio: guaque patet domitis

Romana potentia terris/ ore legar populi perque omnia saecnla famal siquid habent
ueri watum praesagia, uinam. Metamorfosis (XV, 876-879). Esta cita aparece
también en un grabado de «De humani corporis fabrica”, obra de Vesalio
cuya primera edicién es de 1543. Esta imagen aparece en la portada de
Las muecas de los dias titulada "Humani corpotis ossium caetetis quas
sustinent partibus liberorum suaque sede positorum ex latere delineatio’,
que aparece en la pagina 164 del libro de Vesalius. Se trata de un verso
de la 'Elegia del Mecenas’. Segin los expertos, esta obra estd atribuida al
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como una cartela que contiene en la parte de abajo la cita de
Plinio el Joven (Epistolas 1.10.4): “Ut enim de pictore,
sculptore, fictore, nisi artifex, iudicare, ita nisi sapiens, non

potest perspicetre sapientem”'’.

Mientras que en el resto del marco aparecen dos citas
de Ovidio: la primera es de las Metamorfosis (XV, 876-879);
la segunda parece ser: "Vivitur ingenio, caetera mortis erunt':

sobrevive el talento, todo lo demas sera de la muerte'*.

poeta latino Virgilio por error de la tradicién recogida en los codices
Bruxelensis y Vaticanus.



Observaciones: Francisco Gomez de la Reguera, dibujante, y

Diego Diaz de la Carrera, grabador.

En el grabado aparecen numerosos textos en los
diferentes medallones y las citas que se describen en latin
hacen alarde de una cultura de Marcial, Ovidio, Plinio el
Joven, y la Biblia. En cuanto a los textos, podemos distinguir

los siguientes:

- SI QUID HABENT VERITATUM PRAESAGIA,
VIVAM.... Ut de Pictore, Fcultore, Fictore nifi
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artifex ita nifi Sapiens nono potest pevipicere
Sapientem. (Plim. lib. 1. epist.io).

- La cita exacta de Plinio el Joven: “Ore legar populi,
per que omnia saecula fama” (ore legar populi perque

ommnia saecula fama/ siquid habent weri natum praesagia,

winam)'"*.

- Otracita en la filacteria: “Si post fata venit gloria, non

propero”'?.

- Enla parte superior aparece el escudo de Farias.

- En total hace mencién a 9 de las obras del autor'*.

122 - . . . .
Traduccién: Gracias a la fama la gente recitara mis versos, y, si algo

de verdad hay en los presagios de los profetas, viviré por los siglos de los
siglos.

123 §i la gloria viene después de la muerte, no tiene prisa.

124 En este enlace se pueden visualizar las obras del autor:

https://books.google.fr/books?id=¢8xUAAAAcAA]&pg=

PA35&dg=manuel+de+sousatartet+poetica&hl=fr&sa=X
&ved=0ahUKE



https://books.google.fr/books?id=q8xUAAAAcAAJ&pg=PA35&dq=manuel+de+sousa+arte+poetica&hl=fr&sa=X&ved=0ahUKE
https://books.google.fr/books?id=q8xUAAAAcAAJ&pg=PA35&dq=manuel+de+sousa+arte+poetica&hl=fr&sa=X&ved=0ahUKE
https://books.google.fr/books?id=q8xUAAAAcAAJ&pg=PA35&dq=manuel+de+sousa+arte+poetica&hl=fr&sa=X&ved=0ahUKE
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Félix Lope de Vega y Carpio (n° 240)
E/ peregrino en su patria

Impresor: Francisco Martinez Abad
Editor: Francisco Martinez Abad
Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1733

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta

adjuntada al libro en los preliminares

Procedencia: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Representacion de busto del
autor, en posicion tres cuartos, con la mirada fija en el
espectador. El retrato ocupa toda la composicion y esta
centrado en ella. Destaca por su simpleza. Se representa a un
Lope de edad avanzada, con el cabello canoso y con atuendo
clerical. El autor aparece enmarcado en un medallon
ornamentado pero sin perder la sobriedad. Hay una

inscripcién en su interior con el nombre completo del


http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/Lope/verfoto167a.html?foto=graf/retratos/rlv15_s.jpg&pie1=Copia+an%F3nima+del+grabado+de+Juan+de+Courbes%2C+publicado+en+la+edici%F3n+de+Madrid+de+%ABEl+peregrino+en+su+patria%BB+de+1733&pie2=Lafuente+Ferrari%2C+En

retratado y su condicién. A los pies del medallon aparece otra
inscripciéon describiendo su profesién de escritor y poeta.

Porta la cruz de caballero de la orden de Malta.
Marco: Enmarcacidon en ovalo con cartela
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: Copia directa del grabado ejecutado por Juan
de Courbes para E/ laurel de Apolo, copia a su vez del 6leo de
Caxés. Inscripcion “Et Urbi et orbi” en la parte superior de
la cartela: es una locucion latina que significa ‘a la ciudad (de
Roma) y al mundo’. Segun sefiala el Diccionario de la lengua
espafola se emplea en referencia a la bendicién papal que se
extiende a todo el mundo, aunque también se usa con el
sentido de ‘a los cuatro vientos, a todas partes’ y esta es su
forma correcta, no urbi et orbe. El mensaje es que la fama de

Lope es universal.
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Diego de Torres Villarroel (n°247)

Diego de Torres Villarroel, Piscator universal de los sucesos naturales
de toda Europa, y dias de los nacimientos de Reyes, Reynas, principes,
Princesas, y otros potentados y personas serialadas: dedicado al Excnro.

Seror D. Joseph Patirio
Impresor: Francisco Moreno
Editor: Desconocido
Librero: Desconocido

Lugar y afio: Zaragoza, 1735

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico

Procedencia: Biblioteca digital de Castilla v I.eon

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes
elementos de estudio y hay una ventana abierta que deja ver

un paisaje nocturno.


http://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.cmd?id=12150

Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, y por la ventana se distinguen la
luna y las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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~ EL GRANDE PISCATOR

DE ARAGON.

PARA ESTE ARO DE M.D.CC.XXX¥.
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El gran piscator de Aragon (n° 248)
Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y aflo: Zaragoza, 1735

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico

Procedencia: Biblioteca digital de Castilla v Leén

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, de perfil, sentado en su escritorio en el interior de su
gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes elementos de
estudio y hay una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros

abiertos, pluma y tintero, y por la ventana se distinguen la


http://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.cmd?id=12150

luna y las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.

Observaciones: Libros apilados, seguramente de astrélogos,
por ejemplo “Alfonso”, es decir, de Alfonso X, sus Tablas
alfonsies. Quizas también Abraham Zacuto Astrélogo De

Don Juan De Zuniga.
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Alejo de Torres (n° 249)

Los cuatro astrilogos peregrinos, espariol, francés, alemdn y italiano.

Prondstico y particular diario para el ajio 1735...
Impresor: José Fort

Editor: José Fort

Librero: Desconocido

Lugar y afo: Zaragoza, 1735.

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico.

Procedencia: Biblioteca Nacional de Madrid

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes
elementos de estudio y hay una ventana abierta que deja ver

un paisaje arbolado.

Marco: Rectangular


http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000124599&page=1

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, la ventana abierta deja entrar la luz
del dia y un paisaje con arboles. Encima del mueble de la
biblioteca, de buena calidad, se encuentra un reloj, alusion al

tiempo.

Observaciones: Los titulos de los libros que aparecen en su
biblioteca son Salomoén (proverbios, quizas), Aristoteles,

Ptolomeo...
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Diego de Torres de Villarroel (n° 250)

Sueros de Diego de Torres Villarroel (1736)// Los desabuciados del
mundo y de la Gloria, 170l. 3 (1753)

Impresor: Pedro Ortiz Gémez

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1736/ 1753

Posicién del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta

Procedencia: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero, en
posicion frontal pero con la cabeza girada a tres cuartos,
dirigiendo su mirada hacia el vacio. La figura se representa
sentada, con el codo apoyado en la mesa y la mano
sosteniéndole la cabeza. Se representa en su gabinete,
sentado ante su escritorio con sus instrumentos de trabajo.
La mesa aparece repleta de elementos que muestras su faceta

de escritor: pluma, tintero, libro abierto y varias hojas sueltas,


http://www.cervantesvirtual.com/obra/los-desahuciados-del-mundo-y-de-la-gloria--0/

una lampara... y otros elementos, como la escuadra. De un
modo similar, Torres Villarroel es reconocible por la materia
astrolégica y los instrumentos que podemos observar encima
de su mesa, ademas de los libros que muestran otras facetas
del autor, como la materia astrologica. Una estanterfa repleta
de libros, una ventana abierta y el perro que se encuentra
dormido a su lado son los elementos que terminan de
componer la imagen. Viste ropajes elegantes como
reconocido autor que es. La ventana abierta es simbolo de la
creatividad y el perro dormido se refiere a la razén dormida
y al estado de ensoflacion en el que se encuentra el autor. Es
una representacion del momento de creatividad plena del
autor, el cual se encuentra pensativo en actitud de
inactividad, con la mirada perdida, mostrando el momento
de la bisqueda de la inspiracion, contraponiéndose a aquellas
imagenes del autor activo escribiendo. Esta imagen es un
acercamiento a aquella de Quevedo en su gabinete. Se lee el
nombre del autor de un de los libros de la estanterfa:

Ptolomeo.
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Marco: Inexistente

Iconografia alegorica externa: Inexistente



pp

I AS VERDADES

DE PEDRO GRULLO,

POR EL GRAN PISCATOR

DE LA RIOJA..
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José Herrameulluri (n° 251)

Las verdades de Pedro Grullo, por el gran piscator de la Rigja
Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: 1737

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico
Procedencia:_ GoogleBooks

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes
elementos de estudio y hay una ventana abierta que deja ver

un paisaje nocturno.

Marco: Rectangular


https://books.google.es/books?id=EYEGg0mbu8UC&pg=PA441&lpg=PA441&dq=Jos%C3%A9+Herram%C3%A9lluri+Las+verdades+de+Pedro+Grullo,+por+el+gran+piscator+de+la+Rioja.&source=bl&ots=FzCp4hCfid&sig=ACfU3U3kbYXT_VxmGsRsMVs0EDkvX_D3hg&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjBz7a1xsblAhXw2eAKHXtxDJAQ6AEwCnoECAcQAQ#v=onepage&q=Jos%C3%A9%20Herram%C3%A9lluri%20Las%20verdades%20de%20Pedro%20Grullo%2C%20por%20el%20gran%20piscator%20de%20la%20Rioja.&f=false

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, y por la ventana se distinguen la
luna y las estrellas. Todos son elementos representativos del
Piscator. En el cielo Mercurio porta una filacteria con la
inscripcion “Tibi soli”.

Observaciones: Filateria: Tibi soli peccavi et malum coram te
feci: miserere mei, ut iustificeris, Domine, in sermonibus tuis.
Contre vous seul j’ai péché, et ce qui est mal a vos yeux, je
ai fait: ayez pitié de moi,

de sorte que vous serez en droit dans vos arréts, Seigneur.
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GRAN PISCATOR DE CASTILLA.

- Con lisewcia. En Madrid : Enla Imprenta
de Fofeph Gonzalez; vive en Ia Calle del
Arenal, Tiendas dée San Martin, junto
la Puentecillade S. Ginés, en donn
de {c ¥ ¢nde ¢fte Prognoftico,
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Diego de Torres de Villarroel (n° 252)

Elmayor monstruo de todos y dragon de los abismos. Progndstico de los
sucesos politicos de la Europa y diario de cuartos de luna para el aso

1738...

Impresor: José Gonzalez
Editor: Desconocido
Librero: Desconocido
Lugar y afo: Madrid, 1738

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico.
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje vegetal y las estrellas.

Todos son elementos representativos del Piscator.

Observaciones: Los libros de la biblioteca parecen tener

titulos vinculados con la astrologfa
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Francisco de la Justicia y Cardenas (n° 253)

E7 prondstico Verdadero del pobrecito Manuek Pagual. Intitulado

suefios hay que verdad son, y punto en contra de los astrologos
Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: 1737

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico
Procedencia: Google Books

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo de
una piscatora, en posiciéon tres cuartos y sentada en su
escritorio en una imagen exterior. Sobre la mesa aparecen
diferentes elementos de estudio y hay una ventana abierta
que deja ver un paisaje nocturno. Acompafia a la escena un

hombre montado en burro.

Marco: Rectangular


https://books.google.es/books?id=lbSu9NsH27EC&pg=PA281&lpg=PA281&dq=El+pron%C3%B3stico+Verdadero+del+pobrecito+Manuel+Pasqual.+Intitulado+sue%C3%B1os+hay+que+verdad+son,+y+punto+en+contra+de+los+astr%C3%B3logos&source=bl&ots=cF_DlaeoMf&sig=ACfU3U0xFvLO3BU8RvR7sY4F-3_m4yDyHg&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwi8oprF5b7lAhWs5OAKHea4AKoQ6AEwAHoECAkQAQ#v=onepage&q=El%20pron%C3%B3stico%20Verdadero%20del%20pobrecito%20Manuel%20Pasqual.%20Intitulado%20sue%C3%B1os%20hay%20que%20verdad%20son%2C%20y%20punto%20en%20contra%20de%20los%20astr%C3%B3logos&f=false

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, y por la ventana se distinguen la
luna y las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres de Villarroel (n° 254)

La junta de medicos: prognostico, y diario de quartos de luna, y juizio
de los acontecimientos naturales, y politicos de toda la Europa, para este
presente ario de 1740... : sale tambien con este pronostico un juizio de
los eclipses, que pueden suceder hasta la fin del mundo, en un romance
castellano ... | por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. D. Diego
de Torres Villarroel ...

Impresor: José Giralt

Editor: Desconocido
Librero: La Plateria

Lugar y afio: Barcelona, 1739.

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico

Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del

autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

© Biblioteca Nacional de Espana

interior de su gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=63

elementos de estudio y hay una ventana abierta que deja ver

un paisaje diurno con arboles.
Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, la ventana abierta deja entrar la luz

del dia y un paisaje con arboles.

Observaciones: Grabado similar al del modelo de Alejo de
Torres, Los cuatro astrélogos peregrinos, espaiiol, francés, alemdin y
italiano. Prondstico y particular diario para el aio 1735 de la

Biblioteca Nacional de Madrid.
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http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000124599&page=1
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Diego de Torres de Villarroel (n® 255)

E/ gnartel de invalidos: prognostico, y diario de quartos de luna, y juicio
de los acontecimientos naturales, y politicos de toda la Europa, para este
presente anio de 1739 : item mas, sale en compariia de este prognostico
un arte de hacer kalendarios de veras, y prognosticos de burlas, el uno
util a la iglesia de Dios, para sus comunidades eclesiasticas, cathedrales,
religiones, &. y el otro, no tiene mas provecho, que para gastar un
guarto de hora simplemente : sale también una tabla de computos
eclesiasticos desde el aio de 174 hasta el de 1800 ... /| por el Gran
Piscator de Salamanca el Doct. D. Diego de Torres 1 illarroel

Impresor: Antonio Torres Villarroel
Editor: Antonio Torres Villarroel
Librero: Desconocido

Lugar y afo: Salamanca, 1739

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: BNE


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=12ç

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes
elementos de estudio y hay una ventana abierta que deja ver

un paisaje nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, y por la ventana se distinguen la
luna y las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres de Villarroel (n® 256)

E/ gran Piscator de Salamanca. Prondstico y diario de guartos de luna
... para este presente ano de 1740, Sale también ... un [uicio de los
Eclipses, gue pueden suceder ..., en un Romance Castellano ... | por el

Gran Piscator de Salamanca Diego Torres 1 illarroel
Impresor: Antonio Torres Villarroel

Editor: Antonio Torres Villarroel

Librero: Desconocido

Lugar y afo: Salamanca, 1740

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico

EL GRAN
P l S C A T O R Minerva repositorio institucional da usc

Procedencia: Universidad de Santiago de Compostela,

p DE SALAMANCA. Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
DR BTE AQD DE MDCCKL autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

interior de su gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes
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https://minerva.usc.es/xmlui/handle/10347/158
https://minerva.usc.es/xmlui/handle/10347/158

elementos de estudio y hay una ventana abierta que deja ver

un paisaje nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, y por la ventana se distinguen la
luna y las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Manuela Tomasa Sanchez de Oreja (n° 257)

La Gran Piscatora Aureliense en el theatro de signos, y planetas:
pronostico, y diario general de quartos de luna, juicio de los
acontecimientos naturales, y politicos de la Europa, y otras partes, para

el ano de 1742 ...

Impresor: Herederos de la viuda de Juan Garcfa Infanzén
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1742

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero de la
autora, en posicion tres cuartos, sentada en su escritorio en
el interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

y un catalejo con la otra. Sobre la mesa aparecen diferentes


http://datos.bne.es/persona/XX5168813.html

elementos de estudio; al fondo, el escudo del reino y una

ventana abierta que deja ver un paisaje nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje montafioso, el rio Tajo,
la luna y las estrellas. Todos son elementos representativos

del Piscator.
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Esteban Manuel Villegas (n® 258)

Titulo de la obra (puede ser un cuadro): Retrato de Esteban

Manuel de Villegas
Impresor: Desconocido
Editor: Antonio de Sancha
Librero: Desconocido
Lugar y ano: Madrid, 1744

Posicién del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta

adjuntada en los preliminares de la obra
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto, en posicion
tres cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador. Figura
enmarcada en un évalo rodeado de flores y guirnaldas. A los
pies del retrato varios libros cerrados y sobre ellos un libro

abierto; aparecen también un arpa y mas adornos florales.

Marco: Enmarcacidon en ovalo


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Esteban+Manuel%2c+Villegas&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=9

Iconografia alegdrica externa: Arpa, lira, ornamentos florales,
todos son elementos que aluden a su consagracién como

autor y dan muestra de su categoria de escritor.

Observaciones: Grabador Pascual Pedro Moles y dibujante
Charles-Francois de la Traverse. Los titulos incompletos que

se pueden leer parecen ser:

“CRITI” = critica y correcciéon de muchos autores de la
Antigiiedad, de los que llegd a componer dos volumenes
latinos en folio con este titulo: Variae Philologiae, sive

Dissertationum Criticarum, etc

“COD. TEOD.” = Otro de los trabajos que emprendid
nuestro autor cuando abandoné el de la poesia fue la Glosa
al Cédigo Teodosiano, y en efecto constan algunos apuntes
que hizo sobre esta obra, pero quedaron sepultados en el

olvido.

Inscripcién en torno al o6valo: "D. ESTEVAN
MANUEL DE VILLEGAS"
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4 T EE T E by Jeréonimo Audije de la Fuente y Hernandez (n° 259)

e = A ~ T

E/ ingento cordobés

Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

T

Librero: Desconocido

)

Lugar y afo: Madrid, 1744

e
AL

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

e

[
LAS

con grabado xilografico, retrato del autor

v

&
'b-l

gt g -
h OSBRSS A

Procedencia: GoogleBooks

-

PR

I

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo, en

O

posicion tres cuartos, de pie cercano a su escritorio en el

AR R R R R RRRPLRNRR

£ ORDOV E S‘ RN interior de su gabinete. Sostiene un compds con una mano y
W\ /) Afio de 1744
33 et s
_-é En Madrid : Con las licencias necetfarias,
'Y Pendefe enla Libreria de Anronio Sanz en
:g la Plazuela delacalle de la Paz,

Ty

"

un catalejo con la otra. Sobre la mesa aparecen diferentes

elementos de estudio, al fondo una ventana abierta que deja

ver un paisaje nocturno.

Y
&
1] % g b
RN BRI L R I Marco: Rectangular
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https://books.google.es/books?id=qx7dBAAAQBAJ&pg=PT35&lpg=PT35&dq=El+ingenio+cordob%C3%A9s.1744&source=bl&ots=xcmW1TV5TT&sig=ACfU3U0WRmnRQpniZdUnxR_TmuwrItZYIw&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwj28YfTyMblAhVJUxUIHc31ACsQ6AEwAHoECAgQAQ#v=onepage&q=El%20ingenio%20cordob%C3%A9s.1744&f=false

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distinguen la luna y las estrellas. Todos son

elementos representativos del Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n°® 260)

Los mayorales de el ganado de la mesta: pronostico, y diario de quartos
de luna, con los sucessos elementares, y politicos de la Enropa, para este

aiio de 1745 ... | por el Gran Piscator de Salamanca ...
Impresor: Antonio Villarroel y Torres

Editor: Antonio Villarroel y Torres

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Salamanca, 1745

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sobre la mesa aparecen diferentes
elementos de estudio y hay una ventana abierta que deja ver

un paisaje nocturno.

Marco: Rectangular


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=58

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros
abiertos, pluma y tintero, y por la ventana se distinguen la
luna y las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n°® 261)

Papel nuevo: medicina buena, natural, segura y poco dinero para
mantenerse todos con larga vida, y buena salud, Madyid, Imprenta de
Joseph Gonzdlez, 1745 El gran piscator D. Gomez Arias Gomez:
Arias

Impresor: Antonio Villarroel y Torres
Editor: Antonio Villarroel y Torres
Librero: Desconocido

Lugar y afo: Madrid, 1745

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Real Academia de la Historia

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://dbe.rah.es/biografias/72573/gomez-arias

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje vegetal y las estrellas.

Todos son elementos representativos del Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 262)

Los mayorales de el ganado de la mesta: prognostico, y diario de quartos
de luna, con los sucessos elementares, y politicos de la Europa, para este
aiio de 1745 ... | por el Gran Piscator de Salamanca el Doctor D.
Diego de Torres Villarroel ...

;
5‘”

. __%i‘

.

{

Impresor: Diego Lopez Haro

¢

Editor: Imprenta Real

Librero: Desconocido

Lugar y afo: Sevilla, 1745

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

W R
IJ AN A N s u o con grabado xilografico, retrato del autor

.‘ ]:) E S é:'j _‘38 .T {’} }{ : Procedencia: BNE

e i - b Representacidon del personaje: Retrato de medio cuerpo del
DE SALAMANCA, p P 1 p
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

PARD LSTE 400 DE M, ROO. XEp

interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

@ Bibficteca Nacional de Espafia

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=121

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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¥ ‘ Diego de Torres Villarroel (n°® 263)

Los nifios de la doctrina: pronostico, y diario de quartos de luna, con los

Sucessos elementares, y politicos de la Enropa, para este afio de 1746 ...

/ por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. Don Diego de Torres
Villarroel ...

Impresor: Antonio Villarroel y Torres
Editor: Antonio Villarroel y Torres
Librero: Desconocido

Lugar y afo: Salamanca, 1746

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

EL GR AN f Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del

P I S C A_ i : O E { autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

DE SALAMANCA. interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

PARA ESTE A50 DE 1746

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
r———-
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=6

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Fray José de San Benito (n° 264)
S/T
Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

" orii,
e thrensin tue maguicndinis
< cor bowi i

Librero: Desconocido
Lugar y ano: Madrid, 1746
Posicion del retrato en la estructura del libro: Preliminares

Procedencia: Libro fisico (no encontrado en internet)

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor sentado en su escritorio en posicion tres cuartos, con
la mirada dirigida hacia sus escritos. Se encuentra en un
espacio cerrado, su mesa contiene elementos propios de la
escritura, tintero, libro abierto y pluma, con la que estd

escribiendo.

Marco: Inexistente
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Iconografia alegdrica externa: En la mesa hay una escultura
de la crucifixién de Cristo y en la pared del fondo una imagen
de la Virgen Marfa con el nifio en su regazo. Una gran
ventana abierta deja entrever el paisaje exterior. En la parte
baja de la composicion se representan diferentes utensilios
de estudio cientifico, como escuadra, compas o regla, ademas
de un cartel con los datos del autor. Los instrumentos de la
derecha podrian ser una alusién al oficio de San José

carpintero: se ve un martillo de madera tipico de este oficio.

Observaciones: Grabador Matias de Irala Yuso
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Diego de Torres Villarroel (n° 265)

Quinto trozo de la vida, ascendencia, nacimiento, crianza y aventuras
de el Doct. Diego de Torres, cathedratico de mathematicas en la
untversidad de Salamanca, dedicado a la ... seiora Diia. Maria Teresa
Albarez de Toledo, Haro, Silva, Guzyman, Enriquez de Ribera, &.
Duquesa de Alba, marquesa de el Carpio ... | escrito por el mismo don

Diego de Torres

Impresor: Antonio Villarroel y Torres
Editor: Antonio Villarro¢l y Torres
Librero: Desconocido

Lugar y ano: Salamanca, 1750

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?visor=&text=&field1val=%22Torres+Villarroel%2c+Diego+de%22&showYearItems=&field1Op=AND&numfields=1&exact=on&textH=&advanced=true&field1=autor&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=111

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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El discipulo de D. Diego de Torres (n° 266)

Los nifios de la doctrina: pronostico, y diario de quartos de luna, con los
Sucessos elementares, y politicos de la Enropa, para este asio de 1746 ...

/ por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. Don Diego
de Torres Villarroel ...

Impresor: Desconocido
Editor: Desconocido
Librero: Desconocido
Lugar y ano: Burgos, 1747

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Google Books

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
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https://books.google.it/books?id=RSZwk_IHFhwC&pg=PA80&lpg=PA80&dq=El+disc%C3%ADpulo+de+D.+Diego+de+Torres,+1747&source=bl&ots=dWo5ky2QRj&sig=ACfU3U04mZp0eiKMTpBMJeh0K1AbhFj1gw&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwipgtet_OnkAhUMC-wKHa1wDrYQ6AEwAHoECAkQAQ#v=onepage&q=El%20disc%C3%ADpulo%20de%20D.%20Diego%20de%20Torres%2C%201747&f=false

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Gomez Arias (n° 267)

El Gran Piscator Don Gomez Arias, El Piscator arrepentido,
penitente y delatado por si miismo para el ajio de 1747

Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1747

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia:_Dialnet

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.


https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:DWvILCh-27oJ:https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6219186.pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=it

Marco: Rectangular

Iconograffa alegérica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Sarrabal de Milan (n° 268)

Almanak universal de el Gran Piscator Sarrabal de Milan para el ario
de 1748: adornarle exquisitas curiosidades, con las de las edades de los
reyes, y principes soberanos de Enropa, y otras para el recreo de los

aficionados ... Sarrabal de Milan.

Impresor: Herederos de la Viuda de Juan Garcia Infanzon
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1748

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Apariencia un tanto ecléctica, con
barba, bigote y sombrero. Sostiene un compas con una mano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?text=&field1val=%22Almanaques%22&showYearItems=&field1Op=AND&numfields=1&exact=on&textH=&advanced=true&field1=materia&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=2

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.

339



EL GRAN
PISCATOR

; DON GOMEZ ARIAS,
ARA EL 4¥0 DE M. DCCXLY I,

it

eend—

340

Gomez Arias (n° 269)

E/ gran Piscator Don Gomez Arias
Impresor: Desconocido
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afo: Madrid, 1748

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.

Marco: Rectangular


https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:DWvILCh-27oJ:https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6219186.pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=it

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 270)

Los desamparados de Madrid: prognostico, y diario de quartos de luna,
con los sucessos elementares, y politicos de la Europa, para este ano de
1748 ... /por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. D. Diego
de Torres Villarroel ...

Impresor: Convento de la Merced
Editor: Convento de la Merced
Librero: Desconocido

Lugar y ano: Salamanca, 1748

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=117

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n°® 271)

La nneva ciudad de S. Fernando: pronostico, y diario de quartos de
luna, con los sucessos elementares, y politicos de la Europa, para este
aio de 1749... | por el Gran Piscator de Salamanca el Doctor Don
Diego de Torres Villaroel ...

Impresor: Convento de la Merced
Editor: Convento de la Merced
Librero: Desconocido

Lugar y afo: Madrid, 1749

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=117

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Gomez Arias (n° 272)

E/ gran piscator Gomez Arias. El clarin arminico de las glorias, y

milagros del minimo mdximo thaumaturgo S. Francisco de Panla
Impresor: José Gonzalez

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1749

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Real Academia de la Historia

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.


https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:DWvILCh-27oJ:https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6219186.pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=it
http://dbe.rah.es/biografias/72573/gomez-arias

Marco: Rectangular

Iconograffa alegérica externa: Hsfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Gomez Arias (n° 273)

E/ decreto de Minerva en el que se promulga que no puede ser médico el

que no fuese astrologo E/ gran piscator de Castilla
Impresor: José Gonzalez

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1749

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Real Academia de la Historia

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
libreria y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.


https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:DWvILCh-27oJ:https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6219186.pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=it
http://dbe.rah.es/biografias/72573/gomez-arias

Marco: Rectangular

Iconograffa alegérica externa: Hsfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Ifiigo Lopez de Mendoza (n° 274)
S/T

Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: 1749 y 1801

Posicion del retrato en la estructura del libro: Prueba suelta,

estampa
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto en posicion
tres cuartos, con ropajes sin ornamentos y sombrero

cubriendo la cabeza
Marco: Enmarcacion en évalo

Iconografia alegorica externa: Inexistente


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=MARQUES+DE+SANTILLANA&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=66

Observaciones: Grabado de talla dulce, grabador Juan
Barcelon. Inscripcion: “D. Inigo Lopez de Mendoza Primer

Marqués de Santillana”.
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Diego de Torres Villarroel (n° 275)

Los bobos de Coria: prognostico, y diario de quartos de luna, con los
sucesos elementales, y politicos de la Enropa, para este ano de 1750:
afiadido a la fin un resumen, de varias curiosas noticias, del origen, y
principio de algunas cosas, y casos notables, acaecidos en varios reynos,
'y provincias del mundo, desde su creacion, y especialmente desde el
nacimiento de N. Redemptor Jesu Christo, hasta el ario de 1749 ...

escrito por el mismo don Diego de Torres
Impresor: Viuda de Juan Piferrer
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afno: Barcelona, 1749-1750

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del

autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?visor=&text=&field1val=%22Torres+Villarroel%2c+Diego+de%22&showYearItems=&field1Op=AND&numfields=1&exact=on&textH=&advanced=true&field1=autor&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=111

interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Gomez Arias (n° 2706)

E/ Piscator sin mentiras, para el aiio 1750, y para todos hasta el fin

del mundo

Impresor: Miguel Viu
Editor: Desconocido
Librero: Desconocido
Lugar y afo: Madrid, 1750

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BOE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo, en
posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el interior
de su gabinete. Sostiene un compds con una mano mientras
que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la mesa
aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.


https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:DWvILCh-27oJ:https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6219186.pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=it
https://www.boe.es/buscar/gazeta.php?accion=Mas&id_busqueda=_cUZSY1REanFZSGVzc1ZUb2FLSEo4SWRpQ2kyZENrRVBXdy9ISGpETUs5OWZNK1ZlbW5pUGRZNGxxYnVTeXA2SUhFNmNaWVBWY3kybEhOVFJxL204SGk3RUg1bWJtRG40VS9VdU4zemY3Q1NYTlVJb3lJU3pBYWJGeUl4SVB0S0w,-1443750-50

Marco: Rectangular

Iconograffa alegérica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 277)

Los bobos de Coria: prognostico y diario de quartos de luna, con los
sucessos elementales y politicos de la Europa para este aiio de 1750 ...
/ por e Gran Piscator de Salamanca el Doct. D. Diego
de Torres Villarrol...

Impresor: Pedro Ortiz Gallardo
Editor: Juan de Moya

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1750

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=113

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Sor Juana Inés de la Cruz (n° 278)
Retrato de Sor Juana Inés de la Cruz
Pintor: Fray Miguel de Cabrera
Lugar y ano: México, 1750

Procedencia: Museo Nacional de Historia de México

Representacion del personaje: Retrato de cuerpo entero de la
autora, sentada ante su escritorio, girada hacia el espectador
en posicion tres cuartos y con la mirada hacia el mismo. La
mano derecha se apoya sobre un libro abierto y la otra
sostiene un rosatio. Hsta representada vistiendo el habito de
monja jeronima, orden en la que ingresé tras una breve
experiencia entre las carmelitas. El fondo de la estancia en la
que se la sitta estd ocupado por una biblioteca repleta de
libros, cubierta en gran parte por un cortinaje rojo, y en ella
aparece un pliego en el que puede leerse su célebre Soneto a
la Esperanza. Su extensa biograffa es descrita con
minuciosidad en el lienzo que cubre la mesa frente al

espectador.



Marco: Inexistente
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: En  la  biblioteca  diferenciamos
principalmente libros religiosos, Biblias y obras de los
doctores dela Iglesia, pero también de poesfa, como de
Gongora y Jacinto Polo, ademas de libros de medicina como
el de “Chirugia”, Anatomia, Farmacia, Hipdcrates,
Galeno..., de derecho civil y canénico, de mistica espafola
como el de S. Juan de la Cruz, Fr. Luis de Granada, Sor Maria
de Jests de Agreda.. ., y de escritores de la Antigiiedad, como
es el caso de titulos de Seneca, Virgilio, Lucano, Quintiliano,

Cicerén o Marcial.
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San Juan (n° 279)

Impresor:

Librero

Editor:

Lugar y afio: 1750

Posicion del retrato en la estructura del libro:
Procedencia:

Representacion del personaje: Retrato del evangelista
sentado en espacio exterior, en posicion tres cuartos, con
pluma en la mano y un pliego caido a sus pies sobre un libro

cerrado.
Marco: Enmarcacion en forma de retablo.

Iconografia alegorica externa: Parece estar en postura de
asombro ante la apariciéon de la Divinidad y esperar la
inspiracion que viene del cielo. El evangelista se muestra

sobre el simbolo del aguila.



Observaciones: Copia obra de Charles Le Brun, que se
encuentra en la sacristia de la Chapelle Royale a Versailles.

Grabador Tardieu Jacques-Nicolas.
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110 Diario Sagrada,
SAN JUAN DE LA
Cruz.
A 24. De Novlmbre,

NAci6 San Juande la Cruz de
padres pobres , en la Diocefi
de Avila, Defde fu nifiez fut edu=
eado en piadofos , 'y fantos exerci=
£ios , en lerras ,'y virtud , y romo
| ¥4 : Po:

i z,Kafc;jérI;G;u};7. s

por fu Madre,y Protetora a la Ma-
dre de Dios. Abrazo la Religion, y
Regla dél Caffnen, fiendo de veinte
afios , tomando el fobrenombre de
S.Mathias. Procuraba macerar (u
cuerpo con mortificacion , y afpe<
reza, empleando {u ingenio en buf-
car nuevos modes de afligirle. Or-
denofe Sacerdote , y vinicndo San-
ta Terefa a Medina del Campo, le
conpcié como compafiero deftina-
do por Dios , para reformar el Or-
den deJ Carmen , que ya havia fe-
lizmente empezado. Configuio la
fanta Madre licencia del Pontifice,
y de fu General , para tenerie por
compafcros y-mandole dexar con
el calzado el fobrenombre de San
Mathias; y tomar el-de la Sahta
Cruz. Y defpues de aver profegui=
do los eftudios en Salamanca , le
hizo Conféflor de fu Convento de
Avila : finalmente , lleno de meris
1os murid a r;."dc'Dici?mbrc' 3 amz
dcl Sefiorde »58x, - e
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San Juan de la Cruz (n° 280)

Diario sagrade y Kalendario general para todo género de personas
Impresor: Gabriel Ramirez

Editor: Gabriel Ramirez

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1750

Posicién del retrato en la estructura del libro: Tomo 4, p.110
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Representacion de cuerpo
entero del autor, de frente y vestido con atuendos sencillos.
Aparece en el exterior, porta pluma en una mano y libro

abierto en la otra, fondo con iglesia y casa noble.
Marco: Enmarcacion rectangular

Iconografia alegorica externa: Inexistente


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=san+juan+de+la+cruz&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=23

Observaciones: estampa: Xilografia; imagen de 65 x 50 mm,

en h. de 135 x 75 mm, grabador Pablo Minguet e Yrol.
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Sor Juana Inés de la Cruz (n° 281)

Retrato de Sor Juana Inés de la Cruz

Pintor: Fray Miguel de Herrera (copia de Miranda)
Lugar y ano: México, hacia 1750

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo,
girada hacia el espectador en posicion tres cuartos y con la
mirada hacia el mismo. En una mano sujeta las paginas de un
libro, mientras que la otra se apoya sobre un libro cerrado
que se encuentra en la mesa. Estd representada vistiendo el
habito de monja jerénima, orden en la que ingreso tras una
breve experiencia entre las carmelitas. Se enmarca en un
medallén sin ninguna ornamentacién mas que un texto que

aparece al pie de la imagen.
Marco: Inexistente

Iconografia alegorica externa: Inexistente


http://www.cervantesvirtual.com/portales/sor_juana_ines_de_la_cruz/imagenes_sor_juana/imagen/imagenes_sor_juana_04_sorjuana/

Observaciones: Oleo sobre lienzo. Los escudos de monja
fueron un género de arte devocional muy popular en los
siglos XVII y XVIII en Espafa y en los territorios conocidos
en aquella época como Nueva Espafia (hoy México),
consistentes en pequefias piezas pictoricas al Oleo o
bordados, dentro de las cuales se representaban escenas
religiosas, que las monjas portaban en el pecho durante la
toma de votos y con las que eran pintadas, a su vez, en
celebraciones de caracter religioso o conventual. Era usado
como accesorio dentro del vestuario de las religiosas que se
colocaba al pecho sobre el escapulario o sobre la capa. En el

de sor Juana se ve una Anunciacién.

365



7
i el O“M DE A

7 ”‘ R Doctor (}( l s
Lreg”,

(
l

JINOCOY ngofd
17 e Mar=o= ﬂt&wl/zdf

366

Santo Tomas de Aquino (n° 282)

Impresor: Juan Bernabé Palomino

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afno: Madrid, hacia 1750

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta

Procedencia: Universidad de Navarra

Representacion del personaje: Retrato de busto, en posicion
tres cuartos, en edad madura, vestido con ropajes clericales;
toda la escena es de exterior. Porta un libro abierto en una

mano y una pluma en la otra.
Marco: Enmarcacion en évalo

Iconografia alegorica externa: Del libro parece salir una casa
en forma de iglesia con campanario; el sol aparece en su

pecho y tiene una aureola de santificacion en la cabeza.

Observaciones: Grabador Andrea Jarquin


https://www.unav.edu/web/vida-universitaria/detalle-noticia-pestana/2014/01/27/santo-tomas-de-aquino-como-docente-universitario?articleId=3735889
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San Marco evangelista (n° 283)

Gozos del evangelista San Marco, aparecido y venerado en el término

de la real Villa de Olocan.

Impresor: Laborda

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: 1750-1818

Posicion la del retrato en la estructura del libro: Portada

Procedencia: Gogistes Valencians

Representacion del personaje: Representacion de cuerpo
entero del autor, de frente y vestido con atuendos sencillos.
Aparece en el exterior, porta pluma en una mano y

pergamino en la otra.
Marco: Enmarcacion rectangular

Iconografia alegorica externa: Inexistente


http://gogistesvalencians.blogspot.com/2012/11/gozos-del-evangelista-san-marcos.html
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Diego de Torres Villarroel (n° 284)

Ventajas de la reposteria: prognostico, y diario de quartos de luna, con
los sucessos elementales, y politicos de la Enropa, para este ario de 1752
Y con las edades de los principes de toda la Enropa, que vin d la fin ...
/ por e Gran Piscator de Salamanca el Dr. D. Diego
de Torres Villarroel ...

Impresor: Viuda de Juan Piferrer
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Barcelona, 1751

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?visor=&text=&field1val=%22Torres+Villarroel%2c+Diego+de%22&showYearItems=&field1Op=AND&numfields=1&exact=on&textH=&advanced=true&field1=autor&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=21

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 285)

Aventuras en la abadia de el Dugne de Alba: prognostico, y diario de
quartos de luna, con los sucessos elementales, y politicos de la Europa,
para este aiio de 1751 ... | por el Gran Piscator de Salamanca el Doct.
D. Diego de Torres 1Villarroél...

Impresor: Pedro Ortiz Gallardo
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Salamanca, 1751

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?visor=&text=&field1val=%22Torres+Villarroel%2c+Diego+de%22&showYearItems=&field1Op=AND&numfields=1&exact=on&textH=&advanced=true&field1=autor&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=52

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 286)

Aventuras de la abadia de el Dugue de Alba: prognostico y diario de
quartos de luna, con los sucessos elementales, y politicos de la Europa,
para este ario de 1751 y con las edades de los principes de toda la

Europa, que van d la fin ... | por el Gran Piscator de Salamanca el

Doct. D. Diego de Torres 1Villarroel ...
Impresor: viuda de Juan Piferrer
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Barcelona, 1751

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Catalogo de la Biblioteca Municipal de Madrid.
Apéndice n. 4, 1916

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano



mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Sarrabal de Milan (n° 287)

E/ gran piscator Sarrabal de Milan, Almanak universal del Gran
Piscator Sarrabal de Milan para el aio de 1751: adornado de las
octavas, novenas, y septenarios, que diariamente se celebran al ario en
las iglesias de esta corte, y de las sumptuosas processiones, que de ellas
salen, y reliquias, que solemnemente se adoran, de las edades de los reyes,

) principes soberanos de Europa, y otras exquisitas curiosidades
Impresor: José Patricio Moraleja

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1751

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

interior de su gabinete. Apariencia un tanto ecléctica, con


http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000124474&page=1

barba, bigote y sombrero. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Gomez Arias (n° 288)

E/ gran Piscator Don Gomez Arias
Impresor: Desconocido
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1751

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: RAH

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.

Marco: Rectangular


https://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:DWvILCh-27oJ:https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6219186.pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=it
http://dbe.rah.es/biografias/72573/gomez-arias

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Ortiz Gallardo Villarroel (Isidoro Francisco) (n° 289)

E/ pequerio piscator de Salamanca
Impresor: Desconocido
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1751.

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia:_ Google Books

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del

autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una

DE s ALAM ANCA librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje
k]

nocturno.

PARA EL afo DE M. DCC, 11

Marco: Rectangular

378


https://books.google.es/books?id=lbSu9NsH27EC&pg=PA200&lpg=PA200&dq=1751.+El+peque%C3%B1o+piscator+de+Salamanca&source=bl&ots=cF_Dm8jrNg&sig=ACfU3U3nkH2GFnfp7QVVu-onQAtS7SuPvA&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjX1-Sso8HlAhWlBWMBHSXZB2kQ6AEwBHoECAkQAQ#v=onepage&q=1751.%20El%20peque%C3%B1o%20piscator%20de%20Salamanca&f=false

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.

Observaciones: Ilustraciéon de menor wvalor artistico y

efectuada en una técnica mas torpe.
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Diego de Torres Villarroel (n° 290)

Ventajas de la reposteria: pronostico, y diario de quartos de luna, con
los sucessos elementales, y politicos de la Eunropa para este anio de 1752
w. | por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. D. Diego
de Torres Villarroel ...

Impresor: Pedro Ortiz Gomez
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1752

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=86

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Tomas Martin (n° 291)

E/ piscator Abulense

Impresor: Viuda de Juan Piferrer
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y anio: 1752

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Gaceta, BOE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.

Marco: Rectangular


https://www.boe.es/buscar/gazeta.php?accion=Mas&id_busqueda=_cUZSY1REanFZSGVzc1ZUb2FLSEo4SWRpQ2kyZENrRVBXdy9ISGpETUs5OWZNK1ZlbW5pUGRZNGxxYnVTeXA2SUhFNmNaWVBWY3kybEhOVFJxL204SGk3RUg1bWJtRG40VS9VdU4zemY3Q1NYTlVJb3lJU3pBYWJGeUl4SVB0S0w%2C-1442840-40&lang=fr

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Geronymo Audixe de la Fuente (n° 292)

E/ piscator de Guadalupe, Respuestas physico-mathematicas curiosas a
la carta de la tertulia, que sirve de sitil introduccion al Juicio de el
Prondstico diario de Quartos de Luna, para este aiio de MDCCLIII
por su anthor Don Geronymo Audixe de la Fuente, Philo-mathematico
en la Villa de Guadalupe. .. Salamanca

Impresor: Pedro Ortiz Gémez
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: 1752

Posicién la del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: RAH

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mMano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la


http://dbe.rah.es/biografias/49429/jeronimo-audije-de-la-fuente-y-hernandez

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n°® 293)
Obras de Salamanca

Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1752

Posicion la del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
edad madura, en posicién tres cuartos con la mirada dirigida

hacia el espectador. Viste ropajes elegantes.
Marco: Medallén
Iconografia alegorica externa: Pedestal

Observaciones: El retrato de la izquierda es del rey Fernando

VI. Encontramos claras diferencias entre ambos retratos. El


http://www.cervantesvirtual.com/portales/diego_de_torres_villarroel/imagenes_identidad/imagen/identidad_03/

rey aparece representado con una gran peluca y atuendos con
adornos, telas con bordados y collares al cuello; en la mano
sostiene un bastén como simbolo de autoridad, y a los pies
del pedestal aparece un libro abierto que contiene la
dedicatoria con la inscripcién: Obras de D. Diego de Torres
dedicada a su M. del Rey Ntro. Sr. D. Fernando VI. Mientras
que el retrato de Villarroel es mucho mas sencillo en todos
los aspectos, es curioso como ambos comparten la
enmarcacion en forma de medalléon sobre un pedestal
arquitectonico, simbolo de equiparacion de ambos
personajes. El rey en este caso se encuentra en el mismo lugar

que el autor.
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Diego de Torres Villarroel (n° 294)

Los enfermos de la fuente de el toro: pronostico, y diario de quartos de
luna, con los sucessos elementales, y politicos de la Enropa en refranes
castellanos, para este aio de 1753 ... | por el Gran Piscator de

Salamanca el Doct. Don Diego de Torres Villarroél ...
Impresor: Pedro Ortiz Gomez

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afno: Salamanca, 1753

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Catalogo de la Biblioteca Municipal de Madrid.
Apéndice n. 4, 1916

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la



mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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N/C (n° 295)

Un gran discipulo de Uraria y gran astrologo de Hesparia
Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: 1753

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: desconocido

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno, la perspectiva se genera con las lineas de fuga que

conforman las baldosas del suelo y la libreria.



Marco: Rectangular

Iconograffa alegérica externa: Hsfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.

391



3 :Z"’ :")"",9”’ o L yad Y il il

G~ : «
! o S
[ w2

Z Dol ﬂé ) /’// ?Z»‘(’Z ‘g/f/{/ﬁ

392

Diego de Torres Villarroel (n°® 296)

Vida, ascendencia, nacimiento, crianza y aventuras del doctor don

Diego de Torres Villarroel
Impresor: Pedro Ortiz Gémez
Editor: Manuel M* Pérez Lopez
Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1753

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: ABC de Sevilla

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
posicion tres cuartos con la mirada dirigida hacia el
espectador. Viste ropajes elegantes y la imagen estd
enmarcada por un ovalo formado por dos palmas,

simbolizando la consagracion del autor.

Marco: Enmarcacidon en ovalo


https://static2-sevilla.abc.es/media/cultura/2018/05/14/s/diego-torres-villarroel-kwIE-U3068890375698G-540x380@abc.jpg

Iconografia alegorica externa: Inexistente
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Diego de Torres Villarroel (n° 297)

Los mendigos, y pordioseros: pronostico, y diario de guartos de luna, con
los sucessos elementales, y politicos de la Enropa, para este aiio de 1754
w. | por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. D. Diego
de Torres Villarroel.

Impresor: Pedro Ortiz Gomez
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1754

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=torres+villarroel&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=119

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Ortiz Gallardo Villarroel (Isidoro Francisco) (n° 298)
E/ pequerio Piscator de Salamanca para el aiio 1754

Impresor: Pedro Ortiz Gémez

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1754

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BOE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.

Marco: Rectangular


https://www.boe.es/buscar/gazeta.php?accion=Mas&id_busqueda=_cUZSY1REanFZSGVzc1ZUb2FLSEo4SWRpQ2kyZENrRVBXdy9ISGpETUs5OWZNK1ZlbW5pUGRZNGxxYnVTeXA2SUhFNmNaWVBWY3kybEhOVFJxL204SGk3RUg1bWJtRG40VS9VdU4zemY3Q1NYTlVJb3lJU3pBYWJGeUl4SVB0S0w,-1441680-40

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator Un halo de luz traza el contorno del Piscator.
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José Julian de Castro (n° 299)

E/ piscator de las Damas o las comedias de Carabanchel. Pronostico el
mas cierto de quanto ha de suceder en Madrid el ario que viene de 1754,
adornado de varias curiosidades, noticias, invenciones, enigmas, o
quisicosas, y del famoso entremes nuevo de los Indianos de hilo negro,

para cosas particulares. Su anthor D. Joseph [ulidn de Castro
Impresor: José Francisco Martinez Abad

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1754

Posicién la del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: La ilustracién muestra al
piscator sentado en el centro de una mesa que contiene

diferentes elementos de estudio: un libro abierto en el que


http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000124027&page=1

esta escribiendo, una esfera armilar, compads, escuadra,

cartabon, catalejo, pluma y tintero. ..
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del
Piscator. Se encuentra acompafiado por las cuatro
representaciones del Quatrivium, las cuales sostienen
diferentes utensilios de trabajo segin su arte: Aritmética,

Musica, Geometria y Astrologfa.

Observaciones: Imagen que ha sido reutilizada para otros
prondsticos posteriores, como el Lunario y prondsticos perpetuo,

general y particular, compuesto por Gerénimo Cortés en 1837.
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Diego de Torres Villarroel (n° 300)

La casa del ensayo de las comedias: pronostico, y diario de quartos de
Iuna, con los sucessos elementales, y politicos de la Europa, para este
aio de 1755 ... | por el Gran Piscator de Salamanca el Doct. D.
Diego de Torres Villarroel ...

Impresor: imprenta Antonio Marin
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1755

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la


http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-casa-del-ensayo-de-las-comedias-pronostico-y-diario-de-quartos-de-luna-con-los-sucessos-elementales-y-politicos-de-la-europa-para-este-ano-de-1755--0/

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Ortiz Gallardo Villarroel (Isidoro Francisco) (n° 301)

Suerio con visos de verdad: pronostico, y diario de guartos de luna, con
los sucessos elementales, anlicos, y politicos de la Europa, para éste asio

de 1755 .../ porel Doct. D. Isidoro Ortiz Gallardo de Villarroél, ...
Impresor: Pedro Ortiz Gémez

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1755

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: Historia de la literatura castellana

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una



librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 302)

Los malos ingenios: pronostico, y diario de quartos de luna, y juicio de
los acontecimientos naturales, y politicos de toda la Enropa, para este
ano de 1756 ... : sale en compariia de este pronostico un quaderno de
nueve pliegos, intitulado, Diversiones, y utilidades de el publico en las
pasmarotas de un lunario perpetuo medico, rustico, politico, puestas en
miusica alegre sus coplas/ compuesta todo por el Gran Piscator de

Salamanca, el Doctor D. Diego de Torres 1Villarroel ...
Impresor: Clemente Martinez

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1756

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca digital del patrimonio

Iberoamericano



http://www.iberoamericadigital.net/BDPI/CompleteSearch.do?field1val=lunario&numfields=1&advanced=true&exclude=PT&field1=titulo&pageSize=1&pageNumber=10
http://www.iberoamericadigital.net/BDPI/CompleteSearch.do?field1val=lunario&numfields=1&advanced=true&exclude=PT&field1=titulo&pageSize=1&pageNumber=10

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 303)

La casa de los linages: pronostico, y diario de guartos de luna, y juicio
de los acontecimientos naturales, y politicos de la Enropa, para este asio
de 1757 / escrito por el Gran Piscator de Salamanca el Dr. Don Diego
de Torres Villarroel ... Impresor: viuda de Juan Piferrer

Impresor: Teresa Piferrer
Editor: Thomas Piferrer
Librero: Desconocido

Lugar y ano: Barcelona, 1756

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://www.cervantesvirtual.com/portales/diego_de_torres_villarroel/obra/la-casa-de-los-linages-pronostico-y-diario-de-quartos-de-luna-y-juicio-de-los-acontecimientos-naturales-y-politicos-de-la-europa-para-este-ano-de-1757--0/

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Tomas Martin (n° 304)

Pleyto criminoso entre Bartholo, y su amo: pronostico, y diario de
guartos de Luna, con los sucessos elementales, anlicos, y politicos de la

Europa, para este ario de 1756

Impresor: Eugenio Garcia de Honorato, Impresor de la

Universidad
Editor: Desconocido
Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1756

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca digital memoria de Madrid

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

LN mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

RA EL AKO DE M/

—

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
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http://www.memoriademadrid.es/buscador.php?accion=VerFicha&id=118258&num_id=1&num_total=1

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 305)

La casa de los linages: pronostico, y diario de quartos de luna, con los
sucessos elementales, y politicos de la Europa, para este aiio de 1757 |
escrito por el Gran Piscator de Salamanca el Doctor Don Diego

de Torres Villarroel ...

Impresor: Antonio Villagordo
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Salamanca, 1757

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://www.cervantesvirtual.com/portales/diego_de_torres_villarroel/obra/la-casa-de-los-linages-pronostico-y-diario-de-quartos-de-luna-y-juicio-de-los-acontecimientos-naturales-y-politicos-de-la-europa-para-este-ano-de-1757--0/

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Muhammad al-Balkhi (n° 300)

Introduccion a la astronomia, que contiene los ocho libros divididos de
Abu Ma'shar Abalachus (Introduction a ['astronomie, contenant les

huit livres divisés d' Abu Ma'shar Abalachus)
Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: 1757

Posicién la del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: Libro fisico

Representacion del personaje: La ilustracion muestra al
piscator de cuerpo entero, de espaldas y de pie. Sus atuendos
y barbas acercan la imagen al sabio popularmente conocido.
Se presenta en el centro de un paisaje nocturno que muestra

de fondo las murallas de una ciudad, con un compas en una



mano y en la otra un bastén que contiene una esfera armilar.

A sus pies, tirados en el suelo, libros y cuadernos cerrados.
Marco: Rectangular

Iconografia alegorica externa: Esfera armilar, compas, libros
cerrados... elementos representativos del Piscator. Parece
estar midiendo con los utensilios propios de la astrologia en

plena intemperie.

Observaciones: La vifieta del titulo en madera de un
astrobnomo con una cara negra y leyendo las estrellas con un
astrolabio y una bridjula es una de las representaciones mas

conocidas de un astrébnomo renacentista.

Muhammad al-Balkhi (787-886), conocido como Abu
Ma'shar, vivié en Bagdad en el siglo IX. Abu Ma'shar fue un
erudito islamico originalmente especializado en los hadices
(tradiciones proféticas de Mahoma) y contemporaneo del
famoso filésofo al-Kindi, interesado en la astrologia a la edad
relativamente avanzada de 47 afios. Se convirtié en el autor

mas importante en la Edad Media y fue un prolifico

413

astrélogo. Incorporé y amplié los estudios de eruditos
mayores de origen islamico, persa, griego y mesopotamico.
Sus obras fueron traducidas al latin en el siglo X1I y, gracias
a su amplia distribucién en forma de manuscritos, tuvieron
gran influencia en Occidente. Kitab al-Mudkhal al-Kabir
(Gran Introduccion) es su trabajo mas importante y es citado
con mucha frecuencia por los estudiosos occidentales.
Contiene una teorfa astrologica sobre la naturaleza de la
influencia de la luna en las mareas. Esta ediciéon es la
traduccion de 1140 en latin por Hermann de Carintia,
impreso por primera vez por Erhard Ratdolt en Augsburgo,

Alemania, en 1489.
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Diego de Torres Villarroel (n° 307)

Los peones de la obra del Real palacio. progndstico y diario de cuartos
de luna con los sucesos elementares y politicos de la Enropa para este

ano de 1758...,

Impresor: viuda de D. Diego de Haro
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Sevilla, 1758

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano
mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una


http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc05802

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 308)

Los peones de la obra de el Real Palacio: pronostico, y diario de quartos
de luna, con los sucessos elementares, y politicos de la Europa, para este
anio de 1758: dedicado a ... doria Maria Manuela Motezuma ...
Marguesa de Cerralbo ... | escrito por el Gran Piscator de Salamanca

e/ Doctor Don Diego de Torres Villarroel ...
Impresor: Antonio Villargordo
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Salamanca, 1758

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la


http://www.cervantesvirtual.com/portales/diego_de_torres_villarroel/obra/los-peones-de-la-obra-de-el-real-palacio-pronostico-y-diario-de-quartos-de-luna-y-juicio-de-los-acontecimientos-naturales-y-politicos-de-la-europa-para-este-ano-de-1758--0/

mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.
Marco: Rectangular

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Diego de Torres Villarroel (n° 309)

Los Copleros de viejo, y de Guardilla de Madrid: trienio astrologico
para los arnos de 1760,1761, y 1762...

Impresor: Andrés Ortega
Editor: Bartolomé Ulloa
Librero: Desconocido
Lugar y afio: Madrid, 1759

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
posicion tres cuartos con la mirada dirigida hacia el

espectador. Viste ropajes elegantes y la imagen estd

enmarcada por un oOvalo formado por dos palmas,

Lot frr A" simbolizando la consagracion del autor.

Marco: Enmarcacion en 6valo
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Torres+de+Villarroel%2c+Diego+de&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=83

Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: tamafio 8°. La hoja de lamina es un grabado

calcografico, retrato del autor: "Is a Pefia fect. Mh.".
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Juan de Palafox y Mendoza (n° 310)

Retrato de Juan de Palafox y Mendoza

Impresor: Bernardo Albiztur y Tornaria

Lugar y ano: Madrid, 17607

Posicién del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Busto en posicion tres cuartos,

vestido con ropajes clericales
Marco: Enmarcacion en medallén
Iconografia alegdrica externa: Signos del zodfaco en el marco

Observaciones: estampa: Grab. calc; 87 x 134 mm,
reproducido en: don Juan de Palafox y Mendoza, por

Genaro Garcfa. México, 1918, p. 30.


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Palafox+y+Mendoza%2c+Juan+de+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=95

(i 4itaisi

el

NUEVA FOLLA ASTROLOGICA.

PISCATOR

PARA EL ANO DE 1761
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Diego de Torres Villarroel (n° 311)

Nueva folla astrologica de theatro que para curar las dolencias de
Esparia, representan en el de la Europa de los Planetas, y Signos,
distribuida en quatro jornadas, que desempernian las annuales
estaciones, formando el piscator del aiio de 1761: adornado con los
sucessos politicos, y militares en seguidillas peruleras, y un divertido

diario consejero

Impresor: Desconocido
Editor: Desconocido
Librero: Desconocido

Lugar y afio: Barcelona, 1761

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano


http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Nueva%20folla%20astrologica%20de%20theatro%20%20%20%20:%20%20%20%20%20que%20para%20curar%20las%20dolencias%20de%20Espa%C3%B1a,%20representan%20en%20el%20de%20la%20Europa%20de%20los%20Planetas,%20y%20Signos,%20distribu%C3%ADda%20en%20quatro%20jornadas,%20que%20desempe%C3%B1an%20las%20annuales%20estaciones,%20formando%20el%20piscator%20del%20a%C3%B1o%20de%201761%20:%20adornado%20con%20los%20sucessos%20politicos,%20y%20militares%20en%20seguidillas%20peruleras,%20y%20un%20divertido%20diario%20consejero%20%20%20/qls/P%C3%A9rez,%20Sebasti%C3%A1n%20Pedro/qls/bdh0000123414;jsessionid=6DE6C4DD8B8160CF640CDC9F2134B4C6

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la
mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una
librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

nocturno.

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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LA VERDAD
DISFRAZADA,
Y TAHUR

PRONOSTIQUERO.
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Antonio Romero Martinez Alvaro (n° 312)

La verdad disfrazada y tabur pronostiquero: pronostico, y diario de
quartos de luna, ajustado al meridiano de esta corte, para el ano de

1761 / su antor el Bach. D. Antonio Romero Martinez Alvaro ...
Impresor: José Manuel Martin
Editor: Antonio del Castillo, Juan de Arribas, José Terroba

Librero: Desconocido
Lugar y afo: Madrid, 1761

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo, en
posicién tres cuartos, de pie cercano a su escritorio en el
interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano y
un catalejo con la otra. Sobre la mesa aparecen diferentes
elementos de estudio; al fondo, una ventana abierta que deja

ver un paisaje nocturno.


http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000123406

Marco: Rectangular

Iconograffa alegérica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje montafioso, la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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El gran Piscator de Burgos (n° 313)

E/ gran Piscator de Burgos para el aio 1764
Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Barcelona, 1764

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: GoogleBooks

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del

autor, en posicion tres cuartos, sentado en su escritorio en el

interior de su gabinete. Sostiene un compas con una mano

EL GRAN

P I S é A E O R mesa aparecen diferentes elementos de estudio, al fondo una

mientras que la otra se apoya en un libro abierto. Sobre la

librerfa y una ventana abierta que deja ver un paisaje

DE BURGOS,
PARA EL ARO DE M.DCCLXIV.

nocturno.

Marco: Rectangular
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https://books.google.es/books?id=erMWH-WwieUC&pg=PA570&lpg=PA570&dq=El+gran+piscator+de+Burgos&source=bl&ots=yCapTd6E6X&sig=ACfU3U1hqpk4W1uc1akrJZQ4GI3V7ofzDg&hl=es&sa=X&ved=2ahUKEwjW0p7atMHlAhUO-hQKHceyDgsQ6AEwAHoECAkQAQ#v=onepage&q=El%20gran%20piscator%20de%20Burgos&f=false

Iconografia alegdrica externa: Esfera armilar, compas,
escuadra, cartabon, regla, libros abiertos, pluma y tintero, y
por la ventana se distingue un paisaje nocturno con la luna y
las estrellas. Todos son elementos representativos del

Piscator.
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Juan de la Cueva (n° 314)

E! Parnaso espaiiol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos de Juan José Lopez de Sedano.

Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 49

Procedencia: BNE, IH/2389/1/2

Representacion del personaje: Retrato de busto en posicion
tres cuartos del autor. El autor aparece centrado dominando
la composicién, enmarcado en orla con ornamentacion
sencilla. Se muestra al autor en edad adulta, con cabello corto
y bigote y perilla, vestido con atuendos elegantes propios de

un noble, como la golilla.

Marco: Enmarcacidon en ovalo
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Cueva%2c+Juan+de+la+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=34

Iconografia alegoérica externa: Al pie de la composicion
aparecen varios instrumentos alegéricos, como el arpa y la
trompa, simbolizando su condiciéon de poeta y artista
reconocido. Ademas, las mascaras nos muestran su faceta de
autor de obras de teatro. Corona la imagen una guirnalda de

hojas de laurel que enfatizan su reconocimiento.

Observaciones: Grabador Manuel Salvador Carmona,

dibujante Luis Paret y Alcazar, 9 v., 12* (14 cm).
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Félix Lope de Vega (n° 315)

E! Parnaso espaiiol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 3, Lopez de Sedano, Juan José
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicién del retrato en la estructura del libro: p. 29

Procedencia: Biblioteca de Andalucia, Biblioteca Virtual

miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Representacion de busto del
autor, en posicion tres cuartos, con la mirada dirigida al
espectador. La representacion del retrato ocupa toda la
composicion y se encuentra centrado en ella. Destaca por su
simpleza. Se representa a un Lope de edad mas avanzada, con

el cabello canoso y con atuendo clerical. El autor aparece


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508
http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/Lope/verfoto240a.html?foto=graf/retratos/rlv16_s.jpg&pie1=Grabado+de+Manuel+Salvador+Carmona%2C+publicado+en+el+tomo+III+de+%ABEl+Parnaso+espa%F1ol%BB%2C+de+Juan+Jos%E9+L%F3pez+de+Sedano+(1770).+%2F+Biblioteca+Naci
http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/Lope/verfoto240a.html?foto=graf/retratos/rlv16_s.jpg&pie1=Grabado+de+Manuel+Salvador+Carmona%2C+publicado+en+el+tomo+III+de+%ABEl+Parnaso+espa%F1ol%BB%2C+de+Juan+Jos%E9+L%F3pez+de+Sedano+(1770).+%2F+Biblioteca+Naci

enmarcado en un medallén ornamentado pero sin perder la

sobriedad.
Marco: Enmarcacion en valo

Iconografia alegdrica externa: Diferentes elementos
alegbricos componen los pies del retrato: La trompa, el arpa,
el caduceo, una flauta travesera, una mascara, un libro
cerrado y una corona de flores, y en la parte superior una
guirnalda decora la imagen. Simbolizan todos ellos la lirica,

el teatro, y el éxito y la consagracion del autor.

Observaciones: Grabador Manuel Salvador Carmona,

dibujante Luis Paret y Alcazar, 9 v., 12* (14 cm).
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Francisco de Rioja (n° 310)

El Parnaso espariol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 3, Lopez de Sedano, Juan José
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicién del retrato en la estructura del libro: p. 29

Procedencia: Biblioteca de Andalucia, Biblioteca Virtual

miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Representacion de busto del
autor, en posicion tres cuartos, con la mirada dirigida el
espectador. La representacion del retrato ocupa toda la
composicion y se encuentra centrado en ella. Destaca por su

simpleza y sobriedad.

Marco: Enmarcacidon en ovalo


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508
http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/Lope/verfoto240a.html?foto=graf/retratos/rlv16_s.jpg&pie1=Grabado+de+Manuel+Salvador+Carmona%2C+publicado+en+el+tomo+III+de+%ABEl+Parnaso+espa%F1ol%BB%2C+de+Juan+Jos%E9+L%F3pez+de+Sedano+(1770).+%2F+Biblioteca+Naci
http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/Lope/verfoto240a.html?foto=graf/retratos/rlv16_s.jpg&pie1=Grabado+de+Manuel+Salvador+Carmona%2C+publicado+en+el+tomo+III+de+%ABEl+Parnaso+espa%F1ol%BB%2C+de+Juan+Jos%E9+L%F3pez+de+Sedano+(1770).+%2F+Biblioteca+Naci

Retrato de busto, en posicion tres cuartos, con la mirada

dirigida hacia el espectador.
Marco: Enmarcacion en valo

Iconografia alegdrica externa: Diferentes elementos
alegbricos componen los pies del retrato: La trompa, el arpa,
el caduceo, una flauta travesera, una mascara, un libro
cerrado y una corona de flores, y en la parte superior una
guirnalda decora la imagen. También un pequefio cupido con
su arco en la mano. Simbolizando todo ello la lirica, el teatro,

y el éxito y consagracion del autor.

Observaciones: Grabador José Joaquin Fabregat, 9 v.; 12* (14

cm).
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ESpirlm divino en mortal velo,
que secreto faral abres y sellas,
perdona mi piadoso ardiente zelo ,
si encubro en los colures tus centellas
mas merecias estar alli en el cielo
pintado con la luz de tus eswrellas,
diera sombras Diana, Apolo lustre,
haciendo tu Retrato mas ilustre.

Iris con mil martices pabonada
¢l manto te bordira rozagante
de azul y blanco ,y pirpura rosada,
de verde aromatiz y rutilante
riqueza de color tan afinada
ai la supo Parrasio, ni Timante ;

¥ cierto que a sujeto tal conving
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que
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Argote de Molina (n° 317)

E! Parnaso espaiiol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 9, de Juan José Lopez de Sedano
Impresor: Antonio de Sancha

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posiciéon del retrato en la estructura del libro: p. 25

Procedencia: Biblioteca digital de Andalucia

Representacion del personaje: Retrato de busto, en posicion
tres cuartos, que se encuentra dominando la composicion,
enmarcado en orla ornamentada con dos coronas de laurel y
hojas. Se muestra al autor en edad adulta, con ropa civil

elegante pero discreta.

Marco: Enmarcacidon en ovalo


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508

Iconografia alegorica externa: Al pie de la composicion, un
angelote escribiendo con una pluma sobre un pliego de
papel; una espada, un escudo y un estandarte como en los

trofeos de victoria militar.

Observaciones: Grabador Manuel Salvador Carmona,

dibujante Luis Paret y Alcazar, 9 v., 12* (14 cm).
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Bartolomé Leonardo de Argensola (n° 318)

El Parnaso espariol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 3, Juan José Lopez de Sedano
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 253

Procedencia: Biblioteca de Andalucia

Representacion del personaje: Retrato de busto, en posicion
tres cuartos, con la mirada dirigida hacia el espectador; viste

ropajes elegantes sin adornos excesivos.
Marco: Enmarcacién en évalo

Iconografia alegorica externa: Al pie de la composiciéon un

libro abierto y otro cerrado, un arpa y una trompa.


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm), grabador Manuel Salvador

Carmona.
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Fernando de Herrera (n° 319)

E! Parnaso espaiiol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 4, Juan José Lopez de Sedano
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicién del retrato en la estructura del libro: p. 16

Procedencia: Biblioteca de Andalucia, BNE,

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado
en un 6valo en forma de medallén. Vestido con ropajes

sencillos y elegantes.
Marco: Enmarcacion en 6valo

Iconografia alegérica externa: Al pie de la composicion,

caduceo, un arpa y una trompa. Pequefia estatua de Cupido.


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508
http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=fernando+de+herrera&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=28

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm), grabador Manuel Salvador

Carmona.
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Garcilaso de la Vega (n° 320)

El Parnaso espariol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 2, Juan José Lopez de Sedano
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 37

Procedencia: Biblioteca Valenciana Digital

Representacion del personaje: Retrato de busto, posicion tres
cuartos con la mirada dirigida hacia el espectador, enmarcado
en un 6valo en forma de medallén. Vestido con ropajes

elegantes, porta sobre su pecho la cruz de Santiago.

Marco: Enmarcacion en 6valo


https://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.cmd?id=4552

Iconografia alegbrica externa: A los pies del retrato,
diferentes elementos emblematicos: arpa, lira, caduceo,

espada, escudo y corona de laurel.

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm), grabador Manuel Salvador

Carmona.
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Diego Hurtado de Mendoza (n° 321)

El Parnaso espariol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 5, Juan José Lopez de Sedano
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicién del retrato en la estructura del libro: p. 53

Procedencia: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Busto en tres cuartos, que se
encuentra dominando la composicién, enmarcado en forma
de medallén. Se muestra al autor en edad adulta, con ropa

elegante.

Marco: Enmarcacidon en ovalo


http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/obras-de-d-diego-hurtado-de-mendoza--0/html/ff0f6abc-82b1-11df-acc7-002185ce6064_3.htm

Iconografia alegérica externa: Al pie de la composicion,
diferentes elementos alegdricos: un arpa y una trompa, una

mascara y un yelmo. Aparece también una figura de bufén.

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm), grabador Manuel Salvador

Carmona.
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Fray Luis de Leon (n° 322)

E! Parnaso espaiiol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 5, Juan José Lopez de Sedano
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 55

Procedencia: Biblioteca Virtual de Andalucia

Representacion del personaje:  Busto en tres cuartos, que se
encuentra dominando la composicién, enmarcado en forma
de medallén. Se muestra al autor en edad adulta, con ropa

elegante.
Marco: Enmarcacidon en ovalo

Iconografia alegérica externa: Al pie de la composicion,

diferentes elementos alegbricos: un arpa y una trompa, una


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/catalogo_imagenes/grupo.cmd?path=1012441&posicion=1

mascara y un yelmo. Se puede distinguir una estampa,

alegoria de la Fe.

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm), grabador Manuel Salvador

Carmona.
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Conde de Rebolledo (n° 323)

E! Parnaso espaiiol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 5, Juan José Lopez de Sedano
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicién del retrato en la estructura del libro: p. 254

Procedencia: Biblioteca Virtual de Andalucia

Representacion del personaje: Este retrato de Rebolledo
forma parte de un grupo de retratos con el mismo lenguaje
visual. El grabador que se encarg6 de hacer los retratos de
los poetas que componen la publicacién introdujo a cada uno
de ellos dentro de un évalo a modo de medallon, acercandose
al lenguaje iconografico clasico. Incorpora una guirnalda en
la parte superior, metafora de su consolidacién como autor

reconocido y exitoso, y ademas objetos alusivos al personaje.


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508

Completa la composiciéon con la representacion de las figuras
alegéricas del Parnasoy de la Tragedia, en este caso
elementos que se asocian con la creaciéon poética. Esta
representacion parece basarse en los retratos que aparecen en
la obra de Rebolledo, ya que mantiene la misma unidad del
rostro, ropajes y pose. Se trata de un retrato de busto del
escritor en edad adulta, representado en tres cuartos con la
mirada fija en el espectador. El conde se encuentra centrado
y dominando la composiciéon, mostrando su imagen como

figura relevante y reconocida, ademas de su linaje nobiliario.
Marco: Enmarcacion en évalo

Iconografia alegoérica externa: Al pie de la composicion
diferentes elementos alegdricos: un arpa y una trompa, una

mascara y un yelmo.

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm), grabador Manuel Salvador

Carmona.
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Alonso de Ercilla (n° 324)

E! Parnaso espaiiol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 2, Lopez de Sedano, Juan José
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 213

Procedencia: Biblioteca Virtual de Andalucia

Representacion del personaje: Retrato de busto de perfil. El
autor aparece centrado, dominando la composicién y
enmarcado en orla con ornamentacion sencilla. Se muestra al
autor en edad adulta, con cabello corto y barba, vestido con

atuendos elegantes propios de un caballero.

Marco: Enmarcacion en 6valo


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508

Iconografia alegoérica externa: Al pie de la composicion
aparecen varios instrumentos alegoricos, como el arpa y la
trompa, simbolizando su condiciéon de poeta y artista

reconocido.

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm), grabador Manuel Salvador

Carmona.
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Francisco de Quevedo y Villegas (n° 325)

El Parnaso espariol: coleccion de poesias escogidas de los mas célebres

poetas castellanos, Tomo 1, Juan José Lopez de Sedano
Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 240

Procedencia: Biblioteca Virtual de Andalucia, Biblioteca

virtual Miguel de Cervantes

Representacion del personaje: Retrato de busto del autor en
posicion tres cuartos con la mirada dirigida hacia el
espectador. Presenta a un maduro Quevedo en severa
postura, vestido de negro, y resalta la cruz roja de la Orden
de Santiago en el pecho, de la cual fue caballero, y cuello
blanco estrecho con golilla. Se muestra despeinado, con el

cabello largo y canoso y las lentes que lo caracterizan. Es un


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508
http://www.cervantesvirtual.com/portales/francisco_de_quevedo/vida_y_obra/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/francisco_de_quevedo/vida_y_obra/

retrato prototipico del autor que tiene como referente el

retrato al 6leo de Velazquez.
Marco: Enmarcacién en ovalo

Iconografia alegdrica externa: A los pies de la imagen
aparecen diferentes elementos alegéricos: la trompa, que
simboliza la fama y el reconocimiento; el caduceo o vara de
heraldo, que es simbolo de los viajes y la creatividad; el arpa
y la mascara, que acompanan a la poesfa y al teatro
respectivamente. En la parte superior unas guirnaldas de
laurel coronan al escritor. La imagen aparece a su vez
enmarcada en un rectangulo con su nombre en la parte

inferior. De nuevo aparece la figura del bufén.

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm). Dibujo preparatorio para la
orla por Luis Paret en la Biblioteca Nacional y grabado de
Manuel Salvador Carmona. Segun Lépez de Sedano, el
retrato esta tomado de una copia antigua del original de

Velazquez.
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DON

L UIS DE GONGORA

¥ ARGOTE,.
FABULA DE LEANDRO Y HERO.
RoMaANCE. :
TUngque entiendo griégo
A cnqmis greguicsmc hallado
ciertos versas de Muséo,
ni muy duros , ni muy blandos,
De dos amantes la historia”
contienen , tan pobres ambos
que.ella para una Jinterna ,
y el no tuvo parz un barco.
Dice pues que Doﬁ'a Hero
tuve por padre a un hidalgo,
Alcayde que era de Sexto,
mal vestido ,  bien barbado.
.- Su madre una buena Griega
con mas partos Y pospartos -
que una baca, y ¢l Castillo
una casa de descalzos, o
Cernicalos de ufias negras’
en las almenas criados.,
muchos dones 3 un candil,
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Luis de Gongora y Argote (n° 326)

Titulo de la obra (puede ser un cuadro): EIl Parnaso espasiol: coleccion
de poesias escogidas de los mas célebres poetas castellanos, Tomo 7,

Juan José Lopez de Sedano

Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 171

Procedencia: Biblioteca Virtual de Andalucia

Representacion del personaje: Retrato de busto en posicion
de tres cuartos del autor, que se gira mirando al espectador.
El autor aparece centrado en la composicion, dentro de un
ovalo a modo de medallén, acercaindose asi al lenguaje
iconografico grecolatino. Se representa a un hombre de edad
avanzada vestido con sencillo habito de clérigo, con

semblante setio.


http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508

Marco: Enmarcaciéon en ovalo

Iconografia alegdrica externa: A los pies de la composicion,
elementos alegoricos como el arpa, el clarin o la mascara, que
simbolizan los temas tratados por el autor. En la parte
superior del 6valo una guirnalda de laurel lo corona y

canoniza su figura.

Observaciones: 9 v.; 12* (14 cm) y grabado de Manuel

Salvador Carmona.
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Francisco de Borja y Aragén, Principe de Esquilache (n°
327)

Titulo de la obra (puede ser un cuadro): EIl Parnaso espasiol: coleccion
de poesias escogidas de los mds célebres poetas castellanos, Tomo 9,

Juan José Lopez de Sedano

Impresor: Joaquin de Ibarra

Editor: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Librero: Antonio de Sancha y Juan José Lopez de Sedano
Lugar y ano: Madrid, 1668-1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 123

Procedencia: Biblioteca Virtual de Andalucia

Representacion del personaje: Retrato de busto en posicion
de tres cuartos del autor, que se gira mirando al espectador.

El autor aparece centrado en la composicién, dentro de un

7
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H ovalo a modo de medallén, acercandose asi al lenguaje
umi'hmml B a1

iconografico grecolatino. Se representa a un hombre de edad
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http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id=1043508

madura vestido con ropajes de noble y armadura de

caballero, con sombrero con pluma y semblante serio.
Marco: Enmarcacion en 6valo

Iconografia alegérica externa: A los pies de la composicion,
elementos alegdricos como el arpa, el clarin o cupido, que
simbolizan los temas tratados por el autor. En la parte
superior del 6valo una guirnalda de laurel lo corona y

canoniza su figura.

Observaciones: 9 v.; 12* (14 c¢cm) y grabado de Manuel

Salvador Carmona.
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Juan de Iriarte (n° 328)

Grapmdtica latina, escrita con nuevo método y nuevas observaciones...
Impresor: Salvador Carmona, Manuel

Editor: Pedro Marin

Librero: Desconocido

Lugar y afio: Madrid, 1771

Posicion del retrato en la estructura del libro:  p. 2, estampa

Procedencia: Biblioteca Nacional de Espana

Representacion del personaje: Retrato de busto, en posicion

tres cuartos, con la mirada dirigida hacia el espectador
Marco: Enmarcacion en 6valo

Iconografia alegérica externa: La figura del autor esta
centrada en la composicién y enmarcada en un 6valo sobre
un pedestal simbolizando su consagracion como autor. La
utilizaciéon del nicho arquitecténico remite a los grandes

bustos de la antigiiedad.


http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000054682

Observaciones: Estampa grabada, talla dulce: aguafuerte y
buril sobre papel verjurado. Grabador Antonio Espinosa de
los Monteros y Abadia. Se utiliz6 como frontispicio en la
obra de Juan Iriarte. El retrato lo grabé en tamafio reducido
para otro frontispicio de Mariano Salvador Maella en Obras
sueltas de D. Juan de Y'riarte publicadas en obsequio de la literatura a
expensas de varios caballeros amantes del ingenio y del meérito, en
Madrid, en la imprenta de D. Francisco Manuel de Mena,

1774 (G02797 y G02798).
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Sor Juana Inés de la Cruz (n° 329)
Sor Juana Inés de la Cruzg,

Pintor: Andrés de Islas

Lugar y ano: Madrid, 1772

Procedencia: Museo de las Américas Madrid

Representacion del personaje: Retrato casi ochenta afios
posterior a la muerte de la religiosa. Retrato sedente de Sor
Juana ante su escritorio, girada hacia el espectador en
posicion tres cuartos y con la mirada hacia el mismo. En una
mano tiene una pluma que acaba de mojar en el tintero que
se encuentra en la mesa y con la obra sujeta las paginas de un
libro. Esta representada vistiendo el habito de monja
jeronima, orden en la que ingreso tras una breve experiencia
entre las carmelitas. El fondo de la estancia en la que se la
sitia esta ocupado por una biblioteca repleta de libros,
cubierta en gran parte por un cortinaje rojo, y en ella aparece
un pliego en el que puede leerse su célebre Soneto a la

Esperanza.


http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?Museo=MAM&txtSimpleSearch=Sor%20Juana%20In%E9s%20de%20la%20Cruz&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=simple&MuseumsSearch=MAM%7C&MuseumsRolSearch=11&

Marco: Enmarcaciéon en ovalo
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: Oleo sobre lienzo, 115 X 93 cm. Su extensa
biografia es descrita con minuciosidad en el lienzo que cubre

la mesa de frente al espectador.
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Joseé Iglesias de la Casa (n° 330)

E/ Piscator Historial de Salamanca para el aso de 1773: calenlo
astronomico y pronostico diario de quartos de luna segun el meridiano
matritense : computo eclesiastico, y kalendario de los  santos, y
festividades  : orto de los  planetas a  principio de cada  mes, y
demostracion en plano de un eclipse de luna visible : con un curioso
diario historico en verso lyrico, de los sucessos mas notables que han
acaecido  en el  mundo en  todos los  dias  del  asio,
adornado de varieda de noticias antignas, y modernas, politicas, y

sagradas

Impresor: Nicolas José Villagordo y Alcaraz
Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Salamanca, 1773

Posicion del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca Nacional de Espafia


http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000054682

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo, en
posicién tres cuartos, vistiendo ropajes elegantes sencillos,
capa y peluca Se encuentra en su gabinete. En una mano
sostiene el compas con el que parece hacer mediciones sobre
una esfera armilar. En el fondo se vislumbra un paisaje

nocturno.
Marco: Enmarcacidon en ovalo

Iconografia alegérica externa: Esfera, compas, paisaje
nocturno, elementos que acercan a la iconografia de las

predicciones o almanaques.
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Antonio de Nebrija (n° 331)
0 Introducciones latinas, por Antonio de Nebrija
Impresor: Antonio de Martinez de Cala y Jarava,
Editor: Desconocido
Librero: Desconocido
Lugar y ano: Madrid, 1773

Posicion del retrato en la estructura del libro: p. 249, estampa

suelta
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de busto del escritor

en la vejez representado de perfil. Nebrija aparece centrado

en la composicién y esta representado con ropaje sencillo y

=——— 2
™ = H =

FLIO ANTONIO DE NEBRIXA GRAMATIGO Y
HISTORTADOR REAL:- '

Rovetrt Ao mencnres

un gorro en la cabeza.

Marco: Enmarcacidon en ovalo

Ib5546-y B

s . P {
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=ANTONIO+DE+NEBRIJA&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=101

Iconografia alegorica externa: Es otra modalidad del retrato
de autor en la que se intenta dar la sensaciéon de que es un
busto tallado en un nicho, copiando los bustos de personajes
de la antigiiedad, al igual que ocurre con el retrato de Juan de

Iriarte (Ficha n°® 328).

Observaciones: Existe una modernizacion en este grabado
de Nebrija, aun usando el medallén y el retrato de busto en
posicion de perfil, pues el rostro es muy distinto a aquellos
anteriormente  analizados, quizd en wun intento de

individualizacion de los rasgos del autor.
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. X Juan Jove y Muiiz (n° 332)

Retrato de Jnan Jove y Muriz

Impresor: José Beraton

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: 17737

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta
Procedencia: BNE

: Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor en edad madura, sentado en su escritorio, con pluma
en una mano y libro abierto en la otra, vestido con atuendos

clericales. Sobre la mesa hay diferentes elementos que hacen

mencion a su faceta de autor: pluma y tintero, libros cerrados

dratico guze ka .m{o en r‘//:z: 6 }mvrgu D) ’ﬁ:‘gt.rhvf(/r la J"‘%\s lecie Cathedyal deSntander doidi- : Kl 1
ar.ouw obres @ Nw S5z dela Overerade on le Lolesea /fl/'l-n}rmu/ de b il de Gopont e Atrore- y ablertos ... En Segundo plano una blbhOteca ampha'
as, @ capa Soberana. mlercesion ha deveds v priner aliento =V S Juan .‘l;}x.-.v:m-am 3
gue we yenera en diha J‘"’{g[r:.rm deSantander, por las muchos; favorar gue e acle Glorio-
w Sanke ka recands wweinpre dicho Maolstral; especialmente en todos lox progresar de it ‘
solecetud. bacta ol deseado ‘:]('.-f.r de (o Freccion de acte (’ﬁ&‘]'m/co. !

< - '3 = > o =
D) Jean de Jove, y Muitts ., Doctor Theol. 000 de la Universidud de Ovreds » Cathe-

Marco: Enmarcacioén en rectangular

wn i ey gﬁf} i Iconografia alegorica externa: Imagen de la virgen y un santo
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Observaciones: Grabador Joaquin Ballester. El modelo
podria ser el Retrato de San Ildefonso de El Greco, 1603-
1605, Hospital de la Caridad, Illescas (Toledo), retomando,
con variaciones, aquel retrato de Lope de Vega de 1636 de la
Fundacién Lazaro Galdiano. La figura que se ve en el gran
medallén ovalado que cuelga en la biblioteca es San Juan

Nepomuceno. Le encontramos parecido a esta imagen:

A

P
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5. Anénimo, San Juan Nepomuceno (como doctor),
scgunda mitad del siglo xviI, éleo sobre tela,

s. m., Musco Regional de Guadalajara. Foto: Pedro
Cucvas, 1979. Archivo Fotogrifico Manucl
Toussaint, IE-UNAM. Conaculta-INAH-MEX.
“Reproduccién autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologia ¢ Historia”.
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Los libros sobre los que se apoya para escribir y que
se encuentran sobre la mesa son obras del autor; parece que
sus titulos son Jovial cristiano y erudito: no menos util, que
gustosamente entretenido (1753); el otro podria tratarse del libro

de Sermones, pero no logramos leerlo bien.

El modelo de este grabado del autor pudiera ser el
retrato a Oleo que se hizo en vida del mismo y que se
encuentra en el Museo del Prado, del que existe una copia

fidedigna en el paso al grabado de Boulonois fecit de 1682:

LVDOVICV:y VIVES VALENTINVS
B e GReulansh g




Inscripcién: "Dn. Juan de Jove y Muifliz, Doctor Thedlogo
de la Universidad de Oviedo, Cathe - / dritico que ha sido
en ella, y Candnigo Magistral de la Sta. Iglesia Cathedral de
Santander dedi -ca sus obras a Ntra. Sra. de la O venerada en
la iglesia Parroquial de la villa de Gijon en Astuti - / as a cuya
soberana intercesion ha devido su primer aliento. Y a
Sn. Juan Nepomuceno, / que se venera en dicha Sta. Iglesia
de Santander: por los muchos favores que de este glorioso
Santo ha recivido siempre dicho Magistral: especialmente en
todos los progresos de su solicitud hasta el deseado efecto de

la Ereccién de este Obispado”
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José Iglesias de la Casa (n° 333)

E/ Piscator historial de Salamanca para el aio 1774: calenlo
astronomico, y prognostico diario de quartos de Luna segun el

Meridiano Matritense : computo eclesiastico, y kalendario de los santos,

y Festividades : orto de los planetas a principio de cada mes con la 11

parte del diario-historico en verso lyrico, de los sucesos mas notables que

han acaecido en el mundo en todos los dias del ajio . ..
Impresor: Andrés Ortega

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1774

Posicién del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor

Procedencia: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes



http://www.cervantesvirtual.com/obra/el-piscator-historial-de-salamanca-para-el-ano-1774-calculo-astronomico-y-prognostico-diario-de-quartos-de-luna-segun-el-meridiano-matritense-computo-eclesiastico-y-kalendario-929924/

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo, en
posicién tres cuartos, vistiendo ropajes elegantes sencillos,

con peluca y un pafiuelo anudado al cuello.
Marco: Enmarcaciéon en évalo

Iconografia alegorica externa: Esfera, compas, paisaje de la
noche, elementos que acercan a la iconograffa de las

predicciones o almanaques.
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Juan de Iriarte (n° 334)

Obras sueltas de D. Juan de Yriarte publicadas en obsequio de la
literatura a expensas de varios caballeros amantes del ingenio y del

meérito, T. 1

Impresor: Francisco Manuel de Mena

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1774

Posicion la del retrato en la estructura del libro:  Frontispicio

Procedencia: Museo del Prado

=3
=
:
e

Representacion del personaje: Retrato de busto, en posicion
tres cuartos, con la mirada dirigida hacia el espectador. La
figura del autor esta centrada en la composicién y enmarcada

=~ S = en un 6valo a2 modo de Guirnalda.
ST G e S

v e oL

Marco: Enmarcacion en 6valo
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https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/juan-de-iriarte/e86ca983-76a8-4425-84f9-3ac01c240c69

Iconografia alegérica externa: Aparecen diferentes figuras
alegoricas fuera de la enmarcacion: la fama con la trompa, un
angelote coronandolo con laurel y otro a los pies con un libro
abierto, ademas del arpa, que simbolizan el reconocimiento

de su figura.

Observaciones: Grabador Manuel Salvador Carmona,
dibujante Mariano Salvador Maella. Se utiliz6 como
frontispicio en la obra de Juan Iriarte, en Madrid, en la
imprenta de D. Francisco Manuel de Mena, 1774 (ejemplar
en la BNE: 3/19373). El retrato ya lo habia grabado
Carmona en 1771 en un tamafio un poco mayor, para otro
trontispicio: Gramitica latina, escrita con nuevo método y nuevas
observaciones..., en Madrid, en la Imprenta de Pedro Marin,

1771. Este ejemplar esta recortado por la linea de la mancha.

La letra ha sido recortada y se ha adherido encima del plinto.
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Juan Luis Vives (n° 335)
S/T

Impresor: Desconocido
Lugar y ano: Madrid, 17747

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta

de la Coleccion Carderera
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor en posicion de frente, representado en edad adulta
escribiendo en su gabinete. Viste ropajes elegantes con capa
de pieles y gorra. Se apoya en una mesa repleta de libros, con
tintero y papel; sostiene la pluma con la mano. El cortinaje

recogido deja apreciar una enorme biblioteca.
Marco: Enmarcacion en 6valo
Iconografia alegorica externa: Inexistente

Observaciones: Grabado José Joaquin Fabregat


http://datos.bne.es/edicion/binp0000250564.html

. r.zz:zlrc:’ g l(lj%-’ 57%6"7[?'/0

“sana Ccl Hist.
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) NATIONAL GALLERIES SCOTLAND

Giovanni-Lorenzo Berti, 1696 - 1766. Augustine friar and historian, , Unknown

Creative Commons - CC by NC
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Giovanni-Lorenzo Berti (n° 330)

S/T

Impresor: Desconocido

Editor: Desconocido

Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 17747

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta

Procedencia: National Gallery

Representacion del personaje: Retrato de medio cuerpo del
autor en posicion tres cuartos con la mirada dirigida hacia el
espectador. Es una representacion del autor en plena vejez,
vestido con atuendos clericales y sosteniendo un libro
abierto. Un cortinaje deja ver la gran biblioteca de la sala en

la que se encuentra.
Marco: Enmarcacion rectangular

Iconografia alegorica externa: Inexistente


https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/23785/giovanni-lorenzo-berti-1696-1766-augustine-friar-and-historian

Observaciones: Grabador José Joaquin Fabregat
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PRONDSTICO

DIARIO TARA EL AnO BISIESTO DEL
SEAQR 1778,
Ea.que hallardslas quarras de la Lund, y fignes
en que f¢ halla diarimente. Advirtiendo que
1zs Ficftas de guardar vin con efta »fx , 1as dc oix
Mxﬂ'a pudzcndo trabajarcon efta 1, las Vigilias,
poras eon * los Feriados dc la Real
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En ia Oficina de Iouamo Sarsd, y Frau Imp, R1L
' pos Antomo Miralles-su Impresor.

© Biblioteca Nacional de Eq pana
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Julian del Prado (n° 337)

Pronostico diario para el aiio bisiesto del seiior 1776, en que hallaris
las guartas de la luna, y signos en que se halla diariamente ... |

compuesto por Julian del Prado

Impresor: Ignacio Sarra y Frau
Editor: Ignacio Sarra y Frau

Librero: Desconocido

Lugar y afo: Palma de Mallorca, 1776

Posicion la del retrato en la estructura del libro: Anteportada

con grabado xilografico, retrato del autor
Procedencia: BNE

Representacion del personaje: La ilustracion muestra al
piscator de cuerpo entero, espaldas y de pie. Sus atuendos y
barbas acercan la imagen a aquel sabio popularmente
conocido. Se presenta en el centro de un paisaje nocturno
que muestra de fondo las murallas de una ciudad, con un

compas en una mano y un bastén que contiene una esfera


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?text=&field1val=%22Almanaques%22&showYearItems=&field1Op=AND&numfields=1&exact=on&textH=&advanced=true&field1=materia&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=12

armilar en la otra. A sus pies tirados en el suelo libros y

cuadernos cerrados
Marco: Rectangular

Iconografia alegérica externa: En este caso se identifica una
escena en la que se hace una reproduccién de la fabula
mitolégica de Acte6én y Diana, que ya relatara Ovidio en su
Metamorfosis'™; en la imagen, el cazador, transformado en
ciervo, esta siendo devorado por sus perros a la orilla de un
rio en medio del bosque, al modo en que aparecia en la
pintura mitolégica del siglo XVII, ilustracién moral de los
peligros que puede conllevar mirar a la luna o pretender

descubrir los secretos del cielo'.

125 T.a diosa Artemisa, la Diana romana, disfrutaba de un bafio en el
bosque junto a sus ninfas, cuando Acteén, un célebre cazador, llegd hasta
el lugar en el que estaba la diosa, la descubri6 desnuda y ante tanta belleza
queddé completamente fascinado; el desvelamiento de lo oculto supuso
una grave ofensa, por lo que la diosa lo castigé convirtiendo al cazador
en un ciervo para que sus cincuenta perros lo devoraran. Los animales
buscaron desesperados a su amo por todo el bosque, pero jamas lo
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Observaciones: Ejemplo de alguna obra artistica que trata el

tema:

encontraron. desorientados, buscaron al

Completamente
centauro Quirén, quien, con el unico fin de consolar a los pobres
animales, construirfa una estatua del difunto Actedn.

126 Tal y como explico en el estudio Iconografia autorial de los almanaques
dieciochescos.
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Séneca (n° 338)

Tragedia practica i observaciones, que deben preceder a la tragedia
espariola intitvlada: las troianas, por Don Ivsepe Antonio Gonzalez de
Salas

Impresor: Antonio de Sancha
Editor: Antonio de Sancha
Librero: Desconocido

Lugar y ano: Madrid, 1778

Posicion del retrato en la estructura del libro: Estampa suelta

incluida en los preliminares de la obra

Procedencia: BNE, INVENT /80448

Representacion del personaje: Retrato de busto, en posicion

tres cuartos del autor en plena vejez

Marco: Enmarcaciéon arquitectonica con pequefio pedestal

escultorico


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=seneca&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=17

I11. 3. Conclusiones

En definitiva, y retomando lo expuesto en la
introduccién explicativa de los criterios del repertorio, por
las caracteristicas del estudio que planteamos, definimos que
se tratarfa en todo momento de un catalogo representativo,
ya que renuncia a una casi imposible exhaustividad en alguna
de sus facetas, pero que, por las caracteristicas que le
otorgamos en lo referente a su estudio y por la cantidad de
imagenes recogidas, nos serviria de medio fundamental para
documentar y argumentar las cuestiones que planteamos en
torno a la definicién y autodefiniciéon del autor mediante su
imagen visual. El disefio de la ficha tipo que propusimos
originariamente ha sido de gran valor, pues ha desempefiado
un papel fundamental como medio de recogida de

informacién de los autores y sus obras y para su

127 Véase el articulo de Buigués sobre las representaciones miniaturistas

(2019, 10-32).
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sistematizacion. La fracciéon de trabajo que dedicamos a
recoger la informacién mas objetiva referente a cada imagen
ha sido muy util para el establecimiento de las categorias de
las mismas, y el trabajo de recopilaciéon de informacion
referente a la lectura estructural y artistica de cada una de ellas
nos ha permitido situarlas en niveles diferenciados. En
consecuencia, hemos establecido un esquema tipolégico que
se basa en la definicién de subcategorias segun el tipo de
representacion ante la que nos encontramos. De esta forma

proponemos clasificarlas de la siguiente forma esquematica:

I. Aquellas imdgenes que mantienen el concepto
tradicional del ofrecimiento de la obra, manteniendo una
estrecha cercanfa con la imagen representativa de las obras
de un periodo previo a la afirmacién autorial, en las que el
escritor se arrodillaba para ofrecer su obra en posicion de
vasallaje a la que se considera verdadera fuente de autoridad,

127

divina o humana, inspirador o mecenas “'. Encontramos un



claro ejemplo de esta tipologfa en la ficha n® 211 de Fray José
de Jesus Marfa, en un esquema mimético del que muestran
obras medievales como el significativo Doctrinal de caballeros y

su muy repetido grabado.

Fig.125. Fray José de Jesus Marfa, Historia de la
Virgen Maria, Amberes, 1662.

== HHN
>

)

Fig.126. Afonso de Cartagena,
Doctrinal de Caballeros, 1487.
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II.  Hallamos otra tipologia en aquellas
representaciones en las que el autor aparece cercano a su
escritorio. Este tipo de imagenes son las mas numerosas, ya
que abarcan desde representaciones autoriales en forma de
grabado en los estilos mas convencionales hasta aquellas del
género de los pronosticos, ademas de los retratos pictoricos.
ILa apariciéon del escritorio conlleva un asentamiento
importante de la figura del escritor, ya que aporta credibilidad
a su figura al otorgarle rasgos cercanos al momento creativo
o de trabajo. En este punto encontramos al autor de pie cerca
de su mesa de trabajo o sentado ante ella, siempre con utiles
o elementos apoyados en el escritorio que remiten en su
lectura a la entidad autorial. Veamos el ejemplo de las
diferentes representaciones de Santa Teresa de Jesus (Fig.

127) o de Santo Tomas (Fig. 128) o de Juan de Palafox y
Mendoza (Fig.129):



‘Fi§.127. Santa Teresa de 1g.128.  Santo  1omas
Jesus, Las obras de la 5. madre Aguino, Bartolomé Esteban
teresa de jesus. Fundadora de la Murillo, Sevilla, 1650.
reformacion de las descalzas y
descalzos de IN.  Seriora  del
Carmen.  Edicion  segunda.
Primera Parte que contiene su
vida, Amberes, 1649.

Fig.129. Juan de Palafox y
Mendoza, Excelencias de San Pedro,
principe de los  apdstoles,  vicario
universal de Jesucristo, nuestro bien. ..

(Tomo segundo), Madrid, 1659.
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III. En relacién con la anterior puede considerarse la
categoria de las representaciones de autor en las que aparece
incluido en una escena con mas personajes, por tratarse de
un desarrollo o proyecciéon de un modelo escenografico, en
el que la imagen estricta del personaje queda complementada
por su accién o circunstancias mas alla del hecho mismo de
la escritura. Un claro ejemplo podria ser el del Pamaso de
Quevedo, con el doble retrato del escritor en el que su
consagracion viene dada por las nueve musas de Apolo.
También podemos encontrar una escena reconocible en la
imagen del Piscator de las Damas, por poner un ejemplo de
la proyeccion del modelo en un género en las antipodas (por
contenido, estilo y modelo editorial) del que representa la

recopilacion de la poesia quevedesca.



I f,‘ . Bibtoteca Nacional de Esplaia B

Fig.130. Francisco de Quevedo,
E/ Parnaso espasiol, monte en dos
cumbres dividido, con las nueve musas
castellanas, donde se contienen poesias
de Francisco de Qnevedo Villegas. ..
Madrid, 1648.

EL PISCATOR
DE LAS DAMAS

PARA ESTE PRESENTE A#O,

Fig.131. José Julian de Castro, E/
piscator de las Damas o las comedias de
Carabanchel. Pronostico el mas cierto de
quanto ha de suceder en Madrid el aiio gue
viene de 1754, adornado de varias
curiosidades, noticias, invenciones,
enigmas, o quisicosas, y del famoso
entremes nuevo de los Indianos de hilo
negro, para cosas particnlares, Madrid,
1754.

IV. La dltima y definitiva categoria la forman los

retratos stricto sensu, esto es, aquellos en que la representacion

128° A partir de los modelos clasicos, recuperados sobre todo con la
estatuaria grecolatina, pasa a ser una forma consagrada para la figuracién
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del escritor se iguala con la de otros personajes de relieve'®,
se define por sus rasgos estrictamente individuales y, al
margen de lo que suponen de consagracion, no inciden como
eje retorico en la caracterizacion de la practica de la escritura.
Todo ello confluye en la formalizacion de la representacion
de busto como el modo definitivo de figuracion autorial, en
estrecha relacion con la posibilidad de constituir series, como
se mostrard en “La colecciéon de retratos”. Los matices
morfolégicos mas destacados (y alguna implicacion
connotativa) se refieren a la enmarcacion, diferenciando
entre aquellas que utilizan el medallén y las que no usan
enmarcacion o utilizan un marco rectangular como si de un
cuadro se tratara. En cuanto a las que contienen enmarcacion
en forma de medallén, hallamos una diferenciacion entre
aquellas que utilizan un medallén sencillo y las que lo llevan

complejo, acompafiado en numerosas ocasiones por un

retablo arquitecténico o elementos alegéricos que aportan un

de personajes regios o aristocraticos, desde donde se extiende a la
representacion de “hombres ilustres”.



significado concreto en la lectura de la imagen. Como
ejemplificaciéon de aquellos 6valos sencillos que sirven de
contenedor de retratos de autor podemos mencionar algunos
retratos de Rebolledo como aquel de los Ocios de/ Conde de
Rebolledo, Sesnor de Irian, en torno al afio 1650 (Fig. 132), o
aquel de Antonio Enriquez Goémez de 1656 (Fig. 133).
Encontramos un claro ejemplo de medallén complejo con
retablo arquitectonico y aparicién de diferentes elementos

alegoricos en el retrato de Solérzano de 1652 (Fig. 134).

Fig.133. Antonio Enriquez
Gomez, Sansin  nazareno,
poema heroico, Ruan,1656.

Fig.132. Conde de
Rebolledo, Ocios del Conde de
Rebolledo,  Seiior de  Irian,
Amberes hacia 1650.
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Fig.134.  Juan de
Emblemata, Madrid, 1652.

Solérzano,

En cuanto a aquellos retratos que carecen de marco o utilizan
una enmarcacién en forma rectangular o cuadrangular como
si de un cuadro se tratara, podemos hallar un ejemplo en la

figura 135.



EI. GRAN
CPISCATOR

3 DE SALAMANCA,
PARA EL ARO DE MDCCL.

i

Fig.135. Diego de Torres Villarroél, Los bobos de Coria [Texto
impreso|: prognostico, y diario de quartos de luna, con los sucesos
elementales, y politicos de la Europa, para este afio de 1750 : afiadido
ala fin un resumen, de varias curiosas noticias, del origen, y principio
de algunas cosas, y casos notables, acaecidos en varios reynos, y
provincias del mundo, desde su creacion, y especialmente desde el
nacimiento de N. Redemptor Jesu Christo, hasta el afio de 1749 ...
Barcelona, 1749.

Por oposicion, puede resultar significativo que la
eleccion del 6valo como enmarcacion, por lo que supone de
acercamiento al modelo de la medalla o el medallon, como
representaciones individuales y celebrativas (al modo de los
emperadores romanos), se opone al mantenimiento del

marco rectangular para las representaciones de caracter
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escenografico. Estas se encontraban mas proximas a los
modelos estrictamente pictéricos. El retrato en marco
ovalado en cambio, aun manteniendo lazos con las
representaciones pictoricas similares, parece acomodarse
mejor con el paso de los afios al imaginario del libro impreso
con materia culta, en tanto que la opciéon por los modelos de
composiciéon escenografica se mantienen en géneros
editoriales mas propios de la difusién popular, como hemos
tenido ocasion de mostrar en el acercamiento a las imagenes
de los almanaques dieciochescos hasta el momento en que

los mismos también asumen los modos de la representacion

autorial culta.

Esta ultima consideracion, relativa a un género
hibrido o situado en un espacio intersticial del sistema
editorial y que combina distintos modos de representacion
de la imagen del autor, nos lleva a una ultima consideracion,
complementaria a la formalizaciéon de una tipologfa de base

iconografica.



La figuraciéon del autor en su camino hacia lo que
puede considerarse un retrato en su sentido mas pleno no
sigue una trayectoria lineal o una cronologia de avances. En
su dinamica inciden factores muy distintos, derivados
esencialmente de la heterogeneidad de los cauces y soportes
de la representacion, de un lado, y de la jerarquia en los
registros de los géneros en que aparecen estas
representaciones, de otro. Valga citar, de manera muy
esqurmatica, para el primer caso, la confluencia en el proceso
de conformacién iconografica de géneros y modalidades muy
dispares, con sus propias leyes internas, como es el caso de
las formas pictoricas, del fresco al 6leo, del espacio publico
al privado; el de los grabados exentos, destinados a un tipo
de consumo especifico; y el de los paratextos impresos, con

su especifica relaciéon con el cuerpo de la obra a la que

acompanan.

En este espacio hay que considerar también la
diferencia de valores y consideracion en torno a los géneros,

literarios o no, en que toma cuerpo el discurso escrito y su

482

materializacion impresa. En un extremo se sitdan los
volimenes mas elaborados y extensos, no siempre en
relacién directa, aunque con bastante relaciéon con las
materias mas elevadas y prestigiosas, que fomentan un
especifico tratamiento material e iconografico del retrato; y
en el extremo opuesto se encuentran los formatos editoriales
mas humildes, en su contenido y en su realizacién material,
que no dejan de incluir retratos, pero lo hacen con unas
posibilidades de realizaciéon y con unos cédigos muy
predeterminados, que suelen derivar en formas mas

primarias o retardatarias de representar al autor de la obra.

Es por ello que no puede hablarse estrictamente de
un proceso de evoluciéon. Tampoco es posible descartar la
existencia de unas tendencias, como las que hemos intentado
caracterizar en nuestros estudios de caso, como una primera
aproximacién a lo que debera ser un estudio mas amplio y
sistematico para completar la cartografia material, espacial y
cronolégica de una modalidad plastica en la que confluyen

por igual las leyes generales de las artes visuales en su



despliegue histérico y las incidencias en el proceso de

establecimiento de una moderna nocion del autor.
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IV. ESTUDIO COMPARATIVO
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La inclusién en el libro de la efigie del autor se
propaga a partit del humanismo, tal y como hemos
comentado con anterioridad en el articulo para la revista
electronica The Theory Now (2019, 51-71). Aunque el
precedente que asienta la representacion de medallon de
Nebrija es considerado el ptimer retrato de un escritor'”, no
es hasta la construcciéon del repertorio de retratos que
propone Pacheco para su Libro cuando se asientan las bases
de una retratistica autorial con elementos comunes en su
elaboracién, promoviéndose un prototipo muy determinado.
Esta aceptacion del retrato como concepto reivindicativo fue
asentandose y repitiéndose en las representaciones de los
escritores en los preliminares de las obras, hasta alcanzar
todos los géneros, tratindose en general de retratos
realizados mediante la técnica del grabado que quedan
vinculados directamente con las nuevas tecnologias, en este

caso con la proliferacién de la imprenta.

129 Realizado en torno a 1500 por Antonio del Rincon.
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Para poder realizar una comparativa entre el perfodo
anterior al propuesto en esta tesis, el del repertorio de
retratos que hemos planteado y los posteriores a la
cronologia determinada, hemos tomado la figura de Lope de

Vega como elemento de estudio de confrontacion.

Lope es uno de los maximos exponentes del
prototipo de la profesionalizacién y el mercado, tal y como
expone Garcia-Reidy (2013, 17-19), e ilustra verdaderamente
al poeta que tuvo plena conciencia de la necesidad de que el
autor se acercara al mercado con el firme propésito de la
defensa de la causa de la escritura en busca continua de
reconocimiento. En sus retratos podemos observar cémo
hay un modelo que se repite a partir de ese retrato a 6leo
atribuido a Eugenio Caxés, que claramente tomé como
ejemplo a sus retratos en forma de grabado anteriores y que
ha creado un imaginario en la estética de Lope que lo hace

unico y lo personaliza incluso en la actualidad. Esta imagen



da cuenta de un proceso de fijaciéon iconografico en el
desplazamiento desde el 6leo al grabado y desde el grabado

al dleo.

Fig. 136. Retrato de Lope de 1¢ga, atribuido a Eugenio Caxés, éleo sobre lienzo, 63
x 51 cm., 1634.

Haciendo especial hincapié en la repeticion de
modelos y formas de las representaciones lopescas, nos
encontramos con el retrato realizado por Pacheco para su

Libro. Quiza esta imagen mas temprana sea la que aglutine
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mayores diferencias en el lenguaje plastico del retrato
propiamente dicho, ya que las facciones son quiza mas
diferentes que las de aquellos que le siguen. Sea como fuere,
se trata de un retrato que comparte pautas con los demas: el
busto del autor ocupa toda la composicion y se encuentra
centrado en ella, en posiciéon tres cuartos y con la mirada
dirigida hacia el espectador. Los ropajes que viste Lope en
esta imagen son elegantes, destacando la exuberancia del
cuello de su vestimenta. Se muestra a un Lope joven y se le
sitda a la altura de los nobles, tanto por su vestimenta como
poft su pose, quiza por encontrarse ain en plena busqueda de
reconocimiento. Podemos destacar en esta representacion,
en forma de dibujo, el uso del marco rectangular
ornamentado, tan propio de la enmarcaciéon de una obra
pictorica, quiza originado por el oficio originario de pintor

de Pacheco. Por lo que aqui volvemos a toparnos con un



ejemplo de cémo ambas disciplinas, la pictorica y la grafica,

beben unas de otras, e incluso se solapan y fusionan'”.

Fig.137. Félix Lope de Vega y Catpio, Libro de descripcion de
verdaderos retratos, de ilustres y memorables varones de
Pacheco, 1564, 1644

La imagen destaca por su simpleza de formas y

contenido. El autor apatrece solo en la representacion, sin

ningun atributo o elemento que lo acerque a su trabajo, y, tal

130 Véase el articulo que proponemos sobre el retrato autorial (2019: 51-

78).
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y como ocurriera con el retrato de Caxés, Lope es retratado

como cualquier otro personaje meritorio de ser serlo.

Fig.138. Félix Lope de Vegay  Fig.139. Félix Lope de Vega y
Carpio E/ Laurel de Apolo,  Carpio, El peregrino en su patria,
Juan de Courbes, 1630. 1733.

Tomamos el retrato de Lope de 1733 que aparece en
E/ peregrino en su patria como referente en el analisis de la

representacion del autor en el periodo que hemos


http://www.google.es/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjvrLSbmPbbAhUJuhQKHRVmATIQjRx6BAgBEAU&url=http://enciclopedia.us.es/index.php/F%C3%A9lix_Lope_de_Vega_y_Carpio&psig=AOvVaw0wwi5EINuLntho8chfWcQg&ust=1530269484106942
http://www.google.es/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjvrLSbmPbbAhUJuhQKHRVmATIQjRx6BAgBEAU&url=http://enciclopedia.us.es/index.php/F%C3%A9lix_Lope_de_Vega_y_Carpio&psig=AOvVaw0wwi5EINuLntho8chfWcQg&ust=1530269484106942

determinado como nucleo de esta tesis. Observamos cémo
se separa de aquella imagen que propone Pacheco de un
autor joven y con ganas de posicionarse a nivel social como
un personaje altivo volviéndose hacia aquel grabado de Juan
de Courbes de 1630, generando casi una réplica, aunque mas
torpemente ejecutada. Repite el modelo de la representacion
sencilla, sin mas elementos que compongan la imagen que el
rostro del autor, en posiciéon tres cuartos y de busto, el
caracteristico ropaje clerical con la cruz de Malta sobre el
fondo negro, a modo de distincién aristocratica. El autor se
retrata en edad madura o quizd mas avanzada, el cabello
canoso deja constancia de ello, y la serenidad de su rostro
parece demostrar la tranquilidad de sentirse reconocido y de
haber llegado a un lugar de plenitud personal. Estos

elementos también aparecen en el retrato a 6leo de Caxés"!.

131 En este punto debemos detenernos ante la evidencia de que un autor
pueda permitirse un retrato a 6leo y lo que revela que este modelo se
plantee como interesante para la tematica de cualquier pintor que hasta

Fig.140. Félix Lope de Vega y Carpio, Rezratos de Esparioles Llustres,
Madrid. 1791.

Al acercarnos a la imagen de Lope que propone el
libro de Retratos de Espafioles Ilustres, continuando con la
comparativa que proponemos, observamos un cambio

significativo: el Fénix aparece situado en una escena y

ese momento solo centraba su atencién en figuras reconocibles, en un
estamento cercano a la nobleza.



acompafiado de diferentes elementos que lo acercan a la
escritura. Este grabado de Fernando Selma a partir del dibujo
de Rafael Ximeno muestra una representacion de medio
cuerpo del autor, de nuevo en posicion tres cuartos y con la
mirada dirigida hacia el espectador, en la que Lope se
encuentra centrado en la escena, como es habitual en la
representacion autorial. Se muestra a un autor de mediana
edad con atuendo clerical. Aparece en actitud activa por
primera vez, en su gabinete, escribiendo sobre una mesa
adornada con motivos vegetales y con una mascara alegoria
del teatro y la comedia. En el estudio hay una escultura del
dios Apolo que sostiene una lira, alegoria en este caso de la
poesia, y a la espalda del autor, unas cortinas recogidas
completan la escena. A los pies de la imagen una inscripcion
se desarrolla dentro de una cartela, con el nombre completo
del retratado y su condicién de escritor junto a su fecha de
nacimiento y defuncién. La caracterizaciéon del rostro y el
valor de los habitos sacerdotales y caballeresco se reproducen

en esta imagen canonizadora, en un intento de asentar la
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existencia de un parnaso espafiol. ILa concepcion
dieciochesca afiade a la composicion plastica las imagenes
clasicas y, sobre todo, el gesto de la escritura, que Lope no
habifa incorporado a los grabados con que acompanaba sus

libros impresos en ninguno de los casos.

Es de notar como las diferentes representaciones del
autor mantienen unas caracteristicas generales comunes a
nivel retratistico, mientras que su atuendo destaca como
elemento discordante, ya que varia segun su edad en la
utilizacién de coraza, habito y cruz caballeresca, etc. Todos
estos cambios aluden a su vida social en un estatus y carrera
en ascenso. Sus rostros cambiantes en torno a una "imagen"
mantenida, que sigue a aquel retrato a 6leo, marcan el paso
del tiempo del personaje real, aunque es significativo en el
caso del Fénix la insistencia en el retrato con pequenas
variantes, como ocurre con el color del cabello, que
evoluciona de oscuro a cada vez mas canoso (Portas, 1999 y
Sanchez, 2011). Ademas, hay variaciones en los elementos

adicionales de su representacién, como ocurre en la



enmarcacion de sus imagenes, que van desde el uso del
marco rectangular que propone Pacheco hasta generalizar el
uso del medallén, e incluso la peculiaridad compositiva que
se da en el caso de La Jerusalén conquistada (1609), donde se
utilizan elementos arquitectonicos junto a dos columnas que

132 Este retrato se

cumplen la funcién de enmarcar el retrato
corresponde a la condicién épica de la obra y se acerca a una

mirada mas clasicista.

132 Ta composicién destaca por el uso de alegorias arquitecténicas, el
panteén que contiene elementos decorativos reforzando la imagen del
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Fig.141. Félix Lope de Vega y Carpio, La Jerusalén conquistada, 1609.

autor junto a los angelotes de los capiteles de las columnas, los escudos y
las ninfas que lo coronan con laurel.
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V. COLECCION DE RETRATOS
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V. 1. Justificacion

Desde los inicios del planteamiento de esta
investigaciéon vimos fundamental poder generar un dialogo
entre los retratos de autor previos al perfodo temporal que
seleccionamos, aquellos principales que hemos recopilado, y
los posteriores, pero en una temporalidad cercana. Es por
eso que hemos tomado como punto de partida el Lzbro de
descripcion de verdaderos retratos, de ilustres y memorables varones de
Francisco Pacheco (1599-1644), autor de referencia en este
campo ya que fue el primero en reunir a los grandes
personajes de su tiempo realizando un retrato de cada uno
de ellos junto a la aportacion de sus datos biograficos. Del
mismo modo, hemos acotado este dialogo en la lectura de la
imagen en los Retratos de Esparioles 1lustres: con un epitome de sus
vidas de 1791, referente representacional que recoge a todos
los escritores sobresalientes del Siglo de Oro. Incluimos un

tercer grupo de retratos correspondiente al capitulo V. 4, que

hemos llamado con el titulo de “Otros retratos”. Este es un
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conjunto de representaciones que consideramos relevante y

que comprende las imagenes de diferentes autores
precedentes a la fecha que nos corresponde, ya que abarcan
desde el afio 1640 hasta 1648 (periodo en el que comienza
nuestro “Repertorio”), conviviendo en algunos afios con
aquellos retratos de Pacheco, y que se completa con el
periodo de afios que abarca desde el final de nuestro
“Repertorio” (1778) hasta el inicio de los Retratos de Esparioles

Tlustres.

Para la recopilacién material hemos empleado el
mismo #zodus operandi que para la realizacion del repertorio de
los retratos protagonistas; hemos trabajado con el programa
FileMaker utilizandolo con el mismo criterio, siguiendo la
ficha tipo propuesta en un inicio. De igual manera, esta ficha
se organiza a partir del retrato de la representacién del autor
como campo principal y con los mismos campos contiguos
desarrollados. Pero existe una notable diferencia en el
tratamiento que le hemos dado a los dos repertorios (el de

Pacheco y el de Retratos de Esparioles Liustres): en ambos casos



hemos reducido los datos para su presentacion en la tesis,
pues consideramos que no deben compartir el mismo
protagonismo que las representaciones autoriales del
conjunto principal. Por lo tanto, presentamos las imagenes
de los retratos de Pacheco, de los retratos de Espasioles Lustres y
de esos “Otros retratos” de forma continuada, con minimos
datos descriptivos, unicamente el nombre del autor y la
pagina donde se encuentra dicho retrato en el grueso de la
obra, en el caso de Pacheco y de los Retratos de Espafoles
Iustres; en el del siguiente grupo incluimos la fuente de
referencia al tratarse de imagenes aisladas, y, en todos los
casos, presentamos a dos autores por pagina. En el inicio de
los grandes repertorios del subcapitulo 2 y 3, incluimos la
portada de las obras con los datos de edicién seguido de los

retratos.
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V. 2. Preliminares: Libro de descripcion de verdaderos
retratos, de illustres y memorables varones de Francisco

de Pacheco
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MAESTRO FRAI LUIS DE LEON, P. 13 MAESTRO FRAI FERNANDO DE SANTIAGO, P. 16
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PADRE LUIS DE ALCACAR, P. 20 PADRE IVAN DE PINEDA, P. 24
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PADRE FRAI LUIS DE LA CRUZ, P. 28 RACIONERO PABLO DE CESPEDES, P. 32
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V. 3. Posteriores: Retratos de Espafioles Ilustres
RETRATOS
DE
LOS ESPANOLES ILUSTRES

CON UN EPITOME

DE SUS VIDAS.

DE ORDEN SUPBRIOK.
EN LA IMPRENTA REAL DE MADRID,
STENDO 5U 2EGENTE D, LAZARG GAYGUER,

1791.
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1600-1699, Casa

Museo Lope de Vega (Madrid)

>

, anénimo madrilefio

Lope de Vega

atribuido a Luis Tristan, 1600-1699, Museo

bl

Lope de Vega

del Prado
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https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/lope-de-vega-copia/8c3adcad-a92c-4d11-8f17-3bbb1a6121f6
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/lope-de-vega-copia/8c3adcad-a92c-4d11-8f17-3bbb1a6121f6

Santa Teresa de Jesus, an6nimo (copia de Ribera), Lope de Vega, an6nimo, Espana, 1600-1699, Biblioteca

Madyrid, 1600-1699, Museo Nacional del Prado Miguel de Cervantes
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https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/santa-teresa-de-jesus/dd314196-b899-413a-be6e-bd0ea6f9d910
http://www.cervantesvirtual.com/portales/lope_de_vega/imagenes_retratos/imagen/imagenes_retratos_20_retrato_anonimo_y_postumo_de_lope_de_vega/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/lope_de_vega/imagenes_retratos/imagen/imagenes_retratos_20_retrato_anonimo_y_postumo_de_lope_de_vega/
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Juan de la Cueva, Conguista de la Bética, 1601-1700, estampa
suelta, BNE
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Lucio Anneo Séneca, Lyon, 1640, Biblioteca Nacional de

Francia


http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Cueva%2c+Juan+de+la+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=32
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:0_Portrait_de_S%C3%A9n%C3%A8que_d%27apr%C3%A8s_l%27antique_-_Lucas_Vorsterman.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:0_Portrait_de_S%C3%A9n%C3%A8que_d%27apr%C3%A8s_l%27antique_-_Lucas_Vorsterman.JPG

77,

Worriariy,

Francesco Ferdinando Alfieri, I.a scherma, Padua, 1640, p.
7, BNE
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Ambrosio de Salazar, Rouen, 1640, preliminares, BNE
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http://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do?
http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Rodrigo+M%c3%a9ndez+Silva&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=8
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Rodrigo Méndez Silva, 1ida y hechos de Nuno Alvares Gaspar de Aguilar, Madrid, 1641, Ribalta, Museco de Bellas
Pereyra, 1640, tltima h. de preliminares, BNE Artes de Valencia
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Rodrigo+M%c3%a9ndez+Silva&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=8
http://www.cult.gva.es/mbav/data/es06114.htm
http://www.cult.gva.es/mbav/data/es06114.htm

Juan de Solérzano Pereira, Politica indiana, Madrid, 1647,
p. 27, BNE Sibila pérsica, Guercino, Italia, 1647-1658, Museos

Capitolinos
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http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000134097&page=1

Miguel de Cervantes, Madrid, 1780, estampa suelta,

Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes
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Santa Teresa de Jesus, Madrid, 1780, estampa suelta, libro

fisico
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https://www.publiconsulting.com/pages/astrana/tomoI/p0000001.htm

Benito Jeréonimo Feijoo, Theatro critico universal o Discursos
varios en todo genero de materias, para desengario de errores comunes

..., Madrid, 1780, estampa suelta, Biblioteca virtual Miguel

de Cervantes
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Santo Tomas de Aquino, Madrid, 1780, estampa suelta,

imagen fisica


http://www.cervantesvirtual.com/portales/benito_jeronimo_feijoo/autor_biografia/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/benito_jeronimo_feijoo/autor_biografia/

7= Santa Teresa de Jests: grabado por Manuel Navarro,coleccién de ‘Goya. £aBG

T . .
Santa Teresa de Jests, Madrid, 1780, estampa suclta, Antonio de Solis, Historia de la conquista de México: poblacion y

imagen fisica . . .
& progresos de la América Septentrional, conocida por el nombre de

Nueva Esparia, Madrid, 1783, estampa suelta, BNE
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https://archive.org/details/gri_000133125010866495/page/n6

Fray Luis de Granada, Madrid, 1785, estampa suelta, Salustion Ciceron, Madrid, 17806, estampa suelta, libro
BNE fisico
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http://bdh.bne.es/bnesearch/CompleteSearch.do?field=todos&text=Granada%2c+Luis+de+&showYearItems=&exact=on&textH=&advanced=false&completeText=&pageSize=1&pageSizeAbrv=30&pageNumber=90

Retrato de Bartolomé Leonardo de Argensola, Luis Ambrosio de Morales, Madrid, 1789, estampa suelta,

Mufioz Lafuente, Madrid, 1788, Museo de Huesca Biblioteca virtual Miouel de Cervantes
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http://www.cervantesvirtual.com/obra/retrato-de-ambrosio-de-morales-de-cordova-continuador-de-la-cronica-gral-de-espana-y-autor-de-sus-antiguedades-celebre-humanista-y-consumado-en-su-lengua-patria-nacio-en-1513-fallecio-en-1591/

L PRONOSTICO

DIARIO PARA EL ARQ DEL SEROR
- 1791, En que sc hallacdo jas variaciones
deia Luna, y Sigoes diariamente, Los diag
de Precepto ca que bo se puede trabsjar
se sedallan con esta MR Los dizs oo que cs
preciso ohir Misa, y sc pucde trabzja

con esta ¢y los dias de Aycno,

por las Islas de Mallorca.-”

-&on * ]
b Menarca, < lvizao

2o Cornpuesto yrmer B
Pay Mipuel Viu de la Pilla de Efpollas.

Matiorza: En Cat de Thomas Amoids
Imprasor delants la Carce del Reye

Miguel Viu de la Villa de Espollas, Pronostico diario para el
ano del seiior 1791, en que se hallardn las variaciones de la luna, y
signos diariamente, los dias de precepto en que no se puede trabajar se
senallan con esta [Cristus], los dias en que es preciso obir misa y se
puede trabajar con esta 1, y los dias de ayuno con * por las Islas de
Mallorca, Menorca, ¢ lviza [Texto impreso] | compuesto por Miguel
Vin de la Villa de Espollas, Mallorca, 1791, anteportada con

grabado, GoogleBooks

595


https://books.google.it/books?id=vntPAAAAIAAJ&q=%22pronostico+verdadero+del+pobrecito%22&dq=%22pronostico+verdadero+del+pobrecito%22&hl=es&sa=X&ved=0ahUKEwig0aX-zuHkAhUHaFAKHYz-BCYQ6AEIMDAB
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VI. CONCLUSIONS

Pour conclure ce travail et a la lumiére des résultats,
nous pouvons considérer que les conditions initialement
présentées ont guidé cette recherche sur des sentiers dont la
productivité nous parait acceptable, dans le contexte du
projet dans lequel s’inscrit la these et en ce qui concerne ses
contributions spécifiques sur un terrain ou s’entremélent les
intéréts généraux de ’équipe et ceux de la chercheuse elle-

méme.

L’investigation autour des processus dans lesquels
se définit 'image et la fonction de I'auteur littéraire depuis la
perspective particuliere de notre intérét pour le portrait nous
ont amené au développement du concept de la
représentation d’auteur comme une méthode efficace
d’approche dans la recherche, qui part des aspects formels de

I'image pour les relier aux éléments dans lesquels elle s’inscrit,
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en une autre forme de sociabilité, dans le cadre de
I'institutionnalisation de la littérature en avancée progressive.
Dans le portrait se meélent, dune part, les processus
d’individualisation, a travers la reproduction de traits
clairement personnels, et un discours de construction de
traits généraux qui favorisent la consolidation  d’une
catégorie identifiable. D’autre part, dans le cas concret des
portraits gravés insérés dans des volumes imprimés, le
portrait d’auteur est présenté comme le résultat d’un réseau
d’interactions qui unit auteur et le dessinateur, le graveur, le
libraire, 'imprimeur et, en dernier lieu, un lecteur familiarisé
avec des codes de représentation et d’interprétation. La
décision méthodologique de délimiter une chronologie entre
la publication du Pamasse de Quevedo (1648) et le dernier
tome de celui organisé par Lopez de Sedano (1778) établit
une cohérence interne (mais aussi avec le champ de travail
des projets antérieurs de I’équipe, autour du « bajo barroco »)
et permet, a la fois, d’observer la dialectique entre le portrait

comme initiative d’autoreprésentation et sa fonction dans la



construction d’un canon national avec la revalorisation du
passé. De maniere pratique, le travail sur le segment temporel
établi a rendu possible la configuration d’'un corpus qui
contient plus d’une centaine de portraits qui donne lieu a une
répertoire que nous considérons suffisamment représentatif

en ce qui concerne la typologie, la typographie et le style du

ortrait d’auteut.
p

2 Sl

Fig. 442. Francisco de Quevedo y
Villegas, E/ Parnaso espariol, monte en dos
cumbres  dividido, con las nueve musas
castellanas, donde se contienen poesias de
Francisco de Quevedo Villegas. .. Madrid,
1648.

Fig. 443. Jos¢ de Casanova, Primera
parte del Arte de escrivir todas formas de
letras, Madrid, 1650.
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En ce qui concerne ce répertoire catalographique,
si nous focalisons notre attention sur les portraits d’auteur en
forme de gravure, nous avons pu observer comment, au
début de la période délimitée la tendance a prioriser dans les
représentations les traits individualisés du visage et de la
personnalit¢é du modéle s’étend. Ainsi nous pouvons
I'observer dans ces cas notables comme le double portrait du
Parnasse de Quevedo et, un peu plus tard, dans le portrait de
José de Casanova de 1650, dans lesquels il convient de
remarquer le renforcement dans espace typographique de
certains traits génériques qui de maniere systématique
s'imposent dans le Livre des vrais portraits de Pacheco, étendu
jusqu’aux années précédant notre chronologie. A partir du
modele consolidé par la galerie d’intellectuels sévillans se
développe une ligne représentationnelle qui est définie par la
répétition d’éléments, tant au niveau formel que symbolique,
avec I'axe fondamental de reconnaissance du personnage a
travers ses caractéristiques déterminantes, en unifiant les

traits physiques individuels avec ceux d’un caractére plus



symbolique qui nous amenent vers un auteur singulier dans
sa condition et faisant partie d’une série ou d’un groupe. En
ce sens, nous retrouvons des éléments de répétition formelle
qui deviennent des signes d’identification; par exemple,
concernant le type de représentation prédominante, il est
possible de conclure que, tandis que dans les peintures
subsistent d’autres modalités, le buste s’avére étre la forme
de représentation plastique privilégiée dans les portraits
imprimés, suivant, dans une moindre mesure, de celle qui
représente Pauteur de mi-corps, et, a quelques occasions,
celle du portrait en pied du personnage. Dans la grande
majorité des représentations prédomine la position de trois-
quarts du corps de 'auteur, s'imposant sur celles de face (plus
difficiles techniquement) et celle de profil (plus primitives).
En ce qui concerne la posture du personnage, lorsqu’il

apparait en pied (en particulier dans la peinture), 'on observe

133 Nous pouvons a Nouveau prendre I’exemple du portrait de Quevedo
dans Le Parnasse espagnol, dans la scene bien connue du mont d’Apollon,
ou le poete s’incline dans une attitude révérencieuse, il ne le fait pas face
au mécene ou au seigneur, mais face aux muses, tandis qu’il regoit du dieu
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une prépondérance de la posture assise, en lien avec Iactivité
d’écriture; Ticonographie de la figure debout a wune
représentation moindre, parce qu’elle est plus propre aux
images des monarques, chevaliers et hommes d’action ; ou
de saints, dans de tres rares occasions, et déja loin des images
propres a I’époque médiévale, nous trouvons un auteur a

genou ou a moitié baissé en forme de révérence!”

. En ce qui
concerne, lutilisation de I’encadrement, Iutilisation du
médaillon ou de l'ovale commémoratif (qui fait tres
certainement allusion a la culture classique) prévaut de loin
sur d’autres formes, comme une maniére supplémentaire
d’exaltation du  personnage représenté ; méme  si
I'encadrement typique des toiles, de forme rectangulaire ou
carrée, existe également, il apparait moins. Dans la majorité
des portraits, il existe un langage pictural qui apporte a la

lecture de I'image des informations de grande importance

la couronne de laurier, sans oublier que le portrait de I'auteur est dupliqué
au pied de la gravure, en insérant cette fois son visage dans un cadre ovale.



dans lorientation de sa lecture, que ce soit par I'apparition
d’instruments allégoriques des différents genres littéraires ou
d’éléments en lien avec Pactivité de l'auteur, comme une
plume ou un encrier, des livres ouverts ou fermés, ou un
bureau et une chaise : ou par la représentation d’atmospheres
ou de figures emblématiques qui valorise le personnage
représenté. Tel serait le cas de fenétres ouvertes qui montrent
un paysage™ et de rideaux entreouverts'™ qui laissent
entrevoir 'espace de travail de Pauteur, deux éléments qui
symbolisent 'entrée ou la porte ouverte pour Iinspiration.
Nous avons pu observer un autre ¢lément iconographique
qui se répete, la représentation des dieux avec les instruments
qui les associent aux arts, comme c’est le cas du dieu Hermes
ou Mercure, avec la trompette et le caducée, particulicrement

utilisé dans la mythologie comme messager lorsqu’il était

1348 Thomas de Aquino angelico doctor, o les ceuvres de D. Francisco de
Quevedo Villegas de 1722.

135 Selva sagrada; Ocios; Rimas sacras du Comte Rebolledo ou le portrait de
Juan de Palafox y Mendoza.
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nécessaire de faire preuve d’éloquence pour atteindre
I'objectif souhaité ; ou la présence de la figure mythologique
du dieu du Soleil, Apollon, avec compas et hotloge, ou la
déesse de la Lune, Diane, qui porte un flambeau allumé, deux
éléments proches de linspiration de Partiste'. 1.’apparition
de la Renommée faisant retentir sa tromprette apparait
également comme symbole d’exaltation et de reconnaissance,
et les éléments de codification de la figure des saints, avec
leurs attributs personnels, comme Saint Elie et son épée
flamboyante dans la main droite, qui rappelle la folie dont il
fit preuve au ciel, et Saint Ange, une épée dans le cceur et
trois couronnes inscrites dans sa main : la vierge, le docteur
et le martyre qui sont ses trois attributs'’; le systéme de
représentation visuelle des héros aussi bien que celui des

saints projettent leurs éléments de formalisation dans la

136 Premiere partie de E/ Arte de escrivir todas formas de letras de José de
Casanova.

137 Comme C’est le cas dans las Las Obras de Santa Teresa de Iesus: Fundadora
de la Reformacion de los Descalzos y Descalzas de N. Senora del Carmen de la
primitiva obsernancia, Deuxieme partie, et dans les Obras misticas y espirituales
del venerable Padre fray Inan de la Cruz,.



représentation des auteurs. Particuliecrement, et la clé se
trouve dans les lettres humaines, il existe un abondant
nombre d’images ou l'auteur est couronné est de laurie, que
ce soit un angelot ou une muse qui se charge du
couronnement, ou bien que la couronne soit posée sur sa
téte'®; la collection de portraits de Pacheco constitue un
remarquable précédent a cette formule d’exaltation, accentué

par l'utilisation répétée du symbole.

Dans les images d’auteur qu’inclut Sedano dans E/
Parnaso espaiol, coleccion de poesias escogidas de los mas célebres poetas
castellanos un type de portrait avec des caractéristiques bien
déterminées est présenté. En effet dans celui-ci les attributs
ou éléments allégoriques apparaissent au bas de I'image,
toujours sous la cadre en forme d’ovale dans lequel est inséré
le portrait de l'auteur. De cette facon, des allégories du
théatre, de la poésie ou de la prose en forme de masques ou

d’instruments comme la harpe, la lyre ou la trompette, avec

138 Cf. Les portraits de Juan de la Cueva, ou du Parnasse de Quevedo
(Ficha n® 200).
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des libres fermés ou ouverts, sans oublier des éléments moins

spécifiques comme des dieux ou angelots'”.

Cette tendance a maintenir I'individualisation des
représentations trouve son équilibre dans I'une des genres
é¢ditoriaux qui cherchent a se rapprocher du grand public,
presque illettré, comme on l'observe dans les illustrations
inclueses dans les pronostics. Cette catégorie d’imprimés,
avec la formalisation générique impulsée par Torres
Villarroel, fut tres appréciée dans des milieux populares, dont
ceux ruraux, puisqu’elle comprenait une grande gamme
d’informations  pratiques, concernant des  savoirs
traditionnels liés a la santé, en plus d’offrir des conseils aux
agriculteurs et éleveurs a partir d’avis météorologiques et
astronomiques, parfois en lien avec des savoirs folkloriques
(Galente Diaz, 2011, 177-188). Pour cette raison, réapparait

une modalité d’illustration de la représentation d’auteur qui

met un point d’honneur a rendre 'ceuvre qui 'accompagne

139 Portrait de Lope de Vega, Argote de Molina, Juan de la Cueva ou
Argensola.



plus reconnaissable comme genre, une stratégie similaire a
celle des auteurs adoptant des masques liés a leur matiere et
une forme particuliere d’autorité, comme nous le voyons a
travers la réitération de Piscatores et Sarrabales. Une
codification, dont les particularités bien marquées ne laissent
pas de place au doute dans la reconnaissance du genre, est
ainsi créée. A partir de cet ensemble de portraits, nous
pouvons percevoir dans une méme période la cohabitation
de deux branches, celle de I'image typifique et celle du
portrait qui cherche la distinction individuelle, qui
correspondent en principe a deux étapes différentes dans le
processus de consolidation d’une pratique de représentation
d’auteur. L’on remarque également ces caractéristiques dans
un arc chronologique ou générique commun défini par la
progression des almanachs, avec des groupes qui suivent

140

différents modeles ™. Un premier sous-groupe s’inscrit dans

140 Comme vous pourrez le constater de maniere plus détaillée dans
I’étude de cas que nous avons réalisé pour le chapitre sur les Almanachs

(pp. 99-124).
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la sphére des images de sage et reprend un stade primitif de
la visualisation d’un modele d’auctoritas propre au paradigme
classique, sur le modéle des paradigmes gréco-latins des
différentes disciplines, rendus neutres dans leur singularité
par I'image d’un personnage vieux portant une barbe et un
chapeau et par l'absence totale d’éléments décoratifs'.
Comme nous 'avons décrit dans notre étude de cas, 'on

releve Pexistence d’un autre sous-groupe142 caractérisé par

>
les illustrations d’astrologues, cette fois plus proches de
Pesthétique de I'époque, mais qui maintiennent encore des
¢léments appartenant au groupe antérieur et loin de la
singularisation propre du portrait. Il apparait a partir d’'un
troisieme groupe, majoritaire dans la forme établie du genre
des almanachs, qui créé une tendance représentative et le
stéréotype série. 1l

caractéristique de la sagit de

représentations qui visent une plus grande individualisation

141 Ct. Le E/ piscator de la Corte, Aljueg o el Reyesino, Diario de los quartos de
Luna, y sucesos Politicos de la Enropa, para este aiio de 1738, imprimeur
Hypolitico Rodriguez, Madrid, 1738 (Ficha n® 252).

192 i/ gran piscator de Aragén, 1735 (Ficha n°® 248).



du personnage, qui apparait toujours dans son bureau avec
une table sur laquelle reposent tous les éléments propres a
son travail et une fenétre ouverte qui permet d’entrevoir un
paysage extérieur nocturne'”; claire référence a son travail
d’astrologue, en particulier d’astrologie judicaire dont I'une
des techniques étaient l'interprétation des astres. Cette
formule illustrative se rapproche de plus en plus du portrait
d’auteur, et peu a peu les éléments qui rapprochaient le
Piscator de sa profession ont été dépassés, devenus neutres
par leur répétition, pour donner lieu a des représentations de
I'astronome-écrivain comme des auteurs de genres plus
prestigieux. Son prédécesseur est a Nouveau Torres de
Villarroel qui impose dans ses almanachs un modele
représentatif ou (Avant d’étre imité par ceux qui ont suivi)
il fait prédominer I'image d’un visage individuel prise d’un
médaillon qui accompagne d’autres ceuvres écrites par lui, sur

I'accompagnement d’attributs et d’éléments allégoriques,

143 Don Diego de Torres Villatroel, Viaje fantastico del Gran Piscator de
Salamanca [Texto impreso]: jornadas por uno y otro mundo... ciencia, juizio, y

donnant au genre de ces ceuvres plus populaires de plus

grandes prétentions intellectuelles.

PISCATOR
DE SALAMANCA,
PARA FI_ASQ DE M NIV

Fig. 444. La casa de los linajes [Texte imprimé|: pronostico, y diario de cuattos
de luna, con los sucesos elementales, y politicos de la Europa, para este afio de
1757 / écrit par el Gran Piscator de Salamanca el Doctor Don Diego
de Torres Villarroel.

conjetura de el echypse de el dia 22 de Mayo de... 1724... y reglas generales para
Judiciar de todos los echpses hasta la fin de el mundo ..., 1724.



Face a l'utilisation didactique qui promeut la gravure,
dont la fonction était de d’appuyer le texte, progressivement
I'image s’adapte a un concept plus moderne, ou prime I'aura
de l'auteur dans I'apparition de portraits des éditions qui

ajoutent la valeur rhétorique visuelle a celle verbale.

La systématisation de I'utilisation du portrait d’auteur
qui s’établit dans les paratextes des ceuvres de la période
remplit une fonction multiple : d’'une part, 'auteur, dans sa
recherche de reconnaissance, réclame la paternité de son
ceuvre et sa professionnalisation, se représentant comme un
personnage d’une intelligence reconnue ; et d’autre part, il
révéle une conscience de dimension sociale en redéfinissant
la relation entre le sujet et 'institution. L’image dans les pages
d’un livre est congue pour venir renforcer le texte et 'aura de
prestige prévaut dans lapparition de portrait dans les
éditions, de la méme fagon quelle ajoute de la valeur a

144

I'image méme de lauteur™. De cette facon, I'écrivain se

14 Francisco de Pacheco rejoignait également ce concept d’unité dans
son Libro de descripcion de verdaderos retratos de ilustres y memorables varones,
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présente comme un puissant élément de changement social.
Avec Tinclusion du portrait d’auteur parmi les pages de
Pceuvre, Pécrivain devient un protagoniste avec toute la
complexité que cela implique et son impact sur I’horizon
culturel et idéologique. La fonction pragmatique du portrait
pose des stratégies bien déterminées dans l'espace de
réception : le portrait fidele de I’écrivain se tient initialement
dans une formulation ou la valeur dominante de la lignée
sociale, héritée ou acquise est maintenue. Un premier cas
apparait régi par le but de renforcer la condition nobiliaire de
I’écrivain, donnant a son écriture le pouvoir d’instrument de
ses taches politiques ou diplomatiques, comme dans le cas de
Rebolledo. Le second se trouve motivé par la volonté
d’élever I'ceuvre, et avec elle son auteur, a des sphéres plus
hautes, tel est le cas de Lope de Vega, auteur qui, dans sa
recherche d’affirmation, en plus de revendiquer la paternité

de son ceuvre, met en avant son rble a travers la

étant le premier en Espagne a créer un imaginaire de portrait qui identifie
les personnages représentés a des prénoms et leurs situations.



manifestation du modéle et le concept de portrait, pour son
propre intérét, qui devient une voie pour renforcer son
prestige. L’articulation de ce nouveau langage participe
activement au jeu des stratégies qui tourne autour de 'espace
du récepteur, en utilisant la grammaire visuelle dont tire
profit 'auteur, en accentuant I'identification de la singularité
de la personne dans la conformation plastique, et a partir de
celle-ci, celle du personnage créé pour la représentation

publique.

Revenons a la figure du Comte de Rebolledo pour sa
condition paradigmatique, de fait, la pratique systématique de
faire son portrait dans les différents volumes qu’il utilise pour
articuler et rééditer son ceuvre révéle clairement sa volonté
de faire connaitre au public sa condition nobiliaire et de
renforcer un positionnement qui feint un éloignement du
champ littéraire de la cour. La création d’un imaginaire
particulier en forme de série amene le récepteur a associer
I'image de I'auteur a son ceuvre, mais le grand apport est sans

aucun doute le fait de relier ses portraits a ceux de ses
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mécenes et destinataires privilégiés. Le fait d’apporter a ses
ceuvres des représentations plastiques de ses dédicaces donne
lieu a une lecture innovante en ce qui concerne ces éléments.
Leur octroyer un lieu dans 'ceuvre sous la forme de portrait
qui possede des caractéristiques similaires a ces personnes
crée dans la lecture une sensation de relation horizontale qui,
par ce jeu, laisse de coté les différences qui pourraient exister
entre les deux en ce qui concerne la descendance ou les
origines. D’une certaine fagon, I'attitude face a son ceuvre
établit, d’une maniére trés matérielle et perceptible, un
nouveau concept dans les relations entre protecteur et
protégé, en créant un dialogue ou l'autorité de la royauté est
liée de maniere linéaire a la paternité du poete. De la méme
maniere, Lope montre son intérét d’incorporer une aura de
prestige social a la rhétorique verbale grace a 'apport visuel,
en se positionnant comme 'auteur de la professionnalisation
par excellence. Son intérét est basé sur le renforcement de sa
personne comme auteur qui grandit et gagne en prestige en

méme temps que son ceuvre, créant un imaginaire qui se



transforme tant pour des questions de positionnement
comme écrivain reconnu que pour des questions de
temporalité. Les images d’auteur postérieures dans les
ceuvres  suivront ce modele et  progressivement
incorporeront des éléments qui apportent de la force aux

représentations.

Dans la méme lignée, les peintres s’allient a ce
mouvement de sortie des corporations et de rapprochement
du «je » créateur. Murillo, représentant reconnu du collectif
des arts plastiques, se réinterpréta dans ses deux autoportraits
connus avec les mémes conditions que celles des auteurs
littéraires. Initialement, Dlautoportrait juvénile apparait
comme une simple revendication du positionnement de
Iartiste, dépourvu d’attributs qui montreraient un lien avec
sa profession, pour, a posteriori, dans un portrait d’adulte, le
faire comme un artiste consacré, entouré d’éléments qui le
relient 2 un environnement intellectuel supérieur et qui le

rendent capable de transcender les frontieres du cadre qui le

renferme. La répétition dans 'intention du portrait d’auteur,
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qu’il s’agisse de poctes ou d’artistes plasticiens, promeut un
prototype et un style bien déterminé pour ces représentations
qui semble s’achever avec Lopez de Sedano dans la collection
de portraits de son Pamasse Espagnol, ou toutes les
caractéristiques apportées a la représentation d’auteur depuis
les années ou Pacheco a systématisé le modcle sont

incorporées.

Les groupes de représentation définis dans le portrait
d’auteur sont caractérisés dans la majorité des cas, ou il
devient représentatif, par le hiératisme des portraits, sans
attitude créative ou activité proche de Iécriture. Par
opposition a cela, nous observons un autre type de
représentation, qui, méme éloignée de I'auteur qui s’affirme
par I’écriture, illustre bien le protagoniste dans un autre état
fondamental pour la création, celui de la mélancholie comme
condition d’auteur. Ce stade créatif est représenté, tant de
maniere picturale que verbale, et remplit une fonction tres
abstraite au niveau conceptuel ainsi que transcendantal, de

fait il est chargé de refléter 'intimité de I'action créatrice dans



ce moment d’impasse précédé du songe. Personnalisé par
écrit par Cervantes dans son stade de laisser-aller dans le
prologue du premier Quichotte, la structure stylistique de ce
cliché au niveau pictural trouve son origine dans le Portrait de
la Mélancholie &’ Albrecht Diirer, et nous pouvons également
le retrouver dans le caprice de Goya de E/ sueiio de la razon
produce monstruos ou dans le portrait de Gaspar Melchor de
Jovellanos par le peintre aragonais, qui établissent les bases
de ressources symboliques qui, parmi les deux références, ont
été développées par Quevedo et Villarroel pour leurs

portraits respectifs.

Meéme si déja depuis des siecles antérieurs il avait pris
de plus en plus d’importance dans 'art de la peinture, ce n’est
qu’a I’époque du Romantisme que le genre du portrait est
finalement consolidé, avec larrivée des nouvelles classes
bourgeoises, apres avoir été considéré comme un « privilegio

de distincion de la nobleza » (Lafuente Ferrari, 1951, 5-40).

145 1] existe un seul portrait de autrice appartement au XVIe siecle.
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Le portrait d’auteur féminin, parallelement au role de la
femme dans les lettres (et dans d’autres espaces sociaux de
prestige), s’est fait tres rare tout au long de ’époque moderne,
méme si 'on considére que dans la figure de Tautrice
médiévale Christine de Pisan se trouve l'antécédent le plus
important au niveau européen de figuration de portrait d’un
écrivain, dans ce cas féminin ; au niveau national on recense
un cas extrémement étrange de portrait d’auteur féminin,
celui d’Oliva Sabuco'”, avant de faire face a une prolifération
de représentations de Sainte Thérése de Jésus ou sa
dimension d’écrivaine est confondue avec celle de religicuse
et son chemin vers la sanctification. Soeur Juana Inés de la
Cruz est un cas similaire dans le panorama du portrait du
XVlIle siecle, méme si dans cette figure s’unissent sa
condition religieuse de bonne-sceur et sa dimension
courtisane, la pratique de I’écriture se situant entre les deux;
le portrait, en traitant leurs portraits avec les mémes patrons

que ceux du portrait d’auteur masculin, s’érige dans le



précédent fondamental de la représentation féminine
internationale, conditionnée en revanche par une dimension
propre a I’époque antérieure au Romantisme. Dans leur si¢cle
(XIXe siecle) les écrivaines essaycrent de se faire connaitre
sur le marché comme autrices d’ceuvre, tout comme ont fait
les hommes, mais en se voyant encore reléguées a un type de
représentation qui omettaient de les relier au genre de
Iécriture ou de faire I’éloge de leurs mérités. A ce moment-
la, Pon trouve un type de représentations qui maintiennent
un caractere tres marqué de commande, sans autre finalité
que celle d’étre exposées dans la maison, dans le cas des
huiles sur toile, ou d’étre envoyées par correspondance, dans
le cas des gravures et photographies, ce qui maintenait ainsi

un cercle restreint pour la connaissance de I'existence des

146 Comme 'explique Jesusa Vega (2013, 1-6): «en Patis no se hablaba de
otra cosa mas que del gran descubrimiento hecho por el pintor
Daguerre». Les témoignages montrent I'impact parmi les peintres,
impressionnés par leurs possibilités. Federico de Madrazo racontait a son
pere, également peintre, dans I'une de ses lettres lorsqu’il se trouvait a
Paris, comme il était possible par la lumicre et en peu de temps de

608

autrices en tant que telles. En analysant la situation de
Iépoque et en vérifiant que les portraits de auteurs
n’apparaissaient pas non plus dans les notes préliminaires des
ceuvres, référons-nous a affirmation de Bourdieu (1990, 20-
42) selon laquelle le champ littéraire moderne était déja a
I’époque presque constitué. I.’aspect de professionnalisation
s’était consolidé, c’est pourquoi dans ce contexte s'impose un
modele de portrait «bourgeoisy, dans lequel ’écrivain n’a pas
a se singulariser, et 'on voit se développer un intérét pour un
traitement du portrait qui se rapproche plus de laspect
psychologique, clairement influencé par la technique

146

photographique ™. En ce sens, ’épuration de I'image comme

une photographie de carte d’identité ou de carte de visite'?,

promeut un type de portrait pictural et graphique tres centré

reproduire n’importe quel portrait sur un papier grace a une chambre
noire (Madrazo 1994, lettre 70).

147 Les «cartes de visite» et leur popularité au XIXe siécle transforment le
portrait en un instrument de grande valeur sentimentale pour la
promotion d’un photographe, exposition faisant partie de la section
officielle de PHotoEspaiia 2011, XIV” Festival internacional de fotografia y artes
visuales.



sur la représentation des caractéristiques physiques et
psychologiques du modéle représenté dans le portrait, en
omettant presque complétement des éléments décoratifs ou

a valeur symbolique pour sa reconnaissance comme écrivain.

Par opposition aux portraits de Sedano, un portrait
type prend forme au si¢cle suivant, ou la constante est la
perte de la tradition, c’est-a-dire des attributs propres a
Iécriture dans les représentations d’auteur. Dans le processus
de normalisation du champ littéraire, la singularisation du
portrait masculin peut se lire en tant reconnaissance d’une
condition d’écrivain qui n’a pas besoin d’étre représenté
comme une défense ou une justification. En revanche, dans
le cas de la présence féminine minoritaire dans la République
littéraire, la disparition du modéle représentationnel'® se
traduit par une négation, ou la dissimulation est un

renoncement a la reconnaissance publique.

148 Tel est le cas des huiles sur toiles de sceur Juana qui affirmait sa
condition d’écrivaine en rendant son image neutre comparé a I'image
d’auteur masculine.
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Parmi les autrices sur lesquelles nous avons travaillé,
nous avons considéré que le cas le plus pertinente était celui
de Bohl de Faber, qui accompagne sa présence physique
d’une absence totale de féminité en adoptant un pseudonyme
masculin pour parapher ses ceuvres publiées, comme forme
de professionnalisation de I’écrivain dans ces décénnies. Plus
qu’une manoeuvre de reconnaissance de l'autrice dans le
marché, I'utilisation d’un prénom d’homme apparait comme
une évidente stratégie pour séparer la paternité de I'ceuvre et
la condition féminine, s’agissant d’une possibile condition
d’acceptation. De cette fagon, nous soulignerions le recours
d’Avellaneda a Despace intime de la correspondance
¢épistolaire pour affirmer sa présence dans un cercle tres
restreint, dominé par les hommes, comme une recherche de
tutelle ou de protection d’Hartzenbusch, dans les «apuntes

biograficos de la sefiorita dofia Carolina Coronado»'®’, nous

149 (Poesfas de la sefiorita dofia Carolina Coronado / précédées d’une
note biographique et d’un prologue de Juan Eugenio Hartzenbusch.



pouvons percevoir la mani¢re dont la condition d’autrice
s’estompe sous le prisme d’une dame de I'époque. Quand
Iinclusion de limage d’auteur n’est plus une stratégie
nécessaire a la publication d’une oeuvre, nous avons pu faire
le lien entre la transformation du portrait d’écrivains et les
changements dérivés de la consolidation du champ littéraire;
en ce sens cette normalisation qui favorise le groupe
masculin semble aller a ’encontre de la reconnaissance des

femmes en tant qu’autrices.

Avec cet espace en grande partie vide, nous sommes
face, en suivant les pas de notre these, a la derniere constation
de la valeur du portrait dans le processus de consolidation
d’une image d’auteur, et a travers elle, de la représentation de
I’écrivain et de sa reconnaissance en que tant qur tel et dans

le cadre de Pinstitution littéraire et sociale.
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