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EL TEATRO DE LA MEMORIA EN LA EDUCACION DEL
MAESTRO®

Carmen Fernandez Ariza
Universidad de Cérdoba®

RESUMEN

El articulo, que bajo el titulo de “El teatro de la memoria en la educacion del
maestro” presentamos, es un analisis critico y literario de la obra teatral de Jose
Sanchis Sinisterra, jAy, Carmela!. Estamos ante una practica docente. Con ella he-
mos pretendido despertar el interés por la memoria historica ya que “el teatro de la
memoria» puede recuperar con dignidad a los hombres y mujeres republicanos que
lucharon en la pasada Guerra Civil espanola.

Palabras claves: Sanchis-teatro-transicion-memoria-jAy, Carmela!

“Si tu ne participes pas a la lutte,
tu participes a la défaite”
( B. Brecht )

El poder siempre ha considerado peligrosa la memoria. Los regimenes totalita-
rios han pretendido borrarla silenciando el pasado. Con este proceso se logra olvi-
dar, distorsionar o maquillar la realidad. Pero paraddjicamente, cierto es que con
otras finalidades, en los comienzos de la reciente democracia espanola hubo una
amnesia en la clase politica que se traslado a la ciudadania. Olvidamos la fraticida
Guerra Civil seguida de los muertos de la posguerra, los maquis, el estraperlo, la
cartilla de racionamiento, el hambre, el sindicato vertical, la censura, la humillacion
de los vencidos e incluso quedaron dormidos en nuestro recuerdo los que dejaron su
juventud, y a veces vida, en las carceles. Quiza se tuvo demasiada prisa por apre-

' El titulo del presente articulo nos viene sugerido por palabras de Sanchis Sinisterra: “El teatro que siempre
pretende hablar a sus contemporaneos, se vuelve a menudo hacia el pasado para nutrir el presente, para
dotarlo de raices, de sentido, de densidad. A las obras surgidas de esta mirada retrospectiva se las suele liamar
“histéricas”, pero a mi, francamente, esta denominacion me parece un poco solemne y acartonada. En vez de
usar el pretencioso término de teatro histérico, yo prefiero hablar de teatro de la memoria”, SANCHIS
SINISTERRA, J.: (2003), “Una propuesta del autor”, en Terror y miseria en el primer franquismo, Madrid, Cate-
dra, p. 187.
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hender el futuro y dejamos a un lado tanto dolor y tanta miseria como supuso nuestra
Ultima contienda y el periodo franquista, sobre todo los primeros anos.

La clase politica pacté el olvido. Era comodo. Se pensé falsamente que el olvido
haria mas facil la convivencia. La entrada de los espanioles en la Historia después del 20
de noviembre de 1975 deberia tener, para algunos, como premisa una modernidad que
exclula el pasado. Afortunadamente el mundo de la intelectualidad y del pensamiento no
aceptd estos canones; incluso hubo una mala conciencia por no ser mas beligerantes.

Ha pasado el tiempo, y porque el tiempo cicatriza todo, en nuestro caso cauteri-
za, se estan desempolvando muchos hechos e historias que no se merecian quedar
en el olvido. Pero quiza no sélo sea cuestion del paso del tiempo sino que se esta
produciendo un revulsivo ante los tics neofranquistas que asaltan nuestra sociedad.

Un ejemplo significative de la repulsa a la amnesia colectiva lo encontramos en
José Sanchis Sinisterra y su jAy, Carmela! Abordemos unos apuntes biograficos del
mencionado autor teatral, hombre alejado de notoriedades faciles y fuera de los cir-
culos del poder mediatico.

Nacido en Valencia en1940, desde muy joven se incliné por el teatro. En sus afios
de estudiante en la Facultad de Filosofia y Letras de su ciudad natal se acercé al arte
de Talia; primero como director del TEU de su facultad, después como responsable
teatral del distrito valenciano, mas adelante creara el Aula de Teatro y el Seminario de
Teatro de la Universidad de Valencia, fundara el Teatro Fronterizo e inaugurara en
Barcelona la Sala Beckett. Su vida dedicada al teatro en casi todas sus facetas - autor,
director, profesor y gestor- muestra una trayectoria ligada a la investigacion con un
rigor tedrico que no ha proliferado en el teatro espanol contemporaneo. Sabemos de
José Sanchis como dramaturgo y autor de piezas teatrales, ya historia de nuestro
teatro, pero es menos conocido como pedagogo teatral. Sus continuos y admirados
talleres de dramaturgia, tanto en Espafna como en Europa asi como en Latinoamérica
le han convertido en uno de los grandes maestros teatrales de nuestro tiempo?®.

Después de su primer viaje a Paris, Barrault, Jouvet, Vilar, Artaud, y sobre todo
Brecht quedaran incorporados a su memoria y a su quehacer teatral. Con posteriori-
dad a estas primeras influencias se han sumado las de Beckett, asi como la teoria de
la Estética de la Recepcion que configuraran la dramaturgia Gltima de Sanchis.

La creacion del grupo de investigacion £/ Teatro Fronterizo concreta todos sus
esfuerzos por organizar colectivamente un trabajo explicado con precision en un
manifiesto.* Es justo, por insdlito, resaltar la coherencia entre estos planteamientos y

' La capacidad didactica y pedagégica de sus textos dramaticos, nos ha llevado, en nuestra practica docente en
la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Cordoba, a estudiar en la asignatura Analisis de
textos literarios, la tragicomedia jAy; Carmela!. A lo largo de cince cursos hemos intentado analizar la espléndi-
da obra de Sanchis. Fruto de esta experiencia es el presente articulo. El contenido del texto que nos acompana
esta tratado por Joan Casas, Manuel Aznar Soler y Eduardo Pérez Rasilla en los respectivos prologos a las tres
ediciones de jAy, Carmelal que se resefian en la bibliografia. Ellos han fabricado los mimbres, nosotros el cesto.

* La teorizacion sobre £ Teatro Fronterizo ha aparecido por Gltima vez en “El Teatro Fronterizo Manifiesto latente™
y “El teatro fronterizo; planteamientos”, en SANCHIS SINISTERRA, J.: (2002), La escena sin limites. Fragmen-
fos de un discurso teatral, Ciudad Real, Naque, pp. 33-38. Junto a estos textos programaticos de El Teatro
Fronterizo, el autor incluye ofras reflexiones sabre el grupo asi como de su andadura historica.




us ) 5 u c o |

la trayectoria escénica del grupo, entre sus objetivos de investigacion tedrica y sus

espectaculos. Digamos con palabras de Sanchis:
Para crear una verdadera alternativa a este teatro burgués, no basta con llevario a
publicos populares, ni tampoco con modificar el contenido ideologico de las obras
representadas. La ideologia se infiltra y se mantiene en los codigos mismos de la
representacion. En los lenguajes y convencionalismos estéticos que, desde el texto
hasta la organizacion espacial, configuran la produccion y la percepcion de especta-
culo. El contenido esta en la forma. Solo desde una transformacion de la teatralidad
misma puede el teatro incidir en la transformacion que engendra el dinamismo his-
torico. Una mera modificacion de repertorio, manteniendo invariables los codigos
especificos que se articulan en el hecho teatral, no hace sino contribuir al manteni-
miento de /o mismo bajo la apariencia de io nuevo y reduce la practica productiva
artistica a un quehacer de reproduccion, de repeticion .*

Y de nuevo hagamos referencia a Sanchis:

Para mi uno de los problemas fundamentales del teatro actual es la inflacion de los
espectacular gracias a los apoyos institucionales, con montajes muy caros, unos
medios técnicos y unos acabados de los productos realmente extraordinarios, pero
sin sustancia interna, sin experimentacion, sin motivacion, sin necesidad real de
hacerlos. Se hacen simplemente por la coyuntura de unos millones. En esta situa-
cion la tendencia a la desnudez escénica, la busqueda de los limites de la teatrali-
dad, es una adopcion estética y también ideologica.®

La actividad polifacética de nuestro autor —director, dramaturgista, pedagogo
teatral y gestor- no deja dudas sobre su condicion de hombre de teatro, que va a
inferir a su produccion unas caracteristicas definitorias. Aunque ha pretendido evitar
el hermetismo y las actitudes elitistas, su obra tiene una notable densidad intelec-
tual, cuyos rasgos definitorios podemos resumirios en: 1) No crea un teatro de mino-
rias, se encuentra a caballo entre la vanguardia y un teatro de consumo; 2) Combina
lo escénico y lo académico; 3) Aunque sus textos son complicados admiten una
primera lectura; 4) Es un teatro que quiere implicar al espectador que debe ser su
coautor y complice; 5) Parte de la comedia, la farsa, la tragedia clasica y le suma la
tradicion sainetesca; 6) Su teatro esta despojado de elementos prescindibles: “le
degré zéro du teathre”; 7) Emplea el humor como agudo instrumento critico que
permite atenuar situaciones dramaticas; 8) Adopta el viaje como elemento de libera-
cion; 9) Sus personajes no son maniqueos, en ellos esta el bien y el mal, pero son
tratados con dosis de escepticismo, de ironia y de ternura; 10) Usa la metateatralidad,
11) Se adscribe ética y estéticamente a un cierto realismo, en tanto, que tiene un
compromiso con la sociedad; 12) Elogia la marginacion, la ética del perdedor, del

® SANCHIS SINISTERRA, J.: op. cit. p. 35.
% CASAS, J.: "Dialogo alrededor de un pastel bajo la miradas de Beckett", (1988) , en Primer Acto, 222, p. 36.

307




e s ¢ o ]

inadaptado, del delincuente y del fracasado en la vida profesional; 13) No crea un
teatro que dé lecciones morales pero si hay solidaridad y simpatia con las situacio-
nes representadas. Todas estas caracteristicas hacen que la obra de Sanchis tenga
un gran interés en la educacion del maestro.

Recorriendo la intensa vida teatral que esbozamos esta su creacion dramatica.
Entre todas sus obras destacamos cuatro hitos: Naque o de piojos y actores (1980),
Ay, Carmelal (1988), El lector por horas (1999) y Terror y miseria en el primer
franquismo (2002) forman un conjunto que casi por unanimidad han obtenido el favor
de critica y pablico. Marcan las etapas de escritura de Sanchis.”

El anélisis critico y literario de jAy, Carmela! como sintesis de la ética y estética
de Sanchis va a ocupar el resto de nuestro articulo.

jAy. Carmela! fue estrenada el cinco de Noviembre de 1987 en el Teatro Princi-
pal de Zaragoza.® La pieza fue llevada a numerosas ciudades espafiolas, asi como a
capitales europeas y latinoamericanas.® Constituye una de las obras mas recorda-
das del teatro de la transicion democratica.

El titulo es el estribillo de una conocida cancion republicana alusiva a la batalla
del Ebro. Lieva como subtitulo, Elegia de una guerra civil en dos actos y un epilogo.
A través de este distanciamiento el dramaturgo pretende un ejercicio de memoria ,
una recuperacion de lo que supuso esa guerra civil y que en el momento en el que se
escribe la pieza, al filo de su cincuentenario, podia querer olvidarse en beneficio de
una paz social, que se desprendia del proceso democratico iniciado después de la
muerte del anterior gobernante. Pasados casi treinta anos, se reconoce que fue un

" EL ditimo estreno de Sanchis es una obra de raices brechtianas, Terror y miseria en el primer franquismo.
Estrenada en Madrid en noviembre de 2002 ha tenido serias dificultades para subir a las tablas. El Ateneo de
Madrid, a ultima hora, le negd su escenario. Aln asi no le han faltado foros: la Sala Mirador, el teatro Garcia
Larca de Getafe, el Instituto Francés. el Teatro Madrid, el Auditorio de Comisiones Obreras, La Galera de Alcala
de Henares y el Centro Cultural de la Caixa de Granollers, entre otros, han acogido sus representaciones. Terror
y miseria en el primer franquismo esta compuesta por nueve piezas que tratan temas como el estraperlo, el
exllio (con la contraposicién de interior y el exterior), el Frente de Juventudes, el célebre “plato unico” postulado
por Franco, la ensenanza, la clase media, los presos politicos o los topos. El friso termina con una parodia del
nacimiento del Opus Del ( en esos momentos el fundador de la Obra estaba siendo canonizado).

* |Ay. Carmela! fue dirigida por José Luis Gomez quien interpret6 a Paulino, mientras que Verdnica Forqué repre-
sento a Carmela. La escenografia estuvo al cuidado de Mario Bernedo, el vestuario lo disei6é Pepe Rubio y de
la musica y arreglos musicales se encargd Pablo Sorozabal Serrano.

* Al éxito de jAy, Carmelal quiza haya contribuido Carlos Saura al llevar al cine en 1990 la obra teatral. En este

caso los intérpretes fueron Carmen Maura y Andrés Pajares. Ambos obtuvieron destacados premios internacio-
nales por su trabajo. Carlos Saura tiene como tema recurrente en sus filmografia la Guerra Civil, recordemos,
entre otras, La Caza y La prima Angélica.
Para ser la Ultima Guerra Civil un hecho tan trascendental en la historia de Espana, los realizadores cinemato-
gréficos espafioles no han tratado suficientemente el tema. Sin embargo las escasas veces que la contienda de
1936-1939 ha sido llevada a la pantalla, los directores lo han hecho con gran dignidad, Recordemos, entre otras,
Canciones para después de una guerra (Patino, 1975), Pim, pam, pum, fuego...(Olea, 1975), Las bicicletas son
para el verano (Chavarri, 1983), La vaquilla (Berlanga, 1985), la ya citada jAy, Carmela! (Saura, 1990), Libertarias
(Aranda, 1998), Las alas de fa marjposa (Cuerda, 1997), La hora de los valientes ( Mercero, 1998), El viaje de
Carol (Uribe, 2002) y Soldados de Salamina (David Trueba, 2003).

‘" Recuérdese la amplia bibliografia que desde hace unos cuatro afios esta apareciendo en las librerias. El
acercamiento actual a la Guerra Civil y a la memoria historica se encuadra dentro de una recuperacion desde
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error relegar de un primer plano a los hombres y mujeres que murieron por defender
sus ideas.™

El analisis que a continuacion realizamos de jAy. Carmela! lo plasmaremos en
nueve cuadros esquematicos, que no hacen sino recoger nuestra experiencia didac-
tica. En ellos hemos agrupado el contenido atendiendo al contenido literario y
dramaturgico del texto. Los aspectos literarios, los personajes, la estructura, el tiem-
po, el espacio, los dialogos, las acotaciones, los recursos literarios y la significacion
de la obra han sido objeto de nuestro interés. Hemos intentado trasladar al alumnado,
futuros maestros, el contenido literario e ideoldgico que nos trasmite Sanchis. Si
somos capaces de rescatar la memoria histérica para nuestros discipulos, estamos
en el camino de que sus alumnos puedan ser receptores de ella.

el punto de vista de la Historia asi como de la creacion literaria. De reciente aparicion han sido, entre otras, la
novela de la malograda Dulce Chacon, La voz dormida y la de Jesus Ferrero, Las frece rosas.
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1. ASPECTOS LITERARIOS DEL TEXTO DRAMATICO ;AY, CARMELA!

Estribillo de una famosa cancion
republicana

Titulo

{

| Argumento Una “improvisada velada artistica,
; | patridtica y recreativa™, ante el victorioso

{ | ejército nacionalista para celebrar la toma
| de Belchite

Tema Una propuesta de dignidad personal y
colectiva.

Cronica sentimental de la memoria
republicana

Género literario Tragicomedia interpretada por un fiaque

Mimesis Verosimilitud en la realidad histdrica, pero
la trama es ficticia
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2. LOS PERSONAJES COMO INTERPRETES DE ;AY, CARMELA!

[ Personajes del espectaculo |

/ ==

/ :
CARMELA S

;

Producen en ¢l espectador teroura

/ S ——

Su humanidad: Su cobardia
* Origen social agranio * Pequeiio burgues
* Tradicional de costumbres * Chabacano
* Comica mediocre * Acomodaticio
* Inculta * Servil
* Tierna hasta el patetismo * Grosero
* Apasionada * Instintos primarios
* Auténtica * Inteligente

=)

Qué los une?

, L

Oficio Vulgaridad Mediocridad y

el amor

La vulgaridad de Carmela y Paulino
nos lleva a la complejidad del ser humano

7 i
figura del baile andaluz Tenor lirico de zarzuela

v v

Con su muerte da sentido a su vida con su vida entra en un amargo fracaso

1 Personajes ausentes '

s =

Gustavete: el desamparo acomodaticio El teniente Ripamonte: el fascismo




Estructura
externa

|
f

3. ESTRUCTURA DE ;AY, CARMELA!

Estructura interna

Los dos Actos y el Epilogo se inician de la misma manera: Paulino
en el escenario oscuro y vacio del teatro Goya de Belchite,

Escenario de la imaginacion v de la memoria.

ACTO
Se presenta Paulino, vulgar.
Aparece Carmela, regresa desde su muerte.
Presentacion
Se marcha Carmela.
| Vuelve vestida de andaluza.
iRccunslrucci(m de los preambulos de la Velada.

| Otra vez en el presente, Carmela trae experiencia.
|

‘ o :
| Igual situacion para Paulino que al comenzar el Acto |

=

|
| Presente
|

Pasado :
|

{
|
Presente |

Mezcla de

los dos
Carmela en el pasado tiempos
ACTO I L
El macarrénico espectaculo:
Nudo “mi jaca, marcha italiana, en ¢l cerro de los Angelcs.
suspiros de Espaiia, cuadro de magia, la del manojo de Pasado
rosas, parodia de la Republica, canto de jAy, Carmela,
muerte de Carmela...”
Paulino mas degradado: con camisa azul
Vuelta de Carmela:
Presente
Pl ()
EPILOGO - mas adaptada a su situacién de muerta
- mas dormidos los sentidos del tacto y del gusto
- tema de la obra: la memoria histérica
Desenlace
Mezcla de
- Carmela ensena espaiiol a los brigadistas los dos
tiempos
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4. IMPORTANCIA DEL TIEMPO EN EL DESARROLLO DE LA ACCION
DRAMATICA EN ;AY, CARMELA!

Acto 1

Acto 11

La luz blanquecina ilumina el tratamiento
de la accién dramética, que oscila entre

el presente, marzo de 1938, v la memoria
de aquella Velada anterior, celebrada
imprecisamente, se¢ supone que pocos dias

Encuentro entre Paulimo y Carmela mediante
una trampa mefatcatral.  un  desajuste
temporal  entre  los  personajes:  Carmela
vuclve al dia de la velada, Paulino esta dias
despues.

antes, en aquel mismo lugar,

El tiempo de la accion dramatica retrocede
hasta situarse media hora antes de que
comience la velada.

Final tragico de la velada con ¢f
fusilamiento de Carmela.

Acto | y todo el Epilogo

La dualidad temporal determina la complejidad dramatirgica
de j4y, Carmela!, y posibilita ¢l encuentro, dias después de
la Velada, entre Paulino superviviente y Carmela muerta.

La finalidad del Epilogo es provocar una reflexion
sentimental sobre las maneras de dignidad, tanto en la
supervivencia como en la muerte,

Dinamismo

* Dinamismo en el primer acto

*  Ausencia de accion en los dias después:
Valor estilistico del tiempo v
Tempo

v
lento * moroso * estitico




5.VALOR Y SIGNIFICADO DEL ESPACIO EN ;AY, CARMELA!

l'pos de espacios

Espacio verbal

Caracteristicas

Construido por la palabra de los personajes

Belchite, Economato, Centro agricola

"lczllm Mayor:

Espacios fisicos

e

escena: ¢l propio escenario del teatro Goya
extraescena: donde se supone que Gustavete maneja la
gramola

cabina: donde el Teniente Ripamonti controla la
luminotecnia del espectaculo

»

* sala de espectadores: ocupada por el publico real y el
ficcional , el nte a aquella velada, compuesto por
los militares fascistas y los condenados a muerte de las
Brigadas Internacionales

[

Valor estilistico del

* A la desolacion

‘

|

| i

} Espacios cerrados que llevan:
|

|

|

| espacio

* A la opresion
* A laangustia

* Y ala soledad

(2]
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6. INSIGNIFICANCIA Y DESMESURA DE LOS DIALOGOS EN ;AY, CARMELA!

Loa didlogos son
de réplica rapida.
Frases cortadas que

reflejan la torpeza expresiva

| Generalmente expresan Instinlos y sentimientos
| primarios sobre:

* ¢l amor, el sexo, la guerra, la religion, 1s sociedad, |
¢l arte. la politica |

i

|

! Un didlogo chabacano repleto de humor:

* Que ad cotas de p . que clevan la |

4!

temperatura dramatica

Comicidad verbal basada en el didlogo:

* Generada por la situacion dramatica en la que se
encuentran los personajes

——.

Los didlogos son la manifestacion de la vulgandad

*  Compartida entre Carmela y Paulino !

—— e

Expresan el sentido de culpa de Paulino en ¢l
reencuentro. por el arte del teatro, con Carmela
recién muerta

Carmela y Paulino se muestran mediante el
didlogo:

La ternura del amor de Carmela a Paulino
El insulto verbal

El reproche violento

Los celos...

LR S




7. LAS ACOTACIONES EN jAY, CARMELA!

Movimientos importantes
En los personajes

| Movimientos secundarios

Estados animicos e intenciones

* Acto I: ropas descuidadas
{Paulino: * Acto Il: gorro de soldado nacional
* Epilogo: camisa azul

En el vestuario , )
*  Muerta: discreto traje de calle

Carmela:

‘ - envuelta en una bandera republicana.

* Viva: lamentable traje de andaluza

,H_,__Tl__f,,, — S

Espacios reales:

Acto [, Acto [Ty Epilogo: escenario vacio de un
pobre teatro mal iluminado

En el espacio ot
P Espacios imaginados:

Cabina
Extraescena

Sala de espectadores




|
METATEATRO } *» Teatro dentro del teatro. Donde es posible lo imposible
|
|
[ | - —— 3
* Vulgar / sublime
|
I* Emocion / reflexion
|
| * Humor procaz / ir onia inteligente
| * Chabacaneria / patetismo sublime
DUALIDAD |
| * Elementos verosimiles / inverosimiles
(Materiales plebeyos { i .
v guifios a la Personajes presentes / ausentes
intelectualidad)
* Publico ficcional / piblico real
* Militares fascistas / brigadistas
* Varietés, folclore, pasodobles, revista / alusiones a grandes
autores 1w
* La pedomania
* Los vulgarismos
* El italiano macarrénico
* Contraste entre lenguaie 3 1
HUMOR g ntraste """,", lenguaje figurado y rea
El humor politico
(Comicidad verbal - Paulino: gorro de soldado nacional y camisa azul
basada en los * En el vestuario:
didlogos, pero - Carmela: lamentable traje de andaluza
centrada en la
situacion de los - Paulino: grosero: “don divino™
personajes) *

En los gestos:
- Carmela: erotismo, cantes, bailes




9. SIGNIFICADO DE LA OBRA

UNA LUCHA CONTRA EL OLVIDO:

REENCUENTRO CON LA MEMORIA HISTORICA DE LA REALIDAD REPUBLICANA

La obra se estrena en 1987

Cincuentenario del inicio de la guerra civil espanola 1936-1939.

Homenaje — recuerdo.

El significado ultimo de José Sanchis Sinisterra es comprometer al espectador
emotiva e intelectualmente.

Hay que resaltar el sentido de una espléndida obra, como es jAv, Carmela! por
su estructura, por su texto, por su humor... y por el montaje que trata de reprimir
cualquier tentacion hacia lo espectacular y lo aparatoso, para no deformar el
ambito deliberadamente austero y el origen bastardo de los materiales de que se
nutre.

En el Epilogo, que es un canto a la memoria como herramienta que abre una
ventana al futuro, ya al final leemos unas frases muy significativas, que pueden
impulsar a una profunda reflexion del lector- espectador:

* PAULINO. (Tras una pausa. ) Recordarlo todo...

CARMELA. Si, guardarlo... Porque los vivos, en cuanto tenéis la panza llena y os
pondis corbata, lo olvidais todo. Y hay cosas que...”
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Deberiamos intentar que nuestros alumnos, insistimos, futuros maestros, se in-
teresen por su pasado reciente. Para ello después de analizar jAy Carmela! seria
imprescindible que pequefnios grupos de trabajo buscaran respuestas, si es que las
hay, a cuestiones que unas atienden al contenide y Ultime significado de la obra y
otras a la estructura interna y dramaturgia. Explicitamos algunas de las sugerencias
que podrlan ser objeto de debate:

¢ Esta el teatro obligado a contar historias?

+  ¢Por que los totalitarismos han intentado abolir el pasado?

*  ¢Un pueblo que olvida su pasado esta condenado a repetirio?

«  ¢Larememoracion de pasado nos ayuda a entenderio mejor?

*  ¢Seria beneficioso recuperar la memoria histérica de familiares cercanos?

«  Sila protagonista esta muerta ; Como puede aparecer en escena al princi-

pio de la obra? ; Suceden estos hechos en la memoria de Paulino? ¢Se los
hace revivir Carmela , y con él a los espectadores para demostrarle su
cobardia? ¢ Estaba Paulino durmiendo? ¢ Estaba el protagonista ebrio?"'

*  ¢Es conveniente organizar lineaimente la trama?

*  ;Queé finalidad tiene estudiar la red de dualidades que afectan al tratamien-

to del tiempo y del espacio?

«  ¢Podemos analizar las acotaciones que definen a los personajes y al espa-

cio?

+  ¢Emplea el autor muchos recursos teatrales?

«  ¢El uso de la metateatralidad tiene alguna importancia?

«  ¢Cudles son las dualidades utilizadas por Sanchis?

*  ¢Qué valor tiene la comicidad?

* ¢ Cuales son los registros de lengua empleados?

»  ¢Es posible analizar el sentido de las piezas musicales que tan lamentable-

mente son cantadas y bailadas?

Creemos justificada suficientemente con el analisis de la obra y las posteriores
propuestas de trabajos de grupo la eleccion de este texto dramatico en la educacion
del maestro. Ponderamos en primer lugar la riqueza didactica ofrecida por el teatro
de la transicion, por José Sanchis Sinisterra y, en concreto, por jAy, Carmela!. En
segundo lugar la obra seleccionada permite la interdisciplinariedad, el teatro como
centro de relaciones con otras artes y ciencias tales como la Musica, el Cine, la
Historia. En tercer lugar el tema permite retomar nuestro teatro menor de las Siglos
de Oro, asi como acercarnos al teatro contemporaneo; para explicar jAy, Carmela!
hay que aludir a una obra de Sanchis, Naque, o de piojos y actores, que nos remite
a nuestros siglos aureos, a Sanuel Beckett y a su En attendant Godot. En cuarto
lugar nuestra opcion posibilita acercarnos en clase a todos los entresijos del comple-
jo mundo del teatro. Los alumnos de las Facultades de Ciencias de la Educacion

1 PEREZ RASILLA, E.: (2000) ofrece en el prologo a la edicion jAy, Carmelal El lector por horas, Madrid, Austral,
p. 270, sugerencias para un taller de lectura. Las interrogantes que plantea las hemos tomado para analizar el
complicado uso que el autor valenciano hace del tiempo.
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vienen con una educacion de literatura dramatica , pero no sobre el hecho escénico
que trasciende de lc meramente literario. En quinto lugar ofra justificacion, a nuestro
juicio no desdenable, es la edad de los receptores de nuestra docencia; entre 21 y 22
afios, para ellos, por una parte, la transicion democrética y por otra la Guerra Civil
espanola de 1936 a 1939 son ya historia; la primera es la vividura de sus padres, la
segunda es el recuerdo de sus abuelos y bisabuelos; la experiencia, después de
haber impartido esta materia, es que el alumnado, a través del estudio que hacemos
en clase, establece unos vinculos y unos intereses con su pasado que propician la
comunicacion intergeneracional y amplian su cosmovision. En séptimo lugar diga-
mos que el texto es una reivindicacion de la memoria historica.

jAy, Carmela! a través de las peripecias de dos artistas insignificantes que re-
presentan la tragedia colectiva del pueblo espafiol, es una cronica sentimental, emotiva
y entranable de la memoria de los vencidos y un calido homenaje a la dignidad
artistica, a la sensibilidad humana y a la calidad moral de la conciencia colectiva
antifascista. Para Manuel Aznar Soler jAy, Carmela! es:

Una obra de teatro politico, un concepto que en Sanchis nada tiene que ver con el
sectarismo ni con el panfletarismo ideolégico, sino con el estimulo brecttiano de
mostrar, a través de la vulgaridad de Carmela y Paulino, la complejidad de la condi-
cion humana, capaz en situaciones limite tanto del heroismo como de la abyec-
cion. '

Coincidimos con José Luis Gomez en que jAy, Carmela! devuelve a los especta-
dores de Esparia una posibilidad de “duelo moral” que parecia vedada por los tiem-
pos y la moda™. Por eso Sanchis concluye la obra con una apasionada reivindica-
cién de la memoria histérica como tributo a la dignidad. En el contexto politico de
nuestra transicién democratica, jAy, Carmelal apela a la memoria del espectador
porque el dramaturgo ha querido convertir el teatro en un escenario de la memoria
colectiva emocional e intelectualmente.

jAy, Carmela! concluye “Con la apasionada reivindicacion de la memoria histori-
ca, de la dignidad personal colectiva de un pueblo y de una cultura como la republi-
cana espanola [...] Mientras exista en el mundo hambre, guerras, racismo, insolidaridad
e injusticia, el dramaturgo parece decirnos que conviene tener buena memoria, me-
moria vivida de aquella cultura y dignidad"'*, porque la memoria, segin Sanchis
Sinisterra, es la “tnica patria calida y fértil de la ideas”.

2 AZNAR SOLER M.:(1993), ed. Naque o de piojos y actores, jAy, Carmelal, Madrid, Cétedra, p. 93.

5 GOMEZ, J. L. :(1989), jAy. Carmela! para los que la hicimos, programa de mano para el espectaculo, Madrid, p.
s/n.

™ AZNAR SOLER, M.(1993): op. cit., p. 99
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