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En la Espafia de los afios sesenta, los estudios de psicologia y pedagogia pre-
sentaban dos rasgos caracteristicos entre otros muchos que ahora no vienen al caso:
una mayor influencia de las escuelas europeas de psicologia sobre las norteamerica-
nas —todo lo contrario de hoy-, con un claro predominio de las escuelas francesa y
suiza, o, por hablar con mas propiedad, ginebrina, y el interés por el estudio del arte y,
en especial, del dibujo infantil, en la medida en que se consideraba la produccion
grafica del nifio como una buena via para la explicacion del desarrollo psiquico.

Pero las lineas de investigacion dominantes en cada momento no pueden sepa-
rarse del influjo ejercido por las diversas cuestiones originadas en el marco de la
evolucion de la sociedad y de la politica. Por esta razon, la pérdida de prestigio de la
cultura francesa se hizo sentir inevitablemente en el conjunto general de los proble-
mas que interesaban a las ciencias sociales y a la pedagogia.

Antes las cosas eran diferentes. Incluso, de no haberse producido el Mayo del 68,
tan mitificado hace unos anos como olvidado en el presente, la cultura francesa repre-
sentaba un permanente foco de influencia para la generacion del autor de El arte
infantil. Conocer al nifio a través de sus dibujos, el profesor de la Universidad de Cordo-
ba Aureliano Sainz. Eran otros tiempos, cuando Jean-Paul Sartre y Simone de Beauvoir
pontificaban desde los santuarios de Montparnasse; cuando la fenomenologia de la
percepcion de Merleau-Ponty era lectura obligada de estudiantes y pensadores; o
cuando psicologos y pedagogos estaban al corriente de las disputas entre Henry Wallon
y Jean Piaget sobre sus diferentes concepciones del desarrollo. Vivia ain Roland
Barthes —uno de los pocos autores franceses que sigue concitando entusiasmo en el
publico anglosajon-, y su prestigio se parangonaba con la tradicion semiotica norteame-
ricana, iniciada en el siglo XIX por Charles S. Peirce. Otros muchos ejemplos podrian
traerse a colacion para demostrar que el peso de un pais y de una cultura presentes en
la formacion espiritual, y hasta sentimental, de la generacion de nuestro autor.

Pero, a lo largo de los setenta, el mundo cambié de direccion. Los Estados
Unidos salieron de Vietnam, queriendo restafar cuanto antes su orgullo maltrecho
en los mismos cenagales que ya habian humillado a Francia. Los afnos de la Guerra
Fria y el poder del complejo militar-industrial dieron un nuevo impulso a la ciencia y a
la tecnologia, lo que, a la larga, ejercio su influencia en todos los ambitos del conoci-
miento: la psicologia, la educacion y todo el extenso entramado de las ciencias so-
ciales. Los norteamericanos habian dejado de lado el pragmatismo y el conductismo
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para dar rienda suelta a la vieja tradicion cartesiana, que pronto estableceria una
estrecha alianza con las maquinas y la nueva lingtiistica abanderada por Chomsky
La ciencia cognitiva estaba al caer. A partir de entonces, la ontogénesis humana,
entendida como el desarrollo psicobiologico, no seria otra cosa para el cognitivismo
que el despliegue de una mente abstracta concebida desde la metafora computacional
y orientada al razonamiento, el calculo estratégico o la toma de decisiones. La ma-
quina servia para la mente; y no al contrario.

Este paradigma tenia sus antecedentes. Desde una década antes, la educacion
habia sufrido un serio proceso de tecnificacion con la incorporacion de la ensefianza
programada, un producto anterior a la ciencia cognitiva, pero. como ella, nacida del
interés por potenciar al maximo el aprendizaje cientifico y su proyeccion en el marco
tecnolégico. El objetivo perseguido no era tanto dotar a los estudiantes del pensa-
miento critico necesario para el desarrollo de una sociedad democratica — al modo
en que lo entendia John Dewey- como el de preparar a toda una generacion para
superar las debilidades tecnologicas puestas al descubierto por los primeros éxitos
en al carrera espacial de la Union Soviética.

Ningun estudioso del momento estaria en desacuerdo con tal forma de ver a la
persona ajustada a las condiciones de vida actuales si no fuera porque en ésta, como
en otras definiciones de lo que es o debe ser un individuo desarrollado, quedan exclui-
das la formacién humanistica, la educacion en valores o la educacion estética, las
cuales han jugado un papel importante en el desarrollo de la individualidad y la socia-
bilidad caracteristica del ser humano. El pensamiento de Gardner, con todo el respeto
que se merece, queda lejos de las visiones de teéricos y pedagogos de otros tiempos
acerca del papel a jugar en la formacién humanista exenta de una nueva definicion.
Lejos quedan las recomendaciones de otros norteamericanos, por seguir en el mismo
contexto que el de Gardner, como las de leer a Séneca, Cicerén o Platon, ademas del
estudio de la leyes, que el profesor de jurisprudencia Job Tyson hacia a sus alumnos
de derecho, o la de su colega George Shaswood que recomendaba a sus estudiantes
adquirir una amplia formacion humanistica y no embarcarse solo en el estudio de las
leyes. Estudiar leyes exclusivamente perjudicaria su mentes, decia Shaswood, “enca-
denandolas a los tecnicismos con los cuales se han familiarizado tanto e impidiéndoles
adoptar puntos de vista amplios y exhaustivos, incluso sobre los de su competencia”.

Pero la educaciéon humanistica era la expresion de una razon practica encarga-
da de los asuntos humanos y de la resolucion de dramas vitales que los tiempos
habian relegado a un segundo plano. El protagonismo correspondia ahora a una
razon tedrica, buena para conocer los entresijos de la naturaleza y sus aplicaciones
tecnoldgicas, aunque escasamente dotada para la accion en el mundo social.

Y si las humanidades, en general, perdian prestigio y reconocimiento bajo el
imperio de la razon tedrica, qué no seria de la educacion estética o del desarrollo del
arte infantil, tema central de este libro, mas alejadas atin de nuestra actual definicion
de sujeto desarrollado y adaptado a las demandas del presente.

Sin duda, el peso de la evolucién cientifica y tecnolégica, acelerada por los acon-
tecimientos que acabo de sefalar, era un fuerte acicate para que los psicologos y
educadores terminaran por interesarse, casi exclusivamente, por el desarrollo de




cuestiones tales como las siguientes: las logicas concreta y formal (Piaget), los pro-
cesos de razonamiento (Watson y Johnson-Laird), la génesis del nimero y del pen-
samiento matematico, etc. En definitiva, el interés se desplazaba siempre hacia aque-
llos ambitos que competen a la educacion mas cercanos al aprendizaje cientifico e,
indirectamente, al futuro desarrollo tecnolégico.

El influjo de semejantes inquietudes producia sesgos curiosos en el estudio de las
obras de ciertos autores tedricos anteriores y posteriores a la Segunda Guerra Mun-
dial. El caso mas interesante en este sentido tal vez sea el del investigador de la inteli-
gencia humana Jean Piaget. De la extensa produccion de este autor, y de la no menos
extensa obra de sus seguidores encuadrados en la llamada Escuela de Ginebra, cabe
sefalar una serie de trabajos, muchos de los cuales vienen a corresponder al primer
periodo de su obra, entre los que sobresalen sus investigaciones en torno al desarrollo
del lenguaje y del pensamiento, la representacion del mundo o la formacion del simbo-
lo. En tales investigaciones, el desarrollo de la representacion, tema central de la inves-
tigacién piagetiana, se llevaba a cabo a partir de nociones como las de sincretismo,
animismo, generacion de simbolos mas alla del lenguaje, etc. Para no cansar al lector,
diré que en su modo de abordar el problema es posible notar la influencia de Levy-
Bruhl, Marcel Mauss y otros tantos que veian el desarrollo del pensamiento humano a
partir de una vision holistica desde la que emergen las formas analiticas de represen-
tacion. Pero, a pesar del interés por los hechos culturales, |a obra de estos autores, que
habian estudiado a fondo los informes de campo escritos por los antropdlogos de la
época, se centraba en el desarrollo de los procesos psicologicos superiores sin llegar
a establecer una nitida separacion entre los problemas del desarrollo cultural y el de-
sarrollo ontogenético. Para resumir, diré que en esas investigaciones la semiética esta-
ba por delante de la linglistica, de tal modo que la palabra, medio privilegiado para
comunicar y representar, convivia y hasta dependia de otros medios semiéticos, como
los indices o los iconos, anteriores, incluso, a la aparicion del lenguaje, y tan creativos
como éste. En ellos es donde hay que buscar la creatividad que hace posible el arte
infantil, objeto de este libro. Asistiamos, pues, a los primeros esbozos del enfoque
constructivista, que rendiria sus mejores cuentas en anos posteriores.

En semejante contexto, el estudio del dibujo infantil y, sobre todo, del arte infan-
til, en general, adquiria su total relevancia, pues, la observacion de un nifio en el
momento de dibujar y el analisis e interpretacion del producto finalmente obtenido
todavia configuraban una metodologia de investigacion respetable que convivia con
éxito con la experimentacion, aun cuando ya se intuyera el futuro dominio de la se-
gunda.

El estudio de los tiempos de reaccion, las tareas del recuerdo a corto plazo y
otras tematicas, que mas tarde dieron lugar al experimentalismo tal como hoy lo
conocemos, no apagaban el interés por investigar esas otras conductas mas globales,
como es el caso del dibujo infantil, que, ademas de rendir buenos resultados para la
ciencia, de cuando en cuando, nos servian bellos productos de igual interés para
nuestra comprension del hecho humano. No es necesario recordar al respecto el
interés por el dibujo infantil y el arte primitivo de las vanguardias artisticas entre
finales del siglo XIX y las primeras décadas del veinte.




El arte infantil representa un ejemplo de obra clasica, de abordaje del problema
en si mismo sin atender a las modas imperantes. Si asi hubiera sido, para empezar,
el autor habria seleccionado el tema de estudio de entre aquelios que se publican en
esos momentos en las revistas llamadas de reconocido prestigio internacional y ha-
bria procedido a citar investigadores de moda, en un claro ejercicio de presentismo.
Pero no es la fascinacion por el presente lo que condiciona el estudio del profesor
Aureliano Sainz, sino la pertinencia del tema por el tema mismo, la creencia racional
que comparte con Vigotski, al que cita en su libro, segun la cual “la formacion de una
personalidad creadora proyectada hacia el manana se prepara con la imaginacion
creadora encarnada en el presente”.

Y, sin embargo, no es solo este aspecto el que hace del texto un clasico sino,
también, el modo en que trata a los estudiosos del pasado. Luquet o Lowenfeld son
traidos a la palestra de nuestro tiempo, equiparandolos a seguidores como Eisner,
no porque sean solamente los responsables de haber abierto caminos a sus colegas
vivos y en activo, sino porque tienen mucho que decir sobre el esfuerzo de los nifios
de antes y de ahora por lograr plasmar creativamente, en un complejo ejercicio de
refraccion mas alla del gesto espontaneo, los objetos presentes y también los ausen-
tes, que sobreviven gracias a las huellas dejadas en la mente infantil.

Desde el preesquematismo al realismo visual, desde el trazo al color, el libro
aborda los multiples esfuerzos del nifio por lograr crear y refractar los objetos del
mundo presente en otro mundo virtual creado por su mente. El abordaje que el autor
lleva a cabo, a propdsito de las primeras formas de creatividad manifestadas en la
ontogénesis, presenta un rasgo poco frecuente en el complejo panorama de los es-
tudios sobre la representacion grafica del nifio. Los investigadores de la creatividad
infantil, especialmente en el contexto del dibujo, se han acercado a estas cuestiones
con otros objetivos: unos, tratando de conocer el desarrollo de la inteligencia en las
primeras etapas de la ontogénesis; otros, esforzandose por desentranar el desarro-
llo emocional y afectivo del nino, ademas de sus posibles trastornos. En cualquier
caso, el objetivo de estudio no se hallaba en el dibujo mismo; éste sélo era el medio
para otro fin supuestamente profundo. La vision que Aureliano Sainz trata de desa-
rrollar en El arte infantil es todo eso mas el intento de comprender la creatividad del
nifo y las posibilidades de una educacion estética por ellas mismas. No vemos solo,
por ejemplo, el estudio del realismo infantil o del tratamiento del color como medio
para conocer otra cosa (la inteligencia, la afectividad o los trastornos emocionales)
sino también la dimension artistica de las producciones plasticas del nifio, que, lejos
de ser una propiedad del genio como los romanticos suponian, es una cualidad sus-
ceptible de desarrollarse en el contexto de una buena educacion: la que comprende
el hecho humano como hecho integral y, por consiguiente, superadora de las visio-
nes reduccionistas y fragmentarias de muchos de los enfoques vigentes hoy en dia.
Estamos, pues, ante un trabajo que expresa el renacimiento de un ambito de estu-
dios largamente olvidado, destinado a convertirse en libro de referencia en los proxi-
mos anos para los estudiosos del tema.

Para cerrar esta presentacion, recomiendo que el lector se acerque a la obra
con la curiosidad analitica de quien busca el conocimiento, pero, también, con el
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deseo de poder deleitarse por medio de la contemplacion del espléndido material
gréfico que se aporta en el libro: comprobara, por €l mismo, que la ciencia y el arte
son dos caras de una misma moneda, imposibles de separar sin que el hecho huma-
no se desnaturalice

Juan Daniel Ramirez
Universidad de Sevilla
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