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bre piensa en Barcelona. Quién pie

OMO acompanamiento de la

Andalucia emigrante, se esco-

gi6 de instrumento la pande
reta. La pandereta puso sordina a
una imagen desgarradora de unos
hombres, mano de obra barata, que
abandonan sus hogares, sus costum-
bres... sus raices, en aras del man-
tenimiento de los llamados desequi-
librios regionales.

Mas tarde, cuando la diaspora
reduce sus porcentajes, y un sinfin
de safaris sociolégicos son perpetra-
dos en nuestra region, comienza un
curioso fenomeno de trasvase cul
tural (que se le llamé puente). La
mala conciencia y los intereses co-
merciales de las casas editoriales,
comienzan a operar sobre las voces
propias que desde la region, inten-
tan sobre todo, dar una imagen que
se acerque mas a la realidad: con
lacito se empaqueta la nueva narra-
tiva andaluza. Cronologicamente un
poco mas tarde, este hecho llega al
teatro. El estallido y su reconoci-
miento por el Madrid v Barcelona
teatrales (dejaremos a un lado lo
que ocurri6 mas alla de los Piri-
neos) se inicia con el vertimiento en
los escenarios del «sangre, sudor v
lagrimas» del «Oratorio» lebrijano.
Mais tarde, y ya solos los flamencos,
vino la bien orquestada apoteosis de
«Quejio». Alfonso Jiménez intento
de nuevo con una muy negra «Ora-
cién para la Tierra» pero no le re-
sultd demasiado. Se inicia mas tar
de el aquelarre Jiménez-Diez Velaz
quez, con el rotundo fracaso, sélo
visto en el Capsa barcelonés, del
«Neofito». Sin embargo, a la siguien-
te obtienen pleno éxito, a son de
pito de cana, con la «Murga», que,
segin pudimos leer aténitos en las
paginas del tercer numero de esta
revista, un beneficiado del tercer-
mundismo literario andaluz califica-
ba como el comienzo de un autén-
tico y popular teatro andaluz. Aun-
que lo tengamos que incluir den-
tro del mismo lote, por el éxito ob-
tenido y por que son gentes d2
aqui, dejamos para otra ocasion ei

0 piensa en

caso del onubense José Luis Gomez
vy el de Esperpento y su «Cuento
para la hora de acostarse», por con-
siderar que en sus planteamientos
generales v los del hecho teatral es-
tan huérfanos de rima sonora con
los casos anteriores. También acla-
raremos que de todos los espectacu.
los resenados tan solo «Oratorio»,
«Quejio», «Oracion para la Tierra»
v «Cuento para la hora de acostar-
se» fueron realizados sus montajes
por gentes de Andalucia y en Anda-
lucia,

Todo este en

gente con ula

31

cion radicadas
en Mad: » se formu
len la pregunta de ¢ ) €S po
sible que « sin am-
biente teatra § se para «
paran sus genies una serie de es
pectaculos teatrales que situan a la
region, aungue quiza sea mas con
cretamente a Sevilla, a la cabeza
de un teatro que intenta acercar al
publico a una realidad.

maos

Al pie de esta pregunta ¢
que conviene pararse un poco v pos
nerse¢ a considerar. En primer lugar
situaremos el fenomeno, paralelo a
la transformacion econémica del
pais que hace que los espectaculos
clasicos (que desempenaban su pa
pel reconfortante en tiempos do
identificacion total entre clase po-
litica v clase economica) vavan per-
diendo su interés, dejando paso 4
aquellos que inciden en una proble-
matica mas actual. En Andalucia
que evidentemente no  existe am-
biente teatral, el vacio es cubierto
por unas generales buenas intencio-
nes; no existen bambalinas que pue-
dan cegar a nuestros hombres de
teatro, pero por contrapartida no
hay excesiva vision clara de que es
necesario un ambiente teatral, sin
entrecomillados, que pueda poten-
ciar v modelar, mediante ¢l medio
de comunicacion y expresion artisti-
ca qué es el Teatro. Hav que rei
terar kh' que asi comgo para seir cura,
médico o boticario, el hombre de
tealro necesita dl' unos conocimien-
tos técnicos basicos. Que estos co-
nocimientos los debe de ir desarro-
llando, ampliando v perfeccionando
en una labor de investigacién per
manente. No nos explicamos el por
qué permanece impune la continua
virginidad con que salen a escena
nuestros hombres de teatro. Cuan.
do hablamos de técnica, de conoci-
mientos basicos, nos estamos refi-
riendo a una extensa gama de ma:
terias teatrales y no solo a lo que
se considera estrictamente forma
cién del actor.

Existen, y no en todas sus provin.
cias, los Conservatorios de Artc
Dramatico, pero a estos dejémosles,
Yy aunque caigamos en que ante lo
evidentisimo no probamos nada,
como simples encargados burocra-
ticos de expender los carnets profe
sionales o titulos de actores, des-
pués de realizar unos examenes muy
de acorde con los tres cursos y sus
ensenanzas impartidas, examenes a
los que les recomendamos que as
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UNA EMPRESA SEVILLANA
EN VANGUARDIA DEL SEGURO

LA PREVISION
ESPANOLA-C.LA.

fundada hace 90 anos, es hoy
una importante Compania de
Seguros a escala nacional.

- EMPRESAS FILIALES:

PREVICIA, Sociedad Anénima de
Inversion Mobiliaria.
Capital desembolsado
200.000.000 de pesetas.

FINANCIERA ORFILA, S. A.
Capital desembolsado
30.000.000 de pesetas.
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250 TECNICOS EMPLEADOS ENTRE:
ACTUARIOS, ECONOMISTAS,
ABOGADOS, INGENIEROS, MEDICOS...
y otros especialistas de todas
las ramas del seguro.

DIRECCION GENERAL EN SEVILLA:
Calle Orfila, 7
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tan pues no tienen desperdicio.
Otro tipo de aprendizaje teatral se-
ria el tradicional meritoriaje en las
companias comerciales, de este tipo
de companias como no tenemos
ambiente teatral no existe ningu-
na en nuestra region, tampoco nos
extenderemos, aunque no podamos
pasar por alto el apuntar que quiza
lo que se pueda aprender en ellas
es toda una serie de vicios muy
caracteristicos y negativos y, por su-
puesto, esg si, se aprende a perder
la vergiienza, en las tablas. Tampo-
co existe ningin tipo de Laborato-
rio o Escuelas especializadas, cues-
tién que es de lamentar. Sélo nos
queda la labor que pudieran reali-
zar, aunque tengamos en cuenta que
estamos en una regién desescolari-
zada, los Institutos.

Y solo nos quedan los grupos de
teatro. Unicos que por su configura-
cion nos parecen validos, como lu-
gar donde se pudiera y debiera rea-
lizar esta labor, pero salvo excep-
ciones que confirman la regla, ésta
no se da y lo que es mas grave, se
tiene poca conciencia de ella, y una
y otra salen a escena, como entra-
ron el primer dia. No se dan cuen.
ta que estan cavando su propia fosa.

Y tenemos que volver al princi-
pio, porque el puzzle es facil de
completar. Reiteramos. Las gentes
con ambiente teatral y con un cier-
to grado de técnica teatral (aun-
que sea muy poquita) le dan la ben-
dicién a espectaculos, que por ris-
ticos ellos no serian capaces de
presentar al publico como cosa pro-
pia, que llevan como tnico baluar-
te la buena intencion de presentar
algo propio, que viene de una regién
subdesarrollada a la que es facil pa-
ternalizar y exportar. Y lo que un
principio podria ser perfectamente
valido para un comenzar a plantear-
se el hecho teatral en un entorno,
para un aprendizaje, para despucs
de un estudio de la realidad ofrecer
el resultado en forma de teatro
(como bien pudieran habérselo
planteado en estos espectaculos),
vemos que ante la rentabilidad que
se les ofrece desde fuera, entran
e @ fuvge y e ey peligrese qees
la pandereta sea sustituida por de
preciada y anacrénica, por otrg ins-
trumento con un ruido mds actuai
pero que de nuevo no permita oir
las voces de los andaluces ni per-
mita ver la cara de esta Andalucia
que para nosotros si sigue exis-
tiendo,

MELQUIADES
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