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Resumen

Tras el fallecimiento del arzobispo Ambrosio Spinola y Guzman en 1684 le sucedio
en la mitra hispalense Jaime de Palafox y Cardona, que habia ocupado hasta aquel
entonces la silla de Palermo. Durante su gobierno, quiso el prelado introducir en
Sevilla la devocidn siciliana de Santa Rosalia, asi como manifestar en la ciudad la
sensibilidad estética que habia recibido en aquel reino, poniendo en relacién la
nueva sede canonica con aquellas obras y materiales que habia conocido en la an-
terior, asi como a los artifices con los que se habia relacionado.

Palabras clave
Jaime de Palafox y Cardona; arzobispo Palermo y Sevilla; devocién a Santa Rosalia;
Trapani; plateria; coral.

Abstract

After archbishop Ambosio Spinola y Guzman’s death in 1684, Jaime de Palafox
y Cardona, still head of the church in Palermo, succeeded him as the maximum
authority in Seville"s clergy. Not only did the prelate want to introduce Seville"s
parishioners to the Sicilian dovition to Saint Rosalie, but he also was interested in
showing the aesthetic sensitivity, which he received in Sicily to the new city.

Keywords
Jaime de Palafox y Cardona; archbishop of Palermo and Seville; devotion to Saint
Rosalie; Trapani; silvercraft; coral.
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LA DEVOCION SICILIANA de Santa Rosalia en la archidiécesis Sevillana fue
introducida de la mano de su prelado Jaime de Palafox y Cardona, sede que goberné
desde 1684 hasta su muerte en 1701. Con anterioridad habia sido pastor de la igle-
sia de Palermo desde 1677 hasta su partida a la hispalense. Nacid en 1642 en Ariza
(Zaragoza), siendo hijo del tercer marqués de Ariza y de la hija de los almirantes
de Aragén y principes de Ligny en Flandes. Durante su infancia fue trasladado ala
corte de Madrid, ocupando un puesto como menino en el séquito de la reina ma-
dre dofia Mariana de Austria, segunda esposa de Felipe 1V. Estudié en la universi-
dad de Zaragoza teologia y canones, llegando a ser mas tarde rector de la misma.
Palafox comenzo6 su carrera eclesidstica en contra de los deseos de su padre, y tras
renunciar a sus titulos y posesiones realizé los ejercicios espirituales de los Hijos
de San Ignacio, celebrando su primera misa en el colegio de la orden en Zaragoza.
De regreso a su tierra natal obtuvo distintas prebendas, siendo prior del monas-
terio de Santa Cristina de Sumo Porto y dignidad en la catedral metropolitana de
San Salvador de Zaragoza. Realiz6 varios viajes pastorales como misionero por el
reino de Aragdn y otras didcesis, demostrando una preocupacién por el préjimo
que le llevo a rechazar las mitras de Zaragoza y de Plasencia, ofrecidas por el rey
Carlos 11.> Palafox fue promovido desde el obispado de Plasencia al arzobispado
de Palermo el 8 de noviembre de 1677. Tras ser emitidas las bulas oportunas, el 15
de diciembre de ese mismo afio tomo posesion de la mitra panormitana Bernardo
Vigil de Quifiones, juez de la regia monarquia de Sicilia, actuando en su nombre
y con sus poderes. Fue trasladado con retencion de la pension que recibia de las
anteriores sedes en las que ocup6 cargos relevantes y en las que fue dignidad de la
Iglesia. Con tales sumas de dinero, realizo los reparos de la catedral y del palacio
arzobispal de Palermo, con reserva de una pension de 3.867 ducados anuales proce-
dentes del priorato de Santa Cristina de Zaragoza. Una vez llegado al arzobispado
italiano, el Papa le concedi6 también el palio el 22 de noviembre de 1677, tras ser
consagrado en Roma por el Cardenal Pio Carolo el 11 de noviembre, segtin consta
en el Archivo de la Prefectura de Ceremonias.*

|. OBRAS ITALIANAS Y DE INFLUENCIA ITALIANA
EN SEVILLA: LAS DADIVAS DEL ARZOBISPO

Desde su llegada a la sede hispalense quiso el arzobispo retomar el proyecto de
reforma de la Capilla Real y el retablo de la Virgen de los Reyes, que incluiria la urna
relicario del rey San Fernando, tomando para ello como punto de partida la opinién

2. ORrTiz de ZONIGA, Diego: Anales eclesidsticos y seculares de la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla, metrépoli
de Andalucia., tomo V. Sevilla, 1796, p. 392-393; PLou GAscON, Miguel: Los Palafox en Aragdn. Genealogia y datos bio-
grdficos. Zaragoza, 2000, pp. 57; CHILLON RAPOsO, David: Patrocinio y mecenazgo del arzobispo Don Jaime de Palafox
y Cardona (Tesis Doctoral inédita), Universidad de Sevilla. Sevilla, 2016, pp. 29-184.

3. PLou Gascon, Miguel: op. cit., p. 59; Gomez URIEL, Miguel: Diccionario bibliogrdfico-biogrdfico. Zaragoza,
188, vol. II, pp. 454-455.

4. RITZLER, Remigium (O.F.M. Conv.) y SERFIN, Pirminum (O.F.M. Conv.): Hierarchia catholica medii et recentio-
nis aevi. Patavii (Padua), 1952, vol. V (1667-1730), pp. 305-306.
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y lasideas de los artifices italianos que habia conocido en su breve estancia en Sicilia.
En un principio, el arzobispo quiso que esta empresa se realizase con marmoles de
diferentes colores y aspectos en los talleres panormitanos, desde donde las piezas
serfan posteriormente trasladadas hasta Sevilla por via maritima. El prelado queria
realizar en Sevilla una obra encomiable que no tuviese precedentes en la ciudad y
que dotase a tan magno espacio catedralicio de una estética italiana, aunque final-
mente el responsable del disefio fuese el antequerano Bernardo Simén de Pineda.s

En 1981, Maria Jests Sanz Serrano dio noticia, en un articulo sobre orfebreria
panormitana en Sevilla la existencia de una imagen de la Fe que formaba parte de
un ostensorio regalado por Palafox a la catedral de Acireale en el afio 1680. La he-
chura conforma el astil de una custodia de sol con pie cuadrangular decorado con
rocallas, sobre el que se eleva un ligero pedestal donde se yergue la citada alegoria
de la Fe sobre una esfera, simbolo del orbe. Sostiene un ldbaro con su mano dere-
chay un cetro con laizquierda. Es caracteristica la compensacion de los volimenes
de la figura, distribuyendo su peso adelantando la pierna derecha y recayendo en
este punto toda su gravidez. Este planteamiento posibilita un elegante movimiento
deambulatorio. Ademas, es interesante sefialar el dinamismo de los pesados pafios
de la tunica de la efigie y el plegado de los mismos. Sobre la cabeza descansa un sol
de rayos asimétricos decorado con querubines y piedras preciosas que rodean el
viril, quedando rematado por una cruz. Esta pieza sirvié como punto de partida
para la identificacién de un conjunto de esculturas de plata reunidas en el pala-
cio de Venecia en Roma, cuyo origen apunta también al sur de Italia y que al igual
que la referida podria estar dentro de ese mismo circulo. Tras analizar la custodia
arcirealense, se identificaron otras dos piezas que bien pudieron ser regalos del ar-
zobispo a la catedral hispalense por su procedencia de talleres panormitanos, en
concreto un relicario con una imagen alegdrica femenina de la Iglesia y una bande-
ja de plata. La primera de ellas es una escultura femenina sedente de unos treinta
centimetros de altura aproximadamente, con cetro y corona, representacion icono-
grafica de la Iglesia. Estd realizada en oro, plata y bronce, y contenia reliquias, hoy
desaparecidas, de Santa Rosalia. Por su técnica presenta paralelismos estéticos y
tipoldgicos con el busto relicario de plata de la santa panormitana de la catedral de
Sevilla, que posteriFormente se serd objeto de estudio, y con la estatuaria romana
berninesca en lo que se refiere al movimiento agitado de los pafios. La escultura de
la Iglesia lleva ttnica lisa y manto decorado y recogido al hombro con un broche,
la figura es de plata con corona de oro y pedreria, y estd sentada sobre un trono de
bronce dorado. Ambos relicarios ofrecen caracteristicas similares, destacando el
6valo facial de las esculturas, muy parecido en ambas féminas y la misma tensién y

5. Id., pp. 29-43. Igual afan de magnificencia habia manifestado el arzobispo Palafox en la catedral panormitana
al encargar a Paolo Amato un magnifico altar que, con un vocabulario grandilocuente, recogiese la imagen de la Ma-
donna Libera Inferni y que se convertiria en una de las obras mas emblematicas del barroco siciliano de la segunda
mitad del siglo XVII.
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posicidn del cuello. Ademads, el disefio de estas esculturas plantea semejanzas con
la imagen arcidialense.®

La segunda de las referidas piezas es una bandeja de plata repujada de forma oval
que esta relacionada con la decoracién incisa y en relieve de la peana del citado
busto relicario de santa Rosalia de la catedral de Sevilla. Al igual que la alegoria de
la Iglesia esta pieza no registra ninguna sefial de contraste que indique su origen,
pero la ornamentacién del recipiente describe elementos vegetales, veneras y unos
tallos que se convierten en medios rostros, lo que la pone en relacién con la obra
de Antonio Lorenzo Castelli en la peana del busto relicario de la santa.” Ademads,
el dato concluyente lo recogera el documento de expolio, donde se indica que en-
tre los bienes del arzobispo que pasaron a la fabrica de la catedral de Sevilla a su
muerte aparecia una tnica pieza que parece coincidir con la referenciada: «Una
bandeja labrada de plata sobredorada peso tres marcos dos onzas quatro achavas
a nuebe pesos el marco».®

El 2 de diciembre del afio 1701, a los sesenta afios de edad, murié Jaime de Palafox
y Cardona® La muerte fue causada por una «especie de perlesia, que, agravandose
desde el mes de septiembre, fue necesario a poco administrarle los Santos Oleos».™
Pidi6 en su testamento que participasen lo antes posible la noticia de su deceso a
«su primera esposa, la Santa Yglesia Metropolitana de Palermo». El prelado no so-
lamente quiso pedir oraciones al que fue su cabildo y al Senado de la ciudad, sino
que también solicitd plegarias a todas las iglesias, drdenes religiosas, conventos y
monasterios de la didcesis. A través de dos de sus albaceas, el dedn de la catedral
de Sevilla y amigo, Valentin Lampérez, y su propio secretario, José Bernardo de la
Pefia Pedrero, pidi6 que con la mayor celeridad posible informasen a los can6nigos
sevillanos de su voluntad de dejarles todo cuanto tenia, pontificales y otros obje-
tos pertenecientes al culto divino, «pero sin perjuicio de la Santa Yglesia Metro-
politana de Palermo, mi primera esposa, con cuya dote hice la maior parte de los
ornamenteos y pontificiales que hasta el dia de hoy tengo, como consta a mis mas

6. SANZ SERRANO, Marfa Jesus: «Escultura y orfebreria panormitanas en Sevilla», Archivo Hispalense, 198 (1981),
pp. 75-91; De la misma autora, «Notas sobre el relicario de Felipe V de Francia y Juana de Borgofia de la Catedral
de Sevilla», Goya: Revista de Arte, 229-230 (1992), pp. 50-55; ACCASCINA, Maria: | marchi delle argenterie e oreficerie
Siciliane. Trapani, 1976, pp. 41-91. Ademas de estas dadivas existieron otros objetos que el arzobispo Palafox dejé a
la catedral de Sevilla, destacando el relicario de Felipe V de Francia y Juana de Borgofia o la misma cruz patriarcal
que utilizé en sus afios de gobierno al frente de la mitra hispalense, entre otros que no responden a caracteristicas
estilisticas italianas.

7. SANZ SERRANO, Marfa Jesus: op. cit., pp. 75-91.

8. Archivo de la Catedral de Sevilla (A.C.S), Fondo Capitular, Seccién Fabrica, Serie Inventarios, Libro 05130, f.
22 v: «Libro ymbentario de los Espolios y Oratorios de los Sefiores Prelados y Prevendados desta Santa Yglesia que
empieza desde primero de septiembre de mill y seiscientos y nobenta y zinco».

9. MATUTE y GAVIRIA, Justino: Anales eclesidsticos y seculares de la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla... que
contienen las mds principales memorias desde el ario de 1701... hasta el de 1800. Sevilla, 1887, tomo |, tomo |, p. 13.

10. MORGADO, José Alonso: Prelados sevillanos 6 episcopologio de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriarcal de
Sevilla: con noticias biogrdficas de los sefiores Obispos Auxiliares y otros relacionados con esta Santa Iglesia que escri-
bié... José Alonso Morgado. Tipografia de Agapito Lépez, Sevilla, 1906, p. 592; ALvAREZ y PALMA, Fr. Alonso: op. cit.,
p. 19-20.
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antiguos familiares; y assi las dejo respectivamente a cada una lo que por derecho
les compete en esta parte».”

Desde luego no fueron pocos los objetos que dej6 a ambas didcesis. Los mayor-
domos de fabrica realizaron para los capitulares de Sevilla una amplia lista de las
posesiones materiales del arzobispo, que quedaron recogidas en el documento de
expolio del prelado: mitras, crismeras, pontificales, obras literarias, joyas, atriles,
baculos, calices, copones, vinajeras, etc.”> Ademads, los sermones ftinebres que se
predicaron en la catedral y en el convento de Santa Rosalia de Sevilla, respectiva-
mente, coinciden en sefialar el deseo constante del prelado de vestir las ceremo-
nias religiosas con los textiles mas ricos y los ajuares mas suntuosos.” A la muerte
del arzobispo Palafox la catedral hispalense recibié un importante conjunto de
suntuosos textiles procedentes de los bienes del prelado. Muchos de ellos, como
afirma en su propio testamento, los adquirié en Italia, destacando un conjunto de
pontificales, gremiales, arcas forradas, mitras, doseles, frontales de altar, etc., la
mayoria de ellos sin identificar.

En los fondos de la catedral se conserva un terno de cuaresma vinculado con
el arzobispo Palafox y Cardona.™ El conjunto lo compone una casulla, una capay
cuatro planetas en las que se reflejan diferentes advocaciones muy vinculadas al
prelado: el Divino Pastor, San Fernando, Santa Barbara, Santa Lucia, San Herme-
negildo, San Isidoro, San Leandro y Santa Rosalia, repitiéndose esta dltima en las
diferentes piezas.” Se fecha entre 1680 y 1700. En el Libro de Expolios se cita «Un
pontifical morado bordado con imagineria que se compone de capa pluvial, cazulla,
bolsa, dos cubrelibros, gremial, pafio de calix, bolsa, estola, manipulo, zapatos y un
terliz de gaza, todo [valorado] en cinco mill doscientos y cinquenta reales», y a con
una anotacién marginal que dice que «se entregd a los Sacristanes mayores para
que se usara en el Altar maior la Semana Santa».” La dotacidén a la catedral de este
conjunto de piezas en 1701 a la muerte de Palafox corrobora la hipétesis de que los
tejidos sean los mencionados en el documento citado.

También se da noticia de otra pieza siciliana del prelado, una mitra bordada que
se solicitd al cabildo de la catedral de Sevilla el 28 de junio de 1723. Los mayordo-
mos de fabrica informaron a los canénigos sobre la existencia de una persona ané-
nima que preguntaba por una mitra bordada con coral italiano, que segiin recogia
inventario de bienes, habia pertenecido al arzobispo Palafox. El individuo tenia la
intencién de verla, «y siendo la que necesitaba, comprarla». El cabildo vendid esta

1. Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Sevilla (A.H.P.N.S.), Seccién: Protocolos Notariales, 1701/
of-24/L2, f. 542: «Testamento de Don Jaime de Palafox y Cardona otorgado ante el escribano publico Don Pedro
Prieto Mufioz».

12. A.C.S, op. cit., fs. 20r-23v: «Libro ymbentario de los Espolios y Oratorios...».

13. Acevepo, Francisco de (S.).): op. cit, pp. 138 y ALVAREZ y PALMA, Fr. Alonso: op. cit., pp. 1-43; CHILLON
Raposo, David: «Terno de difuntos», en Teatro de Grandezas. Granada, 2007, pp. 344-345.

14. GONZALEZ MENA, Marfa de los Angeles: «Ornamentos sagrados», en La catedral de Sevilla. Sevilla, 12 ed.
1986, 22 ed. 1991, p. 678.

15. Lavinculacién de estos santos con el prelado como objeto de su devocién se puede observar en A.H.P.N.S.,
op. cit., f. 541r.: «Testamento del Arzobispo Don Jaime de Palafox y Cardona otorgado ante el escribano publico
Pedro Mufioz. Seccién Protocolos Notariales».

16. A.C.S., op. cit., f. 21r., «Libro ymbentario de los Espolios y Oratorios...».
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pieza al solicitante debido a su mal estado de conservacién ya que amenazaba con
apolillarse. En el Libro de expolios se especifica que la fabrica de la catedral vendio
al obispo de Nicaragua una mitra de oro y coral en 450 reales, siendo esta mitra la
Unica pieza de coral que se registra en el documento y que se deposit6 en la sede
hispalense.”” Quiles sostiene que «Al cabo de los afios, décadas después de muerto,
perduraba su imagen piadosa. Y sus objetos eran estimados como fetiches. Quizas
por ello en 1723 solicitaban una de sus mitras bordadas». Esta afirmacién cobraria
fuerza siendo el comprador un obispo americano, ya que al igual que los objetos de
su tio, Juan de Palafox y Mendoza, eran requeridos como reliquias, los bienes del
prelado sevillano pudieron adquirir la misma calidad.

La comunidad carmelita del convento femenino de san José del Carmen, vulgo
Las Teresas, fue receptora de un obsequio del prelado, un céliz de plata sobredorada
con incrustaciones de coral rojo, ademads de un pequefio retrato portatil con la ima-
gen del arzobispo Palafox. El hallazgo del punzén con las marcas de la procedencia
enla copaylapeana,y el contraste han permitido conocer que se realizé en Palermo
y que su calidad fue certificada por el cénsul Giacinto Omodei en 1684. En cambio,
se desconoce el nombre de su autor, al no existir marcas que nos permitan identifi-
carlo. El cdliz fue un regalo de Palafox al convento tras su llegada a Sevilla en 1685.
Estos datos han permitido establecer la hipétesis de que fue traido junto a otros
objetos del oratorio del prelado y regalado posteriormente a la clausura carmelita
tras su llegada. En los libros de limosnas y donaciones del convento no aparece la
fecha de ingreso del céliz como donacién del arzobispo. Asimismo, existe otro ca-
liz de las mismas caracteristicas que el de Las Teresas en el museo de Santa Cruz de
Toledo y una custodia en el convento Madre de Dios de la misma ciudad, que bien
pudieron ser regalos de Palafox al arzobispo de Toledo, el Cardenal Portocarrero,
al que le unian la amistad y la devocién a Santa Rosalia, cuyas reliquias también se
veneraban en la catedral toledana. El céliz de Las Teresas posee una peana octogo-
nal escalonada que sirve de apoyo al astil. La copa se divide en dos sectores, uno
inferior, a modo de semiesfera aplastada, y el otro de forma acampanada. Salvo el
rosario de cuentas que recorre el perimetro inferior de la base, la decoracién del
caliz esta compuesta de aplicaciones de coral rojo, tallado en multitud de formas
e incrustado sobre la plata dorada; dicha decoraciéon, menuda y abigarrada, cubre
toda la superficie del cdliz, con auténtico sentido de «horror vacui», excepto en la
parte superior de la copa, que aparece completamente lisa. Las ocho bandas de la
peana estan separadas por finos baquetones que determinan sectores, donde la fan-
tasia del artista ha dispuesto multitud de diminutas hojitas, flores y otros motivos
vegetales y geométricos, en torno a series de cabezas angélicas. Esta decoracion se
extiende por todo el astil e invade la mitad inferior de la copa.™

17. A.CS,, op. cit., f. 21v: «Libro ymbentario de los Espolios y Oratorios...»; Cabildo celebrado el 28 de junio de
1723, en Autos Capitulares (1723), f. 73r, doc. cit. por QUILES GARCIA, Fernando: Teatro de la gloria: El universo artistico
de la catedral de Sevilla. Sevilla, p. 320.

18. GARCIA LEON, Gerardo: «Caliz», en La imagen refleja. Andalucia espejo de Europa. Cadiz, 2007, pp. 330-331.
Las marcas que aparecen en la copa y debajo de la peana son «RVP» (Regia Urbs Panormitana), «GO84» (Giacinto
Omodeiy 1684, afio de realizacién del céliz) y un aguila con alas desplegadas, simbolo de Palermo; SANZ SERRANO,
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El Hospital de Venerables Sacerdotes de Sevilla custodia en sus fondos dos pie-
zas de coral de Trapani, un Carro alegdrico y El Triunfo de san José.” Se desconoce la
forma de ingreso de dichas piezas al hospital, pudiendo ser un regalo del arzobis-
po Palafox, siendo su procedencia panormitana. La existencia de una pintura con
efigie del prelado en la Iglesia del hospital junto a otros benefactores de la institu-
cién daria mayor fuerza a esta hipotesis.?® Este dato seria importante, ya que mas
que una limosna del propio arzobispo pudo ser un presente para colaborar con la
hermandad en la decoracién de la iglesia ante la inminente apertura del templo, ya
que el mismo arzobispo era hermano de la institucién y patrociné algunas de sus
obras. Asi, recordamos la peticién que hizo el propio cabildo a los hermanos para
que ayudasen al exorno y decoro del templo por este motivo. Este no seria el tini-
co caso en el que arzobispo regalase otras piezas de orfebreria italiana a diferentes
instituciones, como fue el caso del citado caliz de Las Teresas.> Tanto en el monas-
terio de Las Teresas como en el Hospital de los Venerables se conservan retratos del
arzobispo, avalando la teoria del carifio que sintid Palafox por estas comunidades,
a las cuales obsequi6 con diferentes dadivas y cuidd con otras acciones.?

La localidad de Ecija recibié tres visitas ad Limina Apostolorum del arzobispo,
y fue escenario de diferentes episodios significativos en la vida de Palafox, desta-
candose un manifiesto publico que dict6 el prelado en la ciudad, firmado el dia 20
de noviembre de 1687, donde previene al mundo catdlico de las herejias del movi-
miento molinosista a través de una carta pastoral.? En el municipio sevillano estan
localizados una serie de objetos liturgicos y devocionales que, aun no existiendo
constancia documental sobre su procedencia, pueden relacionarse con posibles do-
naciones del prelado. La puerta del sagrario de la iglesia de Santa Cruz estd realizada
en plata cincelada con incrustaciones de coral. El origen de este tipo piezas de coral
embutidas sobre metal con la técnica de retroincastro apunta al antiguo reino de
Népoles, encontraindose muchos ejemplos en las ciudades de Palermo, Trapani o
Mesina. Por otro lado, los querubines angulares aparecen en un marco con collar,
presentando similitudes compositivas con un Nacimiento de la Fundacién Whitaker
de Palermo, realizado en Trapani en la primera mitad del siglo XVII. La pieza es de

Maria Jesus: op. cit., pp. 75-91. Existié otro caliz de caracteristicas semejantes en el convento de la Encarnacién de
Osuna, que segln afirma la comunidad, fue objeto de un presunto robo a finales del siglo pasado.

19. ABBATE, Vicenzo: «Carro de triunfo con Apollo» y NATALE, Maria Concetta di, «S. Giuseppe», en Coralli
talismdn sacri e profani, cat. de la exp. L arte del corallo in Sicilia. Trapani, 1986, pp. 344-345, 348-349. Las dos piezas
guardan importantes analogfas con los trabajos realizados en los talleres de Trapani, Palermo o Népoles en los siglos
XVIl'y XVIII. Con respecto al carro se han encontrado otras dos piezas de similar estructura e igual decoracién: una
de ellas esta depositada en los fondos de la coleccién Whitaker de Palermo y otra en la coleccién Pitti en Florencia.
Idéntico parecido tiene el Triunfo de san José con otro conservado en la coleccién Tirenna de Palermo y atribuido a
un maestro anénimo de Trapani a fines del siglo XVII.

20. SANZz, Maria Jesus: «Carro triunfal» en Teatro de Grandezas. Granada, 2007, pp. 234-235.

21. GARCIA LEON, Gerardo: «Ciliz» y «Triunfo de san José», en La imagen reflejada. Andalucia espejo de Europa.
Cadiz, 2007, pp. 328-331.

22. CHILLON RAPOsO, David: «Nuevas aportaciones sobre el Hospital de Venerables Sacerdotes de Sevillay,
Anuario de Historia de la Iglesia Andaluza, 3 (2010), pp. 197-227.

23. PaLaFox y CARDONA, Jaime de: «Carta pastoral de D. Jayme de Palafox y Cardona... Argobispo de Sevilla...
a todos sus... hijos los fieles de la Ciudad y Arcobispado...». Ecija, 1687
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autor anénimo y corresponderia a algtn taller de plateria de Trapani o Palermo.*
Ademas, en el museo de la citada parroquia, existe una tabla donde se representa
a Santa Rosalia como una anacoreta retirada en el Monte Pellegrino, esta situada
frente a una roca con un crucifijo y una calavera en actitud de oraciéon. Quizas hu-
biese formado parte de la campafia devocional llevada a cabo por el prelado a través
de la proliferacién de su imagen en distintos templos de la archididcesis.

1. DEVOCION A SANTA ROSALIA

Como prelado de Sevilla, Palafox quiso introducir en la ciudad la devocién por
Santa Rosalia, patrona de Palermo. Con este fin encargé a fray Juan de San Ber-
nardo en 1689 una biografia que relatase las virtudes de la santa, donde se alude a
la donacién de un relicario que regalaria el arzobispo para un nuevo altar en la an-
tigua iglesia conventual de la Orden Tercera de San Francisco, vulgo Los Terceros.
El ara estaba recogida en un retablo de madera, también donado por el arzobispo,
con la imagen de la santa panormitana en el dtico, representada como una ana-
coreta postrada en su rezo. La estructura lignaria ocupa el testero del muro de la
epistola de la iglesia de Los Terceros, quedando desdibujada la escultura de Santa
Rosalia por su mal estado de conservacion y confundida ademas con la advocacion
de Maria Magdalena.>

Este libro se difundi6 rdpidamente, apareciendo, a los pocos afios, numerosas
ediciones por toda la peninsula. Probablemente la fuente que emple¢ el fraile fue
una hagiografia escrita en Palermo en 1663 y que debid tener Palafox entre los libros
predilectos de su biblioteca.** Ademas de los datos biogréficos de la santa, el docu-
mento inclufa el sermén predicado por el padre San Bernardo durante la primera
fiesta que se hizo en la catedral de Sevilla en honor a la santa el 7 de septiembre de
dicho afio de 1689, solemne ceremonia a la que acudié el prelado vestido de pon-
tifical, pues una ocasién asi era merecedora de toda la pompa y el boato. Los datos
aportados en el texto revelan que el origen de estos fastos fueron la recepcion del
citado busto relicario encargado por el arzobispo a los talleres panormitanos a su
llegada a la ciudad: «A este fin, se lee en la expresada vida de la Santa, mand¢ la-
brar una imagen riquisima de plata, obra admirable, asi por la grandeza, como por
el arte y escultura: el pecho de la cual estd adornado con una joya de oro, guarne-
cida de diamantes, en que esta la reliquia de la Santa, dddiva digna de un tan gran
Principe a una tan gran Iglesia».””

Ademas, el arzobispo consigui6 que se rezase a la advocacién panormitana en la
catedral y en el palacio arzobispal, con oraciones y rituales especificos, aprobados

24. GARCIA LEON, Gerardo: «Puerta del sagrario», en La Imagen Reflejada. Andalucia Espejo de Europa. Cadiz,
2007, pp- 324-325.

25. SAN BERNARDO, Juan de: Vida y milagros de Santa Rosalia Virgen. En Sevilla: por Thomas Lépez de Haro, 1689.

26. FORMENTO, Juan: Vida, milagros y invencion del sagrado cuerpo de la Real Aguila Panormitana Santa Rosalia.
In Palermo: per Andrea Colicchia, 1663.

27. SAN BERNARDO, Fray Juan de: op. cit., p. 24.
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en la Sagrada Congregacion de Ritos en Palermo, en 16606, y en Sevilla, en 1685. El
dia 7 de septiembre de 1689, también en la catedral, se celebraria misa y procesién
de capas con el busto relicario de plata de la santa bajo palio, sostenido por cuatro
acdlitos, todo ello financiado por el prelado con dotaciones econdmicas conside-
rables.?® El cabildo recibi6 la donacién con regocijo, pues, segiin el dedn, «tan po-
derosa es [Santa Rosalia] para conseguir la paz que se desea entre su llustrisima y
su cabildo».? Palafox tuvo mucho interés en extender la devocion a Santa Rosalia
entre la feligresia sevillana mediante diferentes fundaciones, obras y donaciones.
El mismo afio de su llegada en 1685 consiguid que el dia de la festividad de la santa,
al igual que ocurriria en Toledo, se celebrase en la iglesia sevillana con rito doble,
y semidobles en el arzobispado, con oracion y lecciones propias.

El busto relicario de la santa utilizado en la ceremonia estd depositado en la sa-
cristia de catedral hispalense. La pieza habia sido fechada en 1681 y relacionada con
la produccién de Antonino Lorenzo Castelli por el estudio de la marca de contraste
que aparece en la peana, busto y manto de la santa, ademas de la inscripcion que
corre por la cornisa. La historiografia antecedente habia defendido la idea de que
Palafox habia encargado la obra siendo dignidad de Palermo y que, por lo tanto,
pudo traerla cuando viajo a Sevilla. Este hecho se debe a que en los inventarios de
la catedral hispalense aparecia fechada la obra en 1681. Arenillas afirma que las ini-
ciales de la marca VDNC hay que identificarlas con Vincenzo di Napoli, que des-
empend el cargo de console o contraste en Palermo entre el 22 de junio de 1678 y
el 27 de junio de 1679, y el 26 de junio de 1687 y el mismo dia de 1688, y a dichas
iniciales le siguen dos cifras numéricas que hay que leer como 87y no 81 como has-
ta el momento se habia realizado. Por tanto, la obra la debid encargar el arzobispo
antes de su partida de Palermo, o una vez establecido en la ciudad hispalense. La
otra marca que aparece es ALC, respondiendo a las iniciales de Antonino Lorenzo
Castelli. En las mismas fechas que desempefia di Napoli la funcion de contraste de
plata se documenta a un Antonino Lorenzo Castelli como contraste de oro, que
debid certificar la calidad de ese material en la reliquia de la santa, conservada en el
tesoro catedralicio, y «la cuestién a dilucidar es si este Antonino Lorenzo Castelli,
contraste de oro, es también el autor de la imagen, como reza en la inscripcién que
recoge la peana». El busto relicario de la santa presenta un tamario algo mayor del
natural. Viste tinica y manto de amplio movimiento con decoracion floral, reco-
giéndose sobre su brazo izquierdo. La obra capta el momento en que la santa eleva
su mirada al cielo antes de que se produzca el transito. Sobre su cabeza descansa
una corona de rosas impuesta por los dngeles en su retiro en la gruta del monte
Pellegrino. En su mano derecha porta una azucenay la izquierda la dirige hacia su
pecho, senalando la joya donde descansa fisicamente la reliquia de la santa. El busto

28. Esta noticia es recogida en ACEVEDO, Francisco de (S.).): op. cit, p. 27; A.G.A.S., Fondo Administracién,
Seccién Gobierno, Serie Asuntos Despachados, Legajo 3, 1655-1700: »Dotacién y memoria de gastos para la fiesta de
Santa Rosalia en la Catedral de Sevilla».

29. A.C.S., Fondo Capitular, Seccién Secretaria, Serie Autos Capitulares de los afios 1689-1690, fs. 95r-g5v:
«Libros de Actas Capitulares del Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Sevilla», en cabildo celebrado el 19 de agosto
de 1689.

30. ldem, p.587.
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estd sobre una peana rectangular apoyada en cuatro grandes volutas con roleos y
vegetacion floral, veneras en el centro y mascarones en los dngulos. En uno de sus
lados, aparece el escudo de la catedral de Sevilla, que debi6 colocarse con motivo
de la donacién del busto de la santa en 16883

Ademds del busto relicario de la sacristia de la catedral de Sevilla, el 10 de no-
viembre de ese mismo afio el arzobispo se ofreci6 a regalar «una caja dorada en que
se guardase la hechura de plata de Santa Rosalia, que su llustrisima ha traido de Pa-
lermo para darla a esta Sancta Iglesia», que por ser de importantes dimensiones no
cabia en la sacristia mayor con el resto de reliquias, «y le parecia al mayordomo que
donde con mas decencia se podia colocar era en el altar mayor de Nuestra Sefora
que estd en la sacristia mayor, que es el tltimo a mano derecha, haciendo el sefior
arzobispo la caxa para la sancta en forma de taberndculo que sirviese también de
altar». Dos dias mas tarde quiso también mostrar a los canénigos «la hechura de
plata con la reliquia de oro esmaltada que tiene fixa en el pecho la imagen de Santa
Rosalia patrona de Palermo donde la mando hacer el sefior arzobispo (...), con un
testimonio de la verificacion de la dicha reliquia escrito en vitela con un sello de
plata pendiente en que se refiere la donacién que de ella hace su llustrisima a esta
Sancta Iglesia».3* Gracias al dibujo que se contiene en ella del busto relicario de la
santa se puede apreciar la joya que tenia el busto en el pecho y en la que realmente
recafa la importancia del valor espiritual de la pieza. Se trata de un pequefio recep-
taculo donde estaba depositada la reliquia de la santa. Tenia forma de cajita oval
y estaba realizada en oro, y contenia un hueso rotulado de Santa Rosalia. Segtin la
ilustracion éste iba encajado en la mano que la santa se lleva al pecho e iria sujeto
por un enganche de metal introducido en un orificio abierto explicitamente para
ello. La pieza estd cubierta de cristal y adornada con una guirnalda de rosas esmal-
tadas. El disefio de las flores y el esmalte jaspeado corresponderia a la técnica y los
trabajos de joyeria que se realizaban en el sur de Italia. Estas caracteristicas esti-
listicas, junto con el contenido del relicario, asi como la documentacién, nos hace
adjudicarlo definitivamente a los talleres panormitanos.? La imagen de la santa
que recoge la vitela representa fielmente la pieza de plata que Palafox regal6 a la
catedral hispalense.

Lallegada a Sevilla del busto de santa Rosalia fue todo un acontecimiento en la
ciudad. La aportacién de Palafox no s6lo quedo en la magnifica pieza de orfebreria,
sino que se encargd de costear la celebracién de su festividad en la catedral. El 17 de
agosto de 1689 el dedn informé al cabildo de los deseos del arzobispo de dotar a la
Iglesia de Sevilla de una fiesta solemne en honor de la gloriosa santa panormitana

31 ARENILLAS, Juan Antonio: «Busto relicario de Santa Rosalfa», en La imagen reflejada. Andalucia espejo de
Europa. Cadiz, 2007, pp. 278-279. En la Cappella del Tesoro di San Gennaro, en Napoles, se conserva el busto de
Santa Cdndida luniore, atribuido al escultor Lorenzo Vaccaro y realizado por los orfebres Gennaro Parascandalo y
Domenico Antonio Ferro, y el de Santa Teresa, de 1715, realizado por los escultores y orfebres Andrea y Domenico de
Blasio, que presentan grandes semejanzas estilisticas con la Santa Rosalfa de la catedral sevillana.

32. A.CS,, op.cit, fs. 148r y 159v: «Actas Capitulares...«, en los cabildos celebrados los dias 10 de noviembre y
3 de diciembre de 1688. Hoy en dia, esta vitela esta expuesta en el museo catedralicio hispalense junto a la joya que
tenia el busto relicario de Santa Rosalfa y la cruz patriarcal que utilizd en los afios de gobierno el arzobispo.

33. SANZ SERRANO, M? JesUs: op. cit., p. 78.
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en el menor tiempo posible, ya que, segtin palabras del propio candnigo, si habia
obrado tantos milagros y si era tan poderosa, quiza pudiese «conseguir la paz que
se desea entre su llustrisima y su cabildo». Los capitulares, esforzdndose en rea-
lizar un ejercicio de obediencia, no atendieron a los graves inconvenientes que
presentaba semejante dotacidn por la precariedad econémica que sufria la mesa
capitular, sino que vieron la posibilidad de agradar al prelado, y con ello apaciguar
la agitada situacion que afectaba a la didcesis, debido a los incomodos conflictos
generados entre arzobispo y cabildo, «y porque cree que la gloriosa Santa Rosalia
puede conducir la verdadera y permanente paz, como su llustrisima ha dicho re-
petidas veces». Por ello se acordé admitir la festividad y aceptar su dotacidn, «y de
hecho la admitié sin reparo alguno, por pedirlo su llustrisima», dejando a un lado
todos los argumentos contrarios que se habian manifestado entre los canénigos.+

Unos dias mas tarde se reunieron los capitulares en un cabildo extraordinario
para estudiar la viabilidad de la fiesta y concretar el ceremonial que se debia seguir
en la catedral para las celebraciones de la santa, apuntando la diputaciéon de digni-
dades escogidos para tal efecto que el arzobispo habia propuesto una celebracién
con aparato de primera clase, en la que se celebraria una procesion llevando su re-
liquia en andas, al igual que se portaban otras de diversos santos en sus procesiones
respectivas en la Iglesia de Sevilla. El cabildo organizd el festejo con celebraciones
de oficios de las horas de visperas, completas, primera, tercia con una procesion de
capas por el interior de la catedral, una misa con sermon y sexta. El prelado espe-
cificé que el sermon fuese de tres cuartos de hora, para que el prebendado tuvie-
se tiempo suficiente para referir las virtudes y milagros de la santa, «y asi mismo
deseaba su llustrisima que desde este afio fuese solemnizado este dia en la forma
referida», es decir, de manera perpetua. El arzobispo manifesté su imposibilidad
de poder sufragar los gastos, por lo que pidié que «estimaria mucho que el cabildo
fuese recibiendo los gastos que pudiera importar el capital necesario para la dota-
cion de esta fiesta».

En el archivo arzobispal sevillano se encuentra un documento donde el cabildo
aprueba la dotacion hecha por Palafox en un detallado memorial: «En jueves, vein-
tte y cinco dias del mes de agosto de mill y seiscientos y ochenta y nueve afios, los
Sefiores Dedn y Cabildo de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Seuilla,
juntos capitularmente en su cabildo extraordinario como lo ai de usso y costum-
bre, presidiendo el Sefior Don Francisco Domonte y Vesrastegui, Dedn y Canénigo,
estando llamados de ante diem por su pertiguero pata oyr a los Sefiores Contado-
res y Sefiores Diputados de Ceremonias, acerca de la dotacion que el llustrisimo
Sefior Don Jayme de Palafox y Cardona Arzobispo desta Santa Iglesia quiere hazer
en el dia de la festividad de Santa Rozalia, se present6 por dichas Diputaciones un
ynforme de la forma en que se ha de distribuir los manuales y lo que es necesario
para el cumplimiento de dicha dotazion el qual es en la forma siguiente (...)». En la
relacion se detallan los costes de las fiestas siguiendo el dictamen del propio arzo-
bispo, siendo éstas con aparato de primera clase, con la celebracién de primeras,

34. A.C.S., op. cit, fs. 9ov-93r y 95, «Actas Capitulares...», en un cabildo celebrado el dia 17 de agosto de 1689.
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visperas, completas, primera, tercia, procesion, misa, sermon y sexta.®. El 31 de
agosto de ese mismo afio se celebrd un cabildo extraordinario por la tarde presidi-
do por el dedn coadjutor, donde se trat6 una peticion realizada por los capellanes
del coro que solicitaban al cabildo «se sirva mantenerlos en la costumbre de llevar
seis varas de el palio en la procesién de Santa Rosalia, que se ha de hacer el dia 7
de este mes, en la misma forma que se ejecuta en otras ocasiones en que llevan las
cuatro restantes los racioneros». Esta peticién fue cursada en contra de los deseos
del arzobispo, quien deseaba que la reliquia de la santa discurriese por las calles de
la ciudad en andas, siendo mermados los ingresos de los capellanes en caso de que
fuesen innecesarios sus servicios en la procesion. Sin embargo, el prelado se puso
en contacto con el dean para transmitirle un recado donde aceptaba la propuesta
de los capellanes, no sin cierto recelo, y pedia al cabildo que invitase a la ciudad
para que asistiese a la fiesta de Santa Rosalia.®®

En principio el cabildo no pretendia introducir el culto a la santa panormita-
na en Sevilla, quedando aislada su fiesta en aquel afio de 1689. Sin embargo, Pala-
fox instituyd dotacion perpetua para que se hiciese con aparato de primera clase
y sermon, tal y como se habia establecido en aquella ocasién. Por ello, es por lo
que en la antigua regla de coro se lee el 6 de septiembre: «A las primeras Visperas
de Santa Rosalia hay Manual, y el dia 7: Santa Rosalia Virgen doble: en esta Santa
Iglesia aparato de segunda clase a las primeras visperas, procesién y misa, manual
a la tercia procesion de capas con las reliquias de la santa, llevada con palio, y van
cuatro sefiores racioneros acompafidandola». El donativo de las dos rafagas de pla-
tay la corona para el monumento del Santisimo, la urna y busto con la reliquia de
santa Rosalia y los elementos del altar de plata de los octavarios solemnes, ascen-
dié a mas de 28.000 pesos.”” La fecha en la que se instaura la dotacién perpetua de
la fiesta de Santa Rosalia confirmaria la teoria de Arenillas al fechar la hechura del
busto relicario en el afio 1687, y no en el 81, como se habia venido diciendo, debido
aun error grafico a la hora de descodificar el ultimo digito del afio.

Estas mismas fiestas en honor a la santa panormitana también se realizarian en
Toledo debido a la buena relacién que tuvo el arzobispo con el cardenal Portoca-
rrero. El prelado sevillano realizé una dotacion a la iglesia primada en sus mandas
testamentarias de una reliquia de Santa Rosalia, conservada en la actualidad en el
Ochavo de la catedral toledana, existiendo dos relicarios con los restos de la san-
ta sin que se pueda descifrar cudl de ellos seria el regalo del arzobispo hispalense
al toledano.’® Como se ha dicho, las buenas relaciones entre los arzobispados de

35. A.G.AS,, op. cit, fs. 97v-98r: «Dotacién y memoria de gastos para la fiesta de Santa Rosalia...»; A.C.S., doc.
inserto s/f,: «Actas Capitulares...», en un cabildo celebrado el dia 25 de agosto de 1689.

36. Idem, f. 100, en un cabildo celebrado el dia 31 de agosto de 1689, en una nota marginal.

37. MoRGADO, Alonso de: op. cit., p. 587.

38. Archivo Capitular de Toledo (A.C.T.), Inventarios, 39, f. 49: «Otro medio cuerpo o busto de plata igual a el
antecedente y sin brazos con reliquia de Santa Rosalfa colocada en el pecho a la izquierda dentro de un viril guarne-
cido de una concha de oro, el que también doné su Eminencia Reverendisima en junio de mil seiscientos ochenta al
Sagrario de esta Santa Iglesia, y pesa ciento setenta y seis marcos»; REVUELTA TuBINO, Matilde: Inventario artistico
de Toledo. La Catedral Primada (vol. | y Il). Madrid, 1989, pp. 308 (vol. I) y 342 (vol. Il); REVENGA DoMiNGUEZ, Paula:
«Pintura mural y mueble», en GonzALEzZ, R. (Coord.): La Catedral Primada de Toledo. Burgos, 2010, pp. 300-321.
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Sevilla y Toledo llevaron a ambas didcesis a una colaboracion estrecha, siendo las
dos mitras mas importantes en los territorios espafioles. Los prelados Luis Fer-
nandez Portocarrero y Jaime de Palafox y Cardona habian sido obispos en Sicilia y
compartieron la devocién a Santa Rosalia.?* Ademas, Alvarez y Palma, en su sermén
en el convento de religiosas capuchinas de la ciudad de Sevilla, informé sobre una
reliquia de la santa que en vida del arzobispo Palafox regalase a Portocarrero con
el fin de fomentar el culto a la santa panormitana en Toledo, ya que era consciente
de la importancia que tenfa esta Iglesia como primada de Espafia.+

También al redactar su testamento quedd presente el deseo de Palafox de que la
fiesta se mantuviese tras su fallecimiento, encomendandole al dean que afrontase
los costos de la celebracion anual mientras llegase el proximo prelado: «Y porque
también estoy cumpliendo en mi Santa Yglesia las dotaciones de la fiesta de Santa
Rosalia, y Prima Solemne de la Santisima Trinidad, y & desseado efficazmente em-
plear los principales, que corresponden a su renta, y no lo ¢ podido effectuar, por
la mucha dificultad, que ay de allarse en esta ciudad, empleos seguros, encargos al
dicho Dedn Don Valentin Lampérez, que cumplidas enteramente las dos disposi-
ciones antecedentes de las fundaziones de Madres Capuchinas, y de la Hospitalidad
de Tisicas, imponga en censos, o otros effectos algunos, las cantidades que fueren
necesarias para pagar los manuales, que tenga fundadas en mi Santa Yglesia; de la
Prima Solemne en la Dominica de la Santisima Trinidad, y de la fiesta con Rezo
dé Primera Clase, afladiendo (sino estuvieren ya a tiempo de mi fallecimiento) los
Maytines de la misma santa con el mismo aparato de primera clase en la forma,
que le tengo comunicado al dicho Dedn Don Valentin Lampérez de quien lo fio».#

El arzobispo Palafox organiz6 una camparfia para dar a conocer los valores y vir-
tudes de la santa panormitana, y no contento con las dadivas que habia concedido
ala catedral y con la dotacién perpetua de la fiesta de primera clase a Santa Rosalia,
quiso imprimir textos en libros, panfletos y octavillas, con el fin de difundir entre
la feligresia sevillana el culto a la anacoreta con todo tipo de literatura, ya fuera
narrativa para personas con formacidn religiosa o poemas populares dirigidos a la
poblacidn, ilustrados con imagenes para individuos que no supiesen leer. Prueba
de ello son tres panfletos, impresos en Sevilla de mano de Francisco de Haro, que
se encuentran en la Benson Library University de Texas (E.E.U.U.). El primero de
ellos referido a su nacimiento, el segundo a sus deberes en el sacramento de la pe-
nitencia y por tltimo a su muerte. Debido al volumen de la produccién solicitada
por el arzobispo y a la urgencia del encargo, podemos pensar que la calidad de los
grabados es inferior a la que el impresor realizaba habitualmente, siendo rudimen-
tarias xilografias en vez de elegantes imagenes cuidadosamente elaboradas.

Afios mas tarde, tras la celebracion de la fiesta de Santa Rosalia del afio 1694, el
viernes 24 de septiembre se reunid el cabildo presidido por el dean Juan Domonte
y Erazo, quién informo a los capitulares a través de los mayordomos de fabrica que

39. A.H.P.N.S., op. cit., f. 545r: «Testamento del Arzobispo Don Jaime de Palafox y Cardona...».
40. Awvarez y PALMA, Fr. Alonso: op. cit., p. 40.
41. AH.PN.S, op. cit., f.545v: «Testamento del Arzobispo Don Jaime de Palafox y Cardona...».
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el arzobispo queria regalar a la catedral un cuadro de santa Rosalia, «para que se
pusiese en la sacristia mayor, por fuera del retablo, en que se guarda la reliquia de
la santa». Tras escuchar la peticion, el cabildo «mandé que se coloque en donde
su llustrisima gusta».+

En la actualidad, este lienzo se encuentra depositado en los fondos de San Mi-
guel de la catedral hispalense, siendo registrado con la iconografia de Santa Rosa
de Lima.® La pintura es de formato vertical y presenta unas medidas de 74 x 59
X 4,5 cms. Muestra a Santa Rosalia en primer plano y retratada de medio cuerpo
en un paisaje apenas vislumbrado, en el que aparecen sus atributos iconograficos
como anacoreta, al igual que en el segundo de los panfletos recogidos de la Ben-
son Library. El lienzo se ha considerado tradicionalmente de un autor anénimo
sevillano, pasando de la Sacristia Mayor a la Sacristia de los Calices, donde estuvo
expuesto durante mucho tiempo. Sin embargo, fray Juan de San Bernardo asegura
en la biografia de la santa que el lienzo fue encargado por el arzobispo Palafox a
Pedro del Aguila: «En esta forma [de anacoreta] se apareci6 en el Hospital de Pa-
lermo: en esta se aparecié al Padre Francisco del Castillo, como se dira, y se ve en
la imagen que hizo pintar del modo que la vio: En esta misma estd en Convento de
San Cayetano de Madrid; Y de éste mismo habito y forma es la que el llustrisimo y
Reverendisimo Sefior Arzobispo de Sevilla Don Jayme de Palafox ha dado 4 1a Igle-
sia; cuyo dibujo hizo aquél gran hombre Don Pedro del Aguila, conformandose con
lo que se ve comtinmente en su patria Palermo. Y porque no quiero yo creer que el
estar pintada con habito de monja fuese idea o devocién de pintores, me serd licito
conjeturar, que pudo originarse del haberse criado Santa Rosalia con la direccién
de Padres Espirituales de la Orden de aquel Gran Patriarca, como escriben Faso y
Tornamira, o porque luego que vivi6 en santo desengarfio vestiria algun traje pa-
recido, y como habito de la religién, o finalmente por la noticia que se tendria de
que habia hecho voto de virginidad en la Iglesia del Monasterio del Salvador, que
era entonces de Monjas Benitas».*Se puede advertir en esta obra algunas notas de
indudable calidad, especialmente en el tratamiento del dibujo y en las dulces fac-
ciones de la santa, pudiendo fecharse aproximadamente en el mismo afio que el
arzobispo Palafox realiz6 el regalo a la catedral.*

El profesor Hernidndez Nufiez cita este cuadro otorgandole la catalogacién de
«asiento 26: Santa Rosalia, escuela sevillana, % varas, 120», dentro del estudio que
realizé sobre el legado del presbitero José Maria Espinosa de los Monteros a la ca-
tedral de Sevilla. En este trabajo afirma que «no existe ningtin cuadro en la cate-
dral con la representacion de esta santa. Sin embargo, Se puede considerar que el
cuadro de Santa Rosa de Lima conservado en el depdsito de San Miguel coincide
en medidas y en autoria con la descripcidn del asiento». La confusién entre las dos

42. A.CS., op. cit, f. 92v: «Actas Capitulares...», en un cabildo celebrado el dia 24 de septiembre de 1694.

43. VALDIVIESO, Enrique: Catdlogo de las pinturas de la Catedral de Sevilla. Sevilla, 1978, p. 54; Fondos docu-
mentales del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico de Andalucia (I.A.P.H.) con el nimero de identificacién
4100101111139.000.

44. SAN BERNARDO, Fray Juan de: Vida y milagros de Santa Rosalia. Madrid, 1774.

45. VALDIVIESO, Enrique: op.cit., p.54.
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santas puede deberse a la forma de representarse, ya que generalmente Santa Rosa
viste con habito dominico, aunque puede llevar la tinica seglar, corona de espinas
o de rosas, y un crucifijo o nifio Jests en las manos o a su lado. Por su parte, Santa
Rosalia aparece casi siempre con tiinica seglar y corona de rosas sobre la cabeza,
y junto a ella los atributos propios de la anacoreta, crucifijo y calavera. En escasas
ocasiones, como referia fray Juan de San Bernardo, la santa se retrataba con hébito
de monja benita, como narraba el autor de su biografia. 4

Ademas del cuadro, el arzobispo quiso dejar la huella de la santa panormitana
en la silleria del coro alto de la catedral hispalense con una escultura en madera de
bulto redondo. Esta ubicada en la repisa interior de la pilastra izquierda, en el sitial
numero 57, siendo su autor Nufro Sanchez. Segin los inventarios y catilogos de
conocimiento de los Bienes Muebles de la Iglesia Catdlica, la cronologia de la pie-
za es imprecisa, presentando caracteristicas estéticas tardogdticas y renacentistas.
Por ello, podemos interpretar que la pieza fuese un regalo del arzobispo Palafox a
la catedral sevillana con el fin de extender la devocidén a la Santa Rosalia.

La tlltima de las acciones llevada a cabo por Palafox para arraigar definitivamente
el culto a Santa Rosalia en Sevilla fue la fundacién de un convento de religiosas ca-
puchinas bajo esta advocacidon panormitana. De Zaragoza llegaron cinco religiosas,
entre las que se encontraba su hermana, dofia Josefa Manuela de Palafox y Cardo-
na, con el propésito de fundar un convento dedicado a la advocacién de la santa,
para lo que dond 30.000 ducados. Gand la licencia de manos de la Congregaciéon
de Obispos y Regulares el 17 de diciembre de 1694, pero el rey no la concedi hasta
el 22 de abril de 1700. Se compraron algunas fincas en la calle del Naranjuelo, en
la collacién de san Lorenzo. Nombro abadesa del convento a su hermana, siendo
acompanada por sor Jerénima Pefia, sor Clara Pérez Navarro, sor Andrea Serafina
Moncayo y Palafox (su sobrina predilecta) y las hermanas sor Tomasa Aguado y sor
Josefa Maria Melero, que llegaron a Sevilla el g de enero de 1701, siendo hospedadas
en la ermita de san Blas con la clausura oportuna. El dia siguiente a su llegada reci-
bieron al arzobispo, el cual, tras celebrar una misa, les dejé reservada la eucaristia
en un taberndculo. En esta solemne ceremonia la comunidad rindié obediencia a
su pastor. En octubre de ese mismo afio, Agustin Jaime de Palafox, arcediano de
Jerez y sobrino del prelado, puso la primera piedra del convento.+

La responsabilidad econémica de Palafox en la dotacidn de la fiesta y en la fun-
dacién de un convento en Sevilla con la advocacion se Santa Rosalia hizo que dejase
encargados estos pagos antes de morir al dedn de la catedral Valentin Lampérez
mientras llegaba el nuevo arzobispo, ademas de ordenarle la fundacién de un hos-
pital que atendiese a mujeres tisicas.*® El ilustre patrono de la fundacién murié
a los once meses de la llegada de los permisos, quedando abiertas inicamente las

46. HERNANDEZ NUREZ, Juan Carlos: «El legado del presbitero José Maria Espinosa de los Monteros a la
Catedral de Sevilla en 1879», Laboratorio de Arte, 22 (2010), pp. 339-356.

47. MATUTE y GAVIRIA, Justino: op.cit., tomo |, pp. 4-5. En el citado convento de capuchinas de Sevilla se conser-
va una coleccidn pictérica con los retratos de las madres fundadoras del monasterio, ademas de otros dos retratos
de Jaime de Palafox y Cardona y uno de Valentin Lampérez, entre otros.

48. AH.PS., op. cit., f. 545v: «Testamento de Don Jaime de Palafox y Cardona...».
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primeras zanjas para los cimientos y puesta la primera piedra, por lo que las her-
manas capuchinas quedaron al amparo de la Divina Providencia. Sin embargo, el
prelado habia dejado en su testamento las indicaciones oportunas para garantizar
la finalizacion de dicha obra.#

En conclusién, podemos pensar que el caracter estricto del arzobispo Palafox
y los problemas que tuvo con las diferentes autoridades presentes en las didcesis
que gobernd no perturbd su intensa vida espiritual y su atencién hacia los mas ne-
cesitados. Como se ha dicho, sus pertenencias, al igual que las de su hermana sor
Josefa y las de su tio Juan de Palafox y Mendoza, fueron consideradas reliquias, o
en su defecto fetiches, registrando una tipologia de retrato, en el caso del prelado
hispalense, parecida a un relicario portatil. Por ello, tras su muerte, sus devociones
quedaron vigentes en la ciudad de Sevilla, asi como en toda la didcesis, siendo de-
fendidas por los arzobispos que le sucedieron en la mitra sevillana y que acabaron la
mayor parte de empresas que dejé incompletas. Destacables fueron también otros
intereses del arzobispo que dejaron una impronta artistica y urbanistica en la ciu-
dad de Sevilla, como fueron el culto al Santisimo Sacramentado y a Santa Teresa
de Jesus, asi como la atencion y el cuidado por el Orden Sacerdotal. Finalmente, la
devocion por la santa panormitana se extendié rapidamente por toda la archidié-
cesis de Sevilla, calando en otros lugares, y a la fundacién capuchina le siguieron
otras, como la de una ermita en la localidad de Gines (Sevilla). También, el Instituto
Andaluz de Patrimonio Histdrico ha catalogado un conjunto de piezas, pinturas
y esculturas bajo la advocacién panormitana en muchos templos y clausuras en la
provincia de Sevilla (y de su antigua archidiécesis), algunas obras de fechas pos-
teriores al deceso de Palafox, destacando entre otras, la escultura de la santa en la
iglesia parroquia de San Bartolomé de Beas (Huelva), o los lienzos de la iglesia cole-
gial de Jerez o el convento de Santa Clara de Carmona (Sevilla). Este fendmeno fue
posibilitado, entre otras acciones, por la capacidad de trabajo del arzobispo en su
funcion evangelizadora y de gobierno en las didcesis que gobernd. En Sevilla reali-
z0 tres visitas pastorales a cada una de las localidades que la componian, teniendo
preceptualmente que realizar solamente una. En estas estancias dej6 a su paso gran
suma de testimonios materiales y espirituales que quedaron reflejados en de los
Libros de Visita, depositados en el Archivo General del Arzobispado de Sevilla. En la
actualidad, el culto a Santa Rosalia casi ha desaparecido en su totalidad, cayendo sus
reliquias en el olvido de la historia y de los templos. El convento de capuchinas, que
un dia estuvo bajo los cuidados de arzobispos y cardenales de la Iglesia de Sevilla 'y
donde hoy se sigue rindiendo culto a su patrona, amenaza ruina, y su comunidad
subsiste en gran parte gracias a la caridad de la ciudadania y a la buena voluntad y
esfuerzo de la comunidad de religiosas que lo ocupan.

49. En el citado testamento, donde tenia la facultad de declarar hasta cuarenta mil escudos para obras pias,
instituy6 como «Heredero fidei Comisario universal de el residuo de la mencionada cantidad, y de todos mis bienes,
Derechos y acciones, al Dedn Don Valentin Lampérez Blazquez canénigo de mi Santa Yglesia, para el mas efficaz y
provido socorro de los Pobres, y obras pias de esta Ciudad y Didcesis en la mejor forma que debo y puedo, segtiny
como le vengo expresado y comunicado».
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ANONIMO SEVILLANO. RETRATO DEL ARZOBISPO DON JAIME DE PALAFOX Y CARDONA. ULTIMO CUARTO DEL
SIGLO XVII. OLEO SOBRE TABLA. SEVILLA, MONASTERIO DE SAN JOSE DEL CARMEN, LAS TERESAS.
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FOTO 2. ANONIMO SICILIANO. CALIZ DEL ARZOBISPO PALAFOX. 1684. PLATASOBREDORADA CONINCRUSTACIONES
DE CORAL ROJO. SEVILLA, MONASTERIO DE SAN JOSE DEL CARMEN, LAS TERESAS. 29 X 15,5 CMS.
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FOTO 3. ANONIMO SICILIANO. CARRO ALEGORICO. FINALES DEL SIGLO XVII. PLATA, BRONCE DORADO, LATON,
CORAL Y ESMALTE. SEVILLA, IGLESIA DEL HOSPITAL DE VENERABLES SACERDOTES, FUNDACION FOCUS-
ABENGOA. 57 X 49 CMS.
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FOTO 4. ANONIMO SICILIANO. TRIUNFO DE SAN JOSE. 1684 APROX. COBRE FUNDIDO, RECORTADO Y DORADO,
CORAL ROJO Y ESMALTE. SEVILLA, IGLESIA DEL HOSPITAL DE VENERABLES SACERDOTES, FUNDACION FOCUS-
ABENGOA. 64 X 37 CMS.; PEANA 23 X 13.
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FOTO 5. ANONIMO SICILIANO. PUERTAS DEL SAGRARIO. FINAL DEL SIGLO XVII. PLATA FUNDIDA, REPUJADA Y
CINCELADA, COBRE DORADO, PLATEADO Y RECORTADO, Y CORAL ROJO. PARROQUIA MAYOR DE SANTA CRUZ.
ECIJA (SEVILLA). 50 X 35 CMS.
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FOTO 6. DOMINGO MARTINEZ (ATRIBUIDO). ALTAR DE PLATA DE LA CATEDRAL DE SEVILLA PRESIDIDO POR EL
BUSTO DE PLATA DE SANTA ROSALIA. 1741-1748. OLEO SOBRE LIENZO. SEVILLA, CATEDRAL. 171 X 109 CMS.
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FOTO 7. ANTONIO LORENZO CASTELLI. BUSTO RELICARIO DE SANTA ROSALTA DE PALERMO. 1687. PLATA CINCELADA
Y REPUJADA. SEVILLA, CATEDRAL. BUSTO: 109 X81 X 68; PEANA: 45 X 80 X 75 CMS.
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DOCUMENTACION MANUSCRITA

ARCHIVO HISTORICO DE PROTOCOLOS NOTARIALES DE SEVILLA

Testamento del Arzobispo Don Jaime de Palafox y Cardona otorgado ante el escribano ptblico
Pedro Murioz. Seccién Protocolos Notariales, 1701/0f-24/1.2, Signatura 17112.

ARCHIVO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA

Libros de Actas Capitulares del Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Sevilla, Fondo Capitular,
Seccidn Secretaria, Serie Autos Capitulares de los afios 1688, 1689, 1694.

Libro ymbentario de los Espolios y Oratorios de los Sefiores Prelados y Prevendados desta Santa
Yglesia que empieza desde primero de septiembre de mill y seiscientos y nobenta y zinco, Fondo
Capitular, Secciéon Fabrica, Serie Inventarios, Libro o5130.

ARCHIVO GENERAL DEL ARZOBISPADO DE SEVILLA

Dotacidn y memoria de gastos para la fiesta de Santa Rosalia en la Catedral de Sevilla. Fondo
Administracion, Seccién Gobierno, Serie Asuntos Despachados, Legajo 3, 1655-1700.

Constituciones dioecesanae synodi Don lacobi de Palafox et Cardona, archiepiscopi panormitani,
a consiliis catholicae maiestatis, celebrate anno domini MDCLXXIX, Panormi, apud Petrum
Coppula Impresis cameralem, 1681, Fondo Capitular, Seccion Varios, doc. 137 (Sinodales).

BiBL1IOTECA CAPITULAR DE ZARAGOZA

Memorial del cabildo de la Iglesia de Palermo, Gltimo cuarto del siglo XV1], Iglesia metropolitana,
Palermo, Leg.307.

BiBLIOTECA CAPITULAR DE TOLEDO

Inventarios ntimero 39.
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