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Resumen
Se exponen en este estudio una serie de esculturas y grupos escultéricos de caracter
religioso localizados en la actual provincia de Cadiz y la ciudad de Ceuta que, por sus
caracteristicas formales, son adscribibles a la labor del escultor Salvador Gutiérrez de
Leén, constituyendo una ampliacién de su poco conocido catalogo. Asimismo, se
analizan las caracteristicas técnicas, estéticas y formales de dicho autor para mejor
comprension de su poética personal y su aplicacion en el corpus artistico del susodicho.
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THE RELIGIOUS PRODUCTION OF THE MALAGA SCULPTOR
SALVADOR GUTIERREZ DE LEON (1777-1838) IN THE PROVINCE OF
CADIZ AND CEUTA CITY

Albstract

In this study, a series of sculptures and sculptural groups of a religious nature located in
the current province of Cadiz and the city of Ceuta are exhibited which, due to their
formal characteristics, can be attributed to the work of the sculptor Salvador Gutiérrez
de Ledn, constituting an extension of its little-known catalogue. Likewise, the technical,
aesthetic and formal characteristics of said author are analyzed for a better
understanding of his personal poetics and his application in the aforementioned artistic
cotpus.
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Introduccion

La figura del escultor malaguefio Salvador Gutiérrez de Ledn ha sido verdaderamente
esquiva para la historiografia especializada, ain cuando su nombre era conocido y valorado
en cierto modo de forma justa gracias a las escasas obras que se le conocian y conservan en
la actualidad en la ciudad que lo vio nacer —Malaga-, amén de los datos biograficos que
aportara el agustino Andrés Llordén en su obra Escultores y entalladores malagnerios', publicada
en 1960. Sin embargo, en parte debido a que la capital costasolefa sufrié numerosos reveses
que afectaron criticamente al arte sacro —desamortizaciones, invasiéon napoleoénica y, sobre
todo, las quemas de iglesias y conventos de 1931 y 1936- y en parte a cierta desafeccion que
la critica especializada ha mostrado con los escultores malaguefios del XIX, mas alla de
interesarse por las conocidas terracotas pintoresquistas que precisamente algunos de ellos
realizaban -siendo el mejor considerado, sino el guasi inventor del género en Malaga el propio
Salvador que aqui referimos- el estudio, localizacién y catalogaciéon de su obra se habia
tornado un asunto de dificil solucién y continuidad hasta hace poco, en las que nuevas
investigaciones realizadas en este siglo han ido localizando y desgranando obras religiosas
inéditas de Salvador Gutiérrez de Ledn al punto de establecer un interesante catalogo minimo
y unas caracteristicas técnicas y estéticas propias’, es decir: entender su poética personal y
diferenciarla de la de sus descendientes. Y es que, efectivamente, la de los Gutiérrez de Leon
fue una conocida saga de escultores malaguefios de gran consideraciéon entre sus
conciudadanos y mas alld pero, sin embargo, por el referido cierto abandono que sufrieron
sus figuras a la hora de estudiarlas mas detenidamente y localizar nuevas obras, las que se
conservaban eran continuamente intercambiadas de autorfa o, simplemente, generalizadas,
pareciendo que la poética artistica de Salvador era exactamente igual que la de su hijo Rafael
o su nieto Antonio. Y aunque por supuesto que todos ellos, por provenir de una misma saga
familiar y de un mismo taller, compartieron caracteristicas estéticas, técnicas y formales
comunes, no es menos cierto que también habfan de mostrar sus propias personalidades y
poéticas, exactamente igual que las que mostraron otros escultores de saga (en Malaga y
provincia, por ejemplo, los Marquez —Diego y su hijo Miguel- o los Asensio de la Cerda —
Pedro, su hijo Vicente y el hermano del primero, Antonio-).

A las dltimas contribuciones sobre la obra religiosa de Salvador venimos a afiadir en este
estudio nuevas posibles obras localizadas en las poblaciones que actualmente forman parte
de la provincia de Cadiz y en la ciudad de Ceuta, que encajan extraordinariamente y en varios
aspectos —como veremos- con los modos de hacer de este escultor y su rango temporal de
actividad, lo cual resulta sumamente interesante, entre otras cosas para comprobar el propio
conocimiento y demanda que dicho escultor levanté entre sus contemporaneos,
consiguiendo irradiar su arte fuera de sus dominios naturales, es decir, Malaga, hasta llegar a
convertirse en uno de los escultores —y con él su obrador- mas importantes del primer tercio
del s. XIX en Andalucfa, junto a Juan de Astorga en Sevilla y Manuel Gonzélez en Granada.

Aunque pudiera parecer extrafio en un principio que comitentes gaditanos (y ceuties)
acudieran a Malaga para satisfacer sus encargos devocionales con objeto de poblar capillas
familiares, iglesias o conventos de nueva construccion que se estaban realizando en sus
respectivas localidades de origen a finales del s. XVIII y/o prmc1plos del s. XIX -teniendo
en cuenta que, por tradicién, los centros de produccién mas cercanos a ellos y los mas
demandados, sobre todo a partir del s. XVIII, fueron los gaditanos-genoveses y los
sevillanos- bien es cierto sefialar que las ultimas investigaciones realizadas por la critica
especializada en estos primeros afios del s. XXI han ido localizando obras documentadas (o,

I Llordén, 1960: 329-333.

2 Aunque en algunos casos con menciones escasas o muy generalistas, Salvador Gutiérrez de Ledn y su obra ha
sido refetida en: Melendreras Gimeno, 1990: 29-31; Romero Tottes, 1993: 32-34; Patrén Sandoval/Espinosa
de los Monteros, 2007: 72-77; Sanchez Lépez, 2009: 55-57; Sanchez Lépez, 2010: 128-160; Romero Torres,
2011: 129-131; Gonzalez Torres, 2018: 59; Flores Matute, 2021: 163-178.
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al menos, atribuibles con seguridad) realizadas por escultores malaguefios para numerosas
localidades gaditanas, lo cual demuestra que, ya desde el XVIII, tuvieron muy buena
consideracion ciertos obradores escultoricos malaguefios al punto de traspasar ampliamente
las fronteras naturales de su rango de accién en dicha provincia. Y esto explicaria y justificaria
que, debido a la buena fama que en las referidas poblaciones gaditanas ya tuvieran ciertos
escultores malaguefios, se siguiera acudiendo a la capital costasolefia en busca de los talleres
que podrian considerarse herederos de los mas prestigiosos del XVIII, por cuanto
mantenian, de algin modo, la estética y pautas estilisticas basicas marcadas por Pedro de
Mena primeramente y mas principalmente por Fernando Ortiz. De entre estos obradores de
frontera entre siglos habria de destacar, por su calidad técnica y acabados exquisitos, sin duda
—como veremos seguidamente mas a fondo- el dirigido por el escultor aqui tratado: Salvador
Gutiérrez de Leodn, que, a la postre, podriamos considerar el heredero natural de Ortiz a vista
de una potencial clientela por su referida calidad y su propio estilo, deudor de algin modo al
del prestigioso escultor dieciochesco malaguefio.

Asi, por parte de los Asensio de la Cerda llegaran a la actual provincia gaditana imagenes
como la V7rgen de los Dolores de 1a hermandad de 1a Veracruz de Setenil —realizada por Vicente
Asensio en 1775-; el San Juan Nepomucenoy el San Juan evangelista que se veneran en el santuario
de los Remedios de Olvera, -realizados ambos por Antonio Asensio en 1771-, la Irgen de la
Soledad que se venera en la iglesia de San Antonio de Cadiz’; el Crucificado que se venera en la
parroquia de San Pedro ap6stol de Benaocaz —realizado por Antonio Asensio en 1766-* y el
Nazareno que se venera en el Santuario de la Virgen de Regla de Chipiona —realizado por
Antonio Asensio en el tercer cuarto del s. XVIII-.

Por otro lado, a Fernando Ortiz le fueron asignadas o localizadas varias obras en Tarifa y
Jerez de la Frontera. En la poblaciéon campogibraltarefia nos encontramos con las primeras
obras que se conservan del escultor malaguefio: un San Juan evangelista y una erdnica, ambos
de vestir y pertenecientes a la Archicofradfa de Jesus Nazareno —realizado en 1737 y entre
1737 y 1745 respectivamente-; un crucificado advocado como Cristo de las Animas —que se
venera en la parroquia de San Mateo- y otra imagen de San [uan evangelista de vestir
perteneciente a la Cofradia del Consuelo’. Mientras tanto, en Jerez se encuentran las
esculturas que Ortiz realizé para culminar el tabernaculo y la capilla sacramental de la
parroquia de San Miguel, las cuales se tratan de las Alegorias de la Fe, la Esperanza y la Caridad
y dos Awngeles lampareros que custodian e iluminan el aparato retablistico —siendo realizadas
todas ellas entre 1769 y 1770-".

Precisamente en estas dos localidades gaditanas es donde hemos localizado algunas obras
que, creemos, deben ser adjudicadas justamente a la mano de nuestro escultor y esto podtia
justificarse en que quizas los respectivos mecenas de las susodichas poblaciones acudieran a
Malaga, teniendo en cuenta las producciones escultoricas del pasado surgidas de dicho
ambito, como la del escultor Ortiz, y buscando, pues, un digno sucesor del arte de estos, por
cuanto fuera un autor de contrastada calidad y de obras aparentes, adecuadas al anquilosado
gusto por el barroco castizo que estos comitentes habrian de mostrar, ain a estas alturas del
tiempo, y el cual lo encontraron, como decimos, en Salvador, si bien este demostrara
finalmente ser un autor versatil que batalla en una continua indecision estética entre el
referido barroco castizo y un neoclasicismo tendente a lo academicista, mostrando un interés
en desligarse de sus referentes mas cercanos en el tiempo y perpetuados en la memoria de
muchos, es decir, Fernando Ortiz y José de Medina.

En Tarifa mismamente ya fue localizada la que puede considerarse, hasta la presente, la
primera obra de Salvador Gutiérrez de Leon: la Virgen de la Amargura, la cual fuera realizada

3 Sanchez Lopez/Ramirez Gonzélez, 2005-2006: 283-316.

4 Martinez Amores, Juan Carlos (2020): “Una posible obra del escultor Antonio Asensio de la Cerda en
Umbrtete”. En: https://www.lahornacina.com/articulossevilla35.htm [consultado: 19 mayo 2022].

5 Moreno Arana, 2021: 272-274.

¢ Patrén Sandoval/Espinosa de los Monteros Sanchez, 2005-2006: 805-820.

7 Pomar Rodil, 2003: 36-46.
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presumiblemente entre 1797 y 1798". Y atin en otras localidades cercanas, como San Roque
o La Linea de la Concepcion se han encontrado muy recientemente obras atribuidas a dicho
escultor’. No obstante, un recortrido mis a fondo por lo que actualmente conforma la
provincia gaditana, y concretando aun mas, por la comarca del Campo de Gibraltar, nos ha
descubierto una serie de obras que permanecian inéditas o errébneamente adjudicadas a otros
escultores que, por sus caracteristicas formales y técnicas son, muy seguramente, obra del
escultor malaguefio, lo cual viene a incidir, aun mas, en la enorme consideraciéon de la que
hubo de gozar Salvador entre sus contemporaneos, algo que ya se dejaba vislumbrar en
anteriores estudios, ya referidos.

Asi, seguidamente y por mor a una mejor organizacion de este estudio, desgranaremos las
nuevas piezas localizadas por poblaciones, obviando en dichos epigrafes las que ya fueran
estudiadas y/o localizadas por la historiografia en el pasado'.

Tarifa

En esta poblacion hemos localizado el grupo
escultérico de la Sagrada Familia y el de la 1Virgen del
Carmen con las animas benditas del Purgatorio, siendo ambas
veneradas en la iglesia de San Francisco de Tarifa, y la
escultura de San Bartolomé en su martirio, que se venera
en lo que actualmente es la capilla de la Inmaculada de
la residencia de mayores “San José¢” de dicha localidad.
Todas ellas son, en general, de una calidad artistica
evidente y presentan todos los estilemas formales,
técnicos y estéticos propios de la labor de Salvador
Gutiérrez de Leén. Ademas, los dos grupos
escultéricos mencionados podrian considerarse de sus
primeras obras realizadas que se han conservado hasta
la actualidad, junto a la ya referida anteriormente 17rgen
de la Amargura, por lo que constituirfan unos ejemplos
muy interesantes dentro de su corpus artistico para
comprender mejor su discurrir profesional y estético.

El conjunto escultérico de la Sagrada Familia (Fig.
1), conformado por las tres trinidades (Dios Padre,
Espiritu Santo y Cristo; este custodiado por San José y
la Virgen Maria y, a su vez, esta por sus padres, Santa parroquia de San Francisco,
Ana y San Joaquin) fue atribuido en el pasado al Tarifa. Foto: Juan Antonio
escultor Alonso Martinez'' y més recientemente al Patrén Sandoval.

Fig. 1. Salvador Gutiérrez de Ledn
(atrib.), Sagrada Familia, 1797,

8 Patrén Sandoval/Espinosa de los Monteros Sanchez, 2007: 72-77; Sanchez Lopez, 2009: 56. El investigador
Patrén Sandoval nos refiere también el siguiente dato, no aparecido antes en su articulo: en el testamento de la
tarifefia Josefa Salvo, del 11 de diciembre de 1798 ante Alonso Balongo y Quintero, la misma dispuso que
queria “ser sepultada en la iglesia parroquial del Sefior San Francisco delante del altar de Dolores”, por lo que
se hace necesario que la imagen tuviera que estar mas que realizada para dicha fecha, con el suficiente tiempo
como para que adquiriera cierta devocion y esta persona deseara ser enterrada en dicha capilla y no en otra del
templo. Quizas, pues, la Iirgen de la Amargura, antes conocida como de los Dolores o, incluso de las Angustias
de forma indistinta, tuvo que ser realizada a lo largo del afio de 1797 —aflo en que se finaliz6 el templo que la
alberga- o terminada a principios de 1798.

(Aprovechamos esta nota a pie para agradecer efusivamente al referido investigador, D. Juan Antonio Patrén
Sandoval, su exquisita ayuda y colaboracion a la hora de aportarnos nuevos datos inéditos y numerosas
fotografias sobre las imagenes que en este estudio aparecen).

9 Flores Matute, 2021: 169 y 172-173.

10°A la sazén, basicamente, las referidas San Roque y La Linea de la Concepcion, pertenecientes ambas a la
comarca del Campo de Gibraltar.

11 Bolufer Vicioso, 1999: 185-195.
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escultor gaditano-genovés Jacome Vaccaro“, si bien esta ultima asignacion ya producia
razonables dudas en algunos investigadores". Por nuestra parte, comparando este grupo
escultérico —y el de la Virgen del Carmen en el mismo templo, también asignado a Vaccaro,
como veremos posteriormente- con algunas de las obras documentadas o atribuidas con
seguridad al escultor ligur-jerezano' podemos observar que, mas alld de una preferencia
estética mas o menos coincidente entre el escultor malagueno y este ultimo, por ser ambos
autores casi contemporaneos, pocas coincidencias encontramos a nivel de proporciones,
manera de realizar los volumenes y, sobre todo, conformacién de los rasgos formales mas
generales, con especial atencion a los rostros y talla de las cabelleras, asi como los detalles
policromos —encarnaduras y motivos estofados-. Sin embargo, s{ hallamos las suficientes
coincidencias formales y técnicas en este conjunto escultérico como para entender que
supone una creacion salida de las manos de Salvador Gutiérrez de Leén, como veremos.

De este grupo escultérico podemos comenzar diciendo que hubo de ser realizado en
torno a 1797, cuando el templo de San Francisco en el que se venera se terminé de construir
y con €l, el retablo que lo aloja en la cabecera de la nave de la epistola, costeado por Joaquin
Martinez y Herraiz, cosa que ademas también confirmarfan las coronas de plata del Nifio
Jests y la Virgen que se conservan, que presentan marcas de platero de El Puerto de Santa
Matia de finales del XVIII"”. Empero, consideramos que este conjunto sea, quizas, una de
las obras primerizas de un, por otra parte y por lo que el propio grupo permite vislumbrar,
jovencisimo pero suficientemente capacitado Salvador, cuando el escultor contaba con 20-
21 afios. Y es que se nos hace evidente que las imagenes todavia adolecen de una plasticidad
depurada, con una conformaciéon atemperada y, a veces, excesivamente blanda de los
volimenes, amén de una composicion individual de las figuras y del conjunto escultérico en
s{ mismo encorsetada y casi hieratica, con unas proporciones generales que denotan una
mano en pleno proceso de aprendizaje, aunque en busca de una potencial madurez, ya que,
con todo, es justo seflalar también que las esculturas presentan un mas que correcto
modelado y composicion.

Lo verdaderamente destacable de este conjunto es pues y ante todo -y sin desdefar las
virtudes plisticas que posee, al margen de las referidas carencias- la posibilidad de que fuera
realizado por un joven escultor malaguefio para una localidad que, en principio, se
encontraba fuera de su ambito local de influencia efectiva. Y aunque es una situacion
relativamente extrafia, no es infrecuente dentro de la historia del arte y, mas adn, en el
historial artistico de la propia poblacién, ya que el mismo Fernando Ortiz, por ejemplo,
también realizé las obras tarifefias que arriba referenciamos en torno a dicha edad'.
Ciertamente este grupo, por el acabado de sus componentes escultéricos, denota una
instruccién virtual y potencialmente sélida por parte de su autor, guiada por un maestro bien
capacitado en su oficio y aunque se desconoce todavia de forma fehaciente donde habria de
formarse Salvador de nifio, existen dos posibilidades que, ademas, podrian haberse dado a la
vez: por un lado, Romero Torres afirma que su padre, Antonio Gutiérrez de Ledn, hubo de
tener un taller de escultura en Malaga'’. Por otro lado, el historiador Guillén Robles afirmaba

12 Patrén Sandoval/Espinosa de los Monteros Sanchez, 2008: 17-27.

13 Moreno Arana, 2014: 191.

14 Al respecto: Moreno Arana, 2014: 180-190.

15 Patrén Sandoval/Espinosa de los Monteros Sanchez, 2008: 18.

16 Concretamente con 21 aflos, a la misma edad en la que contrajo matrimonio (Romero Torres, 2017:
149).

17 Romero Torres, 1993: 52; 2011: 130. Esta hipétesis viene dada por la descripcién que un viajero inglés,
John Carr, hace en su libro Travels in Spain del taller de Salvador Gutiérrez de Leén, donde explica que un
tal Rodrigas -que Romero Torres identifica como su padre, Antonio, por una confusién fonética por patte
del inglés de su apellido- fue el creador de lo que en Londres se conoce como figiras de Mdlaga y que en el
momento de su visita a dicha ciudad, que se produjo en 1809, estaba al frente del taller su “sucesor y
discipulo”, autor de las esculturas del trascoro de la catedral, el cual era Salvador. Ciertamente, si el padre
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que Salvador fue discipulo del otro gran escultor malaguefio del XVIII junto con Ortiz, José
de Medina y Anaya'®. Esto ultimo lo vemos improbable, pues Medina se establecié y muri6
en Jaén en 1783 y desde que naciera Salvador en 1777, no habria tenido mucha ocasion de
aprender de él. No obstante, quizas Guillén Robles no estuviera realmente muy
desencaminado y se confundiera con Antonio de Medina, hijo del referido José de Medina y
Anaya que si estuvo trabajando con taller propio en Malaga en las dos dltimas décadas del
XV, realizando trabajos como el de las 17rtudes y Angeles de las cajas de los 6rganos
gemelos de la catedral —junto al granadino Juan de Salazar- u otros para conventos y
hermandades". Y es que, ciertamente, en la obra de Salvador percibimos ciertas influencias
propias de la obra de José de Medina, por lo que es plausible que dichas influencias le vinieran
a través de su aprendizaje, realmente, con su hijo Antonio en Malaga.

Desde el punto de vista formal, como decfamos al principio, el grupo presenta una serie
de caracteristicas que son propias en la particular poética y labor técnica de Salvador
Gutiérrez de Leon, acrecentandose dicho argumento si, sobre todo, comparamos las
imagenes masculinas del susodicho con la escultura de Santo Toribio de Liébana (Fig. 2), que se
venera en una de las capillas laterales del trascoro de la catedral de Malaga y que fuera
realizado por Salvador entre 1805 y 1806, por encargo del obispo José Vicente Lamadriz™ -
entre otros grupos escultéricos del dicho templo- o con el Nagareno de los Pasos de Churriana
(Mélaga), realizado también en los primeros afios del XIX*.

SRS -/ XN
Fig. 2. Salvador Gutiérrez de Ledn, comparativa de rostros de San
Joaquin (attib.), Santo Toribio de Liéhana y San José (atrib.),
1796-1797 y 1805-1800, parroquia de San Francisco de
Tarifa y catedral de Malaga. Foto: Francisco Jesis Flores
Matute y Juan Antonio Patrén Sandoval.

En efecto, si comparamos las imagenes de San Joaguin y San José con el referido Santo
Toribio, observamos muchos de los estilemas plasticos y formales tipicos en la produccion de
Salvador y que, con el tiempo, ira afinando y perfeccionando: proporciéon de la cara algo
ancha, nariz y boca igualmente ancha, normalmente entreabierta, mostrando la dentadura™;

de Salvador era escultor con taller propio, eso explicatia la solvencia técnica que tendria siendo tan joven. Es
mas, quizds este grupo escultérico de la Sagrada Familia podria haberse realizado con la ayuda paterna.

18 Guillén Robles, 1874: 663.

19 Llordén, 1960: 334-336.

20 Romero Torres, 2011: 130.

21 Flores Matute, 2021: 172.

22 Sobre todo en sus obras primerizas, la boca no se encontrard ahuecada, aunque localizaremos excepciones,
como por ejemplo, el mismo Santo Toribio de 1iébana que aqui comentamos.
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poémulos bien definidos, ojos almendrados y grandes, con cierta tendencia a la propulsion de
los globos oculares hacia delante de sus orbitas —exoftalmia- (siendo este un defecto fisico-
técnico que corregira paulatinamente en obras posteriores), con pliegues en los parpados
superiores. Las cejas se dibujan en arco y apuntando al entrecejo de forma tal que se forman
pliegues expresivos que denotan fuerza y nobleza, sobre todo en las imagenes hagiograficas
de cierta edad. En cuanto a los cabellos, los peinados y distribucién de los mismos son
distintos, aunque a la hora de detallar los mechones siempre lo hara de forma fina y detallista,
mediante estrias. Empero, en las imagenes del grupo escultérico tarifefio, esto aun no se hace
tan evidente pues, como decimos, el mismo habria de ser una obra de juventud del artista y
todavia no habfa alcanzado su madurez técnica plena. Eso si, ya demuestra aqui, como lo
hard en sus sucesivas esculturas de todo tipo y tematica, la gran versatilidad a la hora de
individualizar los personajes a través, precisamente, de los peinados. Y es que Salvador, como
dijimos, serd el creador por antonomasia de los conocidos como barros malaguefios de corte
costumbrista o pintoresco, por lo que sus conocimientos a la hora de aplicar la realidad
cotidiana en dichas obras también las ejercera sobre su produccion religiosa desde muy
temprano y por eso encontraremos distintas formas de distribuir los cabellos y peinados
cuando realiza grupos escultéricos donde podrian repetirse en exceso ciertas facciones por
la dulcificaciéon deliberada de sus rasgos, como, por ejemplo, cuando realiza cohortes
angelicales sobre las que se sustentan sus santos, teniendo cada angel parecidas caras pero
distintos desarrollos de sus cabellos.

La ejecucion de las figuras femeninas (Santa Ana y la Virgen), por su parte, también es
similar a las de las masculinas y se pueden comparar entre si (sobre todo la Santa Ana con su
esposo, San Joaguin). En el caso de la 17rgen, su rostro se asemeja al de otras imagenes
posteriores de su misma representacion, como es la I7rgen del Rosario de Churriana (Malaga),
de 1814 o, mas cercanamente tanto geografica como temporalmente, la 1zgen de la Amargura
tarifefia, de su mismo templo de San Francisco, si bien los volumenes no estin tan bien
definidos como en estas y otras esculturas femeninas posteriores de Salvador, presentando
un 6valo facial muy redondeado y una expresion facial poco afortunada. Ademas, ambas
figuras se perciben, ciertamente, masculinizadas, presentando los cuellos tubulares con su
respectivo hoyuelo en la base de los mismos tipicos en el canon formal del escultor
malaguefio, pero algo mas robustos. En cualquier caso, lo interesante de estas imagenes
femeninas es que se muestran deudoras de unos canones neoclisicos con cierto regusto
academicista que, en si mismo, constituyen una singularidad dentro de la producciéon mariana
conocida de Salvador, ya que en estas manifestara frecuentemente con mas fuerza su
adhesion a postulados barrocos de corte castizo, seguramente por peticién y gusto de su
clientela (generalmente hermandades y otras instituciones eclesiales).

Finalmente, en relacién a la policromia y los estofados del conjunto escultorico, de nuevo
es la habitual en la produccién de Salvador. Asi pues, las encarnaduras —a pesar de la suciedad
acumulada- son claras, casi nacaradas, con frescores rojizos marcados en los pémulos sobre
todo. Los labios también suelen ser de un rojo vivido y las cejas se pintan a pincel, con trazo
oblicuo sobre una base de color mas clara que con respecto al tono de las cabelleras (y
barbas). Esto provoca que, en una visién general de las esculturas, las cejas se perciban mas
rubiaceas con respecto al tono de sus cabelleras, mas oscuras, siendo esta una caracteristica
muy iconica del escultor malaguefio, al repetirse en practicamente todas las imagenes de
caracter religioso que realiza, sobre todo si se trata de esculturas de la Virgen o infantiles
como angeles y el Nifio Jesus.

En cuanto a los estofados, estos presentan unos dibujos de hojarascas puntiagudas® muy
caracteristicos en la labor del escultor malaguefio, sobre todo en su primera etapa (ya que, a

23 En realidad, este tipo de disefio de hojarasca alargada y puntiaguda lo encontramos en numerosas obras de
bordado suntuario de la 6rbita antequerana-malaguefia realizadas muy a finales del s. XVIII y el primer tercio
del XIX, por lo que Salvador no hace mas que emular todo este desarrollo estético dentro de su propio contexto
local e histérico a la hora de aplicar el susodicho en sus estofados. Podemos comprobar las similitudes de estos
disefios en piezas bordadas como los antequeranos mantos procesionales de la 17rgen de los Dolores de los Servitas,
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partir de 1800, encontraremos motivos de hojas de acanto con puntas redondeadas,
generalmente en relieve, para perimetrar los mantos, mangas y los bajos de las tanicas),
definidos sus contornos con sombreados parciales. Asi, podemos comparar dichos dibujos
con los de la mitra que porta el referenciado Santo Toribio de Iiébana de la catedral malaguefia,
el pequefio grupo escultorico del Calvario que se custodia en el museo de la catedral de Malaga
o los que presentan los pequefios Santos Mdrtires Ciriaco y Panla, de coleccion particular, entre
varios ejemplos™.

Por dltimo, otros ejemplos que demostrarfan la posible autoria de Salvador para este
conjunto escultérico de Tarifa serfa el analisis del propio Ni7o Jesis, que dejamos para mas
adelante para compararlo con mas figuras infantiles de este escultor, ya conocidas o inéditas,
o como se encuentran dibujadas en estofado de plata las plumas de la Paloma del Espiritu Santo
—la misma se encuentra en la actualidad, junto a la figura del Dios Padre, en la sacristia del
templo, debido a que han sido restauradas recientemente y esperan ser repuestas a su lugar
primigenio- las cuales son exactamente iguales a
como las tienen estofadas los 4dngeles-lazarillo™
que custodian la imagen del Santo Cristo de la Salud,
patron de Malaga.

De la Virgen del Carmen con las dnimas benditas del
purgatorio, podemos decir que es uno de los
conjuntos escultéricos de mas calidad de la
propia Tarifa y también dentro de la produccion
del escultor malagueno (Fig. 3) si tenemos en
cuenta su adscripcion a su catalogo por nuestra
parte. Su hechura hay que encuadrarla a partir de
1797, cuando, como dijimos, se terminé de
construir el nuevo templo de San Francisco
donde se venera, pudiendo haber sido encargada,
junto a su retablo, por Ambrosio Mufioz”, a la
sazon suegro de Joaquin Martinez, quien, como
hemos visto, encargé el retablo y el grupo
escultérico de la Sagrada Familia, en la misma
iglesia®”. Asi, muy seguramente, Ambrosio le
habria encomendado a los mismos autores en los
que confié su yerno anteriormente para realizar
su particular retablo e imagenes —el retablo del
Carmen es gemelo al de la Sagrada Familia- la

Fig. 3. Salvador Gutiérrez de Ledn (atrib.),

realizacion de los suyos, al comprobar la calidad Virgen —del  Carmen,  1798-1800
con la que los habl?‘fl e)ecgtadq. Ademis, parroquia de San Francisco, Tarifa.
creemos que esto debié ocurrir asi —y no un Foto: Juan Antonio Patrén Sandoval.

encargo conjunto de ambos familiares politicos a

bordado en 1795 o el de 1818 de la Virgen del Socorro. También en la tanica roja del Nagareno de Marchena,
realizada en 1802 o el llamado terno neoclasico de la Vizgen del Carmen de San Fernando, realizado en 1798,
entre varios ejemplos mas.

24 Flores Matute, 2021: 171 y 175-176.

% Los denominamos asi porque se sitian a los pies de Cristo, sujetando los cordones que le atan y penden
desde el cuello, guiandolo hacia su Pasién. Esta es una forma de presentar al culto numerosas imagenes
cristiferas, muy habitual en Malaga y aun en practicamente toda Andalucia oriental.

26 Patrén Sandoval/Espinosa de los Monteros Sanchez, 2007: 34-35.

El referido Ambrosio Mufioz, ademas, fallecié en 1811 con 84 afios (Libro de finados de la parroquia de San Francisco,
Archivo Parroquial de San Francisco, Tarifa (APSF), fol. 84), por lo que necesariamente el altar e imagenes del
mismo debieron estar mas que acabados para dicha fecha (dato aportado por el investigador Juan Antonio
Patrén Sandoval).

27 Patrén Sandoval/Espinosa de los Monteros Sanchez, 2008: 18.
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la vez- porque, a diferencia de la Sagrada Familia, que como dijimos, se aprecia que hubo de
ser una obra de juventud de nuestro artista, en el caso del conjunto escultérico del Carmen y
las animas es evidente la evolucién y madurez alcanzada a nivel técnico y compositivo por el
susodicho, aunque todavia es una imagen que, estéticamente, se haya mas anclada a modelos
barrocos casticistas del XVIII que posteriores obras de Salvador, donde se produce mas
evidentemente una fusion entre lo barroco y lo neoclasico con tintes academicistas. Es por
eso que, a nuestro parecer, la imagen de la 7rgen de/ Carmen hubo de ser realizada entre 1798
y 1800 o, a lo sumo, poco tiempo después en torno a este ultimo afio.

Pasando a un analisis formal de la obra, el cual realizaremos de forma somera por no
repetir en exceso lo ya dicho anteriormente, podemos comprobar las extraordinarias
concomitancias técnicas, formales y estéticas que presenta la cabeza de esta imagen mariana
con respecto a otras virgenes realizadas o atribuidas con fundamento a Salvador Gutiérrez
de Leon, tales como la 17rgen del Rosario de Churriana (Malaga), realizada en 1814, la Purisima
Concepcion de Cabra (Cordoba), realizada en 1819% o la 1igen de la Pag del convento
capuchino de Granada, realizada en la década de 1800” (Fig. 4). En efecto, todas ellas
comparten los mismos rasgos: rostro ovalado terminado en un mentén con hoyuelo, nariz
fina y recta, bien definida y algo aguilefia; ojos grandes y almendrados, levemente exoftalmos
y presentando los parpados superiores un caracteristico pliegue. Las cejas, como dijimos
anteriormente, son pintadas a pincel de forma oblicua en arco, con un fondo mas claro que
el del tono del cabello. Por ultimo, la cabellera mismamente, se parte en el centro de forma
simétrica y cae en finas guedejas por los lados sobre los hombros, detallados primorosamente
mediante estrias y de forma serpentina. Por la espalda, dichos mechones zigzageantes se
suelen repartir equidistantemente y de forma radial. Por dltimo, el cuello es tubular, algo
esbelto y en su nacimiento presenta un caracteristico hundimiento.

Fig. 4. Salvador Gutiérrez de Ledn, comparativa de rostros de a) Virgen del Rosario de Churriana
(Malaga, 1814), b) Virgen del Carmen (Tarifa, 1798-1800), ¢) Virgen de Europa (Gibraltar, 1810),
d) Virgen de la Paz (Granada, 1800-1810), €) Divina Pastora (Jerez de la Frontera, 1810-1820)
y £) Purisima Concepcion (Cabra, 1819). Foto: Juan Pérez, Juan Antonio Patrén Sandoval, Victor
Hermida, Francisco Jesus Flores Matute, Luis Serna Roldan y Fundacién y Museo Aguilar y
Eslava.

28 Vargas Alcalde, 1879: 27.
2 Flotres Matute, 2021: 166-167.
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Con respecto al cuerpo, el mismo presenta un dinamico y teatral juego de giros y
contragiros entre sus partes constituyentes: piernas hacia un lado y torso hacia el contrario.
Estos movimientos, de retérica claramente barroca, son habituales en la obra de Salvador,
encontrandolos en piezas suyas como la [7gen de la Amargura de San Francisco de Tarifa -
1798-, la Purisima Concepeion de Cabra -1819- o el pequefio grupo escultérico del Calvario de
la catedral de Malaga -1797-1805 aprox.-, entre varios ejemplos.

La Virgen porta, igualmente, zapatos negros de punta redondeada que, de nuevo,
presentan numerosas virgenes realizadas por Salvador, como todas las arriba referenciadas
de talla (a excepcion de las de vestir, que son de candelero), asi como los cuatro santos de los
conjuntos escultoricos del trascoro de la catedral malaguena o todos los personajes de la
Sagrada Familia del mismo templo —a excepcion de Saz José, que lleva sandalias-. Igualmente,
la nube es propia en la labor de Salvador, tanto en su planteamiento volumétrico, como
dibujo y estofado. Como esta, asi son también las que sirven de sustento a imagenes como
la Virgen de la Paz de los capuchinos de Granada, la del San Juan de Sahagin del trascoro
catedralicio malaguefio, la de la Purisima egabrense™ o la de la Sagrada Familia; y en cuanto a
los estofados del habito carmelita, estos presentan los mismos disefios de hojas alargadas y
puntiagudas que los de la Sagrada Familia, 1a mitra del Santo Toribio de 1iébana, etc.

Por su parte, los dos bustos de Anzmas que presenta a los pies la I7rgen del Carmen de forma
independiente -una masculina y la otra femenina- (Fig. 5) pudieran haber sido realizadas poco
después de haber llegado a Tarifa la imagen principal. El Awima masculina presenta ese
caracteristico giro brusco de sus brazos con respecto el resto del cuerpo que hemos
comentado anteriormente y su rostro se asemeja mucho a los del Saz Joaguin o el Dios Padre
del grupo de la Sagrada Familia, el Santo Toribio de Liébana o, aun mas por hallarse mirando
hacia el cielo, al Cristo de la Expiracion de Priego™, al pequefio San Ciriaco martir” de coleccion
particular, el San Juan evangelista del trascoro catedralicio malaguefio o al San Bartolomé de
Tarifa que seguidamente comentaremos.

\J

Fig. 5. Salvador Gutiérrez de Leon (atrib.), Animas Benditas del Purgatorio,
1798-1800, parroquia de San Francisco, Tarifa. Foto: Juan
Antonio Patréon Sandoval.

30 Dato aportado por D. Salvador Guzman Moral, que en la actualidad se encuentra restaurando dicha imagen,
ya que antes la nube se encontraba repintada completamente de blanco.

31 Flores Matute, 2021: 173-174.

32 Flores Matute, 2021: 175-176.

107



La produccién religiosa del escultor malaguefio Salvador Gutiérrez de Ledn (1777-1838)

El Anima femenina, por su parte, presenta una posicion con los brazos cubriendo sus senos
en aspa tal y como los tiene la Magdalena del pequefio Calvario del museo de la catedral
malaguefia. Y como esta, sus rostros son también muy parecidos, asi como a la de la 7zgen
de la Amargura tarlfena la Virgen de la Soledad de Fuengirola u otra que se encuentra en una
coleccion partlcular No obstante, la cara del Anima femenina es algo mis rolliza que la de las
imagenes marianas anteriormente comentadas, que suelen ser de cariz mas afilado y facciones
angulosas. Empero, el presentar asi de carnosa y redondeada su cara la asemeja a imagenes
como la Magdalena del trascoro catedralicio malagueno o la pequefa Santa Paula mirtir, en
coleccion particular.

Por otra patte, debemos incidir en la pequefia desproporcion que presentan los cuerpos
con respecto sus cabezas en estas Animas, seguramente porque las mismas fueran realizadas
por Salvador con ayuda de su obrador, que ya debia de estar plenamente funcionando.
Igualmente, sobre el Nifio Jesus que porta la Virgen en brazos, hablaremos mas adelante,
junto al resto de imagenes infantiles del escultor malagueno.

Por ultimo, y finalizando la relacién de obras religiosas atribuibles a Salvador en Tarifa,
tenemos la imagen de San Bartolomé -representado en su martirio siendo desollado vivo-, la
cual se encuentra en una capilla del antiguo hospital de caridad de dicha ciudad que llevaba
por titular al referido santo —actualmente la mencionada capilla se denomina de la Inmaculada
y se encuentra anexa al antiguo edificio del hospital que, hoy dia, es una residencia de mayores
llamada “San José”-. Dicho hospital fue realizado nuevo y concluido en 1800 y a partir de
ese aflo es cuando pudo ser realizada la imagen que aqui reseflamos. De hecho, en su peana
figura el nombre de su donante: “A devocién/ de D. Pedro Morales Arturo” -hijo del médico
tarifefio Bartolomé Morales- el cual otorgd testamento en Conil el 10 de diciembre de 1839

Asi pues, se hace evidente que la imagen tuvo que realizarse en un rango temporal de una
década como mucho —de 1800 a 1810-.

Fig. 6. Salvador Gutiérrez de Ledn (atrib.), comparativa de San Ciriaco martir y San
Bartolomé, 1800-1810, coleccién particular y capilla de la Inmaculada de la
residencia “San José” de Tarifa. Foto: Isbilya Subastas y Francisco Jesus
Flores Matute.

3 Flores Matute, 2021: 169.
3 Datos inéditos aportados nuevamente por el investigador Juan Antonio Patrén Sandoval.
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Formalmente, de nuevo comprobamos la adscripcion ineludible de esta imagen a la labor
escultérica de Salvador Gutiérrez de Ledn, pues cumple absolutamente todos los estilemas
técnicos, estéticos y formales que le son propios y puede comprobarse su enorme parecido
con otras tantas esculturas del susodicho artista malaguefio. Asi, de forma general, el
contrapostto del cuerpo del santo, amarrado a un arbol seco, es exacto al que posee la pequefia
imagen de San Ciriaco martir, en coleccion particular, pero a la inversa (Fig. 6). Incluso el
movimiento y posicion de las falanges de ambas manos es imitado casi al milimetro en las
dos esculturas. La composicion general de la figura es, curiosamente, parecida —con sus
variantes- a la del San Sebastiin que realizara Fernando Ortiz para la parroquia de la Santa
Cruz de Teba (Mélaga) en 1767%, aunque desconocemos si Salvador pudo habetlo llegado a
conocer en directo o alguna otra reproduccion del afamado escultor dieciochesco de dicho
santo que en la actualidad se encuentre perdido.

Anatémicamente, es también exacto a los cuerpos de los crucificados de la Expiracion de
Priego o el de la Sangre de Cabra, asi como al Cristo de la Humildad y Paciencia de San Roque,
los tres datables en esta primera década de 1800, Esta anatomia se define por ser atlética,
de musculos detallados y donde se hace caracteristico el dibujo del arco costal, con la linea
del epigastrio y las costillas marcadas y el abdomen rehundido, aunque con los abdominales
bien dibujados e, igualmente, voluminosos. Destacable también es el estudio de los tendones
y articulaciones en todos ellos.

Otros detalles que posee la imagen de San Bartolomé y que también presentan otras
esculturas de Salvador son la talla y disposicion del pafio de pureza, asi como el dorado de la
misma, muy parecida en todo esto a la del crucificado prieguense; los dibujos florales —en
este caso incisos sobre la madera y no estofados- muy propios de los que ya hemos visto en
las anteriores imagenes tarifefias y otras malaguefias; la utilizaciéon de telas encoladas para
simular la piel arrancada a tiras del brazo —recurso este también utilizado para unos guantes
de cuero que portan sobre sus becas universitarias los santos Tomis de Villanneva, Toribio de
Mogrovejo y Juan de Sabagiin, estos en las capillas laterales del trascoro catedralicio de Malaga-
y la talla de los troncos de los arboles y la textura del propio suelo, realizados mediante golpes
de cufia con forma de media cana.

Fig. 7. Salvador Gutiérrez de Ledn (atrib.), comparativa de rostros de San Bartolomé
'y Cristo de la Expiracidn, 1800-1810, capilla de la Inmaculada de la residencia
“San José” de Tarifa y parroquia de la Asunciéon de Priego. Foto: Juan
Antonio Patrén Sandoval y Javier Tarrias.

35 Romero Tortes, 2017: 272-277.
36 Flores Matute, 2021: 172-173.
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En efecto, esta manera de tallar la madera —arboles, cruces...- también los presenta un
pequeno Crucificado en una coleccion particular de Vélez-Malaga (los otros crucificados de
Salvador no conservan sus cruces originales) y los dos Santos Martires Ciriaco y Panla, también
de coleccién particular, ya referidos en ocasiones anteriores, mientras que suelos exactamente
igual texturizados los encontramos en los cuatro conjuntos escultoricos de santos del
trascoro de la catedral malaguefa.

Por ultimo, en cuanto al rostro, el mismo es muy parecido a los de imagenes como el
referido Cristo de la Expiracion de Priego (Fig. 7), el pequefio San Ciriaco mirtir o el San Juan de
Sahagiin y el San [uan evangelista que se veneran en sendas capillas del trascoro catedralicio
malaguefio, amén del Awnima masculina del conjunto carmelita tarifefio. En el caso de Saz
Bartolonsé, eso si, el rostro es mas anguloso, explotando el escultor la retérica afectiva martirial
propia del momento representado sin rechazar la idealizacién plastica ni contravenir la
madurez vital del personaje, a fin de atenerse a las reglas del decoro que el mismo exige. De
esta manera, con esta pieza Salvador procura en el conjunto una euritmia entre forma y fondo
y hace patente, una vez mas, su divagacion estética entre un incipiente neoclasicismo y las
formas atemperadas del barroco castizo.

Gibraltar

En la catedral catélica de Santa Maria la
Coronada de la colonia inglesa encontramos
una interesante escultura vicaria de la 7rgen
de Europa, siendo venerada en la capilla del
lado del evangelio del crucero (fig. 8).

La misma, de tamafio natural, ha sido
confundida con una de origen genovés que ya
se encontraba en el templo en 1717” pero que
habrfa de desaparecer en el incendio que
practicamente destruy6 la iglesia en abril de
1781, durante el Gran Asedio o Sitio de
Gibraltar  por parte de  Espafa®™.
Precisamente debido a esta destruccion, el
gobernador de la ciudad, Sir Robert Boyd,
ofreci6 en 1790 reconstruirla a cambio de
parte de unos terrenos donde se localizaba el
conjunto religioso. No obstante, hasta 1810,
no se producitia dicha reconstruccion™. Y es
precisamente en este afio donde fechamos la
escultura que aqui proponemos como de
Salvador Gutiérrez de Ledn, de la que, por
desgracia, tampoco se conserva ninguna

documentacion referente a la misma. Fig. 8. Salvador Gutiérrez de Ledn (atrib.

Clertarne'nte, las. f:leudas csteticas con Virgen de Europa, 1810, catedral catdlica
respecto al icono original del s. XVI (eso si, de Santa Maria la Coronada, Gibraltar.
muy reformado a lo largo de los siglos) son Foto: Jesds Burgos Ruiz.

37 Es mencionada por el sacerdote mercedario fray Antonio Guerrero, que en aquel afio estuvo predicando en
este templo y refirié lo siguiente: “Entre todas las imagenes se venera principalmente la de Ntra. Sra. de Europa
la antigua, a cuya veneracion y colaccion prediqué yo el dia 28 de febrero del presente afo y digo la antigua,
porque ay otra que trajo de Génova el Cénsul de aquella Sefioria, Don Baptista Sturla, y es de admirable scultura
y esta colocada en la capilla colateral siniestra de la mayor” (Galliano, 2018: 135).

38 Galliano, 2018: 135.

¥ Gatepain, Ron: Gibraltar. Cathedral of St Mary the crowned. Famous historic buildings. Historical places and
archaeological sites [blog]. Disponible en http://famous-historic-buildings.org.uk/cathedral-of-st-maty-the-
crowned-gibraltar.html [consulta: 3 julio 2022].
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evidentes, presentando a la Virgen sentada en un trono, con el Nifio acogido sobre la rodilla
izquierda y encontrandose este desnudo, tal y como era el Nifio original de la patrona
gibraltarefia —sustituido posteriormente por uno nuevo vestido, que es el que presenta la
imagen en la actualidad, realizado en la década de 1950 por Francisco Moreira*-. No obstante
no es una simple copia servil, sino mas bien inspirada.

Sobre sus rasgos formales y técnicos, poco mas que afiadir que no se haya dicho ya al
respecto de los que son propios en la obra del escultor malaguefio, sobre todo en sus
imagenes marianas, mas alla de su cuello, desproporcionadamente largo para lo que es
habitual en su produccion (fig. 4). La cabellera también se peina y distribuye exactamente
igual al de estas imagenes y otras tantas, como las de algunos de los cristos de Salvador (Cristo
de la Expiracion de Priego o Cristo de la Humildad y Paciencia de San Roque). Las policromias y
encarnaduras son, asimismo, las habituales, caracterizadas por pieles muy blancas con
sonrojados muy marcados y una preferencia por dorar la gran mayoria de las ropas que portan
los personajes.

La talla de sus vestiduras es también coherente y propia a la labor del escultor malagueno,
sobre todo si nos atenemos al disefio de sus estofados, donde destacamos la caracteristica (y
habitual) cenefa que perimetra el manto, realizada a base de roleos de acantos con hojas de
punta redondeada y que aparecen en otras imagenes marianas del escultor tales como la Pag
de los capuchinos de Granada, la Purisima de Cabra, la 1irgen de la Amargura de Tarifa o la
pequena Inmaculada que se venera en la parroquia de los Santos Martires de Malaga (fig. 9).

Por otro lado, en el pequefio pueblo de esta colonia, conocido como Catalan Bay,
encontramos una dolorosa de candelero de tamafio natural, patrona del lugar, que por sus
caracterfsticas también podria asignarse al obrador de Salvador Gutiérrez de Ledn, aunque
en este caso no hemos tenido acceso a la obra para un mejor analisis que nos permita aseverar
dicha atribucién de forma mas completa.

Fig. 9. Salvador Gutiérrez de Ledn, comparativas de motivos estofados de a) 1irgen de la Paz de los
capuchinos de Granada, b) Purisima Concepecion de Cabra, ¢) Virgen de la Amargura de Tarifa, d)
Inmacnlada de la parroquia malaguefia de los Santos Martires y €) Iirgen de Enropa de Gibraltar,
1797-1819. Foto: Francisco Jesus Flores Matute.

La presencia de ambas obras de origen malaguefo en Gibraltar, no obstante, no debe
sorprendernos, ya que el contacto entre la comunidad inglesa y la capital costasolefia fue
frecuente, y es bastante conocida la buena fama de la que gozé entre los britanicos
precisamente Salvador Gutiérrez de Ledn, a causa de sus conocidos barros pintoresquistas,
que eran adquiridos por los turistas como piezas exoticas y souvenirs para adorno de sus casas
en Gran Bretafia". Afiadamos, ademas, la buena comunicacién comercial maritima existente

40 https:/ / gibraltar-intro.blogspot.com/2016/10/1309-la-vitgen-de-europa-anniversary.html [consulta: 3 julio
2022]
41 Romero Torres, 1993: 28-29 y 50-57.
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entre ambos lugares y que se hace extensible a toda la comarca del Campo de Gibraltar. Asi
pues, no es de extranar que, ya fuera por las relaciones comerciales de los gaditanos de esta
comarca con Malaga y Gibraltar, amén de entre sus poblaciones; por el fructifero y habitual
contacto inglés con Malaga o todos estos factores a la vez, al final los mecenas gibraltarefios
optaran por encargarle al escultor malaguefio mas prestigioso del momento las dos imagenes
patronales de las poblaciones de la colonia (el propio Gibraltar y el pueblo de Catalan Bay),
a fin de nutrir la tan necesaria demanda que una gran poblacion de las mismas, de confesion
catolica, necesitaba, pues desde el referido Sitio de Gibraltar que destruy6 practicamente el
templo catélico (actual catedral), los colonos se encontrarfan sin referentes religiosos
conservados a los que dar culto en su propia localidad.

Algeciras

En el santuario de Ntra. Sra. de la Palma, patrona de esta poblacién, detectamos una
escultura de talla completa y tamano natural de Saz José que, de nuevo, es perfectamente
asignable a la labor de Salvador Gutiérrez de Leén y que, por sus caracteristicas, podria ser
fechada en torno a 1800-1815.

La susodicha, que se encuentra en buen estado de conservacién —aunque sin su Nifio
Jests original y también sin sus primigenias manos, segin observamos por el estilo y
disposicion de las mismas, aunque bien han podido ser retalladas- presenta una composicion
general y contrapostto que sigue la misma férmula ya realizada en imagenes como la tarifefia
Viirgen de la Amargura o la Magdalena que forma parte del pequefio Calvario que se expone en
el museo de la catedral de Malaga (fig. 10), asi como la Purisima egabrense —aunque en este
caso, volcando el peso del cuerpo en el lado contrario-. Como en estas dos imagenes, también
este San José presenta su tinica policromada con su decoracion vegetal en roleos en un color
mate mas claro que el del fondo y perfiladas las aberturas de la misma (bajo, bocamangas,
cuello) con una gruesa cinta dorada, con dibujos de roleos incisos en la madera, si bien en el
caso de la imagen algecirefia dicho dibujo presenta una definicién mas pobre, menos cuidada,
que nos informaria de la participacion del taller a la hora de ejecutar dicho pormenor.

En cuanto a su cabeza y rostro, al tratarse de una imagen gloriosa, es muy similar a la de
sus esculturas marianas de iconografia maternal (fig. 11), destacando, sobre todo, a la [7rgen
del Rosario de Churriana o la Purisima de Cabra, de las que toma hasta la misma composicion
y disposicion de la cabellera. También puede compararse con el Saz José que forma parte del
conjunto tarifefo de la Sagrada Familia, con el que comparte muchas analogias, aunque este
ultimo no presente la belleza y valores plasticos que tiene la escultura de Algeciras, por
tratarse de una pieza primeriza del malaguefio, como vimos. La realizacion de su barba, por
otra parte, también es extremadamente parecida a las que presentan las imagenes del Cristo
de la Expiracion de Priego, el Nagareno de las Necesidades de Cabra, el Cristo de la Humildad y
Paciencia de San Roque, etc.

Jerez de la Frontera y Sanlicar de Barrameda

Desde las poblaciones de la comarca del Campo de Gibraltar nos desplazamos hasta Jerez
de la Frontera, pues aqui nos encontramos con una imagen de la Virgen en su tipo
iconografico de la Divina Pastora que responde, nuevamente, a todos los estilemas propios de
Salvador (Fig. 12).

De esta imagen no se conservan siquiera los datos de su llegada al convento capuchino
jerezano y fue atribuida en un primer momento sin mucho fundamento al escultor gaditano
del s. XVIII Cosme de Velazquez®”. Posteriormente, fue atribuida por los investigadores
Patrén Sandoval y Espinosa de los Monteros a Jacome Vaccaro, por las evidentisimas
analogias que esta Divina Pastora presenta con la Virgen del Carmen de Tarifa que ellos
atribuyeran, como hemos visto, a dicho escultor ligur-jerezano®.

42 Ardales, 1949: 399.
43 Patrén Sandoval/Espinosa de los Monteros Sanchez, 2007: 38.

112



Francisco Jesas Flores Matute

Fig. 10. Salvador Gutiérrez de Leon, San José (attib.), Virgen de la Amargura y Magdalena;
1800-1815, 1797 y 1800, santuario de Ntra. Sra. de la Palma de Algeciras,
parroquia de San Francisco de Tarifa y museo de la catedral de Malaga,
respectivamente. Foto: Jestis Burgos Ruiz y Francisco Jesus Flores Matute.
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Fig. 11. Salvador Gutiérrez de Ledn (atrib.), San Fig. 12. Salvador Gutiérrez de Ledn (atrib.),
José (pormenor del rostro), 1800-1815, Divina Pastora, 1810-1820, convento de
santuario de Ntra. Sra. de la Palma de los capuchinos, Jerez de la Frontera.
Algeciras. Foto: Jesus Burgos Ruiz. Foto: Luis Serna Roldan.
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En efecto, a pesar de que la imagen sufrié una repolicromia* de las encarnaduras
originales y su estofado primigenio fue enteramente cambiado por el onubense Sebastian
Santos Rojas en torno a los afios 70%, la escultura como tal permanece totalmente intacta,
presentando todos los estilemas proplos de Salvador, tanto en la talla de la cabeza (Fig. 4),
manos y pies como el propio cuerpo y sus vestiduras, ya desarrollados en las obras anteriores,
donde destacamos la linea seguida por el cuerpo, dlbu]ando una semicircunferencia desde los
pies hasta la cabeza cuya retorica gestual la aleja del caracteristico juego barroco de giros y
contragiros entre las partes del susodicho, propios en la producciéon del malaguefio como
hemos visto, pero que la acerca a la composiciéon que presentaba un desaparecido Divino
Pastor que se veneraba en el tabernaculo de la capilla sacramental de la parroquia de la
Encarnacion de Vélez-Malaga, el cual fue realizado, segun apunté Pascual Madoz, en 1818.
Dicha disposiciéon corporal supone, asi, una templada conversion de la referida retérica
barroca hacia parametros mas propios del neoclasicismo, si bien, como suele ser habitual en
el escultor malaguefio, no llega a conseguir del todo el ansiado sosiego dinamico que exige el
lenguaje clasicista, divagando en un perpetuo eclecticismo entre las formas de un ideal
estético a otro.

Ateniéndonos, pues, a las particularidades mas singulares que presenta esta imagen y
considerando a las esculturas con las que mas similitudes formales comparte (en su caso, las
virgenes de Churriana, Cabra y Vélez-Malaga), esta Divina Pastora bien pudo haber sido
realizada entre 1810 y 1820, en el mismo rango temporal que las anteriores, aunque quizas
incluso fuera ejecutada antes, en torno a 1800. Y es que por decreto del Definitorio provincial
de la Orden Capuchina, expedido en 1798, se ordend la colocacion de un altar con la imagen
de la Divina Pastora en todos los templos y conventos capuchinos y su proclamacién como
patrona de las misiones capuchinas espafolas, siendo esto un triunfo del beato Diego José
de Cadiz", gran defensor de esta iconografia que, desde que la inventara fray Isidoro de
Sevilla en los inicios del s. XVIII, su adecuada implantacién dentro del universo devocional
y propagandistico de las Orden estuvo plagada de reveses y disputas a favor de la devocion
historica de la institucién monacal, de cariz franciscano: la Inmaculada Concepcion. Asi pues,
si en este convento gaditano aun no existia imagen escultorica de la Divina Pastora, con este
decreto en los prolegémenos del s. XIX se hacia necesario realizarla mas pronto que tarde.

En el convento capuchino de Sanlicar de Barrameda existe igualmente una Divina Pastora
que, en su origen, debié ser gemela de esta de Jerez y, por tanto, también realizada por
Salvador Gutiérrez de Ledn. De hecho, dichas similitudes entre ambas ya fueron observadas
port el capuchino fray Juan Bautista de Ardales, atribuyéndola igualmente al escultor Cosme
de Velasquez®. Sin embargo, decimos que en origen debi6 ser gemela porque suftié una leve
transformacion por el escultor sevillano Francisco Buiza Fernandez, que le retallé algo el
rostro y la policromé y estofé entera nuevamente. Es decir, que aunque a nivel de la talla del
cuerpo al completo es idéntica a la Divina Pastora jerezana, su rostro ya no se conserva
exactamente igual, aunque es cierto que todavia se aprecian estilemas propios de Salvador.

Ambas esculturas debieron de llegar mas o menos a la par a sus respectivas localidades,
quizas por influencia mutua, aunque desconocemos cual de las dos serfa instalada
primeramente en su convento capuchino y el segundo emulatia el encargo. Y es que ambos

4 Verdaderamente, se desconoce si la encarnadura original se conserva debajo de la nueva realizada por
Sebastian Santos o este escultor directamente la eliminé para acomodar la suya.

4 Los actuales responsables de la imagen piensan que dicha actuacién sobre la imagen por parte de Santos tuvo
que realizarse en torno a los primeros afios de los 70, cuando el antiguo convento capuchino fue demolido y se
construy6 el nuevo, terminado en 1973. Dicha actuacién sobre la imagen se habria realizado, por tanto, a modo
de “restauracion” de la misma, como renovacion de la titular del templo junto al mismo (informacion facilitada
por el actual hermano mayor de la hermandad que le da culto a la imagen, D. Fernando Borrego, al cual le
agradecemos desde aqui su disposicién y amabilidad).

4 Madoz, 1849: 646.

47 Ardales, 1949: 388-390.

48 Ardales, 1949: 399.
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conventos han estado muy interrelacionados entre si por cercania geografica. S{ nos
atrevemos a aventurar que quizas la imagen sanluquefia fuera la primera en llegar, ya que su
convento fue de los mas importantes de Andalucia. Y en cuanto a la eleccion del escultor
malaguefio, esta podria haber venido de parte de la misma Orden, ya que en su seno habia
frailes de origen malaguefio muy influyentes que podrian haber aconsejado a estos conventos
gaditanos el encargo a Salvador en vez de a otro escultor propio de sus zonas de influencia
(es decir, la propia Cadiz y Sevilla).

Ceuta

Es la ciudad africana, por su especial situacion geografica, histérica y politica, una
poblacién destinada a albergar piezas artisticas de muy diversa procedencia, como le ocurre
a Melilla, si bien todavia necesita una buena catalogacién de sus obras mas destacables. Al
respecto de la presencia de escultura malaguena en la referida ciudad, nos encontramos que
ya desde el s. XVII se abogo por acudir a algunos de los artistas malaguefios mas conocidos
en su momento para dotar de piezas de considerable entidad artistica a los principales
templos, si bien esta informacién es bastante reciente, pues, como hemos dicho, la ciudad
adolece de una profundizacién en su historia escultérica. Asi, las esculturas de San Daniel
martir, patton de Ceuta, y San Pedro que se encuentran en la catedral han sido muy
recientemente atribuidas a la labor de Jeronimo Gémez Hermosilla y fechadas entre 1695 y
1716%. De dicha época y procedencia malaguefia también podtia ser una Inmacnlada que bebe
del influjo de Mena y que se encuentra en el mismo templo. Por otro lado, Fernando Ortiz
realiz6 una dolorosa —conocida como Virgen del Calvario- de rodillas y talla completa en 1755,
por encargo del obispo ceuti Martin de Barcia, que actualmente se venera en el Santuario de
Ntra. Sra. de Affica, patrona de la localidad™.

A esta relaciéon afiladimos ahora cuatro Evangelistas (Juan, Lucas, Mateo y Marcos) de
tamafio académico tallados en madera y policromados completamente en blanco, imitando
el marmol, que son claramente relacionables con la labor de Salvador Gutiérrez de Leodn (fig.
13). Los mismos serfan realizados en 1828, afio en el que el obispo de Ceuta del momento,
D. Pablo Hernandez, decidié reformar completamente el presbiterio de la catedral donde,
entre otras cosas, retird un retablo tallado y dorado que se encontraba encastrado en la pared
y realizado en la 1° mitad del s. XVIII, para sustituirlo por un templete-tabernaculo de corte
clasicista, muy sencillo, también pintado de blanco con algunos detalles decorativos en
dorado, donde se situaban los cuatro evangelistas dichos en las esquinas del conjunto. El
referido taberndculo, igualmente, parece inspirar enormemente sus trazas en el que fuera a
realizar el arquitecto de finales del s. XVIII Martin de Aldehuela para la catedral de Malaga,
el cual no se terminé de hacer de forma definitiva, pero sf una maqueta tamafo 1:1 en madera
que llegd a presidir el presbiterio del principal templo malacitano durante casi un siglo (de
1781 2 1861)™. Asi pues, cabe preguntarse si todo el conjunto de taberniculo y sus esculturas
(los evangelistas y un triunfo de angeles sosteniendo una cruz, que culminaba el templete)
acaso no fuera contratado enteramente al escultor malaguefio o su construccion hubiera sido
encargada a algun otro artista de Malaga del momento que subcontratara a Salvador para
realizar las esculturas.

Estos cuatro evangelistas que se situaban en el orden de Juan y Lucas al frente y Marcos'y
Mateo por detras, se mueven en el eclecticismo formal que ya cultivara el escultor malaguefio
desde muy temprano, en estilo barroco tardio pero con influencias clasicistas, aunque no de
forma tan evidente como en el San Juan y la Magdalena del trascoro catedralicio malaguefio,
ya que en el caso ceutd las esculturas se muestran mas apegadas atn a la retorica barroca. Y

49 Flores Matute, 2022: 28-30.

50 Romero Tortes, 2017: 245-246.

51 Ros y Calaf, (1907) 2017: 196; Navarro Acufia, 2010: 101-102. El primer autor refiere que las obras
comenzaron el 4 de enero de 1828 y terminaron el 7 de noviembre de dicho afio.

52 Camacho Martinez/Sanchez Lépez, 2009-2010: 161-163.
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esto se muestra perfectamente en las composiciones de las figuras, sobre todo en el caso de
Marcos y Mateo, los cuales realizan esos giros y posturas teatrales que ya preconizaran la
tarifefia 17rgen del Carmen o la jerezana Divina Pastora, aqui expuestas o en el desorbitado
ensortijamiento de las cabelleras que exhiben los tres evangelistas sindpticos. Por su parte,
Juan y Lucas siguen el mismo esquema compositivo y contrapostto que los del San José de
Algeciras, la 1rgen de la Amargura de Tarifa, la Magdalena del pequenio Calvario expuesto en el
museo catedralicio malaguefo o la Purisima de Cabra.

Por su parte, la influencia clasicista de estos Ewvangelistas irradia, sobre todo, en la
monumentalidad de la talla de sus ropajes, la imitacibn marmorea al ser policromados en
blanco y, mas aun, en las cabezas de Marcos y Mateo, de gran fuerza y templanza, recordando
a los bustos de algunos emperadores romanos de los que quizas Salvador se sirviera para
tomar apuntes. Igualmente, otras semejanzas notables las tenemos en las propias cabezas de
Juan y Mateo, pareciéndose mucho la primera (tanto en rostro como en cabellera) a la de
dolorosas como la sanroquefia [7gen de los Dolores (realizada también en 1828) o la rnalaguena
Virgen de la Amargura”. 1.a segunda tiene gran parecido a la del Anima mascnlina que acompafia
ala tarifefia [zrgen del Carmen, aqui vista, aunque con una expresion mas serena y noble, como
el decoro del representado exigia.

Por dltimo, las manos de todos ellos siguen el mismo cliché formal propio en la labor de
Salvador, copiando practicamente siempre, cuando se trata de manos masculinas, el mismo
dibujo y composicion de venas, tendones y articulaciones, algo que presentan todas las manos
de los cuatro conjuntos escultoricos de santos (Juan de Sabagin, Tomas de Villanneva, Tomas de
Mogrovejo y Toribio de 1.zébana) del trascoro catedralicio malaguefio, el Cristo de la Humildad y
Paciencia de San Roque, el Nazareno de las Necesidades de Cabra, el San Francisco de Asis de la
parroquia de la Divina Pastora de Malaga, etc.

Fig. 13. Salvador Gutiérrez de Ledn (atrib.), Evangelistas (Juan, Lucas, Mateoy Marcos), 1828, catedral, Ceuta.
Foto: Angel Moreno Cerezo.

La figura infantil en Salvador Gutiérrez de Leon

Para terminar este estudio, finalmente trataremos la tematica infantil en Salvador
Gutiérrez de Leoén, terminando de comprobar ciertas atribuciones hechas de las esculturas
tarifefias de la 17rgen del Carmen y la Sagrada Familia, asi como de la gibraltarefia zrgen de
Europa o el San Lucas de Ceuta a dicho escultor, al cerrar el circulo de concomitancias
formales, técnicas y estéticas.

53 Flores Matute, 2021: 169-170.
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En la obra sacra de Salvador, la figura infantil esta muy presente, ya que usa multitud de
querubines y angeles en las nubosidades que sirven de sustento a algunos de sus santos y
virgenes. Por supuesto, en sus imagenes marianas gloriosas, también porta al Nifio Jesus y,
por otro lado, también realiz6 algunas imagenes del susodicho de forma exenta, presentando
diversos tipos iconograficos.

Como es habitual en el desarrollo artistico de Salvador, las figuras infantiles también
poseen una exquisita calidad y proporciones, siendo cuidados todos sus detalles al igual que
las imagenes principales, conformando, como resultado final, un conjunto escultérico pleno
de sensibilidad y belleza. Igualmente, a nivel formal, sus creaciones infantiles también se
muestran deudoras de la plastica practicada por Fernando Ortiz, aunque en el caso de
Salvador se aprecia un tratamiento mas realista de sus anatomias, con proporciones cercanas
a modelos vivos. Y de hecho, seguramente tomara como modelos de las mismas a auténticos
bebés, pues como ya dijimos, su faceta como creador de los famosos barros costumbristas
malaguefios le hizo implementar detalles de la realidad cotidiana en sus creaciones sacras. Sin
duda, el modelado blando de sus rollizas anatomias asi parece atestiguarlo, asi como la
expresividad de sus rostros, todos parecidos, pero, a la vez, bien diferenciados mediante sus
teatrales gestos y sus peinados.

Fig. 14. Salvador Gutiérrez de Ledn, comparativas de rostros de a) Nisio Jesiis de la Sagrada
Familia de Tarifa, b) uno de los querubines que sustentan al Saz Juan de Sabagin del
trascoro catedralicio malaguefio, c) uno de los querubines de la nube que sustenta
a la Virgen de la Pag de los capuchinos de Granada, d) el Niso Jesiis de la Virgen dei
Carmen de Tatifa, e) uno de los querubines de la nube que sustenta a la Purisima
Concepeion de Cabra; ) y ) los dos Angeles-lazarillo del Santo Cristo de la Salud de
Malaga y h) el Nirio Jessis de la referida Iirgen de la Pag granadina. Finales del XVIII-
primer tercio del XIX. Foto: Juan Antonio Patrén Sandoval, Catrlos Moreno
Porras, Fundacién y Museo Aguilar y Eslava y Francisco Jesus Flores Matute.

Podemos comprobar todo esto con algunos ejemplos, empezando por las cabezas del
Nirio Jestis de la Sagrada Familia de Tarifa, uno de los querubines que sustentan al San Juan de
Sabagrin del trascoro catedralicio malaguefio, idem con uno de la nube que sustenta a la 17rgen
de la Pazg de los capuchinos de Granada, el Nzio Jesiis de la Virgen del Carmen de Tarifa, uno de
los querubines de la nube que sustenta a la Purisima Concepeion de Cabra, los dos Ange/ey—
lazarillo del Santo Cristo de la Salud de Malaga y el Nisio Jessis de la referida Virgen de la Paz
granadina (Fig. 14). Observamos aqui todas las caracteristicas propias de Salvador —al margen
de las proporciones de cada una de las partes de sus rostros y cabezas, propias de un nifio de
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escasa edad- vistas en el resto de sus esculturas: cabelleras parecidas en el tratamiento técnico
—cortas y pegadas al bloque craneal en la mayoria de los casos- pero individualizadas hasta
cierto punto si la situaciéon del conjunto escultérico lo requiere; encarnaduras claras con
frescores marcados y cejas rubiaceas, cuellos tubulares con un pequefio hoyuelo en la base,
etc. En cuanto a los cuerpos infantiles, podemos comprobar como siguen mismo esquemas
de proporciones y formalismo anatémico en los casos del Nio Jesis de la VVirgen de la Paz
granadina, el Niso Jesiis de la Virgen del Carmen taritefa, el Nido Jesis de la Virgen de Enropa
glbraltatena los Angeles-lazarillo del Santo Cristo de la S, alud de Malaga, el Angel del San Tucas
ceuti o un Nirio Jesis pasionista que se encuentra en una coleccion particular malaguena (Fig.
15) -terminando de confirmar nuestra atribuciéon en el caso de los conjuntos escultéricos
vistos en este estudio-.

Fig. 15. Salvador Gutiérrez de Ledn (atrib.), comparativa entre los Niios Jesis de la a)
Viirgen de la Paz de los capuchinos de Granada, b) la IZrgen del Carmen de Tatifa,
¢) Virgen de Europa de Gibraltar, d) los Angeles-lazarillo del Santo Cristo de la Salna
de Malaga, ) Angel del San Lucas de Ceuta y ) Nisio Jesiis pasionista. 1798-1828.
Foto: Francisco Jests Flores Matute, Juan Antonio Patrén Sandoval, Victor
Hermida y Carlos Moreno Porras.

Conclusiones

Aunque hasta hace poco tiempo Salvador Gutiérrez de Ledn no habfa disfrutado del
debido conocimiento que merece su obra -a causa de diversos infortunios, entre los que
destacan las pérdidas del arte sacro y documentales que sufrié terriblemente su ciudad de
origen, Malaga, que nos habfan privado de la gran mayoria de su obra puiblica conocida y
también de la poca consideracion que, hasta hace pocas décadas, habia tenido el arte religioso
decimonénico por parte de la historiografia especializada- poco a poco van aflorando varias
esculturas de interés, por su evidente calidad plastica y técnica, que nos muestran la gran fama
y consideracion de la que gozd el escultor malaguefio entre sus contemporaneos,
sobrepasando con creces las fronteras de influencia légicas de su tierra.
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Mientras otros estudios venian a dilucidar de alguna forma esta dltima afirmacion, al ser
localizada obra suya en Cérdoba, Sevilla, Granada o Cadiz, este de aqui viene a completar la
gran cantidad de esculturas sacras que el malaguefio habia realizado para la actual provincia
de Cadiz y la ciudad auténoma de Ceuta y que, hasta la presente, habfan sido erréneamente
adjudicadas a otros escultores o, directamente, se encontraban invisibilizadas.

ILa raz6n de esta presencia tan grande de esculturas religiosas de Salvador debe buscarse,
como es légico, no solo en la buena consideracion que su labor tuviera entre sus
contemporaneos, sino también en las fructiferas relaciones comerciales que tenia Malaga con
otros puertos mediterraneos y con la comunidad inglesa, sobre todo con la gaditana comarca
del Campo de Gibraltar, habida cuenta que, como hemos visto, ni un solo pueblo de dicha
comarca carece de alguna escultura del malaguefio. De entre todos ellos, serfa la iniciadora
en la confianza hacia la labor profesional de Salvador la ciudad de Tarifa, la cual ya se
encomendo en el pasado a otros escultores malaguefios que posteriormente alcanzarfan el
triunfo mas absoluto, como Fernando Ortiz. Seguramente por esa vinculacién comercial con
Malaga a través de ambos puertos, que facilitaba enormemente el transporte, y por el
conocimiento que entre sus habitantes existirfa de la profesionalidad y dotes artisticas
cualitativamente considerables de los escultores malaguefios, teniendo en cuenta sus buenas
experiencias anteriores, es por lo que se confiarfa en un jovencisimo Salvador Gutiérrez de
Leoén, a la postre digno sucesor de Fernando Ortiz, para llevar a cabo las importantes
empresas religiosas que se estaban acometiendo en los nuevos templos de la localidad, a la
sazon, la parroquia de San Francisco y el Hospital de San Bartolomé.

A partir de aqui, los buenos resultados obtenidos con estos encargos serian constatados
por el entorno poblacional inmediato a Tarifa, provocando finalmente que distintos mecenas
de dichas poblaciones circundantes —civiles o eclesiasticos- le encargaran obras de cierta
entidad a Salvador, incluyendo la colonia britanica de Gibraltar, en la que se sumaria, a buen
seguro, el conocimiento que ya su nombre despertaria de antemano entre la comunidad
inglesa cuando visitaba Malaga. Y es que, no lo olvidemos, Gibraltar sirvié de punto de apoyo
en sus viajes por Andalucia a la referida comunidad.

En cuanto a Jerez de la Frontera y Sanlicar de Barrameda, los encargos vinieron
claramente por parte de la orden capuchina, por lo que cabe preguntarse qué monje
capuchino de origen malaguefio podria haber influido en estos conventos gaditanos para que
se le terminaran encargando las imagenes titulares de los mismos —La Divina Pastora- a
Salvador y no a otro escultor mas cercano geograficamente y de probada solvencia
profesional, como por ejemplo, el sevillano Juan de Astorga o el gaditano José Fernandez
Guerrero.

Por ultimo, el caso de Ceuta es explicable en la labor culta y modernizadora que quiso
llevar el obispo del momento, Pablo Hernandez, con su catedral, al eliminar el retablo
barroco de la cabecera del templo, considerado, seguramente, de “mal gusto” y sustituirlo
por un elemento como el tabernaculo realizado en el estilo del “buen gusto”, tal y como asi
lo pensaban las academias artisticas de la época, es decir, en el estilo clasico mas absoluto,
carente de cualquier afectividad irracional. Para ello, fijarfa su mirada en Malaga, pues el
cabildo catedralicio de esta ciudad se encontraba exactamente en la misma situacioén a la hora
de terminar el presbiterio, acorde a los aires renovadores y profundamente academicistas del
momento, y habfa logrado solventar el asunto con el tabernaculo provisional —que finalmente
casi se convirtié en definitivo- de Martin de Aldehuela. Quizas por ello, al final recabara la
tarea de realizar la reforma completa del altar mayor de la catedral ceuti a algunos artistas
malaguefios, entre los que se encontraria Salvador Gutiérrez de Leén —si es que no lo dirigio
todo él mismo, como ya hemos teorizado- teniendo en cuenta la evidentisima inspiracion
que el nuevo tabernaculo ceuti tenfa en el de la catedral malaguefia realizado por Aldehuela.

En definitiva, con este estudio no solo podemos ver el poder de atraccién que ejercié la
obra del escultor malaguefio en su época y las redes comerciales que estableci6 sino que, mas
importante aun, acrecentamos el antafio moderado catalogo de su produccion religiosa,
pudiendo vislumbrar interesantes aspectos artisticos del escultor con una visién mas global
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y completa, como por ejemplo, comprobar de mejor forma el débito estético que el
susodicho autor tiene del gran escultor del XVIII malaguefio, Fernando Ortiz, a pesar de
que, justamente, también muestra interés por desvincularse y crear su propia poética, algo,
creemos, que consiguid, pues sus obras se hacen verdaderamente reconocibles gracias a la
aplicacion de ciertos recursos propios, tales como de composicion, policromos o formales
mismamente.
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