UNNUEVO CONJUNTO DE PINTURAS RUPESTRESEN LA
PROVINCIA DE BADAJOZ: LASCUEVAS DE LA PANDA
(TALARRUBIAS)

Beatriz GAVILAN CEBALLOS
Desiderio VAQUERIZO GIL

Designamos con el nombre de Cuevas de La Panda a dos abrigos con pinturas
rupestres que s¢ situan en la ladera SW. de la llamada Sierra de La Panda, en el
término municipal de Talarrubias (Badajoz).

Se localizan en la Hoja 756 (“Herrera del Duque™) del Mapa Topogréfico
Nacional, escala 1:50.000, en las coordenadas 39° 08' 10" N y 1* 27" 53" W. ; la dis-
tancia que separa ambos (conjuntos) es de 25 m.

Los abrigos se abren entre grandes farallones rocosos desde donde se contempla
una de las colas del actual pantano de Garcia Sola y un amplio bosque de pinos,
cucaliptos, encinas, robles y un sotobosque compuesto principalmente por brezos y
romeros. Es una zona muy montuosa, proxima al importante yacimiento de La
Barca, que arranca desde el Bronce final y llega hasta el s. 11l a C. (VAQUERIZO,
e.p.).
El acceso a los abrigos se realiza por la carretera local que conduce de
Talarrubias a Herrera del Duque. Entre los Km. 11 y 12, a la derecha de la misma,
se abre un camino que lleva a la finca de La Panda y, una vez rebasada ¢ésta y la Pista
de Guillena, se toma una vereda de herradura que, ya entre monte espeso, se dirige
hasta la entrada de las covachas, visibles desde la carretera. Muy cercanas a ellas,
por una vaguada entre dos sicrras, discurre el Arroyo Valmayor que, algo més al E.,
desemboca en el embalse de Garcia Sola. Estdn situadas, pues, en una via natural de
comunicacion y al lado de cursos de agua.

Abrigo 1

El primero de los abrigos, al que hemos denominado Abrigo 1, presenta una
abertura en la parte superior que en ocasiones debe servir de torrentera y esto ha
hecho que en el panel de la derecha, de superficie muy irregular, las pinturas
aparezcan corridas y semiborradas.

El covacho, de escasa profundidad, no reiine diciones de habitabilidad. Su
suelo, de roca virgen, es muy irregular y dificil permite el equili-
brio. Una gran roca, que forma una empinada rampa hacia la abertura superior, lo
divide en dos y, en la parte de la izquierda, viene a formar una especie de trinchera
en la que hay que recostarse para poder observar las pinturas del Panel A,
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En este abrigo existen tres paneles, que hemos denominado A, B y C y que
describiremos a continuacién por separado.

— Panel A:

Se encuentra situado a la izquierda de la cm.rada y ocupa una superficie de unos
5 m?. Consta de dif motivos esq; algunos de cllos dificiles de
precisar, ¢ ip y figuras (Fig. 2).

En la parte superior uqumda aparecen dos motivos que pucdcn ser interpretados
como rep de dpedos muy uno casi

debajo del otro, de trazos cortos y anchos. Inmediatamente dcbajo de ellos encon-
tramos una serie de trazos que, al estar muy borrados y deteriorados, no pueden ser
interpretados. (Fig. 3).

En la zona central izquierda y a uno 48 cm. de los dos primeros cuadripedos, se
observan, ademds de dos manchas, una figura humana que muestra cabeza, brazos,
tronco y piernas, sin indicacién de sexo. Al lado de esta esquematizacién antropo-
morfa se aprecian dos trazos indefinibles.

En el centro del panel quedan restos de pinturas, hoy reducidas a trazos gruesos

y has, y dos figuras h de peq tamano (4-6 cm.). La de la izquierda
parece llevar como vestido una tinica, lo que nos da pie a pensar que se trata de una
figura femenina. Al parecer, aunque 1 la total inuidad del trazo se ha

perdido en una reducida zona, estas dos figuras iban cogidas de la mano. Ambas pre-
sentan la cabeza de gran tamafio, no existiendo proporcién con el resto del cuerpo
(Fig. 4).

Debajo de ellas, a 1'10 m, aparecen una serie de manchas indefinidas y lo que
podria ser la cabeza, parte del tronco y un brazo de otra ﬁgum humana.

Por debajo y a la derecha, se ve cl la ica de un
antropomorfo, de unos 13 cm de longitud y sin mdlcacnén de wxo Muestra la
cabeza, el tronco y las extremidades, curvadas éstas hacia abajo. 3

En la zona de la derecha del Panel A, a 56 cm de las dos pequefias figuras
humanas y a 1'32 cm del antropomorfo situado en el sector inferior, encontramos,
entre otras manchas y trazos, un cuadripedo (;equidod?), una figura humana y un
segundo cuadripedo (;bévido?). Aunque estas tres figuras estdn practicamente ali-
neadas, creemos que no es posible hablar de una escena de domesticacién por la
ausencia de elementos de unién entre ellas (Fig. 2).

Por iiltimo, y debajo de la figura humana sitada entre los dos cuadripedos,
aparece un ancoriforme y un trazo curvo de dificil identificacién (Fig. 2).

— Panel B:

Situado a la derecha de la entrada, resulta enormemente complicado de interpre-
tar y definir.

En la zona derecha observamos lo que pueden ser dos ramiformes. A la izquierda
aparecen trazos y signos, uno de ellos de los que interpretan habitualmente como
“boomerang” 0 arco y que Acosta opina que son un tipo relativamente abundante en
estas manifestaciones artisticas, (si bien) son “signos incomprensibles ¢ incataloga-
bles” (ACOSTA, 1968: 109).

En el sector inferior izquierdo aparece una posible figura femenina y, situado a
la izquierda de €sta, un nuevo signo que no hemos podido interpretar (Fig. 5).

El hecho de que la afecte muy di a este panel, hace muy
dificil su identificacion. La mayorfa de los trazos no estdn bien definidos, encon-
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trdndose algunos casi borrados. Ademds, hay zonas en las que la roca ha saltado,
llevéndose con ella pante de las pinturas, hecho que dificulta ain més su descripcion,
Hemos de hacer constar que en este Pancl B existen més trazos de los que aqui
presentamos, pero por los motivos aducidos -accion de la torrentera, densa capa de
verdina que los cubre casi por completo y el desdiby i de las p no
pudieron ser calcados, ya que la nitidez de los mismos era poco menos que nula.

— Panel C:

En este panel se observan, de izquierda a derecha, una figura humana a la que
falta un brazo y parte del otro, un trazo arqueado y una da figura h que
parece llevar en una de sus manos un arma, que no podemos identificar. También se
conservan en este panel una serie de trazos i by dos (Fig. 6).

Este panel se encuentra por encima del Panel B, scp:ndo del mismo por una
especie de escalén natural en la roca. Su tamafio resulta bastante inferior al anterior
y no se encuentra afectado por el agua de la torrentera.

Abrigo 2
Situado, como ya dulmos. a unos 25 m del Abrigo 1, estd més escondido y
presenta una entrada b delimi por un desp i de la

roca, sin duda antiguo, ya que cl suelo del covacho se halla al mismo nivel que
aquélla. Es un abrigo de unos 10 m de profundidad por 2 m de ancho, que va
disminuyendo paulatinamente hacia el nterior (Fig. 1).

Pese a su pequedo tamafio, parece haber sido ocupado. En su interior se aprecia

relleno y, aunque nosotros no hemos encontrado en superficie material alguno,
b del hall di detector, de un punzén de bronce de seccién
rectangular y de unos 5 ¢cm de longitud.

Las pinturas se encuentran en la pared derecha que delimita la especie de
corredor 0 zagudn que conduce a la cueva y se disponen en un (nico panel de unos
10 m?, aproximadamente.

Estas pinturas, aunque se conservan en perfectas condiciones, estdn sufriendo
agresiones casi continuas desde su descubrimiento, hacia 1980. Asi, se ha escrito
encima de algunas de ellas ¢ incluso se han expoliado varios motivos mediante el
sistema del desprendimiento de Iascas A nuestro juicio, un buen sistema de defensa
podria istir en un jad factible y no demasiado oneroso.

La dcscnpcnén del pancl la harcmos de izquierda a derecha

En la zona izquierd: las i de bitriangulares, algunos de
ellos en parcja o formando £rupos. F.s interesante resaltar la existencia de dos

bitriang dos a la derecha de este sector, a los que se ha
superpuesu) un tercero de tamafio considerablemente mayor (Fig. 7).

En la parte central de este mismo sector se aprecian, ademds de bitriangulares,
dos triangulares, dos ramiformes (situados pricticamente en ¢l centro), un trazo
pequefio en forma de zig-zag localizado al lado de una gran mancha indefinible, un
cuadripedo de dificil identificacién y, mas abajo y al lado de dos bitriangulares, un
pectiniforme, (Fig. 8).

En la zona central del panel, y en su parte superior, se constata un motivo de
dificil interpretacién (;pectiniforme?); a unos 16 cm aparece otro bitriangular. En
el centro se- han vuelto a rep mds bitri 1 -unos en parcja y otros

lad 1 un posible if¢ de trazo central muy grueso, dos
cuadrupedos uno de ellos muy esquematizado y que casi podria tratarse de un
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pectiniforme, siendo el otro (jcdnido?) de tendencia casi semiesquemdtica. Tam-
bién se observa la existencia de manchas o motivos muy borrados ya. (Fig. 7).

Quizé lo més interesante de este sector del panel sea la figura de tipo golondrina
rodeada en parte por un trazo indefinible y la figura humana, casi semiesquemati-
ca, que aparece enmarcada en una especie de estructura de dificil interpretacion
(Fig. 7).

8l')(:ba)o del posible cénido al que haciamos alusién antes, se observa lo que
podrfa ser la representacion de cuatro figuras unidas por la parte inferior, Se aprecia
calramente la representacion de cuatro cabezas y roncos que se unen en una especie
de trazo ancho y continuo (Fig. 7).

En el sector de la derecha del panel, en la zona superior, aparece nuevamente un
bitriangular, una posible figura humana de sexo femenino y, a su lado, una especie
de “bastén” (Fig. 9).

En el centro de esta zona, y por debajo de los anteriores motivos, vemos una
figura que podria interpretarse como la representacion de un cuadnipedo seminatu-
ralista, al que faltan la cabeza y una de las extremidades posteriores. Mas abajo
enconuamos un bitriangular aislado y una figura humana masculina, con el sexo
do (Fig. 9).

En la zona inferior vuelven a hacer acto de presencia los bitriangulares, de
reducido tamafio, una seric de trazos y un ancoriforme. Mds abajo adn, vemos,
ademds de dos manchas, puntos, trazos indefinibles, un circulo casi completo, una
figura humana de tipo golondrina y otra de brazos en asa (Fig. 10).

Caracterfsticas generales y diferencias entre el Abrigo 1 y el Abrigo 2

Tanto en el Abrigo 1 como en el 2, las figuras parecen haberse tratado de forma
aislada, excepeion hecha de las parejas de bitriangulares del Abrigo 2 y el conjunto
compuesto por dos cuadripedos y una figura humana en el centro de ellos y las dos
pequedas figuras casi cogidas de la mano del Abrigo 1.

Los diferentes temas y figuras representados en ambos abrigos son de tamafio
variable, oscilando entre los 4 cm y los 35 cm. La técnica empleada en sendos
conjuntos es la tinta plana y, mds escasamente, el trazo continuo delimitando el
contorno de la figura.

El color del pigmento utilizado abarca desde el ocre-rojizo, rojo purpireo al rojo
vinoso muy oscuro.

En alguna ocasién, como ya comenlamos al describir los motivos y temas

cp d se dan superposi , como es el caso de los dos pequefios
bitriangul. al que se sup otro de tamafio mucho mayor.

Independientemente de los temas que acabamos de citar y que son comunes a los
dos abrigos, observamos que existe una notable diferencia entre los temas represen-
tados en uno y otro o , al menos, entre los motivos que mas abundan en. ellos.

Dejando de lado los signos incomprensibles, en el Abrigo 1 dominan las figuras

de tendencia casi i ica y los cuadripedos esquematizados, Por
Su parte, en el Abrigo 2 obscrvamos un marcado predominio de los triangulares
(tri 1 bitriangul. y tritri lares), bien en pareja, bien aislados. Son

frecuentes, asimismo, los cuadripedos y los ramiformes, apareciendo también
algin que otro pectiniforme y zig-zag.

En las representaciones de figuras humanas encontramos una mayor diversifica-
cién en el Abrigo 2, siendo este tema en ambos bastante frecuente.

B
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En el Abrigo 1 este tipo de representaciones se han tratado de una forma menos
esquemdtica que en el Abrigo 2. En éste encontramos ancoriformes, de tipo

golondrina, de brazos en asa, eic.
Desde luego, lo que méas llama la atencidn, aparte de estas diferencias, ¢s la

masiva rep 6n de bitriangul del Abrigo 2, wtalmente ausentes en el
Abrigo 1, y que podria constituir la pnncxpa.l dll'cn:ncu entre ambos conjuntos,.
Este hecho, quizd, pueda obed: a en ¢l marco de la

interpretacion mds usual de estas manifestaciones esquemdlticas: posible escritura
pictografica y sentido religioso,

Paralelos y cronologia

No pretend en ninguin citar aqui la amplia lista de nhngos y
covachas que albergan en sus paredes p y ione:
este tipo o semejantes a cllas, ya que ¢l mimero de paralclos dcsbotdnru con
mucho, un trabajo de esta clase, que lo dnico que pretende es dar a conocer dos
estaciones inéditas con Arte Esquemdtico Parietal.

De otro lado, opinamos que las figuraciones con que contamos ¢n ambos abrigos
son totalmente corrientes y habituales dentro del Arte Esquemdtico, por lo que
comenzar a indicar los paralelos existentes se traduciria inicamente ¢n un mayor
nimero de pdginas, pero no aportariamos nada con ello.

Sin embargo, queremos apuntar que los abrigos con pinturas rupestres son muy
abundantes en toda Sierra Morena, localizdndose los mds cercanos a los nuestros al
W. de la provincia de Ciudad Real; el Abrigo Carmelo de Peflarroya o de la Virgen
(Cérdoba) y los de la misma provincia de Badajoz, en torno a los niicleos de
Pefialsordo, Capilla, Villarta y Helechosa de los Montes, zona muy montuosa
conocida como “Siberia Extremena”.

Desde hace algiin tiempo, se viene id do que el Arte E: dtico surge
en las Sierras Subbéticas durante el Neolitico (CARRASCO RUS c( alii, 1985) y .
desde esta zona, se expande por casi toda la Peninsula, considerindose a las
manifestaciones esquemdticas de Sierra Morena bastante mds tardias, del Calcoli-
tico y la Edad del Bronce, incluso determinados temas del Bronce Final.

Caballero Klink sitia tanto los bitriangulares como las figuras de brazos en asa
y los zig-zags en el Bronce I pleno (CABALLERO KLINK, 1980: 474).

Para el citado autor, la mayoria de las figuras humanas esquemdticas de tipo de
brazos en asa, golondrina, etc. hay que encuadrarlos entre el Calcolitico y el Bronce
I (CABALLERO KLINK, 1983).

Las del Abrigo Carmelo de Peflarroya han sido encuadradas en el Encolitico por
Moure y Ruiz (1966).

Volviendo a los bitriangulares, que son uno de los temas que mds pueden
ayudamnos para dar una adjudicacién cultural, Acosta opina que quizd se iniciaran
en nuestra peninsula “durante la primera mitad del Bronce I" (ACOSTA, 1968: 79),
siendo su distribucién muy amplia.

Dx iad nosoLros ¢ de materiales arqueolégicos proceden-
tes del Abrigo 1 que nos puedan ofrecer una ayuda para resolver la cuestién de su
adscripcién cultural. De este modo, nos vemos obligados a situar el conjunto de sus
pinturas en una larga etapa que podria ir desde el Calcolitico, ya comenzado éste,
a la Edad del Bronce en general.

En el Abrigo 2, el hallazgo de un punzén de bronce nos estd indicando una
posible precisién cultural. Ademds, recordemos que la mayoria de los autores sitian
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los bitriangulares -tema mds abundante en este abrigo- en la Edad del Bronce,
adjudicacién a la que nos adherimos para los representados en este abrigo.

Antes de finalizar, queremos resaltar nuestro convencimiento de que todos los
lemas que aparecen ¢n uno y otro abrigo no tienen por qué ser necesariamente
contempordneos, motivo por el cual proponemos una adjudicacién cultural tan
amplia, que abarcaria desde el Calcolitico a la Edad del Bronce, sin atrevernos a
matizar si en este caso llegarian hasta el Bronce Medio y /o Final.

Tampoco con yacimi dos cerca de los abrigos que puedan ser
adjudicados al Calcolitico o a la Edad del Bronce y que pudiéramos poner en
relacién con los abrigos de La Panda, como actualmente se viene haciendo en otras
zonas de la Peninsula, relaciones que estdn proporcionando interesantes resultados.

No queremos concluir este articulo sin mostrar nuestro mds sincero agradeci-
miento a D. José Trillo Trillo y a D. Martin Rivas Ant6n, autores, junto con uno de
los firmanies (D. Vaquerizo), de los calcos y la topografia de los abrigos.
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Mapa 1: Locali: ifica del yacimie M.T.N. 1/50.000. Hoja 756: Herrera del Duque.
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Figura 1. Planta del ABRIGO 2. Seccion longitudinal parcial. (Segtin J. Trillo Trillo).




UN NUEVO CONJUNTO DE PINTURAS RUPESTRES EN LA PROVINCIA DE Banusoz

-

Figura 2. ABRIGO 1. Panel A.
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Vigura 3. ABRIGO 1. Detalle Panel A.




UN NUEVO CONJUNTO DE PINTURAS RUPESTRES EN LA PROVINCIA DE Banasoe

Scem

Figura 4. ABRIGO 1. Detalle Panel A.
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Figura S. ABRIGO 1. Panel B.
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Figura 6.

ABRIGO 1. Panel C.
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Figura 7. ABRIGO 2.
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Figura 8. ABRIGO 2. Detalle.
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Figura 9. ABRIGO 2. Detalle.
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Figura 10. ABRIGO 2. Detalle.
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