
ESTUDIO ICONOGRAFICO E ICONOLOGICO DEL 
LIBRO •EMPRESAS ESPIRITUALES Y MORALES• DE 
JUAN FRANCISCO DE VILLA VA 

Memoria dr; Li«nc:latut11. 
Mllll~l PEREZ LOZA~··m. 
Dt:panatnl"nlo de Historia ctd Ant. 

Lna de la~ ma> &111H'$ lhfi.;11h..J,~ ~""'· "l""' r.c tl'pa la ~1.1 u t. Oc m..:('o!Urar\C ,,¡.¡.,., 
da a Sl't~mauur una rcahdaJ ~ue en"' m"ma no eto \ol)ttm.at>o.:a. ~~~la. .;,c:n.;,._,Jd lx•mtw~. 
clt!eh&ro<k~¡uc,p<>runauct'SI•ac•pec•ahza•"''n.lote!itudK'>."'ue~rc:WMap;orc'"an 
deshumanozados. de~ !!tumos a l-urutdcrar la IK\:n.dad de anal>rat k" lM:>;tw• ~Mflú'lf 
dentro del comple)') entramado en que ~Utjlcroo. aunqll( C'StO wmportc la ,n.;.,mo.la tarea •k 
'OOJU&ard,.-eru.,art&ldc:cono.;tmo<>ntoqucunatraili.;~Qn.;u$1Jfi.;&damcntc.:nl~<,;abl~.•eftl.l 
compammcntando en aru dc una dudosa mali profunJa ~•>mpfnlSI<)n. llro~ dta ,-onHtttrnos 
en adm111r qu< cltmpropK! dd hiMor.ador presentar trabaj<)s ~onomo,-~ .o.;i(lk....,,,~.l<ko.• 
lo&icos. art1~u.:os ... sm sttuarlo. l rda.conarlc>i con los lX>ntnt•" ~uh1.1ralc\ en¡.,, .¡uc oc 
producrn y lo<; produ~cn 

l.a mcmona q...e C"Omtntamwo puede c.m ... J<r.rse como 1,m c~mplo lk ntudoo mtn.ll"t 
phnar que propc:nde ala compren1ion Jc la~ fonnalaM"Il<.:as conte\tuindola~ Cll lu ftvmu 
culturalc~ en que nacen. Su finalidad e~ el estudio de la\ formas •1mbooli~a~ que ·~~~ en 
las ancs r~¡urati,as del tlarroco e«pañol a partn Jd an'li'>ls Jc k>~ clcmcmv, ..:ullOSr;¡r..:o• \ 
lO$ ~'()ntcnidos i~onoloaioos de lo~ Jf&ba..lí>~ del libro Emp.-ntH .·sp1riluulo y m. >ruin, c....,m,, 
por el padre Juan Francisco de \'¡lla•·a l publicado en Bacll el ail<.> de 161_, h d pnmCT 
hbro del genero cmblcm.il.tiCQ que se rcali•ó en Andalu.:,a. } n:• o<tc un doMe ¡nt;•rn. Pll"f-. 
adcmir.s de libro de empresas con un aml'lio repertorio de imaJenM sunbólrca~ ~-..>nt•cne tam 
bicnunintnesamctratadosobrcela/um!tradis"'u,hcre¡••gcnu•namcntee'pañolaaunl"'<·" 
conocidacnnuhtraltistoriografia. 

Enunprimcrcapitulo.enlamedidaquelopcrm•natacs.:a•ad•to:umcnta"'ond.i'ponihlc. 
se ha esbozado una biografia dd autor de la~ f.mpi'I'Ttn fipiriluu/t·J }' mnrnl•·~. pasando !ue 
go a des.:ribir y an111izar esta obra en su doble aspecto de libro cmhkmat•oo > de' trat~do 
apologtticocontraa,.aii"'IIS)' alumbrado\. Scestudianlasfuente~.cMilo) e'tr\lctura.llc•ta 
cando la rmcncionalidad del Maestro Villa•·R que utiliza eM11 in•cncii»t man~mta ~ la\ 
empresas o emblemas para mo•cr 11 IK •chri:uia11u piNiado, dcmro de una mcntah.ta.t ) a 
barroca. La m1!ma mentalidad con que, usando la pluma por ~pada. batalla contra !m hcre 
jcs alumbrado,, F.~te U.himo aspecto Ita lle•ndo a redactar un t.e¡undo capitulo dcdocad<> al 
estudio de la hcrcj1a ilumin•sta en el que !.eh m tentado nponer tóm<> era el amhocnlc e' ¡>tri 

wal y cultural que '"'ó y en el que CM:ribió Villna; con cl!o d autor de c~ta memoria ha.:c 
una incurs•ón en el terreno de la historia de las mnualidadc~ que \1nc. adema~. para aumcn 
tnr In aportacione$ que f'Ucdau contnbuir a d11rificar ~ta, toda• •• ob.cura. h"tona de lus 
alumbrados. 

Establcc•cdodmarooh,stonooycullural.losdosulumo•capttulosscocurancncle•tu 
diodclaprocc..lenc•aysignifLCadodciO$elcmcntosstmboh.:.-..,lluCaparcccncnla•fmprr· 
sa.J. El simbolismo no e• un añadido ala e~f'TC>IÓil artisll~a. l-ino que toda forma ar~i•tic. tic 



~~e •alor Cll tanto que~ ~~mbobca. '1 &SI a como K dota de un coatmodouP""'•o. El hom 
bre tJcnC un~~ de un mundo tonllnuammte cambiante. De nc: mundo en 
dc•c:~~o.r elabora~ o unaaemente perceptuala ~¡Me»). q~~<: dú.erencuahta\1 
•amente dd mundo fltico ~tomo en li mwno ta. Las~ no son Olta <XKA que la 
ordmaclon de 1at •mpr- qu.e rcabtniOl dd utenof teaun unos e¡qucmas perttpt!Wes 
que fiJan cu.lllformaaon. Ame unos rrul!IIOI ob]Ctc» reale$ ton 110$1bles ~d1Wn 
tu. dcpeacbmdo su forma dd contexto en d que uyan a ter totuadas. ~ dear. de la jnrl'n 
doNJI/dod con que w conozcan. Se¡gun diCha .ntenc1011alidad las formu 5I! mterprctan 
qw.tndo un detnmmado codlao y de acuerdo con unos ,a~orq puuamcnte wabl«:idos. 
Un OJO no ~ una camara fotOJrafiCa que 5>Cm!JU re¡iwa lo m.Jiimo: lo qi!C' ' 'mlOSdepc:nde 
butante de lo q~~e •desceniOl• •·n. Por uo U11te la Historia dd Arte. porque: los arustas no 
han •isto d mundo ACmpre de: la muma manera. Su tarea no ha sido en:at una iluSIÓI'I de la 
rtalidad.tonouna•ma¡cndelam¡¡ma. 

Por la nawraleu Jlmbol~ta Orl conocimiento se ordenan Jos seres del mundo natural 
~eaun unas eualid~ y a parur de en onknii:'IÓ<1 IC cstn.tctura el conoam~ento del mundo 
de lu acaones y de los heciiOI ap~ritualc:s y morales. los c;once¡Mos de divinidad o etemidld 
nopuedcndc:tcriblt~eenterminoscienufioospc:rosipuedcn5Cfexprcs•dosenelrdal0mltico 
ofi¡gurldosatravadealaunaformaartistJca.Lossii!JlO$OI•mbolosartistJoosnonospro 
porcionan.porlotanto.eonccptos(•erdadesuniversales.nccesanuy•·mfiCables).sinoactJ 
tudeldc:comportamiC1110. 

lolliVIOI o f!mbolos art111J<:os pueden ser e5tudiados de igual modo que los sisnos del 
~nguajc. E••ste una semiótica del arte porque el arte es un medio de comumcación que se 
va~ de reprnc:ntaeiones plbticu de las formu simbólicas. Pftra poder cumplir con su come
t•do transm•sor.los lilmbolos han de poseer una cierta fonnalójica: es imprescindible que se 
corrcspond1n con un sisttnla de s1mbolos que este esttuctu,.do. onknado y conectado con 
un sltttma th tsp«tath'tlS. Cuando te nos presenta un Stmbolo. o cuando lo utilizamos. cspc: 
ra~ una determinadu COn$CCuencias. pues la comumcación $C basa en Sistemas de simbo 
lol comunes que están hgados a modelos de comportamiento comunes. En relación a los 
diversosgradosdeprobabihdadescomotcdelinenlosestilosart•sticos.Unaobradearte 
pc:rtcne«lundc:terminadoe-suloSI.conunaltogradodcprobabilidad.satisfaceun sistema 
de upcctauvu prefijado. Los estilos son la estructura de probabilidad formal del sistema de 
simbolot.Liori¡gmalidadyloscambiosdecstilo tcproducencuandolossiliJlossemuestran 
cncombinacionespocoprobablunoconcordantcscon lascspc:ctativasuumidas. 

Erwm PanofskydesarrollóunmctododeinterpretacióndcloscontcnidoseidWoos.de 
losmenSIJCS.quesehacianprescntuenlas formasartistlcas.Estecsel llllrlladomtltodolro· 
,o!dgfro que posee una gran similitud estructural con la Ttoría dl' los signos de Morris 
Panofsky tcñftla un primer acto de interpretación, llamado por él dtscripclón prekonogr4ft· 
ta. que consiste en un anlilisis de !u formas, atendiendo a su configuración estilistíca. Esta 
ordenación de formas no es otra cosa que un análisis sintáctico. un primer estudio semiótico. 
EJ sc¡undo momento lo llama Panofsky r.má/isis ironogr4ftro y se corresponde con la 
semi.ntica de los siliJlOS pues en e¡ estudiamos los significaoos de las formas. Toda forma es 
~~Cmántica.ysusi&nilicadoestáenrelación conuncontutoenelquesedeterminaelcódigo 
para interpretarlo adecuadamente. Por ello Panofsky establece como algo absolutamente 
ne<:esarioel relacionarlaexpresiónartisticaconlasfuenteshterariasyotrasformasquc 
mucstrenclpc:nsamieniOdclaepot;aparaasiacccderalmcnsajcquesequisoexpresar.oal 
menos, aproximarse a C,L La lnterprewcidn ironofdgica. es el tercer momento del mC,todo de 
Panofsk}· que K corresponde con la pragmática. En esta Ultimft fase de la interpretación 
cuudiamoslossilllomascultura/es:objetossociales.culturales.religiosos. ... quetransmitela 
obra en cuestión. Podemos ver su correspondencia con cienos sistemas de espc:ctativas y 
plantearnos el porque determinados significados se persiguen en determinados momentos. En 
cieno modo cabe decir que la obra artistica puede leerse lo mismo que una novela o un do· 
cumcnto. 

Aplicando dicho mC:todo iconolósico al ettudio de un libro emblemático como las 
t.rrtprrJtJJ ffpll"lfJUJIU J' mon:11n OC Vllta•·a U PJ'lDIC una IJIOHRCIOil 1 11 M:llllOI.II;¡I UC1 .IlC. 
Lit (ormasart•stt<:as 11011 SIIJIOSOSimbolosdeun knguajc'cuyOSSlliJllfiCidos.li sonde un 



t.empopasado.no•~~loii1K1"*'-M~~~q~X.,._IIIIIblb~'i 
caml:udCODIUIOCIUTit!ll&~d~ado)~ifi-.:~>U'II.l.Mf...,.,. 
uu !iOIIIlfltc todo an Cl'ldlto 6tlillllltloot q~~e lllfo:. pmM.C ~ 1u ron..n q~~e para •crn 
tomtarunatelbdad Kut.wOncauutpOCa) aakun~-mdprnt*~UOill WTo 
cautolica. EJ.asfonna.fuen:.~ panclklnl.._..,.qucar\rlllu) n-c~tmlft_,~.-
1,1..,. para uprcur ~ mau.&Je' ) pOO« 11:1' et~tm.ldoa pllf - ...,_rtrlf'"arw.:&- ()lAza fk'l 

podarno5 t:on.Aderarlu como obdlu an~ •. pcrn ,.,. al¡<> 111,,,..-ho IT'U cweolll ) - "'''"" 
51./ltc de$de d punto de \lilA Od hiAOn&IJor 1k luuprc.~~~X:~ pl~u. _,....._"'bbttll 
arm'"'· c:sublra:n las condK:Ionn para q~K ¡!Urda d- la~--- fi¡untl>l) JW• 
q,.e rsta purda K!' comprendida. Soo obJCtOJ mt~ mtrc la odN a~-u ' 'lll 

uprC$Mln rt¡urau•a. Grao&$ a obrucomoe:M&. ea tu 'llllrJUIIto a tu ur~qma •-nrob 
otados loi qrur..:lldol.. podcmo~ accr.:arncM oonl>lCIU ob)dl•>.iad • la~~ dol: tu 
formu antsticas del puado. Y a Al YCl. ailre:an'IOf a com~ iu obru dc anc. P.."'~' 111 
natl.lraleu¡¡mbobcadd~nto.t&rllboeniiOI&pnJll~lla~Otla 
rcahdad en que '*~ICJOn aqudk!t hombrn q~~~r W lul;:oeron \ o;(!fltcmplaron. YCnJWtra flnah 
dad de la Hmona.IX e$0e$ de lo que K b.a tratado 
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