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RESUMEN:

En este breve estudio analizaremos ¢l origen iconogrifico y
la funcion litdrgica de un modclo de pleca-nicho. Este andlisis sc
centrard en la comparacion entre una picza cl Musco Visigodo de
San Vicente de la Mezquita-Catedral de Cordoba?, y los modclos
emeritenses de los que ereemos que procede.

RESUME:

Dans cette étude nous allons analyser l'origine icono-
graphiquc ct la foncetion liturgique d'un modele de plaque-
niche. Cette analyse va se centrer 4 comparer una piese du
Musée Visigoth de San Vicente qui se trouve 4 la Mosquée-
cathedrale a Cordoue, ¢t les modeles typiques de merida
d’oir nous croyons que cctte piese proeéde?.

" Estc trabajo sc inscribe c¢n ¢l Convenio

de colaboracion que ¢l Grupo de Investigacion
ITUM-236 del Plan Andaluz de Investigacion, inte-
grado por todos los micmbros del Seminario de la
Universidad de Cérdoba. mantiene eon la Geren-
cia Municipal de Urbanismo del ayuntamiento de
Cordoba para ¢l estudio de Cordoba, ciudad his-
torica, entendida como yacimicnto tnico (www.
arqucocordoba.com).

2| Picza sin indicacion de procedencia, para
la que suponemos un origen cordobés (NTETO. 1998,
45).

Piece de provenance inconui, mais on lui
attribue une origine de Cordoue (NIETO, 1998,
45).
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El marcudo cardeter simbélico
de los nichos con venerw, v por
extension lus placas-nicho, re-
Suersa tunto su sentido linargi-
co como una localizacion fisica
privilegiada. La hipdtesis mds
consensuada sobre la locddi-
sacion de este tipo de piesas
lus sittic en el centro focd del

dbside.
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DESCRIPCION Y PROPUESTA DE
RESTITUCION (LAM. ).

Es una picza plana, rectangular, de reduci-
das dimensiones’, v con decoracion visible
cn su parte anterior, Tiene tres lados ¢in-
celados (¢l Tateral derecho, ¢l inferior v su-
perior): cn ¢l lateral izquicrdo presenta un
rehaje de engaree longitudinal, entrante y
de sceeion curva (Iam. 1). Su lado supcrior v
los dos laterales presentan desperfectos su-
perficiales. Bl material pétreo sobre ¢l que
s¢ ha tallado la placa ¢s un marmol blanco
de tonos rosados.

La composicion decorativa  principal
estd lanqueada, a ambos lados, por dos fran-
jas longitudinales talladas en un plano supe-
rior 2 modo de pilastras de 8 em de anchura.
La superficic de la franja izquicrda ¢sta com-
pletamente fracturada. La del lado derecho
conscrva parcialmente la decoracion. Ambas
franjas dclimitan dos campos decorativos.
Fstos campos cstarian enmarcados ¢n sus
lados mayores por dos molduras longitudi-
nales « listel. El interior estaria ornado con
scries superpuestas en vertical del motivo de
trifolius sobre arco, conservadas Ginicamente
¢n cl lateral derecho.

El ¢spacio central lanqueado por estos
campos ¢s de 42 em de ancho. presentando
un Gnico plano de talla, mas bajo que ¢l de
los laterales. Esta zona cstd dividida en dos
campos decorativos a través de una banda
ancha y sin relieve. La composicion princi-
pal ¢n la zona supcrior estd formada por un
arco con venerilla. La zona inferior esta de-
corada con un crismén monogramatico.

Y| Conserva una altura de 65 em.. una anchura
de 57 em., y un grosor de 8 em.
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La “moldura” a banda que separa am-
hos campos actiia como dintel de un arco. y
estd decorada con series de tridngulos inci-
sos. El arco tiene la arquivolta realzada por
una moldura de¢ contario. En ¢sta moldura,
de inspiracion clasica, las perlas han sido
sustituidas por rectangulos decorados c¢n
su interior por un aspa incisa. El intradés
del arco e¢s ligeramente ultrasemicireular,
y ¢l extrados de medio punto. En ¢l ¢entro
del arco, sobre zona superior del dintcl, se
sitiia un clemento semicireular, que sustitu-
ve la charucla de las vencras cldsicas. Este
clemento estd decorado con un motivo de
hojas tridelisadas. El interior del arco estd
ocupado por una vencrilla gallonada de nue-
ve¢ 16bulos radiales que nacen del motivo an-
terior. Los [6bulos son de ¢ima semicircular,
enmarcados por un doble buquetén. Su inte-
rior ha sido vaciado mediante un profundo
rebaje edncavo —algo mis pronunciado en la
cima de los 16bulos—.

En las pequenas enjutas del arco se han
tallado dos motivos de¢ hojas cuadrifolias,
adaptadas a un espacio triangular. Las hojas
son dc¢ 16bulos triangularcs alargados, con
los dpices bipartidos v apuntados. Los dos
16bulos externos se adaptan al dngulo reeto
de la zona supcrior de la picza. Los internos,
de menores dimensiongs, se ordenan en pa-
rejas iguales y contrapucstas.

Suponemos que la zona supcerior de la
picza estaria coronada por una franja de 4
em de anchura, que junto con las franjas
latcrales remataria la composicion a modo
de alfiz. La decoracion de esta franja no se
conserva.

La composicion de la zona inferior csta
incompleta, no obstante la poreién conser-
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LAM. L.- Placa-nicho del Musco de San Vicente, Cordoba.

vada permite interpretar el conjunto de su
estructura decorativa. La mayor parte de la
superticic estd ocupada por los tres brazos
superiores de una chi. Esta grafia ha sido
representada mediante la talla de seis bra-
z0s patados iguales, que surgen de un disco
central sogucado, y ocupan la totalidad del
campo decorativo.

Los brazos de la chi son de forma trian-
gular, rematados en una moldura semicir-
cular concava. Estan tallados en un plano
elevado respecto al del campo superior (el
decorado por el arco avenerado). Son planos
v estan bordeados por una pequena moldura
abocelada marcada mediante una profunda
incision. Los tres brazos superiores (los uni-
¢os que sc conservaban completos), presen-
tan una decoracién interior simple, a base
de motivos incisos aislados. Estos motivos
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cvocan las incrustaciones de pedreria, de las
cruces de orfebreria. Todos cuentan con dos
pequenios circulos a ambos lados de¢ la zona
superior, v motivos geométricos bdsicos en
¢l ¢je. En el ¢je central de los brazos latera-
les se alternan: un rombo, un cuadrado con
circeulo inscrito, un circulo y trapecio. En ¢l
central se alternan un rombo, un cuadrado
con aspa interior, un circulo v dos reetdngu-
los de tamano decreciente.

En la zona superior, entre el brazo cen-
tral v el lateral izquicrdo, se han tallado un
semicirculo v un pedinculo triangular. Este
motivo representa la grafia de la rho del mo-
nograma de Cristo. De los brazos laterales
de la chi, y mediante cadenas de tres esla-
bones, se suspenden las letras apocalipticas.
Ambas grafias estan bordeadas por una mol-
dura similar a la de los brazos de la chi. La
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representacion del alfa es de brazos laterales
curvos y ¢l transversal oblicuo. Los apices de
ambas grafias presentan un ensanchamiento
de bordes apuntados. No conocemos ¢l desa-
rrollo del motivo ¢n la zona inferior, aunque
suponemos un csquema igual para los tres
brazos infcriores de la chi, de los que se con-
serva tnicamente ¢l arranque.

A pesar de presentar la zona inferior
cineelada, v dada la abrupta discontinuidad
de la decoracion, suponemos que este lado
la picza ha sido mutilada. Si calculamos un
desarrollo simétrico de la decoracion del
campo inferior, ésta ocuparia unos 18 c¢m.
mas de la alcura conservada. Por cllo inter-
pretamos que la altura total de la pieza ori-
ginal scria de poco mds de 80 em®.

" Altura algo mayor que la de las placas-can-
ecl emeritenses que ronda entre los 65 v 75 em., pero
perfectamente asimilable a este tipo de piczas. Arbeiter
caleula una altura de alrededor de 1 metro (4- 25 em)
para los canceles hispanos (ARBEITER. 2003, 183).

Dado que la decoracién de la zona inferior
no estd completa, no descartamos que haya sido scrra-
da para reutilizarla como placa marmérea de una linca
de canecl.

*|  No hemos podido obscrvar ¢l lado posterior
de la pieza, por lo que no nos c¢s posible demostrar este
extremo. Si esta superficie estuviera pulimentada o
conservara restos de decoraeion no nos cabria ninguna
duda.

| En el cerramiento del dbside norte de San-
ta Lucia del Trampal pucede documentarse un sistema
de fijacion de canceles encastrados mediante ranuras
longitudinales en los muros (ARBEITER, 2003, 216,
tig.48).

S| La composicin estd formada por las piczas
8.271 (dos placas de cancel) v 8.847 (barrotera verti-
cal) del Musco de la Alcazaba de Mérida (CRUZ, 1982,
picza n.® 115y 103; CERRILLO, 1974, 443, tig.0.). dis-
pucstas en su composicion original, v la linca de cancel
estatica conservada in situ entre Jas estancias 3 v 4 del
ancjo bautismal de la iglesia de El Gatillo (ARBEITER.
2003. 203 fig. 27).
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La presencia de un acabado cscalifado,
o cincelado, en tres de sus laterales (supe-
rior, lateral derecho e inferior), v el rebaje
de engarce del lado lateral izquierdo, indi-
¢an que en un momento posterior se¢ reuti-
liz6 como una pieza completa, mutilando
parcialmente la decoracion®. La presencia
de una ranura longitudinal en ¢l lateral de-
recho podria indicar que no se trata de una
pieza empotrada cn ¢l paramento®, por lo
que podriamos suponer que ¢l sistema de
sujecion de la pieza fuera similar a la de los
canceles estaticos.

En este caso, el lateral derecho irfa en-
garzado ¢n una barrotera vertical, que la
unirfa a otra placa de iguales dimensiones.
is posible que el lateral izquierdo encas-
trara con ¢l paramento mediante ranuras
longitudinales™. Pero en la zona inferior, al
menos en el momento de reutilizacion, no
conserva lengiictas ni restos de rebajes. por
lo que csta reutilizaciéon no responderia a
un sistema de sujecion mediante piczas fijas
situadas en ¢l pavimento; sistema de suje-
cién usual en las lincas de canceles estaticos
(Lam. n.° 1)*. No obstante podria formar
parte cerramicnto de una linca de cancel en-
castrado en ¢l pavimento. Pero esta seria una
interpretacion un tanto forzada, que ademas
nos plantca algunas dudas. En nucstro caso
la zona dc encastre entrante se sitda en la
placa, por lo que la barrotera deberia tener
la zona cencastrada saliente. Esto no cs habi-
tual, puesto que las barroteras que conoce-
mos presentan todas ranuras entrantes. Es
posible que ¢l sistema de encastre se realice
entre dos placas sin clementos intermedios.
Pero este sistema no ascguraria la cstabili-
dad ¢n una disposicion vertical exenta. No
obstante, ¢n ¢l momento de talla de la ra-
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LAM. [L.- Esquema de colocacion de canceles estdticos: a, by ¢ Museo de la Alcasaba de Mérida
(CRUZ, 1982, piezas n.° 115-«, 115-b y 103); d iglesia de El Gatillo (ARBEITER, 2003, 203 fig. 27).

nura, la pieza formaria ¢l lateral derecho de
una composicion mas amplia, posiblemente
triple. Si suponemos que ¢ésta pertenece a la
talla original, es posible plantear, no sin se-
rias dudas, que la pieza formé parte de una
linea de cancel.

Por otra parte, no podemos determi-
nar si la ranura lateral pertenece a la talla
original o al momento de reutilizacién de
la picza. Aunque, serfa ldgico pensar que la
ranura perteneciera a la talla original y que
la lengiicta inferior estuviera presente en la
zona no conservada. No obstante, va vimos
que la interpretacion como cancel plantea
algunas dudas mas, por lo que, en ambos ca-
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s0s, ¢s posible plantear'que el sistema de su-
jeeion original fucra el de una placa parictal
embutida ¢n el paramento. Como veremos
abajo, csta situacion es mas coherente con
la iconografia representada en la picza.

MODELOS Y ESTUDIO
COMPARATIVO

Los temas arquitectonicos, la iconografia
v los motivos representados en esta pieza
muestran una marcada significacion simbo-
lica. Son modclos iconograficos propios de
edicula o de nichos, cuyo prototipo icono-
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grafico” responde a una clara filiacion bizan-
tina aunque, como veremos mas adelante,
pensamos que fue fijado en los talleres eme-
ritenses durante el s. VI

No pretendemos aqui rastrear la signifi-
cacién de la simbologia del nicho columna-
do'. No obstante, convienc tener en cuenta
que a partir del s. IV esta temdtica estd aso-
ciada a clementos figurativos de alto valor

°l  En ¢l que ¢l campo decorativo principal,
donde se representa un erismén monogramatico de
grandes dimensiones. estd enmarcado por un arco ave-
nerado sobre soportes, colaninas o pilarcs.

" Algunos autores le atribuven un origen cn
la arquitcetura romana, cn los altares pompevanos
(INIGUEZ, 1955, 57-61). o los nichos al fondo de los
cubicrda (CERRILLO, 1974, 452; 1979, 204 ss), o ¢n
las arquerias ornamentales de los sarcofagos orientales
de los s. Hy 11

"l Llcga a esta conelusion a traves del andlisis
de algunos clementos litdrgicos del s. V1 conservados
cn Ravena (ANGGIOLINI, 1968, n.° 1,2,6.7.8,12 y 13).

2| Un proceso de irradiacion similar pucde
documentarse para las producciones de capiteles cn
miérmol de proconeso. En este caso, se fijan unos mo-
delos en los talleres de Constantinopla, modelos que
son difundidos ampliamente mediante la exportacion
de piezas manufacturadas. La difusion de cstos mode-
los provoca la creacién de tipos locales con una amplia
proyeccion temporal (PRALONG. 1993, 144-146).

B Ejemplos propucstos por Arbeiter para su-

brayar la posibilidad de una influencia préximo oriental
en Mérida (ARBEIRTER, 2000, 261).

" Gomo ¢l conservado en ¢l Musco Egipeio de
Bl Cairo. (TORRES, 1983, tig.6).

5] Estc es el caso del nicho de San Policucto cn
Constantinopla, conservado en ¢l Musco Arqueoldgico
de Estambul. 524-27. (KRAUTIHEIMER, 2000, Lam.175
257.258).

"] Conerctamente cineo de las piczas bizanti-
nas del Staatliche Museen de Berlin (BRANDENBURG.
1972, 1am. 66, 67.76, 77y 79).

] En Santa Apolonia de \enceia (BRANDEN-
BURG, 1972, 143 ¥ 152. fig. 1 ldm, 67). y ¢n San Mar-
cos (BRANDENBURG, 1972, 146 v 152, 1am, 76).
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simbdlico, que adquicren una amplia repre-
scntacion entre los s. VVIL

Sobre el origen de este modelo, nos pa-
reee probable la propuesta de Cruz Villalon
(1984, 207) quicn plantea la posibilidad
de que los prototipos iniciales provengan
de¢ Constantinopla'’. No obstante, seria un
modelo ampliamente difundido y reinter-
pretado en talleres locales!”. Composiciones
similares se extienden por Asia Menor, cono
el nicho de Alham Mansur (Turquia) o el Ii-
bro litirgico del convento de Sion en Licia
v estdn presentes en algunos cjemplos cop-
tos!. K incluso cxisten algunos cspecimencs
donde la venera es sustituida por una abs-
traccion del abanico formado por la cola de
un pavo real',

Jruz Villalén, a quien scguimos en csta
argumentacion, propone como cjemplos
para la composicion de nichos sobre arco
avenerado algunas piczas tcodosianas'®., En
los cjemplos citados existe una composicion
difcrente, carceen de dintel, v presentan
charnela clésica cn ¢l centro de la vencera.
No obstante, estos clementos cstdn presen-
tes en otros dos cjemplares vencecianos de la
misma cronologia (CRUZ, 1985, 274)'7. Por
cllo ¢s posible rastrear un modclo de nicho,
sobre arco avenerado con dintel y elemento
semicireular como sustitucion de la charne-
la, ¢n ¢époea teodosiana.

A pesar de ello, no creemos que exis-
ta una adopcion direeta de estos modelos
prototipicos. En cste sentido, no hay que
olvidar las posibles influencias africanas.
Cruz Villalén propone claros antecedentes
tardorromanos para composiciones simila-
res, las vencras bajo fronton (CRUZ, 1985,
275). Por otra parte, csta iconografia csta
ampliamente representada en placas cerd-
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LAM. 1IL.- Cdtedra episcopal de la Iglesia de
Santa Clara en Mérida (CRUZ, 1985, 208-215,
n. 182).

micas tardoantiguas béticas de influencia
africana'®.

Un mismo origen v cronologia puede
plantearse para el tema del crismon, al que
igualmente puede atribuirse un modelo cla-
ramente bizantino (CRUZ, 1985, 288-289).
No obstante, éste presenta en la morfologia
de las grafias algunos rasgos locales. En el
dlfa, ¢l asta es inclinada y ¢l travesano ver-
tical se dispone en posicion oblicua. Igual-
mente es caracteristica la representacion de
la rho, como un semicirculo con pedinculo
triangular. Estos rasgos estdn presentes en
las inscripciones funerarias hispanas (588-
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657), v representarian una incorporacion
local al modclo inicial (CRUZ, 1985, 289).
Las caracteristicas descritas son propias de
los talleres emeritenses del s. V1, por lo que
el erismon utilizado en la pieza estudiada
puede asimilarse claramente a este modelo.

Con estos argumentos Cruz plantea la
creacion de un prototipo escultdrico propio
de los talleres emeritenses, fuertemente en-
raizado con la tradicion bizantina, pero de
caracteres propios. La fijacion del modelo
emeritense se realizaria a través de un so-
porte emblematico, la cdtedra de la Iglesia
de Santa Clara en Mérida (CRUZ, 1985, 208-
215, n.° 182)", pieza que remite a los proto-
tipos bizantinos mencionados (lam. II1).

Este prototipo se extenderia por ¢l drea
de influencia emeritense, particularmente ¢
las creaciones toledanas® (lam. IV). Aunque
en cste caso, tanto ¢l tipo funcional, como
la ejecucion téenica y sobre todo el estilo
estdn muy alejados; por lo que es imposi-
ble determinar la distancia entre el modelo
sus derivaciones (CRUZ, 2000, 268). Por ¢l
contrario, son numerosos los cjemplos de
placas que responden “claramente a este
prototipo®!, o a variantes relacionadas con

8] Esta iconografia esta presente en placas ce-
ramicas tardoantiguas de influcncia africana como las
dedicadas a BRACARI, CILA, n.° 161.

W] MELIDA, 1925, n.° 2.103, lim. CXLVII;
CAMPS CAZORLA, 1963, 543; SCHLUNK, 1947, 253,
fig.262; PALOL, 1968, 43. fig. 20 v 30, Cerrillo, 1974,
441, fig.2; SCHLUNK-IIAUSCHILD, 1978, 68, 191, 192,
lam. 89; CRUZ, 1985, 94-95, 208-214, n.* 182.

2] Nicho de la iglesia de Santo Tomé en Toledo
(PALOL, 1968, fig. 56), 0 ¢n San Andrés también en
Toledo (ZAMORANO, 1974, fig. 32).

] En Toledo, Vega Baja (PALOL, 1968, fig. 30
v31; ZAMORANO, 1974, fig. 53; CERRILLO, 1974, 449,
fig. 11), Puerta de Aledntara (PALOL, 1968, fig. 38),
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Placa de Vega Baja

Nicho de Santo Tome

Plezas toledanas, PALOL, 1986

LAM. IN- Ejemplos de nicho y placa-nicho de los talleres toledanos (CRUZ, 1985)

¢l mismo®. Por otra parte, v a pesar de las
variaciones, los temas representados en las
placas son mucho mds cercanos al modelo
inicial (Iam.V); tanto que podriamos supo-
ner que ¢l clemento de transmision del mo-
delo iconogratico no fucro el nicho, sino la
placa-nicho.

Bafio de la Cava (ZAMORANO, 1974, fig. 55), ¢n Sala-
manca (PALOL, 1968, fig.22), Talamanca (ZAMORANO,
1974, fig. 56). Pucbla de la Reina (PALOL, 1953, lam.
LX) 0 en Mérida (CRUZ, 1985, 0. 135, 136, 139, 140
v 143).

] Con crismén o vencra tenemos las palcas
del solar de Santa Leocadia en Toledo (SCIHLUNK -
[AUSCHILD, 1978, 70, tig.53), San Migucl de Mota en
Portugal (ALMEIDA, 1962, figs. 192 v 193), o Montan-
chez, Ciceres (CERRILLO, 1979, fig.8).
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La presencia de estos modelos decorati-
vos en placas puede explicarse mediante un
proceso de transposicion del tema iconogra-
fico desde el nicho hacia las formas planas.
Schlunk considera posible este fenomeno y lo
explica mediante un préstamo fruto de una
logica evolucion estilistica (SCHLUNK, 1947,
252). Lo que nos intcresa de esta hipotesis
es la posibilidad de una correlacion entre la
funcion litargica del nicho y 1a simbologia del
modelo iconogritico. Pero no consideramos
que este fenémeno responda a un proceso
evolutivo. El modelo iconografico ticne una
simbologia intrinseca, independiente del so-
porte escultdrico, por ello pudo usarse simul-
tancamente en diferentes tipos morfoldgicos.
Por lo tanto, los soportes escultoricos donde
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Placas emeritenses (CRUZ, 1985)

LAM. V- Placas emeritenses con grandes
crismones.

LAM. V1.- Cancel emeritense MAN n.° 7.763,
(PALOL, 1968, lam. 27-28).

se representan, independientemente su fun-
cion estructural, tendrian un mismo sentido
litargico v por lo tanto una ubicacion privile-
giada en el espacio del sanctuarium.

Las piczas emeritenses que presumible-
mente derivan de este modelo estan talladas
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en el estilo propio del momento inicial de
los talleres de la ciudad, segunda mitad del
VI, v a todas se les asignan unas influencias
bizantinas mas o menos acusadas.

Creemos que las similitudes entre nues-
tra picza y este “grupo inicidl” emeritense
son suficientes para establecer unas relacio-
nes directas. No obstante, existen acusadas
diferencias con ¢l modelo prototipico inicial
(¢l representado por la catedra de Santa
Clara ¢n Mérida, [am. I1I). La mas acusada
¢s la ausencia de columnas. Estas son susti-
tuidas por franjas verticales decoradas con
trifolias sobre arco. Este motivo decorativo
estd ampliamente representado en pilastras
(particularmente ¢n las emeritenses). Aun-
que no es un motivo privativo de este tipo
de elementos arquitectdnicos, si podemos
establecer una asociacion entre ¢l motivo v
la decoracion de clementos arquitectonicos
verticales. Cruz considera que ¢ste motivo
es introducido ¢n ¢l repertorio emeritense
durante ¢l s. VI por influencia directa de
talleres bizantinos (CRUZ, 1985, 289)>. Ll
motivo quedard fijado en Mérida durante la
segunda mitad del s. VI, aunque tendrd una
amplia difusion y perduracion temporal.

Por lo tanto podemos plantear la asocia-
¢ién entre el motivo de trifolia dispuesto en
series verticales y ¢l elemento estructural de
las pilastras. En una placa-cancel emeriten-
se?! encontramos pilastras decoradas con
trifolias alargadas (Iam. VI). En esta misma

| Se basa en comparaciones con pilastrillas de
Constantinopla ¢n las que existen elementos decorati-
vos andlogos (GRABAR, 1979, lam. XXXI.2).

3] Caneel del MAN n.° 7.763, con una compo-
sicion tripartita de erismones, ¢l central bajo arco v los
laterales bajo frontones v flanqueados por pavos reales
(PALOL, 1968, lam. 27-28; CRUZ, 1985, n.” 4006).
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placa la composicién cstd cnmarcada por
una franja decorada con motivos vegetales
entrelazados. Al igual en que nucstro caso
esta franja delimita ¢l campo decorativo
principal. A cstas similitudes hay que unir la
presencia del mismo modclo de erismény de
un arco con contario clasico. Todo ¢llo nos
hace plantcar la posibilidad de que las fran-
jas verticales de nucestra picza respondan a
una abstraccion del tema arquiteetonico de
la pilastra. No obstante, ¢l motivo decorati-
vo es un elemento introducido en los talleres
cmeritenses durante ¢l s, VI, y ampliamente
difundido en la Bética y ¢n Lusitana®.

La trifolia que decora ¢l motivo que sus-
tituye a la charncla de la veneras cs igual-
mentc de origen bizantino. Este ticne una
amplia difusién ¢n la peninsula, si bicn bas-
tante tardia. La asociacion de este motivo
con la venera® parcee tener un valor simbo-
lico (CRUZ, 1985, 391); tal vez relacionado
con algan signo de consagracion®.

La Roseta circular sogucada situada cn
¢l centro del crismén, puede estar relacio-
nada con los discos radiales curvos de las
placas ccramicas africanas o los peninsula-
res influenciados por éstos (PALOL, 1968,
259, lam, LIX, figs. 1 v 4). Estc tipo de dis-
cos podria responder a una abstraceion de
este elemento, por lo que pueden tener un
origen local (CRUZ, 1985, 324-325).

5

Jara la dispersion de este motivo decorativo
ver CRUZ, 1985, 388-390.

] Estd presente en placas v nichos emeriten-
ses (CRUZ, 1985, n.290, 115, 130. 134,y 135).

| Bn algunas composiciones este elemento
estd asociado a la composicion de aves enfrentadas so-
bre un ciliz del que surge un arbol de la vida (CRUZ,
1985, n.° 135).

| Apocalipsis, 1.8 v XXL6 ¢ Isaias, XLV, 6.
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Por todo cllo pensamos que ¢l modelo
iconogrifico dirceto de la pieza cordobesa
fuc fijado ¢n talleres emeritenses durante ¢l s.
VI. Tanto la iconografia como la composicion
v los temas decorativos son propios de cstos
talleres. Aunque no es solo la adopeion de un
mismo modclo iconogritico lo que relaciona
la picza con cste origen. A lo antes dicho hay
que sumar la ¢jecucion con una talla similary,
sobre todo, ¢l tipo de material péereo emplea-
do. Este ¢s un marmol de tonos rosados de as-
pecto similar al marmol de Borba (Portugal)
sobre ¢l que cstd tallada la pieza emeritense
considerada como  prototipo iconogrifico.
Por todo cllo es posible plantcar que sc trate
de una pieza importada dircetamente de los
talleres emeritenses en ¢l s. VI

lNTERPRETACIQN FUNCIONAL
Y SENTIDO LITURGICO

La simbologia dec este tipo de placas res-
ponde pucs a un programa iconogritico dc
sentido litargico, expresado de forma lincal
y culminado en el crismén apocaliptico. La
representacion de grandes erismones tiene
un doble sentido: ¢l evangélico, como plas-
macion fisica de los conceptos de universa-
lidad y cternidad de la ?Xesizlz“, y ¢l progra-
matico, como culminaefon de la decoracion
cseultdrica del edificio.

La practica totalidad de los erismones de
este tipo estdn representados sobre soportes
de¢ mobiliario litdrgico (nichos, placas, can-
celes o placas-nicho) por lo tanto, estarfan
situados en el interior o ¢n las proximidades
del sanctuarium por lo que tendrian por si
solos un claro simbolismo litdargico.

No obstante, la presencia de este proto-
tipo de crismén puede tener otra intencio-
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nalidad idcolégica. Para Schlunnk la repre-
sentacion reiterada de los grandes erismo-
nes con alfa y omega. plasmaria cl triunfo
del catolicismo sobre ¢l arrianismo. Serfan,
pucs, signos catélicos distintivos vy belige-
rantcs contra la herejia (SCHLUNNK-HAUS-
CHILD, 1978, 68-69). No ¢s, por lo tanto,
casual que en Toledo y Mérida sca donde
este prototipo csté mas ampliamente repre-
sentado (CRUZ, 1985, 293). Por otra partc,
la rcprcscntzlck’{triplc del monograma cs
una de las pocas formulas iconogrificas tri-
nitarias localizadas®. Otro elemento distin-
tivo podria ser la imitacion de las cruces de
orfebreria. pucsto que existié un rito de con-
sagracion diferenciado para las cruces orna-
mentadas v las lisas. Por tanto, podriamos
establecer que ¢l sentido ideoldgico de este
tipo de crismones sc fijaria poco antes del
III Concilio de Toledo (587) con una clara
intencionalidad idcoldgica.

Por otra parte, el marcado cardcter sim-
bélico de los nichos con venera, y por exten-
sion las placas-nicho, refucrza tanto su sen-
tido litargico como una localizacion fisica
privilegiada. La hipétesis mas consensuada
sobre la localizacion de ceste tipo de piezas
las sitda en ¢l centro focal del dbside™. No
obstante esta iconografia cstd presente en
dos placas de cancel, en composicion tri-
ple, si bicn ambos casos carceen de venera
(CRUZ, 1985, n.° 115 y 406). Por lo que cl
tema iconogrifico, no ¢s privativo del nicho,
o de su derivacion en placas-nicho, aunque si
es propio de este tipo de soportes. Las piczas
que responden a cste esquema iconografico
estarian situadas en ¢l interior o en las inme-
diaciones del recinto del sanctuarium. En ¢l
caso de las placas, éstas ocuparian un lugar
destacado en la zona central del abside. Son,
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por tanto, ¢l punto de convergencia de una
arquitcetura ordenada litirgicamente.

El ¢jemplar cordobés ¢s perfectamente
asimilable tanto a la tipologia formal de pla-
ca-nicho, como a la iconografia deserita. Por
tanto, cabria atribuirle una ubicacién rele-
vante y una simbologia preeminente en un
repertorio decorativo de sentido litdrgico.

Por otra parte, s¢ trata de¢ una picza
con evidentes relaciones de identidad con
el modclo prototipo inicial, la citedra de la
Iglesia d¢ Santa Clara en Mérida (1am, I1T),
o con los cjemplos mas cerearnos a éste (vid
supra). Pensamos que responde a un mode-
lo dnico, propio de un arte estatal, fijado v
codificado en los talleres emeritenses del s.
VI. A través de este ndeleo ¢l modelo pudo
difundirsc a otros centros. No obstante, no
consideramos probable que los talleres cor-
dobeses generen un modclo propio basado
en prototipos emeritenses; fenémeno que si
podemos rastrear para ¢l caso toledano. Di-
cho de otra forma, pensamos que csta picza
fuc tallada cn los talleres donde sc gener6 ¢l
modclo, los emeritenses, ¢ importada como
un clemento de marcado cardeter simbélico
para alguna construccion relacionada idco-
logicamente con la monarquia™.

| En cste sentido Cruz relaciona la triple

composicion de algunas placas emeritenses (CRUZ,
1985, n.” 115 400,) con la alusion a la Trinidad Divina
de la hoveda del baptisterio de Albenga.

) Tlipétesis avanzada por Schlunnk (SCIILUN-
NK-HAUSCIILD, 1978, 68). v adoptada Cerrillo para
la placa con crismon de Montanchéz. Caceres (CERRI-
LLO, 1979, 204) o Cruz, al comparar las placas d¢ San
Pedro de la Nave y de Vega Baja de Toledo (CRUZ, 1985,
209-210).

M| Presumiblemente para alguna construccion
sitvada ¢n ¢l complejo basilical de la zona sur de Cor-
doba (MARFIL, 2000. 124).
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