El paisaje pictografico de Mir6

FUNDACION Joan Mird, mafiana
de primavera de 198...

Contemplaba absorto mi Miré prefe-
rido de aquella época cuando a un proge-
nitor que deambulaba por alli con su vis-
tago, se le escapd el “original” comenta-
rio: jSi esto lo haces i Borja!...”

Aquella voz interrumpid mis oracio-
nes; no me aguanté, me di la vuelta ha-
cia €l y le inyecté una buena dosis de
antidoto:

-“Pues si suBorja hace mirds alos tres
anos, le auguro un gran [uturo, En
cuanto a V., sime lo permite, le diré
que ain ignordndolo, estd Vd. en deu-
da con Mird, ya que gracias a €l se fija
Vd.. por lo menos en los garabatos de
su hijo, que no es poco: la expresion
grifica, noloolvide, es unade las acti-
vidades que nos distinguen del reino
animal. Y ahora, si me disculpa...”

Este tipo de comentario no se produ-
ce exclusivamente ante |2 obra de Mird.
De hecho, se ha generalizado como criti-
ca en clave de burda ironia a gran parte
del arte producido en nuestro siglo.

A pesar de que cada vez se oye me-
nos (no sé si se piensa en la misma pro-
porcidn), ain hoy hay quien se empefa
en sostener este argumento. Hurgando

en el intelecto de estos individuos, la
tinica razon “de peso” en la que apoyan
su tesis (“si esto lo pinta un nine”), es
simplemente que no alcanzan a *“vislum-
brar” un trabajo, un esfuerzo o, en defi-
nitiva, una dificultad evidente en la rea-
lizacién de la obra, lo que significa la
obra: como y cudndo lo “dice”, que es
lo mds importante, les tiene sin cuida-
do, sumidos en la mds inalterable de las
indiferencias.

“FLAMME DANS LESPACE
ET FEMME NUE” (1932)

No le dio tiempo a peinarse, pero st para
pintar unas cejas oscuras ¥ diminutas
sobre sus pechos incipientes. Una la-
ma adiiltera de otro fuego ardia en el
verso escarlata de sumagia. Y tode esto
sucedia sin que nadie se enterara. Co-
sas de la imaginacion.

A mi, que he sufrido esto en mis car-
nes, la frasecilla me molesta aplicada a
un buen nimero de artistas contempora-
neos, pero referida a Mird me irrita. Me
explicaré:

Si abstrayéramos del conjunto de la
obra de Mird la “idea” de un Mird que
contuviera lo esencial de toda su produc-
cién, sin tratarse concretamente de nin-
gund de sus obras. apuesto mil contra uno
que se formarfa en nuestro pensamiento
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algo muy parecido  laseric de las “Cons-
telaciones” (1940-41), que & mi, que soy
un apasionado, me sitda en ¢l epicentro
minoriano.

No obstante. no soy capaz de ideali-
zar la obra de Mird sin llevar a cuestas
su mitologfa, su lenguaje pictogrifico.
En él se retine toda la temitica de Mir6,
que es universal ¥ milenaria: el Géne-
sis. la Creacién y el devenir de la evo-
lucion. Tal vez sea éste el tnico miste-
rio que poseemos.

Miré nos cuenta su versién, inven-
tando un cédigo bio — mitologico don-
de, por primera vez y de modo contun-
delite desde el Renacimicnto, no apare-
ce el “hombre periscopio”, sino que apa-
recemos simbiotizados con el resto de
la creacidn y el resto de la creacién
simbiotizada entre si.

En este aspecto la obra de Mir6 co-
necta asombrosamente con la filosofiz de
nuestro siglo.

Asf, pues, en mi “Mird ideal” son par-
te de su vocabulario las estrellas que pa-
recen ardcnidos. gusanos cometa, siste-
mas planetarios unicelulares, soles esper-
matozoicos, humanos con cara de luna,
brazos de hidra y pechos - ojos, vaginas
celestiales, lunas corntipetas, paramecios
estelares, vias licteas en fértil goteo blan-
quecing...

Evidentemente, un nifio nunca es
“consciente’” de esta globalidad exis-
tencial y atin menos de lo ignoto que se
esconde en ella.

Joan Mird si fue pintor y se expreso
a sumodo; jamds copi6 dibujos infanti-
les (nunea pinté un sol sonriendo), sino
que su “modus operandi” se alimentd
del precioso néctar que lubrifica el tra-
yecto que va desde el primer balbuceo
a la hilacion del sujeto, verbo y predi-
cado. Mird lib6 el mdgico y vertiginoso
proceder del cerebro infantil, no en el
producto final de este razonar, y es por
este molivo que toda su obra rezuma
espontaneidad, automatisma. A un mird

se le reconoce al primer golpe de vista:
entre mil resalta e impacta, sin media-
tizaciones en la retina del espectador:
al nifio porgue es su cémplice en solilo-
quios y al adulto porque le demuestra,
coma en un juego de magia, la necesi-
dad de lo misterioso.

“LE SOURIRE DES AILES
FLAMBOYANTES” (1953)

Es quimérica senrisa entre enlazados
ritmos del gesto. Se le desplomd la es-
trelle azul del sueiio junto a la inguie-
tante silueta del testiculo solitario. Alas
¥ cuerpos cono mosaico de viejas eul-
furas remozadas en Cincinnati se mag-
netizan con la presencia estdtica de un
sol indiferente. La luz de lo remato des-
liiie el plumaje de la tértola.

En mi “Miré ideal”, los “bichejos or-
afnico - cdsmicos” se armonizan en com-
posiciones ajenas 4 la tradicional com-
plejidad geométrica que rige la represen-
facion pictdrica desde ¢l Renacimiento,
SUS esqUemas Compositivos responden a
estructuras de otras naturalezas. Las hay
centrifugas como leyes macro — cdsmi-
¢as; casuales como la posicion de las bac-
ferias en una gota de agua vista al mi-
croscopio, lineales, tan simples como la
escritur...Pero todas tienen algo en co-
miin: destacan vehementes sobre un fon-
do. Mird potencia al cien por cien esta
dicotomia entre el fondo y la accién que
se desarrolla en €l.

Plisticamente, el fondo es tratado con
un profundo respeto hacia la naturaleza
del soporte material. Si estd pintando,
complejos cromatismos de colores com-
puestos les confieren, por lo general, un
tono monocolor que actia como caldo de
cultivo idéneo al desarrollo orgdnico gue
nos proponc el pintor.

Sus fondos bien parecen extensiones
de liquen, atmdsferas entre liguidas y
2a5€052S.

Sobre los fondos, Mird resuclve su
temiltica con técnica antagénica a la prac-
ticada en ellos: trazos negros que dibu-



jande por si, con Ja ausencia del color. la
figuracion requerida; trazos negros que
delimitan los contornos de sus “persona-
jes”. ya recortados sobre el fondo con
transparencia citoplasmatica, ya rellenos
densamente(sin salirse del contorno) por
un trozo de color rojo, azul, amarillo...

Mir6 no usa los colores primarios ni
el negro por casualidad. Mediante un em-
pleo consigue, como ya he dicho, resol-
ver un sistema comunicativo (tan moder-
no v sofisticado como primario) que se-
para en la escritura ideogrifica, es decir,
en los pictogramas. Pero también consi-
gue, ¥ ¢s aqui donde yo noto mis al pin-
tor, unir intrinsecamente las esencias de
una temdtica v de un colorido.

En efecto, en mi afdn por visualizar
una concepeion global del ser y el uni-
verso, donde vida y reproduccién estin
tan presentes que incluso la muerte, en la
obrade Mird, hay que interpretarla como
NO - vida; en ese su afdn (que roza lo
franciscano) el empleo de los colores pri-
marios exalta ante todo su condicion de
paternidad, de color reproductor. Efecti-
vamente es de su mezcla de distintas pro-
porciones y comhinaciones de donde na-

cen los millones de colores que captan
nuestras retinas, es de ellos de donde na-
cen los fondos de Mir6, es a causa de ellos
por lo que incluso un mird en fondo blan-
co lo entiendo como la mezela de todos
los colores primarios tomados en la mis-
ma proporcion.

Tropecé de nuevo con el progenitor
¥ su vdstago. A punto estuve de asirlo
por el brazo y contarle un tanto de mis
elucubraciones, Desisti al oir como le
comentaba a su hijo que el “logo™ de
“la Caixa” era un Mird que representa-
ba a un hombre que echa una moneda
¢n una hucha...

AHI ESTA EL OTRO FILO
DEL ARMA: “PERSONNA-
GES, OISEAUX, ETOILE”
(1978)

Solo quedd el vals del signo rasgado por
el carmin hiriente. Marchitaron los fru-
tos dejando sus huellas oscurays. Pun-
tos y Iimeas son las secretos pen-
tagramas del pintor. As{ de fdcil la poe-
sia del color y la forma.



