—— AMBITOS 95

REVISTA DF ESTUDIOS DE CIENCIAS SOCIALLS ¥ HUMANIDADES DE CORDORA, rim. & (20021, pp. 95108

Transmision de una melancolia:
Medina Azahara y el reflejo andalusi en la
poesia espainola actual

Daniel Garcia Florindo
CEADE

wjdAh! ;Qué hacemos entonces? ; Qué esperamos?
Espejo es el pasado del futuro

Si: mas jpor qué apenarse, si de nuevo

rie primavera? .

(«Elegia XVI» de Sundua, RICARDO MOLINA).

[. LA IMAGEN. y poetas drabes quisieron mantener la memoria de la ciudad

con descripeiones poéticas y exageradas, propias de la men-
talidad literaria ardbigo-andaluza, registrada ya a partir de
ciertos codices drabes del siglo X1, Respecto al tema de las

ras la errdtica noticia que da el humanista Ambrosio
de Morales creyéndola un primitive asentamiento

romano, y después de que Cedn Bermudez, me-
diante textos v fuentes arabes, identificara en 1832 Medina
Azahara con “Cordoba la Vieja”, estas ruinas estin ain hoy
sujetas a las leyendas y tdpicos del romanticismo, los cuales
tergiversaron los datos historicos', y alimentaron la leyenda
de un referente principal en la pocsia andalusi, de manera
que dichas historias arraigaron en la sensibilidad popular v
cultural de un modo innato a través de los siglos, creandose
asi una imagen ideal de Mediana Azahara aun vigente.

Fue ciudad palatina y administrativa, simbolo del
poder del Califato. Saqueada y asolada por rebeliones inter-
nas v las invasiones procedentes del norte de Africa, se
perdio todo rastro de su existencia, € incluso se llego a pen-
sar que jamds habria existido. A partir de la caida de la di-

ruinas, se apreciarén en al-Andalus los poemas que descri-
ben o lloran las ruinas de Medina Azahara (Madinat al-Zahra’).
Ibn Hayvén (337/987 - 469/1076), el gran historiador del
siglo X1, al hablar de las Gltimas depredaciones de los pala-
cios de Medina Azahara (Madinat al-Zahrd®) durante el
califato de al-Mustakfi (1024-1025), comenta: “Con esta
ruina se plegé aquella alfombra del mundo y se desfigurd
aquella hermosura que habia sido el paraiso terrenal”?.
Teresa Garulo® sostiene que, si las descripciones
de la naturaleza en los poemas andalusies han convertido a
al-Andalus en una imagen del paraiso perdido, ha sido gra-
cias a poetas como lbn Jafaya el cual supo transferir la
nostalgia ligada a la descripeion de las ruinas de los campa-
mentos abandonados (tema beduino) a la poesia floral.

nastia Omeya se produjo un sentimiento general de pérdida

Destruida e incendiada en los primeros afios de la
que fue creciendo con el saqueo de la ciudad. Los cronistas

guerra civil* (401/1011), Medina Azahara continué siendo

A pesar de la version poética que al-Maggari nos ha transmitido, lo cierto parece ser que las causas que motivaron la creacion de Madinat al-Zahra
no radicaron en el deseo de al-Nasir de contemplar la peticién de una de las mujeres de su harén, de la que, ademds, las fuentes de época califal no nos
han transmitido ninguna otra noticia. Las circunstancias reales que dieron origen u Madinat al-Zahra fueron otras y se relacionan con un suceso
sorprendente que habia acontecido unos afios atrds, En efecto, en ¢l 2fio 929 de nuestra Era Abd al-Rahman 111, hasta entonces emir de al-Andalus, se
autoproclamd Califa y Principe de los Creyentes, instaurando asi la etapa histérica que se conoce como “Califato de Cordoba™ ¢ iniciando un periodo
de especial espleador para |a Espafla musulmana. Como consecuencia de ese acto, el nuevo celifa pasé a disponer de un poder absoluto sobre su pueblo,
fanto en lo religioso como en lo politico. La fastuosidad y ¢l lujo de la Corte se incrementaron, asi, hasta limites insospechados. Con esta accién,
realmente, al-Nasir estaba siguiendo la pauta que ya habian iniciado antes los jerarcas Fatimics que reinaban en el Norte de Africa. La nueva ciudad de
Madinat 2-Zahra, situada cn lag cercanias de Cordoba pero independiente de elle, era une representacion clara y visible del prestigio del nuevo poder que
aglutinaba ¢l Califa. Levantando la ciudad palating Abd al-Rahman 111 quicre que el mundo entero tenga conciencia de su inmensa poder. Ese ¢ el motivo
real de que solamente siete afos después de autaproclamarse como Principe de los Creyentes, al-Nasir decida ordenar el comienzo de lns obras de Madinat
al+Zahra,

! Cfr,, Garela Gomez, E., “Algunes precisiones sobre la ruina de la Cérdoba omeya", Al-Andalus, XIT, (1947), pp. 263-93.

' Garuto, T., “La nostalgia de Al Andalus: génesis de un tema literario®, Quinrba: estudios andalusies, 3, (1998), pp. 47-63
“ 1 caida del Califato de Cordoba, que se enmarca en un contexto de guerras civiles entre los disti grupos que ansiaban el poder en al-Andalus, tene
sus de directos en la on de Almanzor, responsable de la entrada masiva de beréberes en el ¢jéreito, que utilizé para afianzar su poder
diclztorial. Asi Thn Hayyin nos habla de como Almanzor “siguié colmando de bienes a los beréberes, pues se sirvié de ellos en provecho propio al

apoderarse del mando, los elevd sobre las restantes categorias de sus ejéreitos, los convirtia en fuerza personal suya, y se hundid con ellos en las tinieblas
micntras vivia”.
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objeto de saqueos para vender y reutilizar sus materiales a lo Como ilustra Teresa Garulo’:
largo de ese siglo, pero desperto en los autores andalusies “El mejor intérmprete de esa melancolia es Ihn Zaydun'
un sentimiento ante las ruinas® que Emilio Garcia Gomez (394/1003 ~ 463/1070), en quien se une, como en los poetas

"G

denomind “melancolia romantica antiguos, el dolor que despiertan los restos solitarios con el

Pacos aios después de la muerte de Almanzor, al-Andalus se desgarraba en una crucl guerra civil, llamada fisna por los cronistas, que enfrentaba
en una situacion confusa a los legitimistas omeyas contra los beréberes. En ese contexto de sucesivas campaiias bélicas, de contradictorios resultados,
pero siempre crueles en sangre cordobesa, se produjo la destrucciom de la ciudnd palatina que un dia soid Abd al-Rahman al-Nasir, Esos acontecimicntog
fueron narrados por Thn Idhari:

“En aquel tiempo Hixam no ocultaba la esperanza de reconciliarse con los beréberes, por confiar en que se desorganizarian y volverion

a ¢l, algjindose de Sulayman. Sin embargo, los beréberes sentian aversion por los habitantes de Cordoda, como conseeuencia de las atrocidades
cometidas contra ello...

Los beréberes se establecieron en Secunda y en el paso de Al-Mahida, realizando incursiones y matanzas, mientras que Hixam con sus
subditos y Wadih con sus tropas permanccian detris del muro, sin cruzarlo un solo palmo.. Se guerreaba diariamente ¥ las matanzas eran
repetidas. Faltaban dinero v hombres v u cllo se aifladian epidemias v enfermedades. Sin embarge los cordobeses seguian deseosos de combatie
a los beréberes, aunque estuviesen incapacitados para hacerlo y se hallasen desprovistos de medios...

El afio 401 (1010 de nuestra Era) los beréberes se movieron bacia Cordoba v entraron ¢n al-Zahra. Al-Zahra estaba defendida por una
parte del ejéreito; algunos de sus defensores fucron condenados a muerte, a otros s les perdond la vida. Los bereheres se instalaron alli v nadic
cruzaba la trinchera...

El 25 de Xaban (3 de abril de 1011) los bertheres salieron de al-Zahra y empezaron a hacer comerias en las zonas proximas y Igjunas de
Ta regién, saqueando, destruyendo, incendiando y matando,.. Los moradores de todos los alrededores acudieron a Cérdeba por temor o los
beréberes y llegaran a ser mds numerosos que los mismos ciudadanos, La mayoria murid de hambre o fueron muertos fuera de la ciudad v todo
su ganado perecio...”

Fueran aios muy penosos para Cordoba, que vie como su poblacién era masacrada v el suefio califal se desvanecia. Abd Nasr al-Fath, visitando

lns ruinas de al-Zahra se lamentaba:

“Tales fucron los lugares habitados por los Omeyas; en ellos gozaron del poder, del reposo, de prosperidad y de placeres; mas ya los
arrebaté de alli la mano de la muerte. Hay solo viven en las historias ¥ todo su aliento se reduce a los aromas que se queman por los muertos y
al polvo de los sepuleros. Los azares y alteraciones de la Fortuna han desfigurado su rostro, Ya en sus desiertos aledzares no se escucha otro
acento que el graznido de sinicstras aves y el lagubre silkido de los genios, v ya despojados de sus hrillantes adomos, solo ¢l bitho viens a visitarlos
cuando anochece. Alli donde reinaron, en otro tiempo la majestad y la fortung, hoy se miran igualmente confurdidos el héroe y ¢l flaco de
corazén, el poderoso y el miserable. Tal es el mundo: sus obras de hoy no son mas que ruinas pura mafiana, ¥ sus esperanzas, en lo fugaz v
engaiioso, se asemejan al vapor de sarab. Perecieron las mujeres dotadas de graciosos hoyuelos en sus mejillas y todo pasé para nunca mis
volver™.

* Al hablar de la herencia poética andalusi —Medina Azahara o la melancolia del poeta ante Tag ruinas— ¢s necesario remitir, en primer lugar, al estudio
del profesor Henri Pérés, Esplendor de al-Audalis:

«Abu-I-Walid I1bn Zaydun, en unos versos recordaba a su amante Wallada los gratos momentos pasados en Ma
- ¢Podri un exiliado volver a al-Zahra® después de que el alejamiento haya agotado sus dltimas ligrimas?
= J[Volveré a ver] los gabinetes reales, dunde tos zdcalos de fas paredes estaban ain resplandecienies?; jlas noches mds escuras kos parccian
auroras!

- La imaginacion, entonces, me represeniaba con toda evidencia en of polucio fos dos Qurt, la Qubba, ¢f vasto Kawkab v of Suth,

- Exe lugar de repose recuerda por su dulzor exguisito al paraiso celeste, pues el joven que en & se encuentra no stente el sufrimiento de la sed
ni tiene que exponerse al ardor dei sol.

- Alli [se ve] en los estangues una masa de agwa tan profunda que ox azii: en las orillas, ef ramaje derrama su frescor; es alli donde conect
¢l destino bajo la forma de wn ser noble y generose (samh),

Para Ibn Zaydun, al-Zahra® conservaba el encanto de sus zonas de agua sombreadas por grandes drboles, pero el palacio, en sus partes mas
hermosas del tiempo de los Omeyas, no puede representarselo sino con la imagiacion, [...]

Al-Sumaysir, ¢l poeta de Almeria, que contemplé estas ruinas a finales del siglo x1. nos las describe como poco menos que irreconocible:
- Me he detenido en al-Zahra' lorando y meditando como si me lementara sobre miembros dispersos [de mi familia].

- jOh, Zahra'l, he dichs, jvuclve!, y ella me ha contestado: ;Es que vuelve lo que esti muerio?
- No he cesado de liorar, de llorar en ese fugar; pere, por desgracia, ;de qué pueden servir las lagrimas?
- ;Se diria que los vesiigios de aqueilos que partieron son plaiideras que se lamentan sobre los muerios!

Estos versos nos muestran los sentimicntos que entristecian a los andaluces del sigho 31 onte el espectdculo de las ruinas que las guerras de
la fitna habian sembrado por doquier y que las continuas luchas intestings continuaban esparciendo; se reinen en fesiejos, pero la melancolin se
mezeln a la nlegria, y es este matiz especial el que confiere a sus descripeiones de las ruinas un tona desconocido hasta entonces: intentan
divertirse en “una nlegre familiaridad”, como dice Abu-Hasan Ibn Siray, pero dando libre curso @ sus “meditaciones™, Los poctas orientales han
descrito las ruinas de los campamentos abandenados, pero come pretexto para hablar de [a bien amada real o imagimaria, es deeir, del pasado;
¢l mismo al-Buhturi habia sabido expresar con acento conmovedor el dolor que ¢ palacio de al-Qatul habia sentido con la pérdida de al-
Mutawakkil, pero sélo se trataba todavia de una evocacion del pasado. Los poetas andaluces del siglo X1 llegan mas lejos: no slo resucitan ¢!
pasado, sina que también tratan de representarse el porvenir, ¥ para ¢llos el futuro estd lleno de amenazas. Los reyezuelos, miréndolo bien,
actuaron como mecenas que fueron desapareciendo unos tras otros, y la incertidumbre de! maana —que hiza nacer la llegada de los
almorivides— llena de ungustia ¢l corazén de los poetas: “jVuelve!”, clama al-Sumaysir en al-Zalwa', y en ese grito se percibe un sincero pesar.
B

Los poetns no podian expresar de otro modo el pesar que ellos sentian no sdlo por ¢l siglo de los Omeyas, ya tan lejano, sino por ¢! siglo
x1, cuyo encanto percibian mejor tras haberlo perdido.

Creemos que esas ruinas no son ajenas al sentimiento de zukd o de renuncia del mundo que marcé la vida de algunos personajes del sigho
N1, ¥ que se irin ampliando con el misticismo de reciente importacion, [...J».

® Garcia Gomez, E., op. cit., p. 283.

nat ul-Zihra’s

7 Garuio, T., op. cit., pp. 56-37.

* Ahmad ibn *Almad ibn Galib ibn Zaydun también conocido como Abi-l-Walid. Nace en Qurtuba [Cordoba] en 393H (1003) en el seno de una familia
de poetas y literatos. Desde su juventud ya siente inclinacién por las letras, a las que dedica st tiempo de estudio y wabajo. Hasta los once afins es educado
por su padre v posteriormente su maestro es Aba Bakr Muslim ibn Alhmad (Ibn 2l Labbana). Gran autor tante en verso como en prosa, se distingue e
historia, lexicografia y literatura, En verso escribe Kitab al Tabyin ff Julafe Bavi Umayya [Libro de la actaracidn sobre los Califas Omeyas en A
Andalus].
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recuerdo del pasado amor. Refugiado en sus ruinas tras huir de
lacéreel, se acuerda de Wallada y evoca los momentos de amor
correspondido:

Desde al-Zahra con ansia te recuerdo,
1Qué claro el horizonte!; Qué serena
nos ofrece la tierra su semblante!...
Los arriates floridos nos sonrien

con el agua de plata, que semeja
desprendido collar de la garganta.

Las ruinas de al-Zahrd’ aparecen en los versos de Ibn
Zaydin como un jardin florido, porque

Eran asi nuestros pasados dfas,
cuando fuimos ladrones de placeres,
¢l suefio aprovechando del Destino”.

Testigo de un amor que Ibn Zayddn identifica con el
mismo paraiso, ya perdido,

Oh eterno paraiso cuyo rio,

cuyo loto dulcisimo he trocado

por fruta del infiemo y pus hediondo! ",

(mujammas), donde, tras mencionar otros lugares de la Cor-
doba que afora, exclama (estrofa 12):

Y jqué hermosa al-Zahra', deleite de la vista,

aliento delicado, perla perfecta!

oQué es la belleza

de campamentos y ciudades,

¢l jardin del Edén que te atrae con halagos, o el Kawtar,

al lado de una imagen

que te da vida y la prolonge con su aroma?"' ™,

Melancelia roméntica identificada, pues, con la sen-
sibilidad de los folkloristas, periodistas e historiadores de la
¢poca romantica, lales como Luis Maria Ramirez de las
Casas Dezas, Pedro Madrazo y Ricardo de Montis y Ro-
mero. En estos textos del siglo XIX se describe —siguien-
do los textos aribigos— como era Medina Azahara, Senti-
miento presente ya desde la reutilizacion de los materiales
hasta la idealizacion del Califato, realizada por Al-Maqgqari'®
en el siglo xvi (traducida por Pascual de Gayangos en 1840).
Este autor mezcla el motivo de la fundacion® de la ciudad

con la leyenda de Azzahra —caracterizada siglos mas tarde
como una femmie fatafe— segin los datos recogidos por
Ibn Arabi'*, La leyenda cuenta como esta lujosa residencia

Medina Azahara es comparable al jardin del Edén, cuan-
do desde la carcel la recuerda en uno de los poemas estroficos

Gran conocedor de proverbios ¥ refranes, conoce de memoria los mejores versos de la poesia drabe y a los hombres de letras mds renombrados. Su
participacin en la politica del califato y en los principules acontceimicntas de su tiempo es nowble. Todo indica que tiene una responsabilidad alta en
la llegada de los Banu Yahwar lo que vendria confirmado par los miltiples cargos que Abul Hazm., primer consul de Qurtuba [Cérdoba] le concede al poco
de recibir el poder: embajador ante los reyes taifas, seerctario personzl v Duhl Wizarztayn [el de los dos ministerios] recibiendo la wizara. Se enamora
0 s¢ imaginz estar enamorzdo de algunas jovenes hasta conocer a Wallada, hija del Califa al MustakFi, a la cual dedica los mas hermosos versos gue eseribe.
Una paiia contra €] en 1 que es acusado, entre otras cosas, de conspirar contra la seguridad del pais lo que hace enfriar sus relaciones con Thn Yahwar,
quien pasa 2 mostrarse ahora duro y cruel. Sus versos con elogios a Abul Hazm no impiden que nuevas acusaciones le imputen un delito que lievan a que
¢l Juez Supremo Abu Muhammad *Abdullah al Makwd le condene a la circel. Descubiena el error por los Yahwaries, les confian de nuevo muchos asuntos
en las cortes taifas. A pesar que pasa ahora o recibic honores y regalos de vestiduras, [bn Zaydin entiende que Iz empresa de unificar al Andalus bajo ¢l
mando de los Banu Yahwar ¢s casi imposible, aunque existen mas posibilidades con las Abbadies de Ishbiliva [Sevilla]. Contacta asi con Mutadid 1bn Abbad
v le comunicn su deseo de traslacarse o su corte, siendo su idea recivida con gran alegria, En 441H (1049), abandona Qurtuba [Cdrdobal, con sus amores,
amtigos y recuerdos, para ocupar con [hn Abbad un puesto de mis responsabilidad, Por fin en esta terra ocupa el cargo de visir, que en Qurtuba [Cordoba]
st liabla eedido o [bn Abdis, que le roba a Wallada, Desde Ishbiliya [Sevilla] escribe notables composiciones en alabanza de al Mutamid y epistolas satiricas
contra Wallada e Thn Abdiis que vendran o ser clisicas, A In muerte de ol Mutamid, los cortesanos vuelven a lanzar acusaciones contra ¢l, que su hijo al
Mutamid no tiene en cuenta. Reprendidos los cortesanos, al Mutamid, gran poeta y amigo de las letras, continda honrando al ministro pocta. En 461H
(1068), por su influeneia, lshlﬁh}: [Smlia[ cnnqulsl= Qurtuba [Cérdoba] dertro de su plan de unificar al Andalus y asi Thn Zaydun regresa a su ciudad,
en la que queda como ministro haciendo de entre los cordot y al Mutamid. Sin embargo, una corta enfermedad acaba con su vida ¢l 15 de
Rayub de 463H [18 de abnl de 1070] en Ishbiliya [Sevilla], donde es enterrado.

* Garcia Gomez, E. (traduccién) en Casidas de Andalucia, Madnd, 1940 (Garcia Gomez, Arabe en endecastiabos, p- 53).

* Garcin Gomez, E., “Casida en min”, op. cit,, p. 48,

P Zavous, Tex, Diwan., Beirut, 1975, p. 41

% Mugoar, 0 Makkaki [ UL-Magaari | de Mahommed del ibn de Abu-1-*Abbas Ahmad (¢, 1591-1632), historiador Grabe. Su gran trabajo comprende
dos logues: ke respiracion dei perfume de! rama de Andalusia verde y Memoriais de su UL-Khatrb del ibn de Vizier Lisan wd-Ud-Dm, donde se compila
la descripeién y la historia de la Espafia musulmana por muchos autores. Fue publicado por Wright, Krehl, Dezy y Dugat como Ef sur ['histoire de
Analeews et d'Espagre del DES Arabes del hweranme del la (Leiden. 1853-1861). v en una traduccion inglesa abreviada de P. de Gayangos (Londres,
1840-1843). El trabajo del conjunto s¢ ha publicedo en Bulag (1863) v EI Cairo (1885).

" El cromista musulman al-Maqqari nos ha transmitido una version que encierra un fuerte contenido poético en relacion con lus causas que mofivaron

la creacién de Jo ciudad palating de Madinat al-Zahra, EI putor nos cuenta que tuvo oportunidad de conocer, a través de un anciano cordabés, la siguiente
historia:

“Me dijo un 2ncizno de Cérdoba, respecto al origen de la construccién de Madinat al-Zahra, que al Califa (Abd al-Rahman al-Nasir) se le
muri6 una concubina que dejé una gran fortuna con destino a la redenci6n de cautivos musulmenes. Se buscaron en ¢l pais de los francos y no
se hullaron, dando gracias a Dios por ello. Entonces le dijo a al-Nasir su concubina al-Zahra, a la que amaba profundamente: -deszo que
construyas para mi una ciudad que Heve mi nombre ¥ sea de mi propicdad-. En cfecto, ordené construir dicha ciudad debajo de la Momafia de
la Novia, que ¢s ¢l medicdia de la Montaiia y al norte de Cordoba, a unas tres millas de esta ciudad Ordend que se construyera con la mas alta
y refinada 1éenica, para que fuern lugar de reereo y morada de al-Zahra y festén de Jos magnates de su reino. ITizo esculpir una estatua de al-
Zahra, que colocd en la puerta de la ciudad. Cuanda se sentd ella en el salén de al-Zohre v contemplo lo blanco de la ciudad en ¢l regazo de la
negr montaiia, dijo: -oh, mi sefior, gno ves la hermosura de esta muchacha (la ciudad) en el regazo de aquel negro ctiope (la montaiia)? ¢ Por
qué no quitas la montaiial-; Pero uno de los familizres de al-Nasir dijo; pido u Dios que libre ¢l Emir de los Creventes de una aecion que después
10 pueda virse sin afrenta de la razén, Ni reuniendo todas las criaturas que estuvieran cavando, cortando y barrenando podrian quitar lo que el
creador puso, s6lo él cual podria hacerlo. Ordend entonces (el Califa) que contasen los drboles de la montafa y plantasen todo de higueras v
almendros. Por ello no huko vista mas bella en la primavera cuando las flores (blancas) abrieron™.
¥ Arabi, Ibn (11635-1241), filésofo y mistico suff hispanomusulmin, también canocido por el nombre de Abenarabi, considerado como al-Shavkh al-
akbar (*el mis grande de los maestros'), Ademds de su importante obra tedrica. Ibn Arabi conté numernozas experiencias y encuentros misticos
(premoniciones, visiones, didloga con los muertos, eteétera) que wvo a lo largo de su vida. Es también autor de libros de poesias misticas.
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fuera edificada por Abd al-Rahman al-Nasir, en homenaje y
tributo de amor a la belleza de su esposa favorita al-Zahra,
Terminara de configurarse ¢l mito con la obra del arabista
Francisco ). Simonet'*, Levendas histéricas drabes' , el cual
combina los datos histaricos, la obra de Al-Magqari y el
ideal romdntico, dotando a la ciudad de un sentimiento
babélico. Todo esto hizo de Medina Azahara (*la ciudad de
la blancura deslumbrante™) un tema recurrente para leyen-
das, poesias, juegos florales, etc.

2. LOS REFLEJOSY

Tal ¥y como apunta el profesor-poeta Carlos
Clementson', maximo especialista del tema que nos ocupa,
fue el Duque de Rivas el primer poeta y escritor moderno
que da exacta y elegiaca noticia de este complejo palaciego
en su hermoso y olvidado poema El moro expdsito, o Cor-
doba y Burgos en el siglo x, extenso poema de cardcter
histérico legendario, ¥ publicado en Paris, en 1834, y pri-
mer fruto egregio de nuestro Romanticismo:

Vio a su diestra de Zahara los jardines,
los porticos, palacios v liceos,

v hay un desnudo llano sdlo viera,
pues hasta las ruinas perecieron.

Continuidad"™ de la tradicion: El 27 y Cintico

No es casual la anterior mencién del Duque de
Rivas, pues su poesia desemboca, como sefiala Fernando
Ortiz®™ en la de Garcia Baena al menos por tres cauces:
directamente, por medio de Lorca, y a través de Adriano del
Valle. E1 mismo Ortiz?' al referirse al grupo Céntico expone:

“A proposito de esto, me interesa sefalar las si-
militudes gue ya advirtié Juan Ramén entre el simbolismo
vy la poesia drabe. Y resulta que Ricardo, Juan, Pablo, Julio
¥ Mario no sdlo han vivido en la misma tierra que sus
antepasados drabes sino que han leido a éstos con suma
atencidn, al igual que los leyeron los poetas del 27. El gusto
por lo drabe en “Céntico” y en el 27 poco tiene que ver con

el difuso gusto por el exotismo oriental que caracterizé a
algunos romanticos (Zorrilla, Arolas, etc.). Tiene otro ori-

gen mis preciso: las traducciones que Emilio Garcia Gomez

S0F CORMOAA, nar & (2002)

hiciera de los poetas de al-Andalus. jDe donde, si no, las
pacelas y qasidas de Gareia Lorea, Laffon, Romero Murube
y Garcia Baena? No debe olvidarse que Garcia Gomez es-
cribid el préloge para el Divan del Tamarit, de Lorea, [...]
Asi, cuando Gerardo Diego escribe a prapdsito de Garcia
Baena: “Pablo acumula los mds densos perfumes orienta-
les, y esmalta o repuja su verso o versiculo” no divaga
graluitamente, sino que acierta con fina intuicion.”

Juan Bernier, historiador y poeta, orientd al grupo
Cantico hacia el amor al pasado historico de la ciudad. Lo
que mas que nadie reflejaria en su poesia Ricardo Molina,
auténtico “pilar” de lo que seria la revista del grupo. Asi se
puede ver en Elegias de Sandua, y en la obra que mas nos
interesa ahora mismo, Elegia de Medina Azehara. Al grupo
Céntico se le reconoce el mérito de recuperar una tradicion
lirica acogida por autores del 27 como Luis Cernuda, Vi-
cenle Aleixandre y Federico Gareia Lorea. Retomard los
viejos temas de la lirica ardbigo-andaluza: el deseo, la misi-
ca, ¢l tema baquico, los saltos de agua, los jardines, las
metdforas floridas, la luna, lo efimero de la belleza, o los
escarceos erdticos de las fiestas nocturnas... Asi asumen la
herencia de los poetas andalusics, del Modernismo, de Juan
Raman, del 27, de los simbolistas franceses, de los roman-
ticos europeos como Keats, Shelley, Hélderlin, Novalis o
Leopardi.

Ricardo Molina: Elegia de Medina Azahara (1957)

En 1957 Ricardo Molina publica su poemario Ele-
gla de Medina Azahara. En €, a lo largo de las treinta y tres
composiciones que lo integran, el poeta, situado sobre la
antigua maravilla sepultada del palacio, mezquita y jardines
califales, evoca aquel pasado esplendor de tan efimera vida.
Serd Ricardo Molina el renovador de un tema tan tratado en
la poesia cordobesa del siglo xix, asi, lo modernizard miran-
do directamente a las ruinas ya desenterradas. La realidad
de lo que hay ante sus ojos, y la fascinacién por un pasado
artistico-cultural en un momento histérico como fue la pos-
guerra espafiola, hard de las “ruinas” (Sandua®, Medina
Azahara, o la propia Cérdoba de la infancia del poeta

metamorfoseada por el progreso) un emblema del “arte por
el arte”, tan lejos de la tematica civico-social y politico que

imperaba en esos afios de posguerra.

' Simonet, F. 1., Medina Az Zahra: crestomatia de los principales autores musulmanes y orientatistas (episodio histérico), Cordoha, 1928

Y Muwiem, Medina Azzahra vy Camar: levendas historicas drabes / por Francisce Javier Simonet. — 2 ed.. - Madrid, 1860,

" *Los reflejos” es el titulo del cuarto poema del libro de Ricardo Molina, Elegia de Medina Azaiiara. Utilizamos este membrete metaforico coma
homenaje a su autor para referirmos o la segunda parte de nuestro articulo. Los autores actuales, que se tratan en este articulo, no sdlo escriben bajo las
propias claves constitutivas de este “canon” (intertextualidad con la tradicion andalusi: Ion Zaydum - Ricardo Molina), sino que ademis recurren a la
propia tradicion libresca andalusi a través, por ejemplo, del poeta almeriense Al-Sumaysir.

" Cresmentson, C., “Medina Azahara; una meditacion en torno al tiempo y la belleza”, Introduccién a Elegin de Medina Azahara, en Mousa, R,
Corimbo. Elegia de Medina Azahara, Santiogo de Compostela, 2001, pp. 18-29.

" Cfr,, CarmELO, L., “Deseriglo ¢ continuidades: al-Andalus ¢ poesia do séeulo XX [en linea), Revisie de Recensoes de Comumecagio e Cuitura, htp

fwww,recensio ubi.pt/index.htm| [consulta: 28 agosto 2002].

*® Quniz, F., La estirpe de Bécquer (una corriente central en la poesia andaluza coniempordnea), Granada, 1985, p.219.

3 fhid., pp. 207-208.

#* Nombre de una mansion arruinada y de su entorno, escenario amoroso de las Elegias.
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En la esclarecedora introduccion de Carlos
Clementson para la Gltima edicion de este libro se nos revela
las claves principales de la Elegie™:

“En definitiva, y junloa su subjetiva y simbolista
impresién de dicho monumento, lo que Ricardo Molina
lermina por ofrecernos es una indirceta y pldstica etopeya,
un fiel autorretrato sentimental y psicolagica, muy bello y
alusivo, pero ala vez escueto y limpio, nada barroquizante,
atraves de los trazos y perfiles de la antigua cultura califal
que le dio origen; tal como se puede apreciar en “Pocta
drabe™", confesion trémula, e impregnada de “vivencias”
del ayer, desde el hoy presente del poeta, y empanada de
“vivencias” del ayer, desde el hoy presente del poeta, y
empaiiada de cdlida melancolia evocadora, no exenta de he-
donismo y sensualidad, a pensar en sus coterraneos poetas
arabigo andaluces.

En este poema, intenso y fresco a pesar de su
aparente “historicismo”, se traslucen una serie de rasgos
tipicamente distintivos del cardcter v de la poesia de Molina:
epicureismo, amor por la vida y honda anhelo de eternizacién
de lo instantaneo y de la fugacidad de la bellcea. Pagana v
espiritualidad. Exaltacian de lo terrenal inmediato y grave
meditacion también sobre la existencia y las més permanen-
tes inquietudes del hombre; todo ello aunado —como se
podré apreciar en su dltimo libro A la luz de cada dia— a
una cierta mirada fraterna y piadosa para con el préjimo
Tales son las caracleristicas de conjunto de csta poesia,
afinada de siempre en lo real cotidiano y en un denso poso
de cultura, que en Ricardo se hacia lan consubstancial como
s propia respiracin, y que porotra parte le ofrecia suges-
tivos horizontes crealivos y vitzles sustentados cn su sabia
y profunda vivencia del mundo y la literatura clasicos, o del
legado de Al-Andalus, entre tantas otras llamadas intelec-
tales,”

Recorriendo las ruinas entre la maleza, el poeta se
preguntard, como el inglés John Keats, por lo eterno de la
belleza, la intemporalidad del arte y el sentimiento de la mitica
ciundad: “Acaso vive / recogide en st mismo la vida mds
perfecta” . Representa, pues, una poesia que mira hacia la

B Cuementson, C., op. cit., pp.: 23-24.
POETA ARABE
Los hombres que cantaban
el jazmin y la luna
me legaron su pena,
su amor, su ardor, su fuego.

La pusion que consume
los labios con un astro,
la esclavitud a la
hermosura mas frégil.

Y esa melancolia
de codiciar eterno
el goce cuyn esencia
€8 Curar un instante.
E-l L‘ |
% Las Cranicas de mar v tierra (1968)
Las Cr
Las Cronicas Americanas (1973)
Las Cronicas del 40 (1976)
Las Cronicas Inglesas (1980)
s de Hispania (1985)
Las Cronicas de Castitla (1989)
Las Crdnicas dei Yemen (1994)
Las Crénicas Yugoslavay (1997)

poesia, al cuidado del verso, y a la tradicion. es decir, que
busca y encuentra en si misma —en la belleza de la palabra
poética— la eternidad.

Mientras tierna mejilla y ojos verdes
v rojos labios v morena frente

y primavera en pecho delicada

y tallo de flor, ldnguido, en cintura,
y dios sin velo en astro al mediodia
y rosa, rama, abeja y vine canten,
t, narciso de olvido,

0, musica cantiandose a sf misma.

Como dejo dicho el poeta en este poema su nombre
respira hoy profundamente, unido intemporalmente al de
Medina Azahara:

Medina Azahara, beso que se besa,

lu y yo, viviendo, amanda,

dulce leyenda, vivos

v muerlos, v alvidados,

y presentes, y eternos, en cancion, en amor.

Fernando Quiniones: Las crinicas de Al-Andalus {(1970)

Las Cronicas constituyen el instrumento textual con
que Fernando Quifiones se aproxima al presente de la mano
de un pasado remoto, una decena de titulos™, que tienen no
pocas conexiones con otras obras del pocta, como
Memaorando o Muro de las Herairas. Las presuntamente
tituladas Nuevas Cronicas de Al-Andalus, a las que algunos
comenlaristas aluden, nunca existieron, por mas que “Ben
Jagan™ y “Vueltas de al-Andalus” sean continuaciones de
Las Cronicas de Al-Andalus. Carlos Marzal, en el prologo a
Cien poemas, reflejaba entre los signos de identidad de esta
poesia, la “referencia culturalista engastada sin violencia en
el poema, el lirismo desgarrado de ascendencia flamenca, el
exabrupto en ocasicnes, el curioso emparejamicnlo de un
bronco andalucismo con el mas refinado de los vocablos™.
Fernando Quinones en sus Cronicas evoca culluras, for-

1soN, C., “La Ciudad de Céntico”, Celeccion Crdoba, Cordoba, 1997,

cas de Al-Andalus (1970), con su segunda parte Aen Jugan (1973), v Vueltas de Al-Andatus en algunos textos de Memorandum (1973).

Las Cramicas de Rosemont —preanunciadas en alguna acasién como “de Norfeamérica”— (1998)
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mas métricas, o el arte de antiguas civilizaciones. Asi se
puede apreciar en Las crénicas de Al-Andalus (1970) una
estética imitativa, que en estas obras concretas se ha dado
en llamar “arqueologia poética de la Andalucia arabe™ repre-
sentando la faceta arabizante y sensualista de lo que podria-
mos llamar un “mester andalusi™’ . Por cierto, otro gran
poeta andaluz, Angel Garcia Lépez, utiliza el término para
titular un poemario, Mester andalusi (1978) inspirado en su
particular visién del Sur.

Veamos dos poemas muy ilustrativos de Las crdni-
cas de Al-Andatus. En el primero, “Badi”, Quiiiones hace
gala de su maestria lirica a través de una composicion car-
gada de un elegante simbolisme sensual, donde tras la des-
cripeién del atardecer incomparable y maravilloso (badi) en
al-Zahara, se reflexiona sobre el tiempo (la muerte, la no-
che), la vida que hay que beber en esa insélita contempla-
cién.

BADI™

El sol, ese soldado

aliviarle con blandos cendales su final
antes de saltar, blanca, sobre Cdrdoba.

Y échame de beber hasta que el Tiempo se nos caiga,

El poema titulado “Ben Zaydun®, ilustra también
nuestro tema —Medina Azahara como emblema de una
melancolia heredada— a través del personaje-simbolo del
amante desterrado y del poeta cuyas manos “sacan miel de
las quemaduras™ en clara relacicn intertextual con su obra y
especialmente con estos versos de [bn Zavdum: “...que ¢/
alma jamas olvida, / va que por él mi deseo [ arde como
Hama viva". Quifiones utiliza la ficcionalizacion del perso-
naje poético para dar cauce a una cultura v un historicismo
asimilado, y situarnos asi en el presente recreado, poetizado
de los personajes de Al-Andalus, protagonistas de su liem-
PO, ¥ que como los personajes de Shakespeare encarnan un
sentimiento, un estado concreto. En este caso, Quifiones
aventura un Ben Zaydin posterior al Zaydin-Enamorado
del que sabemos. Como el autor indica en la introduccion de
Cronicas de Al-Andalus;

herido, se dejd
caer sobre ul-Zahara, fresco lecho.

“Siguiendo a Kavafis, esto es poesia e historia juntas; sus
Mira a su amante darle muerte y consuelo juntos,

presupuestos temiticos y emotivos parten de una base real.

" Llamamos Mester Andalusi a ln poesia de tipo oral, cantads en plazas y calles por los poetas andalusies ¢n lengus romanee de al-Andalus. Durante
mucho ticmpo se creyd que la poesia lirica provenzal habia sido lo primera gran muestra literaria de las lenguas romances. Pero esto no e asi. En 1948
un investigador isracli, de origen alemdn, llamado Samuel Miklos Stemn, dio a conocer publicamente algo que en 1933 habia descubierto otro investigador
llamado H. Brody: un puiado de pequedics poemas, condensades, directos, bellisimos, con un final que modificaba towlmente los ideas que sobre las
lenguas romdnicas y su formacion se tenia. Se trataba de las Jarchas. Las Jarchas fueron llamadas por el maestro Dimaso Alonso apirimavera iemprana
de la lirica europear y formaban la parte final de unos poemas conacidos por el nombre de Moaxajas que, escritas en lengua drabe o hebrea, contenian
las Jarchas o vueltas en lengun romance andaluza, pero con grafia drabe o hebrea. Este descubrimiento significo un replanteamiento toul, no solo de los
origenes de la lirica peninsular y europea, sino del hecho lingiistico de al-Andalus. Que en al-Andalus se hablaba un romance que en absoluto tenfa que
ver con cl castellano, mds que respecto al troneo lingtistico comuin latino, quedaba fuera de toda duda, Las Jarchas aparecen y toman cuerpo en el sinlo
IX del calendario gregoriano, mientras que Castilla ticne su origen como condado a partir de Fernan Ganzalez (923-970) en pleno siglo x. Continuando
hajo la proteccion de al-Andalus y no constituyéndose en reino hasta que la hereda Fernando 1 (1033-1065), hijo de Sancho el Mayor de Navarra v casado
con Sancha de Ledn. Por lo tanto, el romance castellano o idioma espaiiol, se forma varios siglos después del origen de las Jarchas, la primers
manifestacion literaria ¥ poética del romance andalusi.

En relacion con la Moaxaja podemos definir dos series del Mester Andalusi:

- Una hebrea descubierta en 1948 por Samuel Sten en unos textos encontrados en la Sinagoga Viga de El Cairo y publicadas por ¢l mismo en ¢l nimero
13 de la revista Al-Andahrs {pags. 299-346) cn un trascendental articulo titulado Les vers finanx en espagnoi dans les muwaxajas hispano-hébraiques

- Y una serie drabe sacada a la luz por Emilio Garcia Gémez pocos afios después (1932) y encontradas por éste en librerias de viejo de Onente Medio
y ¢l Magreb. {“Vcinticuatro jarchas romances en muwaxajes drabes” Revisia Ai-Andehis n° 17. pp. 37-127). Entre los libros que contienen la serie drabe,
destacan el E! Kitub de Aben Busrra y el Yais de Aben al-Jatib,

SLiie tjus ibe BGeasgie @0V v buUAS UL G CRUDNCHS, WIORGUCHT @ITIRBUI, Gl S0 1Ay SICHUG, PUL L, C LS QHUEU0 PO abiaing o e
lengua romance de al-Andalus del que tenemos noticia. Asi mismo, existe constancia del Zéjel, una composicion estréfica, pocticamente derivada de la
Monxaja, que estd formada por un estribillo y un nimero variable de estrofas compuestas de tres versos monorrines seguidos de otro verso de rima
constante igual al del estribillo. El Zéjel, a diferencia de la Mouaxaja, esta escrito i en la lengua de al-Andalus v ¢s, con toda
seguridad, anterior a cualquicr composicidn castellana, aunque los poetas de esta lengua copiaron su métricu y rima a [a hora de componer, dando lugar
a la llamada esimfe zefelesca. EL Zéel mds conocido descubierto hasta la fecha es el de Aben Kuzman y se encuentra en su Diwan (siglo vai). Tambien nos
han llegado los nombres de otros autores como Mohemed Ben Jaira, Ali Ben Chehdar el zjelero o Ahmed ¢l de la Macarena. Tanto la Moaxaja como
¢l Zéel se componen, scbre todo, para ser cantadas, por lo que su popularidad y divulgacion dependen tanto de su calidad come de la misica que le
acompaiia. Antonio Martin Moreno, ¢n su obra Historia de la Misica Andaluza (Edic.Anel, 1985, pag.63). nos asegura:

“A lo largo de eswas paginas hemos insistido en la originalidad de le culwra andalusi: los al asimilar Ia masica oriental, la
transformaron convirtiéndola ¢n alge propio v eriginal. Tal transformacién es debida fundamentalmente al poeta ciego Mocidem Ben Moafa,
natural de Cabra, que vivid entre los afios 840 y 920 y comenzd a cantar un ruevo tipo de canciones caracterizadas por el empleo de la lengua
romance, la habitual entre los andaluces de entonces. Apenas han quedado noticias del llamado «Ciego de Cabray que con su innovacién
literario-musical iba a cjercer notable influencia en la lirica posterior, [sic].”

El Mester Andalusi comparte una misme tradicion cultural con la poesia primitiva de tipo amoroso galaico-portuguesa, italiana y catalano-
provenzal. Por el tema, la estructura y el tratamiento que s¢ da o la figura femenina, podemos decir que ¢l Mester Andalusi no tiene nada que ver con
la literatura drabe o isldmica, y si con la tradicién grecalatina, Los poetas del Mester solian poner sus poemillas en la boca de wna mujer, en ellos se
lamentaba de la ausencia de su amado, contando sus cuitas a su madre, hermana o, en algunos casos, 8 una amiga. Las Jarchas mds antiguas son del siglo
% y %, datanda las mis modernas del siglo xv. Algunas de las dltimas conocidas se encuentran en el Cancionero de Baena (reinando Alfonso x, 1312-1350)
y cn algunos diwanes con poemas de Aben Luyun. Entre los poetas del Mester Andalusi, destacan por su calidad: Juda Ha-Levi, Aben Erza y Todros
Abulafia. Asi mismo, y a pesar de no conservarse de ¢l nada mis que una Jarcha, se recuerda la figura mitica del rey Al Mutamid de Sevilla, debido, sobre
toda, a los trabajos que sobre el mismo efectud Blas Infante.

* En Paemas de amor, Barcelona, 1997.
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Pero todo, dato histérico o creacion pura, personas,
ciudades, circunstancias, tiempos, va & maverse aqui con
arreglo al vértigo y a los confusos signos de relacion que la
vida propuso entonces y propone ahora,

A fin de cuentas, no hemos cambizdo tanto,”

BEN ZAYDUN®

Te dije un dia que al ver

como venia dedejarte

se levanid a ejercer su oficio

aquella plafiidera.

Sabes también que anduve como un petro
errando afios por la ruina

deal-Zahara, recorrienda los extramuros
de Cordoba y murallas

entre los harapientos, la basura,

Nada queria fuera de mi muerte.

¥ bien, Wallada: ahora hallé otras cosas.
No otro amor, ya no quiero

€acr en un error semejante.

Ahora las tardes alargadas, el gusto

De estar solo y poder

escribir del fragor aquel sin que me tiemble
la mano, para vida y emor

de cuantos vienen,

sacan miel de las quemaduras

y te han dejado en unos trazos, una palabra,
un personaje del poema: a tanto
descendiste, eso eres ya

1 que todo lo eras.

Y tampoco me importa
seguir de este otro modo condenado a ti
para siempre.

Distraido, al pasar,
sin olvido, sin mortificacian,
toco los muros que nos conacieron,

Tras Crénicas de Ai-Andalus y Ben Jagan, Quifiones
firaliza esta serie con los poemas de Vueltas de Al-Andalus™,
donde encontramos el extenso poema titulado “La ruina”,
dedicado a Pablo Garcia Baena. Aqui el poeta nos habla
desde un presente que expone las ruinas del pasado, motivo
que activa la reflexion historica ante las ruinas o el cadaver
de Al-Zahara en un ir y venir de la construccién de la
esplendorosa ciudad pasada al conjunto arqueoldgico de
1960, El poema ¢jemplifica de modo excepcional lo que
Curutchet” ha denominado “una arqueologia poética de la
Andalucia drabe™.

LA RUINA
A Pablo Garcia Baena
Un toro negro, recogido

de cuerna, pace, mira sin inquietud al automévil
con el que volveras a Cérdoba a las 8 y que ahora ves

* Vad. upéadice IV,
* En Memorandwin, Jaén, 1973,

vacio entre el sendero y el brezal ~— Es en mil novecientos
sesenta  Ha muerto ya
de cancer y a los 30 afos, el espada que mald a este toro
en una plaza de Castilla
Tensan
el aire las chicharras y han de pasar dos meses para que sea llevado
aun ruedo castellano el animal que en la caliente calma
levania la cabeza y mira el coche como un nifio al masticar despacio
la alta grama de Mayo, las pajabravas sobre las que pisa
esquirlas, polvo de los cuatro marmoles,
el blanco de Almeria, el de Rayyu, veteado, el rosa de Cartago, ¢l
verdoso de Sfax,

Dentro de las ruinas se afanan tres profesionales,
un hombre, dos mujeres y cinco obreros brevemente
impuestos en las manas del rescate, en las insidias del estrago,
v pagados por la tesoreria
del Ayuntamiento de Cordoba.

(Disperso y numeroso como una inabarcable
constelacion, el cadaver de al-Zahara, entre toros de lidia
tan borrados ahora como él:

cyace en 1960 ya entre manos de estas ocho personas
mientras que lo comienzan cantando “e/ dia 19

de noviembre del aio 936 diez mil obreros,

de los que 1.000 especializados, 200 carpinieros,

500 enladrilladores, 300 atbaiviles v dems"?...)

Mayo vuelvea las obras: a finales de mes tampoco bastaria
aaliviar el sofoco de la una
este soplo de mas arriba, de las sierras,
que mueve apenas ¢l follaje
sobre el testuz y la abajada comamenta, inmediatos
al trazo que ocupd el muro Norte de la aljama,
sobre el toro tranquilo vendido ya a la empresa
de la plaza de Madrilejos o de la de Daimiel.
“Abierta y creada para Corte
por el Emir de la gran ciudad
de Oceidente, después gue hubo afirmado
la plena independencia de Espaiia ...

Vibra el dia como una maquinaria
oculta, sorda.
Las4.312
columnas de al-Zahara fueron
traidas del pals de los francos y de Ifriquivya,
menos 140 donadas a Alhaquén IT por el Emperador de Bizancio.
No hay piedra sobre otra.
Durante 25 anos va después de fundada —hasta
que fin viejo—
se gastaron agui 300.000 dinares anuales en obras
~atnn veo las fuentes derramar
¢l silencioso azogue, escucho
las blandas noches sin final, las risas
de las mujeres y de los musicos-

Calla el Renault en la costezuela.
SIN MURALLAS, ABIERTO TODO
v la fusién mayor de las artes de Grecia a las de al-Andalus.
“"Mirando al rio Guadalquiviy; los tres niveles
en el flanco de la montaiia” Arviba, los alcdzares.
Las viviendas al pie, con la Mezquita
v su torre que mide 40 codos de alia, se refleja
en el marmol vinoso de los paties ...

M Cururcier, J.C., “Una arqueclogia poética de la Andalucia drabe”, Las Palmas de Gran Canaria, Las Palmas, 5/4/1972.
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Y el monte sube en desnudez: un eucaliptus, unos chapos, el
terroso cube en desdibujo
de un recinto vuelto barranca, matorral,
Tildado de torpeza hace una hora, el mas joven
de los trabajadores corre hasta el arquedlogo con algo
en la mano: —jEsto tiene que ser de ahi, sefid!
(Y el extremo
imperceptible de una pestaiia, un poro,
retorna asi  su puesto en la ingente carroia oreada de la que ya
lograron recobrarse
los parpados, tres uilas, iniciar la contera
de un fémur con su carne y un poco de su piel)
“...sin cordon de murallas o defensas, todo
de par en par”,

Alli y alll'y alli estaban las puertas: Bab al-Sudda

a la derecha, Bib all-Aqba, Bab al-Medina,

con 15.000 y mds batientes en cobre y hierro aleados
“por valor de cien almudes lenos de dirhems qasimies ™

(¢Es la del Sur la que se cierra

de golpe, deja al toro en la clamorosa

arena de su muerte?)
El nombre de Al-Zahara, “la de la cegadora
blancura”, le vino del de Zahra, una sirvienta
de Abderrahmdan I
Y Zayddn lor6 en sus estanques,

La mds antigua firma cordobesa, exhibidora y distribuidora
de cine, desde el mudo, la mds fuerte
de la ciudad y su region es la de Sanchez
Ramade: (;de Ramadi, Ibn Harin al-Ramadi,
el poeta que también tejera y propagara sus veloces visiones
del mundo desde
los palacios zaharefios?)...

Ignora al Tiempo el toro no mas de cuanto puedan ignorarlo los
hombres
v las manos que carpan el botin en el XI, que allegan
la pez y las antorchas a las tallas, las cimaras, los paneles dorados,
que hacen saltar al aire de un tirén, entre llantos, los pechos
de las princesas depredadas, las manos que hurgan luego, en el XV, en
el XVII,
las piedras renegridas, se mueven ya junto a estas manos
que ahora o catorce afos atrds consumen 6 semanas
en juntar medio metro de arco, restablecer un capitel
de avispero, maldecir al destino
que las retiene alli, en la ruina, lejos de Cordoba v sus calles,
¥ Ib mezguinoe de 1as pagas
fijadas porel propio Alhaquén y por ¢l costo misma de los alcizares,
de los vergeles

y de los libros de Alhaquén:
“EI Califa reunio una biblioteca con 400.000 volimenes "

Mas, como siempre, es tarde ya: la espada
detiene el despacioso masticar de la bestia,
su matador acaba entre inyecciones tres veranos despucs,
el incendio de al-Zahara se ve desde Alcolea y el mas joven de los
trabajadores
tiene cuarenta y cuatro aios, siete hijos: un ciego ventarrén
de ruisenores abrasados, un cuaderno marchito
con los trabajos v los dias, un desplome de lunas y esheltos ajimeces,
un clavado revuelo de gritos
que nadie oird, un alba y otra, un todo para nada,
caen mansamente sobre el parabrisas
del coche abandonado hasta las ocho esta tarde en los brezos.

Naostalgia y presencia de Medina Azahara (1980)
Meding Azahara. Sueito de Al-Andalus (1998)

El corpus de este nicleo temdtico estd constituido
principalmente por la antologia Nostalgia y presencia de
Medina Azahara®, y por la antologia Medina Azahara, suesin
de Al-Andalus, que viene a ser un leve resumen con algunas
nuevas aportaciones de la coleccion anterior. Coleccién pre-
parada por Carlos Clementson con motivo del concurso “Los
poetas drabes y andaluces cantan a Medina Azahara™, que
organizé Rafael Mir Jordano en 1979, momento desde el
cual surge dicho nicleo temdlico recogiendo no s6lo la tra-
dicion del xix, de Cantico y sus antecedentes, sino tamhicn
motivos, temas, v rasgos estilisticos andaluces, Debe -
nerse en cuenta, a pesar de esta clara influencia tematica de
raigambre andalusi, que estos autores conocen y se ven
también directamente influenciados por el motivo clasico de
las ruinas en los Siglos de Oro. Tal es el caso de la conexion
intertextual del durco Rodrigo Caro (“joh fabila del tiem-
po!”) con la composicion de Mario Lopez:

CANCION A MEDINA AZAHARA
Y HOMENAJE A BEN ZAYDUN

i-0h fabula del tiempo!
Rodrigo Caro

Apenas iniciada la suave pendiente

que hasta la sierra lleva; tal suefio suspendido
entre el cielo y el llano, solitaria entre jaras,

la ciudad misteriosa del silencio y la piedra

su yacente estructura califal insinda
proclamando en el tiempo su efimera grandeza,

Sus abatidos mirmoles alumbran la colira
de arabescos destellos y oriental resonancia
colgando de la brisa laudes o embelesos

de gacelas en fuga por jardines propicios

al amor, entre almenas, junto a pavorreales
de abiertas e irisadas colas de pedreria. .

“iOh fibula del tiempo...!".
{Rendida vanagloria
de todo cuanto fue y hoy es ceniza...!

Nube, raiz o espejo de quebradas imagenes,

sin mas huella ni pulso que 1a espectral memoria
del agua, vivay dulce por secas atarjeas

oel tristisime aroma de aguella primavera
grabada en atauriques para inmortal escamio

del mis hermoso suefio derribado por hombres ..

(... Suefio, escrito y alzado para sicmpre hacia el alba
de esa historia que s6lo conoce nuestra sangre. ..)

Mario Lopez, uno de los poetas allegados a Cénti-
co, parece establecer una intertextualidad dialogante con la
casida de Ben Zaydum al establecer dos citas suyas como

** Cuementson, C. (comp.), “Nostalgia y presencia de Medina Azahara™, Estudios Cordobeses, 17, (1980).
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cabecera de un poema y jugar artificiosamente con cllas en
el interior del mismo: “Desde Medina Azahara te recyer-
do...". 8in embargo. recoge temas y comentarios casi ar-
quitectonicos mas proximos a Ricardo Molina, e incluso da
la sensacion de que el dolor de Zaydum hacia Wallada se
troncara en un dolor hacia la muerte de Ricardo Molina, en
una ¢clegia a “Ricardo-Azahara”, pues ahora ¢s lo misma la
ciudad y el poeta,

Mariano Roldin, algo posterior al grupo Céntico,
en su poema Tarde de primavera en Medina Azahara, dedi-
cado a Mario Lépez, viene a cerrar el canon con un poema
que ya dirige su voz hacia la nostalgia, hacia un pasado his-
tarico, que no ha llegado a vivir con un tono panegirico y
clegiaco hacia estos moradores: “obscena envidia de esos
movadores / que te gozaron en it juventid". Se refiere mas
a la juventud de los moradores (Ricardo, Mario, sus com-
paiieros de letras, etc.) que a la de la propia ciudad.

TARDE DE PRIMAVERA EN MEDINA AZAHARA

a Mario Lopez

Sentado en estas piedras

ilustres tan nombradas por los mismos
que las alzaron y las derribaron;

piedras que fueron pasto de elegia melancdlica
en el transcurse de los siglos;

mientras dora la tarde el blancor de la jara
y la verdura de los acebuches,

impone a los lagartos su pereza vernal

y a los jilgueros sus agudos silbos,

sdlo siento, oh Medinu Azahara,

ciudad fundada en suefio,

obscena envidia de esos moradores

que e gozaron en tu juventud

y alegria sin limites por tu existir, hermoso
como el amor de un solo dia,

Antonio Colinas, novisimo, viene a verificar ¢l ca-
non en el siguiente poema, Se abre el poema con un verso
~una condicion— que es una formula tipica de la poesia
drabe (S Ricardo Molina no te hubiese cantado), una ex-
presion tan estereotipada en su forma como una sonrisa
ctrusca, con la que Colinas jucga a reflejar en el espejo de su
poema el particular homenaje a Ricardo Molina y el formu-
lado reflejo andalusi.

MEDINA AZAHARA

Si Ricardo Molina no te hubiese cantado
hubiera sido cosa de dedicarte un canto,

coh ti, Medina Azahara dc los mérmoles rotos,
del arrayin espeso, de la noche

sin fondo.

Luis Antonio de Villena, postnovisimo® , en su poe-
ma “Medina Al-Zahra™, al igual que Colinas, no sigue una
estética anterior; como hiciese el otro novisimo, planteari
una linea de diversidad posible a seguir. Asi, la
intertextualidad v relacion con Kavafis (o Quinones) a tra-
veés del artificio culturalista de la “memoria libresca” y la
ficcionalizacion del “'yo poético™ al decir: “Yo fui, aili, un
muchachito omeya .

MEDINA AL -ZAHRA

Recuerdo apenas mis charlas de aquel tiempo.

Seque la luna era inmensa

por las noches,

y que sonaba el mereurio de las fuentes

y también el agua.

El ramman estaba decorado

con figuras humanas,

y el techo hacia dorado

un verano de cuerpos. Habia nubios

y lambién del Norte,

Las aves —enormes alcahaces—

las traian de las islas del Indico.

Pero pensando bien, tal vez los libros

recuerden ya mas que mi memoria.

A qué se deberd un tan largo destierra?

estudio las maneras que utilicé un dia,

y la letra sagrada me fatiga los dedos.

Laciudad fue asolada enseguida
—comeo lado lo hermoso—

y yo me fui perdiendo lentamente.

Ahora, para vivir, hilvano con torpeza

mis antiguos placeres.

Yo fui, alli, un muchachito omeya.

Mencidn aparte merece un poeta como Mahmud
Sobh (n. el afio 1936), residente en Espafia desde hace ya
muchos afios, y cuya obra lirica (Libro de las kasidas de
Abu Tdrek, Salamanca, 1986) se vincula claramente a la
poesia espafiola contemporanea —no solo paor la lengua en
que mayoritariamente eseribe—, sino porque también es-
cribe desde un sentimiento de exiliado, semejante al senti-
miento de pérdida o distancia que pudicran tener los poetas
andalusies™.

MEDINA AZAHARA

Cuanto desearia leer aqui tu nombre,
pero no puedo deseifrar las letras.

Los trozos sangrantes de tus vidrios

me hieren la vista

y estos pedazos de tu cuerpo maltratado
me llenan de verglienza.

Al drabe le ciega la luz.
La noche es mas humana.

" Pedro J. de la Peila en una conferencia titulada “Los nuevos paisajes en la puesia espaiola™, recogida en las actas del / Encuentro sobre el paisaje
on li poesia actual espaiioia (v. Bibliografia) dice: “Los lugares que se describen en los libros de los novisimos en la primera ctapa de los afios 70 son
tocos inventados. Ni existe la Verona de Catulo ni la Cérdoba de Tbn Hazm, mi la Alejandria de Kavafis, m las suntuosas y magnificas estatuas de Bomarzo
en la proyeccion estética y mitica que se utilizaron por nuestros idealizadores poetas del 68"

™ Para mas i ion cs ¢l espléndido estudio de Pedro Martinez Montdvez, Ai-Andalus, Espaia, en la literatura darabe contempora-

nea, Malaga, 1992, {cfr, apéndice 111).
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Joaquin Marquez hace todo un ejercicio de
ficcionalizacidon mediante el recurso de la fotografia pai-
sajista de dos ventanas, Una, situada en el aino 936, antes de
la construccion de la ciudad, donde se describe la sierra.
Otra, en el ano 956, ya construida, donde se describe el
amanecer sobre Cérdoba. Retoma aqui la leyenda de la fa-
vorita del califa, Zahara, y la estética descriptiva y onirica
del s. XIX. Recurso, mediante el juego temporal que tiene
que mucho que ver con ¢l poema de Fernando Quifiones
que presentamos anteriormente, “Las ruinas™. Del mismo
modo, Carlos Clementson utiliza la ficcionalizacién histéri-
ca a través del personaje Muslama ben Abadia, el arquitecto
jefe que llevo a cabo la construecion de Medina Azahara.

UN SUENO EN EL SUR
(El artifice evoca su obra)

(Habla Muslama ben Abacdia, discipulo fiel detarte de Bizarcio,
forjadordel milagro, el arquitecto jefe de tanta maravilla):

Ay Medinaal-Zahr,
dicz siglos han pasado.

Tanto tiempo ha pasado que yahe perdido € caleuloy el namero de infinitas
columnas y tus puertas,

Pero creo recordar que, afios después, Abi Marwan ben Hayyan, en sus
historias,

llegd a contar cuatro mil trescientos trece fustes y cuatrocientas puertas, que
eran hechas de unaaleacion de hierro y cobre.

Si s¢ que seismil piedras se esculpian y tallaban cada dia para erigir tus muros,

y més de diez mil siervos, obreros y alerifes y mil quimentas bestias dizriamente
bullian y hormigueaban como un sonoro enjambre bajo el sol de Al andalus

Delas cercanas sierres de Cordoba y de Cabra conseauimos el manmol, azuly
rosa, fresco, veteadn de aguas,

Trajimos alabastros jaspeados de Rayya, mamoles de Almeria, blancos como fa
espuma, de Tarragona y Trinez, rosados y verdosos de Isfakis y Cartago,

Y para coronarte prestigiamos  fabrica concolumnas deRoma, de Bizancioy
Narbona, en el pais de los francos.

Pero hace tanto tiempoque todo lo confunco y tedas estas cifras bailanya en mi
cabez,

Diezsiglos yaban pasado, pues corria ¢l aio 936 de los cristiancs.

Mas 1o puedo olvidar aquel diaprimero dal mes de Muharrin que comenzamos
acavarloscimientos y 2 levantar Ia gloria de Abdermaman al-Nisir bajo el sol
de lasierma, sobre la tiemra omeya.

4 Cnsninde vagure  Unta Ry vwrrescaiht v ool HUTH1G 146 HLit, QuligUR VLS
afios fueran cortos para alzar lo inefable.

Nurca fue Al més grande que bajo aquellas hévedas, entre el marfil y el ébano,
elberiloy eloro, laplatay el azogue,

Yomalerialicé elsuerio y di forma al milagro.

Muslamaben Abdallah fixe mi nombre; sabedo.

Auncuando luego el olvido hurtarami memoria,

sepultada entre ortigas, cenizas y despojos.

(Nopretendo con ellooscurecer la fumade mi duefio y sefior Abderaman al-
Nasir.

No seré quien se jacte con vanidad ni orgullo de la obra de loshombres.,

Noalabaré mis obras, ni ensalzané con versos |a belleza que incélume labraron
los poetas

yeterna la fijaron en sus bellas casidas mas firmes que la piedra),

Solamente teevoco,

Tansdloreconstruyo, como el antiguo amanie que perdieraal objeto desu
pasidn, los rasgos, la sonrisa, el perfume de un amor mury lejano,

lamuchacha que él sabe que ahora yano existe tal como él la sofizra:

HUMANIDADES BE CORDODA, aim ¥ (2002}

Suluminesa frente sinarmugas, Jameilla rosada, la tersura del vientre v de los
muslos donde el celo del tiempo ain posado no habia su caricia de nuina

AyMedinaal-Zahr,
Tetuveentme mismanos
“Temaodeld mi amor comouna esiaiua, como la imagen viva de loda la
hermosurade sste mundo,
Entre todas las reinas il fuiste I més bella

AyMedinazl-Zahra,
dhez siglos han pasado...

Ahom

ardenlosalacranes debajo de tus piedms,
Laserpicnte crepita hajo un sol de silencio.
Gramaenlutado el cuervoy el viento de lasiema
Oreael sueiio al lagarto que s agosta en lureino,

Caontemplotodoaquelloy me lleno de pena

Noosengaiosi osdigoque fui quien mis suffiera
Lanunadeal-Zahar basafia de los birbaros, el botin de laplede,
Lz estiipida vesania que estrozé las fusnles y 2bolid |as estatuzs.

Mas nuncacomo hoy siento crecer | prmavera.
Quiza hasta estoy contento,

porquetras de mil afios,

sobre estas mismas ruinas,

enel libro que hoy habla de todosmis trabajos
wiavezmis mi nombre verd la luz de Cérdoba.

Como puede verse en “fe evoco " equiparable a “re
recuerdo " (intertextualidad con la casida de Ben Zaydum),
Clementson también emplea la forma verbal “reconstruys”
(en el sentido literario-arquitecténico de Ricardo Molina) o
en el verso “antigito amante que perdiera al objeto de su
pasion” donde parece retomar el tema de “pasion de amor”,
de modo semejante a como lo hace Mario Lopez.
Clementson, en “la michacha gue...” parece hacer refe-
rencia al tema de la juventud de igual manera que lo hace
Mariano Roldan, Interesantes variantes para una pequeiia
estrofa, explicables sélo desde el cambio poético de
Clementson hacia una tradicién més acorde con una vision
estética sobre este tema, destacando una gran dosis de
culturalismo o, mas bien, de historicismo “sentimental”.

El resto de los poemas recogidos van del tépico
amoroso al nostalgico-descripuvo, la suntuosidad de las rn-

nas, ete. El resto de los autores recogidos en la antologia
son José de Miguel Rivas, Rafael Fernandez Pombo, Ma-
nuel Jurado Lopez, Antonio Rodriguez Jiménez, Francisco
Carrasco, Cipriano Acosta Navarro, Carlos Rivera, Manuel
de Cesar, Juana Castro, Concha Lagos y Sebastian Cuevas
Navarro. Destaca el caligrama de Miguel Pérez Reviriego,
titulado “Caligrama en forma de Azahara”.

En la antologia de Meding Azahara, sueiio de Al-
andalus se incluye un poema de Antonio Hernandez que, al
igual que Clementson, empez a escribir juntoa Angel Garcfa
Lopez; de ahi, su visible historicismo ademas de un cultis-
mo generalizado de los escritores de su época,

Jordi Virallonga sc aparta completamente de una
estética andalusi.

Alfredo Jurado, mas proximo a la tradicion, ofrece
datos topogréficos como los topdnimos “Cérdoba la Vieja”,
“Monte de la Novia”, etc.
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Antonio Rodriguez incluve un poema distinto al de
la antologia anterior, retomando el tema del amor lejano,
pero mezclado con el tono fantasmal de las leyendas
becquerianas.

Antonio Gala: El Testamento andaluz y un soneto de la
Zubia

Antonio Gala publicé en la coleccién Cuadernos de
Sandua el poemario titulado Testamento andaiuz (1998), cuya
tematica se asemeja a Cronicas de Al-Andalus y Mester
Andalusi, de Fernando Quifiones y Angel Garcia Lopez res-
pectivamente. Se trata de un recorrido por lugares y espa-
cios de Andalucia donde ¢l csplendor drabe dejo huclla de
una manera u otra. Sirven estos lugares de excusa para gue
el poeta pueda libremente evocar sus propios pensamientos
y su propia sensibilidad, inspirada por estos lugares que for-
man el legado andalusi —auténtico tesoro, segin él, que ha
heredado cada andaluz—. Estos lugares (poemas) comien-
zan con la composicién “Nacimiento del Guadalquivir”, con-
tinuando con otras, tales como “Ubeda”, “Mezquita de Cor-
doba”, “Nijar”, “La Alcazaba de Almeria”, “Alhambra”, “La
Alpujarra™, “Necropolis en Huelva®, “Cartja de Jerez”, ...
y terminando en la desembocadura del rio Guadalquivir con
¢l poema “Guadalquivir en Sanlicar”. Realiza de este modo
un viaje a traves del Guadalquivir desde que nace hasta que
muere para atravesar toda Andalucia. De esta manera, el rio
se ha convertido en el verdadero corazon vivo de esta re-
gion. Esta vez la vieja metdfora manrriquena del “rio” que
es la “vida”, y ¢l “mar” que es el “morir™, funciona aqui con
ofro matiz, puesto que Gala nos ofrece un rio que muere no
por llegar al mar, sino por dejar Andalucia: Al despedirse de
la Andalucie, / sintio el sabor salada de la muerte... / Gua-
delquivir mi corazin se Nama.

MEDINA AZAHARA

Que se amen los extrafios

fuera de aqui, donde era blanco el luto
y el corazon del mundo palpitaba. ..
Maorena estd 1a Sierra

en que nevaron los almendros,

a cuya fiesta la muerte

no fue nunca invitada.

“Ven conmigo a destruirte

enun jardin de ruinas,

Que aprendan los humanos.
majestad infinita no la hay,

ni infinito ¢s su amor,

ni infinitas las pruebas de su amor.
Los que sc van no mienten...”

Pero jes que alguien se fue?

Sobre los destronados capiteles,

esta tarde de octubre

aln soy ¢l mismo. Mirame, Azahara.

* i

. apéndice 111
" En Poemas de amor, Barcelona, 1997,

Dicho poemario incluye este poema titulado “Medina
Azahara", que aunque cronolégicamente se sale de las fe-
chas establecidas por el corpus en estilo, recursos v topicos
puede encuadrarse en él. Este poema de Antonio Gala jucga
con una serie de relaciones — opasiciones de color y con-
ceptos: blanco ! negro ... nieve ! Sierra Morena ... almen-
dros I muerte, 1dpicos que el autor recoge de la leyenda amo-
rosa, La novedad del texto radica en la negacion de la idea
genérica del tema “majestad infinita no la hay / ni infinito
es su amon;, / ni infinitas las pruebas de su amor”. Hacia ¢l
final del poema la ultima estrofa desplaza el tema aparente
—Medina Azahara— hacia el tema real —el amor y el tiem-
po— “ces que alguien se fue? /... [ awn soy el mismo. Mi-
rame, Azahara”. Hay que senalar que esta pregunta retdrica
recuerda a otra de Al-Sumaysir’®, cuando se plantea: “ /£
que vuelve lo que estd muerto?”.

Anteriormente, Antonio Gala ya habia tocado el tema
en un soneto perteneciente al libro Senetos de la Zubia™
dedicado a las ruinas de Medina Azahara:

Cérdena y muda a octubre desengaia
la tarde entre abatidos capiteles,
postrer en tanto aroma de laureles

la verde ruina esparce y acompaiia.

Mis hicre que el venablo o la guadaia
la mortandad de nardos y claveles.
Mis el silencio de los alcaceles

y el araiado abril de la espadaiia.

Para vivir a solas con mis muertos,
de espaldas a los dardos, tregua pido:
para enterrar su sombra cristalina.

Pues beber sucle en labios entreabiertos
la abrasadara boca del alvido,
que duele alli donde el dolor termina.

El término “zubia™ fue utilizado también por un
grupo poético cordobés, de cuya estética huyeron los fun-
dadores del grupo de la degeneracién del 70: “Antorcha de
Paja™ , formado por Rafael Alvarez Merlo, José Luis Ama-
ro y Francisco Gélvez.

“(Antorcha de Paja)”

El poema de Rafael Alvarez Merlo, “(Antorcha de
Paja)™?, tiene como fondo una fotografia, donde el poeta
junto con sus comparneros de grupo aparece anle las ruinas
de Medina Azahara, durante sus comienzos en la década de
los 70. Asi, ¢l hecho de la fotografia se mezcla con el tema
de 1a propia imagen, la juventud, el suefio, la amistad y la
sonrisa, donde la ciudad y la foto, detenidas en el recuerdo,
desde el futiro, provocan la pregunta del pocta sobre la iden-
tidad en la confusion de los espacios y del tiempo. El “locus™

" Del ar. sit‘biyya, corriente de agua en un arenal. Lugar por donde corre, o donde afluye, mucha agua.
** La denominacion “Antorcha de Paja™ se debe al propésito antagénico vs. la palabra “zubia™.

# Recogido en Zarisma, n° 4, (1998).
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se interrelaciona con el tiempo y con la palabra, asi la foto
con Medina, la juventud con el suefio, y todo ello con el
pasado.

(ANTORCHA DE PAJA)

Ante esta foto antigua

en Medina Azahara

hace ya algo mas de veinte anos,
eslas sonrisas, paco, joseluis,
parecen que no nos pertenecieran.
En el vapor del tedio,

acuso sean demasiados dias

cuando la vida escapa de las manos:
la juventud y el sueno,

distancia triste entre dos palabras.
Frente a estas antorchas luminarias,
y ya desde el futuro,

jeudl de ellos es el otro?.

Con este poema, el corpus se diria que no podria
dar mas de si, al menos, desde una logica poética. Se nece-
sitard un tiempo lo suficientemente amplio para que, al
retomarse el tema, se pudiese establecer todo un nuevo pris-
ma de posibilidades .
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