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Corrfa el afio de 1621 cuando Lope entrd con més frecuencia y familiaridad
por la alcoba de Marta de Nevares. Caballero plutSnico, nacido bajo el signo
de Sagitario, gozaba en la vejez de ese parafso donde tantos galanes olvidan
sus problemas cotidianos'. Lejos habfan quedado flirteos como Jerénima de

.

Este trabajo ha visto la luz gracias a una Beca Postdoctoral de la Fundacién Cajamadrid (Area
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brindaron a mis alumnos de 4° y 5° de Filologfa Hispanica (Universidad de Cérdoba).

! Para la relacién del Fénix y Marta de Nevares vid. el capitulo de Américo Castro y Hugo A.
Rennert, «<Amores con Amarilis», Vida de Lope de Vega (1562-1635), notas adicionales de F. Ldzaro
Carreter, Salamanca: Anaya, 1969, pdgs. 223-38. Pilar Vizquez Cuesta, «Nuevos datos sobre dofia Marta
de Nevares», Revista de Filologia Espafiola, XXXI (1947), pags. 86-107, desbroz6 la genealogia de la
amada y estima que «ningtn azar feliz nos ha brindado hasta ahora el lazo que con seguridad unié a
Matias de Nevares Santoyo, padre de Marta, con las afortunadas familias palaciegas de Don Garcia Bravo
de Acufia. [...] Pues aunque algunos datos nos hacen suponer la existencia de una rama pinciana de los
Nevares, lo cierto es que Lope hace a su amada nacer en Alcald de Henares, y un documento del tiempo
—su partida de esponsales— la llama natural de Madrid» (pégs. 96-98). Contintian siendo fundamentales
las paginas de Juan Manuel Rozas, «Jornada II: La protesta sin venganza (1634-1635)», Estudios sobre

Edad de Oro, XXV1 (2007), pigs. 91-145
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Burgos, «amiga del buen nombre», y Lucia de Salcedo, «la loca». Mds remo-
tos adn bostezaron sus primeros idilios, mientras gasta los dias en ver la corte
madrilefia, el Prado, con la eterna procesion de coches, el rfo de caballeros, los
corpifios —afligidos o aflojados—y la pluralidad de figuras que suspiraban por
el corazén de Elena Osorio.

Dos décadas de amorfos lo facultan para verificar, segtin nos dijo en 1624,
que «no hay lisonja para las mujeres como llamarlas hermosas; bien es verdad
que en las que lo son es menos, pero si no se les dijese, y muchas veces, pen-
sarfan que no lo son y deberian més al espejo que a nuestra cortesia»?. Hidalgo
de noche con dofia Marta, una de esas damas que no suelen abrir, aunque lo
desean, sospeché que su Unico lunar era tan cotidiano como el matrimonio. Y
es que, en palabras de Francisco Rico, tenfa «las pupilas verdes, la voz divina,
la pureza del hablar cortesano, el don de la poesfa, toda la gracia de la danza
y, quién contradird a un enamorado, por marido al «fiero Herodes», Roque
Hernandez de Ayala, quien comenzaba a «barbar por los ojos y acababa en los
dedos de los pies»’.

No dudarfa nuestro hombre en utilizar el mismo artificio que desplegase para
su primera conquista: si Elena Osorio recibié con agrado La Arcadia (1598),
un libro de pastores, «Amarilis» tendrd que premiarle cuatro novelitas: Las for-
tunas de Diana, publicada en La Filomena (1621), La desdicha por la honra,
La prudente venganza 'y Guzmdn el Bravo, todas impresas en La Circe (1624),
reunidas después con el titulo de Novelas a Marcia Leonarda®. Ramillete, en

Lope de Vega, Madrid: Cétedra, 1990, pdgs. 98-112. Antonio Rey Hazas, «Lope y las mujeres», aporta

en este volumen de Edad de Oro un riguroso itinerario sobre Jos idilios con Elena Osorio y Marta de

Nevares.

2 Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, ed. J. Barella, Madrid: Ediciones Jucar, 1988, pég.
146.

3 Francisco Rico, «Prélogo» a su edicién de Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, Madrid:
Alianza Editorial, 1968, pégs. 7-23 (pag. 7).

4 «Si vuestra merced desea que yo sea su novelador, ya que no puedo ser su festejante, serd nece-
sario y aun preciso que me favorezca y que me aliente el agradecimiento». Cfr. Lope de Vega, Novelas a
Marcia Leonarda, 1988, pag. 187. Como subraya Juan Diego Vila, «Lectura e imaginario de la femineidad
en las Novelas a Marcia Leonarda, de Lope de Vega», en Silva. Studia Philologica in honorem Isaias
Lerner, coords. 1. Lozano-Renieblas y J. C. Mercado, Madrid: Castalia, 2001, pégs. 697-708, «resulta
imposible identificar un parratario con una persona externa a la obra y, en definitiva, Marta de Nevares
serd tan s6lo un fantasmal y mediatizado referente para la Marcia Leonarda textual ~—la narrataria— del
mismo modo que el narrador no es Lope» (pdg. 700). Vid. Mariana Scordilis Brownlee, «Marta de
Nevares, Marcia Leonarda and Their Implications for the Inscribed Narrator / Narratee Configuration
of the NML», The Poetics of Literary Theory. Lope de Vega’s Novelas a Marcia Leonarda and Their
Cervantine Context, Madrid: Studia Humanitatis, Ediciones José Porria Turanzas, 1981, pags. 28-41.
Marfa Jestis Ruiz Ferndndez, «El didlogo a oscuras de Lope de Vega y Marta de Nevares», en Estudios
de la Universidad de Cddiz ofrecidos a la memoria del profesor Braulio Justel Calabozo, Cédiz: Servicio
de Publicaciones de la Universidad de Cédiz, 1998, pags. 389-96, ha puesto en tela de juicio, con buen
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definitiva, donde festeja tras un seud6énimo las esmeraldas de aquellos ojos, los
celestiales labios y el gracioso movimiento de sus manos. ’

La lectura de estos relatos ha probado que Lope, siempre atento a las nove-
d.?.ld?/s, no tuvo en mucha estima los juicios caninos, sobre todo si proceden de
Cipi6n y ladran en un coloquio de Cervantes. Mientras el alano complutense
filosofaba sobre los «ingredientes para hacer una novela» o, mejor, «para no
hacerla», el madrilefio aproxima su oido: , ’

CipiON— ; Al murmurar llamas filosofar? jAsi va ello! Canoniza, Ber-
ganza, a la maldita plaga de la murmuracién, y dale el nombre que quisieres
que ella dard a nosotros el de cinicos, que quiere decir perros murmuradoresr
y por tu vida que calles ya y sigas tu historia. N

BERGANZA— ;Cdémo la tengo que seguir si callo?

CipION — Quiero decir que la sigas de golpe, sin que la hagas que parezca
pulpo.

BERGANZA— Habla con propiedad: que no se llaman colas las del pulpo.
[...] No sé que es lo que entonces hiciera; esto sé que quieres hacer ahora,
que es no morderme, queddndome tantas cosas por decir que no sé cémo
ni cudndo podré acabarlas, y mds estando temeroso que al salir del sol nos
hemos de quedar a oscuras, faltdndonos la habla.

QPIéN~~ Mejor lo hard el cielo. Sigue tu historia y no te desvies del
camino carretero con impertinentes digresiones; y asi, por larga que sea, la
acabards presto®.

Cgando Lope, encendido por su rivalidad con Cervantes, escuché la teorfa de
las Ejemplares (1613), reacciona de forma libertaria con estas cuatro ficciones

c.riterio, la identidad Marcia / Marta. Del mismo modo que no hay una sola verdad o una sola ficcién
sino que cada plano temporal y narratolégico depende, para dar prueba de su veracidad dekla situaci(’)r;
de quien Jo contempla, oye o lee, entiendo que su triada clasificatoria es la més razonal;le' a) existe un
AUTOR, Lope de Vega, que pone su creacién literaria al servicio del LECTOR HISTORICO df;l cual Marta
de Nevares puede ser representante. Ambos son realidad respecto a: b) un AUTOR OFI’CMNTE ue, en
el plano digresivo, comunica su pensamiento a MaRCIA LEONARDA, receptora inmediata. Amlglos ,son
REALIDAD respecto a: ¢} el narrador, los personajes y las acciones que constituyen el entramado narrativo
de cada novela (pdg. 391). Vid. también el epigrafe «De Marta y Amarilis a Marcia» en la completisima
«I’ntroduccién» de Antonio Carrefio a Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, Madrid: Cétedl:'a 2002
pdgs. 16-26. Légicamente, asumo, como el resto de los criticos, que la idcntiéad cmre. el perso’na'e :
su referente concreto, Marta de Nevares, parece indudable. Sin embargo, proéuro analizar que cmJ ]'I)S,
novela:s se desdobla en varios tipos de publico y, sobre todo, de personaje que, sin olvidar el idilio c;n
Lope, 1pvxtan a una lectura donde el dramaturgo, dirigiéndose a un piiblico misceldneo, ironiza el modelo
cervantino y satisface sus gustos como lector-escritor. ’
5 Miguel de Cervantes, El casamiento engaiioso y El coloquio de los perros, ed. A. Rey Haz

y F. Sevilla Arroyo, Madrid: Alianza Editorial, 1997, pdgs. 66-70. o AT
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sugiriendo, como habia sancionado para la comedia, un «arte nuevo de hacer
novelas»®. Deroga los criterios de Cipién —y el modelo del alcalaino— con los
multiples «episodios», «paréntesis», «Versos» y «reprehensiones» que taracean su
coleccién. Hasta el punto de que Rico, con sentido profético, afirmaba que tales
digresiones o intercolunios, segiin concepto lopista, no asustan, antes deleitarén,
«a los lectores que hayan disfrutado The Waste Land, con su docta anotacién, o
Tiempo de silencio, con sus ensayos intercalados y sus comentarios cientificos;
a los que hayan admirado la deliciosa mezcla de narracién y erudicion en A
Portrait of the Artist as a Young Man o El Aleph»’.

Luego la irredenta libertad del Fénix lo empujé a competir por el dominio de
un género —la novela corta— con técnicas muy distintas, dirfamos a contrape-
lo, de las promulgadas por una linda gitanilla, el licenciado Vidriera, la sefiora
Cornelia, el amante liberal y los citados perros que, durante una noche, tuvieron
el divino don del habla®. Evangelina Rodriguez lamenta que la historiografia,
cuando nos referimos a la narrativa, se detenga en el norte cervantino:

¢ El proceso que transformé la amistad en odio, con oportuna revisién bibliografica de los traba-
jos de Schevill, Entrambasaguas, Rivers, Tomov, Carilla, Pedraza, Mérquez Villanueva, Eisenberg, etc.,
ha sido estudiado por José Montero Reguera, «Una amistad truncada: sobre Lope de Vega y Cervantes
(esbozo de una compleja relacién)», Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, XXXIX (1999),
pags. 313-36, y Antonio Rey Hazas, «Cervantes y Lope», epigrafe de su libro Poérica de la libertad
y otras claves cervantinas, Madrid: Eneida, 2005, pégs. 61-82, parcialmente reproducido en «Algunas
consideraciones sobre Cervantes y Lope de Vega», El Quijote (1605-2005), ed. R. Bonilla y A. Costa,
Cérdoba: Universidad de Cérdoba, 2006, pdgs. 37-57, donde sostiene que la relacién cordial se mantenfa
alrededor de 1598, cuando el Fénix lo cita en su catdlogo de La Arcadia. También lo aplaudiria en La
viuda valenciana, comedia de 1600, y debi6 de ser en 1602 cuando se produjo la ruptura. Ese afio hubo
una sesién-homenaje a Lope en la Academia sevillana de Juan de Ochoa donde, al parecer, se leyeron
varios sonetos burlescos contra el dramaturgo, uno de los cuales, segtin la mayorfa de los estudiosos, era
de Cervantes. Lope encajé la crftica en su epistola «Al contador Gaspar de Barrionuevo» (1603-1604)
y le imputa otro soneto de cabo roto, muy agresivo contra su obra, habitualmente atribuido a Géngora,
y escrito en torno a 1609.

7 Francisco Rico, op. cit., pag. 16.

¢ Utilizo indistintamente los conceptos de «novela corta», defendido por Evangelina Rodriguez
Cuadros (vid. nota infra), Isabel Colén Calderdn, La novela corta en el siglo xvir, Madrid: Ediciones El
Laberinto, 2001; o Nieves Romero-Diaz, Nueva nobleza, nueva novela: reescribiendo la cultura urbana
del barroco, Juan de la Cuesta, Newark: Delaware, 2002, y «narrativa —o novela— barroca», marbete
aglutinante de Begofia Ripoll, La novela barroca. Catdlogo Bio-Bibliogrdfico (1620-1700), Salamanca:
Ediciones de 1a Universidad de Salamanca, 1991, si bien tengo presentes los criterios de Agustin Gonzdlez
de Amezia en su imprescindible discurso «Formacién y elementos de la novela cortesana», Opiisculos
historico-literarios, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1951, vol. 1, pdgs. 194-279.
Considerando las matizaciones terminolégicas que ofrecen Gerald Gillespie, «Novella, nouvelle, novella,
short novel? A review of terms», Neophilologus, 51 (1967), pags. 117-27, Claude Perrus, «Le Décamé-
ron de Boccace», en La nouvelle: Boccace, Marguerite de Navarre, Cervantés, etudes recueillies par J.
Bessitre et Ph. Daros, Paris: Honoré Champion Editeur, 1996, pigs. 49-68, Manuel Martinez Arnaldos,
«Deslinde teérico de la novela corta», Monteagudo, 3* época, nim. 1 (1996), pags. 47-66, y, en menor
medida, Marfa Isabel Romdn, «Mds sobre el concepto de novela cortesana», Revista de Literatura, XLIII,
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Cervantes es un indicio complejo: su juicio y tamiz critico hacen de sus
novelas un reflejo mucho menos directo de la realidad que el comportamiento
sintomdtico de los novelistas menores. [...] La Hamada novela corta o cor-
tesana es atendida, pues, en primera instancia, como un sucedédneo borroso
y vergonzante de la cervantina, como un aglomerado literario o filtro que
diversifica distintas estructuras de fortuna editorial: lo pastoril, lo caballeresco
lo sentimental, lo morisco®. ’

Quizé.por ello, tapiadas por el padre del Quijote, las demads colecciones se
han marginado como un «fendmeno vulgar», casi una trivialidad escapista; sos-
layando que la novela del Seiscientos reclama —exige— el andlisis de tod(;s los
autores y misceldneas para fundar, con conocimiento de causa, en qué medida
cpadyuvan al tapiz cultural y libresco no sélo de la época en que se escriben
sino también de las venideras'®. Lope no serd la excepcién. Su minima gloria
durante el xviil, cuando el éxito de Zayas, Montalbdn o Cristébal de Lozano
opaca las Novelas a Marcia Leonarda, se prolongé durante el siglo x1x y bue-
na parte del xx''. Saludadas por Ticknor como una «tentativa sin confianza e
infelicisima» para ganar honra en el camino inaugurado por Timoneda, Eslava
y Salhas Barbadillo, «florecieron» como una rama secundaria de Cervar’ltes se-
gFm juicio de Ferndndez de Navarrete: «el que habfa dado en sus obras ta’ntos
hiperbdlicos elogios a autores que no los merecian, se contenta con decir que

85 (1981), pigs. 141-46, muchas de las conclusiones de Ameziia operan para definir un género cuyas
fronteras son, necesariamente, maleables e inseguras. Para este debate terminolégico —Zn ocasiones
baldio— véase el capitulo primero de mi tesis doctoral Lenguas de templado fuego: el Gongorismo en
la narrativa del siglo xvir, Cérdoba: Universidad de Cérdoba, CD-ROM, 2006. Ultimo la redaccién de
la monograffa El Gongorismo en la Novela Corta del Siglo xvn, donde vuelvo sobre estas cuestiones.

? ) .Evangelina Rodriguez Cuadros, «La novela corta del Barroco espafiol: una tradicién compleja
¥y una incxerta preceptiva», Monteagudo, 1 (1996), pdgs. 27-46 (pdg. 32). Vid. también su cldsica mo-
nografia Novela corta marginada del siglo xvi. Formulacion y sociologia en José Camerino y Andrés
de Prado, Valencia: Universidad de Valencia, 1979, y, para el estudio genérico, tanto la «Introduccién»
a Novelas amorosas de diversos ingenios del‘vsiglo xvii, Madrid: Castalia, 1986, pags. 9-81, como, en
colaboracion con Marta Haro, su «Introduccién» a Entre la rueca y la pluma. NoveZz de mu}'eres e;z el
Barroco, Madrid: Biblioteca Nueva, 1999, pags. 11-132 (pdgs. 12-15).

' Angel Raimundo Ferndndez, «Situacién actual de Jos estudios sobre novela corta del siglo xvii»
en Actas del VII Congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas, publicadas por G. Bellini,
Roma: Bulzoni Editores, 1982, I, pags. 437-43. Véanse también los trabajos de Luisa Baquero Escudero’
«La .cuestién de la ficcionalidad en la novela corta del xvi», en Mundos de ficcién, J. M.* Pozuelo );
; Yxf:eme (elds,), Murcia: Universidad de Murcia, 1996, pags. 299-305, y R. O. Jones, Cervantes y la

ccion novelesca posterior, en su Historia i espaii 3 D 7,
e ?974’ Ny de la literatura espaiiola, 1, Siglo de Oro: prosa y poesia,
""" Antonio Ferndndez Insuela, «Sobre la narrativa espafiola de la Edad de Oro y sus reediciones en

el siglo xvii», Revista de Literatura, LV, 109 (1993), pags. 55-84 (pdgs. 70-72). Las Novelas a Marcia
Leonarda sélo se reimprimieron en 1777.
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“en sus novelas no le falta gracia y estilo al complutense”. Sin embargo, las
suyas tanto son més apreciables cuanto mds se allegan a la imitacién de .las de
aquel genio incomparable, a quien, a pesar de la mezquindad de sus elogios, se
propuso por modelo»™. . . .

Es valiosa la aportacién de John D. y Leora A. Fltzgerald: quienes cuxdal.'(’)n
el primer texto con anotaciones y bosquejan una breve resefia de su re’cep.cm,n
desde 1648 hasta 1900. Puntualizan, no obstante, que a pesar del interés hist6-
rico no «son de gran valor literario»'®. Edwin B. Place insistfa en 1926 sol.)r.e la
inferioridad lopista, si bien defiende «la ingeniosidad del enredoy la vgrsatxhdad
del inmortal dramaturgo»'*. Pero serd Gonzdlez de Amezda (1929) quien, a pro-
pésito de la muy citada identidad entre la novelayel teatro —«demds que yo he
pensado que tienen los mismos preceptos que las comedias, cuyo fin es haber
dado su autor contento y gusto al pueblo, aunque se ahorque el arte»—, celebre
con emoci6n: «jDelicioso epifonema! jQué mejor preceptiva de la novela: gusto,
contentamiento, solaz y descanso del lector... aunque el arte perezca, egto s, las
reglas, rigidas, nimias, inflexibles, que refrenan los vuelos de la imaginacion y
los atrevimientos y escarceos de la plumal»'. .

Ludwig Pfandl (1933) extravi6 el rumbo de Ameziia cuando opina que, «me-
nos fecundo que Solérzano, sus pocas historias, tocadas de dramdtico espiritu,
son menos coloridas y vivas, menos efectistas en detalle y menos sabr.osas ?:1
conjunto, aunque no correspondan del todo a la forma a las reglas estrictas»'®.

2 George Ticknor, «Cuentos y novelas cortas», Historia de la Literatura Espafiola, traduccion, f:on
adiciones y notas criticas por P. de Gayangos y E. de Vedia, Madrid,'185.1, Eqmo 111, cap. XXXVI,~pags.
330-58 (pégs. 340-41). Bustaquio Ferndndez de Navarrete, «Bosquejo histérico de la. novela espanola?,
Novelistas posteriores a Cervantes, Biblioteca General de Autores Espaiioles, Madrid: Real Academia
Espafiola, 1854, reimp. 1950, vol. XXXIII, pags. V-C (pag. LXIII). . ‘

13 John D. Fitzgerald y Leora A. Fitzgerald, «Lope de Vega: Novelas a la Sefiora Marcza’ Leo-
narda», Romanische Forschungen, XXXIV (1915), pags. 278-467. Para la recepcion vid.’ e.l eplgr‘afe
«Einleitung» (pigs. 433-46). E. Carles Blat, «Las novelas ejemplares de Lope de Vega.», Fénix, Revista
del tricentenario de Lope de Vega, Madrid, 1935, pags. 551-70, suma varias generalidades de escaso
valor. o

4 Edwin B. Place, Manual elemental de novelistica espafiola. Bosquejo histdrico de la novela
corta y el cuento durante el Siglo de Oro (con tablas cronoldgicas descriptivas de novelistica desde los
principios hasta 1700), Madrid: Victoriano Sudrez, 1926, pag. 67.‘ ) ) .

15 Agustin Gonzdlez de Ameziia, op. cit., pag. 258. Veinticinco afios despuf:s, cuando p'ubhf:a su
canénico Cervantes, creador de la novela corta espaiiola, Madrid: Consejo Superior de ~Ir}vT’,sngacmmts
Cientificas, 1956, reimp. 1982, vol. I, la valoraci6n ha cambiado por completo: «los juicios de L?pe
sobre las novelas, ademds de que, en lo que miran a Cervantes son de una inju§tici2§ y .mala fe nolorjfis,
implican una visién miope, torpe y disparatada de este admirable género literario tf 1.nd1gnz.1 de su genio,
y patentizan a la vez la supina ignorancia y lastimoso desconocimiento en que, retdrica y literariamente,
se tenfa por entonces a la novela» (pdg. 615). )

1 Ludwig Pfandl, «La novela corta», Historia de la literatura nacional espafiola en la Edad de
Oro, Barcelona: Sucesores de Juan Gili, 1933, péags. 330-405 (pdgs. 357-59).
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Sin embargo, olvida un hecho bdsico: esas reglas, que iguala ticitamente con el
prototipo de Cervantes, no existian como tales, ya que la prosa hubo de formular
poéticas no escritas, o escritas in progress, derivadas de la propia novela'’. A
pesar de incoherencias como la filiacién entre las de 1613 y los relatos de Lope,
acierta plenamente al sefialar que «su camino no fue nunca simple y rectilineo,
sino que se desvia hacia los callejones a derecha e izquierda, porque en cada uno
hay algo interesante que ver y ofr. [...] Frente a Fitzmaurice-Kelly, que declarg
con dspera concisién que Lope no nacidé para novelar, yo creo lo contrario»'®.

Joaquin del Val (1949) y Giovanna Formichi (1973), enarbolando la «uni-
dad ejemplar», refutan los beneficios que Pfandl insinuase poco tiempo atrés:
«carecen de unidad constructiva; las digresiones no son oportunas y su sentido
dramdtico se advierte en La prudente venganza, cuya accién parece dividida en
tres actos»'. {No son oportunas respecto a quién? ;Acaso hay una ley barroca
que condene los intercolunios? Juan Ignacio Ferreras, capitulando sobre los
paréntesis, los juzga un «procedimiento extrafio a la novela» e fndice preciso de
que Lope «no estd convencido de lo que escribe»?. Sin comentarios. Tampoco
lograron el aplauso de Luciano Garcia Lorenzo, porque «estdn muy lejos de lo
mejor de su teatro, de la sinceridad violenta de La Dorotea, de la mayor parte
de las Rimas humanas y también de las divinas»2'.

Pleitos sumarfsimos, todos ellos, que sélo ha justipreciado la investigacién
de George Cirot (1926), Francisco Yndurdin, Céndido Ayllén, Walter Pabst o
Wolfram Kromer, desde mediados de los afios sesenta, y, en las dltimas tres
décadas, Gonzalo Sobejano, Jenaro Talens, Carmen Hernandez, Angel Loureiro,
Gonzalo Diaz-Migoyo, Mariana Scordilis Brownlee, Julia Barella, Carmen P.
Rabell, Lia Schwartz, Asuncién Rallo, Juan Diego Vila, Nieves Algaba y Antonio

7 Renato Poggioli, «Poetics and Metrics», Comparative Literatures, North Carolina: Chapell Hill,

1959, 1, pags. 192-204.

' Ludwig Pfandl, op. cir., pags. 359-60. También Donald McGrady, «Introduccién» a Lope de
Vega, Novelas a Marcia Leonarda, Obras completas. Prosa 11, Madrid: Biblioteca Castro, 1998, pags.
XIV-XXIX, describe Las formunas de Diana «como una interesante y graciosa narracién, de una calidad
sorprendente para un autor que ensaya el género por primera vez» (pag. XVI).

' Joaquin del Val, «La novela espafiola en el siglo Xvii», Historia General de las Literaturas
Hispdnicas, 111. Renacimiento y Barroco, dirigida por G. Diaz Plaja, Barcelona: Editorial Vergara, 1949,
reimp. 1968, pags. XLV-LXXX (pégs. LIV-LV). Giovanna Formichi, «Saggio sulla bibliografia critica
della novela spagnola seicentesca», Lavori Ispanistici, Serie 111, Messina-Firenze: Casa Editrice D’ Anna,
1973, pags. 5-105.

*  Juan Ignacio Ferreras, La novela corta del siglo xvir, Madrid: Taurus, 1987, pags. 40-41.
Luciano Garcfa Lorenzo, «La prosa en el siglo xvit», Historia de la Literatura Espaiiola, vol.
1 Renacimiento y Barroco. Siglo xvi-xvii, Madrid: Taurus, 1982, pags. 553-86 (pigs. 558-59). Algunos
criticos, como E. Dfez Echarri y J. M.* Roca Franquesa, «Otras formas novelescas del Siglo de Oro:
bizantina, morisca, italianizante y cortesanax, Historia de la literatura espafiola ¢ hispanoamericana,
Madrid: Aguilar, 1960, reimp. 1979, cap. XXII, pags. 262-71, ni siquiera las mencionan.
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Carrefio, mds alld de su relacién con el teatro, objeto de estudio de Baquero
Goyanes, Marcos A. Morinigo y Florence L. Yudin. Sus trabajos ilum%nan estas
lineas para clarificar las Novelas a Marcia Leonarda en siete velos ignorados
—o0 desatendidos— por la critica: 1) el modelo narrativo de Lope frente a La
Arcadia, el Quijote, las Ejemplares y Luis de Géngora; 2) la estructura de las
novelitas en sus respectivas misceldneas; 3) Marta de Nevares: «pdblico» de
una carta que nos «enamora de oidas»; 4) ironias sobre-el saber de las damas;
5) vinculos entre los personajes femeninos y la sefiora Leonarda; 6) fortuna del
modelo lopista sobre los novellieri del siglo xvi1; 7) La mds prudente venganza:
releccion de una «comedia en prosa».

1. LOPE Y LAS EJEMPLARES FRENTE A FRENTE

Viajemos al centro de este articulo: los ojos de Elena Osorio y Marta de
Nevares —en primer plano— y los regalos que Lope ofreci6 a cadg una de
ellas. Porque los tenorios siempre han cambiado de duefia sin moglﬁcar sus
presentes. En la salutacién a Las fortunas de Diana confiesa a Marcia que «no
1a ha dejado de obedecer por ingratitud, sino por temor de no acertar a servirla;
[...] mandarme que escriba una novela ha sido novedad para mi, que aunque es
verdad que en el Arcadia y Peregrino hay alguna parte deste género y estilo,
m4s usado de italianos y franceses que de espafioles, con todo eso, es grande la
diferencia y méds humilde el modo»?.

Un andlisis cuidadoso permite deducir la ironfa, su primera mdscara. Esta
declaracién no era del todo cierta o, al menos, tiene doble sentido. Juan Diego
Vila opina que el «marco» se organiza en torno a las aﬁrmac.iones que 1qs ne-
gaciones ocultan, es decir, en torno a ejes explicitos o implicitos que verifican
y discuten —al tiempo— el valor de los dogmas estéticos:

Con clara emulacién de perifrasis de sentido negativo —podrfamos decir,
en términos retéricos, que todo es una gran litote— surge con claridad que
ante la tinica afirmacién en un sentido recto que no resulta problematizada
(«mandarme que escriba una novela ha sido novedad para mi») el sentido
general de estas negaciones y restricciones continuas depende de un arte de
mostrar que se atentia, mediante la expresién, un pensamiento cuya fuerza
se quiere conservar integra®.

2 Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 47. ‘

*  Juan Diego Vila, «Lope de Vega y la poética de la novella en Las fortunas de Diana: verosimiles
narrativos y transgresion», en Actas del XIII Congreso Internacional de la Asociacion In.tern.acional 4e
Hispanistas, ed. F. Sevillay C. Alvar, Madrid: Asociacién Internacional de Hispanistas, Edltorlfil Castalia
y Fundacién Duques de Soria, 2000, vol. I, Medieval, Siglo xv1, Siglo xvn, pags. 805-16 (pdg. 806).
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Pienso que Lope no mentia al declarar que «mandarme que escriba una no-
vela ha sido novedad para mi» pero la verdad de la frase no descansa sobre el
sustantivo «novela», como se ha repetido en demasiadas ocasiones, sino sobre
el verbo «mandar». Cuando disefia las novelas lo hizo por voluntad propia. Sin
eludir que en 1621, como gran ironista, esculpe a la sefiora Marcia, oyente y
peticionaria de unos relatos que firma con total albedrfo. Dicho regalo obedece
tanto a un deseo lopista como mujeril (Marta de Nevares), pues gustard a un
publico que en 1598 tuvo que parecerse a la bella Elena Osorio.

Reconoce que ha escrito novelas para La Arcadia y el Peregrino, si bien la
diferencia «es grande ahora y mas humilde el tonos. Empero, su primera ficcién
cortesana —qué son los pastores sino principes disfrazados— también se 1a brinda
a una mujer y la puso en boca de Menalca, zagala que nos cuenta los amores de
Crisalda y el coloso Alasto, «con estatura de pequefio monte, barba y cabello
pardos, sabina en ristre y aspecto que cualquiera le Jjuzgara por el Polifemo de
Ulises»*. Dentro del marco pastoril —La Arcadia— inserté una fabula corte-
sano-bucdélica, fundada, a su vez, en pilares homéricos, ovidianos y ariostescos,
que refleja el idilio de la trama exterior: Anfriso pretende a Belisarda, de igual
modo que Galicio a la ninfa Crisalda. Esta tltima se casar4 con el pastor Orfindo
y Belisarda, reciprocamente, con Salicio. Los dos relatos tienen un antagonista:
el riistico Olimpo y el gigante Alasto. Técnica, pues, no muy diferente de la
empleada en las Novelas a Marcia Leonarda, donde 1a duefia del marco, audi-
torio para los cuentos del «narrador / seductor», se proyecta sobre los rostros
de Diana, Silvia, Laura y Felicia, respectivas enamoradas de Celio, Felisardo,
Lisardo y Felis. Luego, al explicar la diferencia entre la novelita embutida en
La Arcadia y las de 1621-1624, tampoco fue absolutamente sincero.

Aunque los marcos de un libro y otro parezcan distintos, Las Sfortunas de
Diana, en la misma medida que la fabula de Alasto y Crisalsa, es una ficcién
donde la mujer resuelve buscar a su pobre Celio, trocando varias veces el género
de las aventuras. El pasaje mis feliz tiene como fondo un telén —precisamente
bucolico— cuyo hilado sigue el modelo de La Diana: la pastora Filis y su padre
Selvagio cuidan a la industriosa protagonista, embarazada de Celio, y llegan a
convertirse en «tutores» de su hijo. Porque Lope, afirmando que dio a luz en
un tiempo inverosimil, la obliga a cambiar de rumbo, y de disfraz, que es tanto

#*  Lope de Vega, La Arcadia, ed. Edwin S. Morby, Madrid: Castalia, 1975, péag. 94. La novela del
gigante Alasto y la ninfa Crisalda ocupa las pags. 91-107 y 166-77. Vid. al respecto los trabajos de Rafael
Osuna, «Una imitacién de Lope de la Fabula de Polifemo ovidiana», Bulletin Hispanique, LXX, niim.
1-2 (1968), pdgs. 5-19, y Alvaro Alonso, «La metamorfosis del ciclope», en Poéticas de la metamorfosis.
Tradicidn cldsica, Siglo de Oro y modernidad, G. Cabello Porras y J. Campos Daroca (coords.), Grupo
de Estudios Literarios del Siglo de Oro (GELSO), Milaga: Universidades de Mdlaga y Almerfa, 2002,
pags. 273-82.
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como decir de modalidad novelesca. Vestida de hombre, no serd reconocida por
un mayoral, el Duque de Béjar o el Rey Catélico; tampoco por Celio, cuando
lo libera en Cartagena de Indias bajo el titulo de Virrey, disimulando su identi-
dad hasta la boda: 1) Celio y Diana (nobles-cortesanos); 2) Diana y la pastoril
(disfraz de hombre); 3) Diana y la bizantina (disfraz de hombre — Virrey); 4)
Diana (mujer) y Celio®.

Si el primer péarrafo de la coleccién discurre entre «mentiras verdaderas»,
lo cierto es que atin no hemos examinado el Wiltimo juicio: jescribié Lope sus
novelas con un estilo «mds humilde» que las publicadas en 1598? La modestia
no evita otra ironfa. La Arcadia fue catalogado como un libro «pedante» mucho
antes de que Cervantes firmara la primera parte del Quijote (1605) o las Nove-
las ejemplares, por no mencionar los grandes poemas de Gongora: el Polifemo
(1612) y las Soledades (1613). De hecho, segtin Morby, a quien sélo haya leido
La Diana quiz le sorprenda el lastre erudito de las bucélicas en prosa desde
el Ameto de Boccaccio. Por tanto, la novela que relata Menalca, contenida por
el marco exterior de Anfriso y Belisarda, tuvo que ser igualmente docta: «Lope
se ha propuesto y ha logrado quedar tnico en esta materia. El autor pastoril
que mds se acerca, aunque a gran distancia, es Sannazaro, en cuyos glosadores
tenemos el motivo més 16gico para los derroches 1éxicos».

La declaracién de principios de 1621 parece efectiva, si no fuera porque, a
renglén seguido, el Fénix matiza todo su programa, hasta el punto de abolir todo
lo dicho en tan sélo diez lineas:

En tiempo menos discreto que el de agora, aunque de hombres més sabios,
llamaban a las novelas cuentos. Estos se sabian de memoria, y nunca, que
yo me acuerde, los vi escritos, porque se reducian sus fébulas a una manera
de libros que parecfan historias, y se llamaban en lenguaje puro castellano

% Bl interludio pastoril ha sido analizado por Juan Diego Vila, art. cit., 2000, pags. 811-15.

% Edwin S. Morby, «Introduccién» a Lope de Vega, La Arcadia, op. cit., pdgs. 9-46 (pdg. 17).
Vid. también sus articulos «La Arcadia de Lope: ediciones y tradicién textual», Abaco, 1 (1969), pags.
135-233, y «Two notes on La Arcadia», Hispanic Review, 36 (1968), pdgs. 110-23. Segiin Francisco
Ynduréin, Lope de Vega como novelador, Santander: Publicaciones de la Universidad Internacional
Menéndez Pelayo, 1962, «se afiade en la obra de Lope una generosa y excesiva dosis de erudicion, de
elementos alegéricos y de complicadas competiciones y exhibiciones deliberadamente nada realistas. Con
ello se ha ido olvidando la simplicidad de composicién de la obra de Sannazaro para rellenar un tanto
excesivamente un marco antes tan claro y armonioso» (pégs. 9-10). Georges Cirot, «Valeur littéraire des
Nouvelles de Lope de Vegaw, Bulletin Hispanique, XXVIIL (1926), pdgs. 321-55, deslindaba un tipo de
pedantismo que podia resultar beneficioso: «II faut voir aussi de quel s’excuse ce prurit intempestif. Au
fond, c’est un pédantisme 2 rebours, un pédantisme 3 la cavaliére, comme disait Brunetiére parlant de
Montaigne, un pédantisme honteux qui s’efface devant un minois mogueur et s’empresse de se renier»
(pég. 336).
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caballerias, como si dijésemos hechos grandes de caballeros valerosos. |...]
También hay libros de novelas, dellas traducidas de italianos, y dellas propias,
en que no le falté gracia a Miguel de Cervantes. Confieso que son libros de
grande entretenimiento y que podrian ser ejemplares, como algunas de las
Historias trdgicas del Bandelo, pero habian de escribirlos hombres cientificos
o por lo menos grandes cortesanos, gente que halla en los desengafios notables
sentencias y aforismos.”

El saludo, cimentado sobre una litote, despliega cuatro ideas problematicas:
1) Lope identifica las novelas, antes designadas como «cuentos», con la difusién
oral; 2) las «fdbulas» se transforman en «escritas» gracias a la imprenta; 3) los
«cuentos» tienen relacién con los libros de caballerfa, quizd porque la novela y
el Amadis son dos ramas de la ficcién idealista; 4) 1a influencia de los novellieri:
Boccaccio, Bandello, Giraidi Cinthio y Straparola. Su teorfa sobre el origen de
la novela en Espafia mezcla una tradicién verndcula, pero escrita al modo de los
italianos, con una pluralidad de argumentos que no diste mucho de los libros
de caballerfas; narrados de viva voz, como los «cuentos», y fijados por escrito.
Hipétesis mas precisa que el prélogo de las Ejemplares (1613), donde Cervantes,
movido por el orgullo —en cierta forma tramposo— de ser el «primero que ha
novelado en lengua castellanax», callaba sus fuentes tedricas. Citando al complu-
tepse, podriamos decir que sus modelos estdn ocultos sobre la «mesa de trucos»,
mientras que Lope puso las cartas boca arriba, o sea, dos de los tres vectores que
alumbran el género peninsular: a) la literatura oral y la autoridad boccacciana;
b) el cuento breve y didéctico; ¢) la literatura moralizadora.

Jean Michel Laspéras ha concluido a propésito de esta fusién genérica:

oralidad, escritura, ahf esta el primer eje de una aproximacién a investigar si
se quiere definir la novela corta. Lope no hace sino formular con claridad lo
que antes de €] escribieran o sugirieran los novelistas espaiioles. No significa,
como lo intufa Amezda, y como lo estudié con acierto Michel Moner, que no
haya permanecido la impronta de la oralidad y del arte de narrar (lo tengo
estudiado a propdsito del Patrafinelo de Juan de Timoneda) pero la relacién
«novela corta / género escrito» necesita de una serie de aclaraciones de tipo
socioecondmico. [...] La especificidad de la novela corta como obra escrita o
impresa estriba también en el piblico receptor al cual se dirigia: la nobleza

27

Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, op. cit., pags. 47-48. Sobre el sintagma «hombres
cientificos», en relacién con la polémica entre Gongora, Lope y La Spongia de Torres de Rémila,
vinculada a los «académicos», véanse las sugerentes paginas de Mariana Scordilis Brownlee, op. cit.,
pags. 24-28.

*  Evangelina Rodriguez Cuadros, art. cit., 1996, pig. 36.
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que en su mayoria sabfa leer y sobre cuyo papel se volverd. Ello no significa
que no hubo circulos de un piiblico femenino adicto al género y que se hacia
leer en publico las novelas cortas.?

Laspéras vincula la oralidad a un circulo «pre-literario» o «pre-escritural»,
identificando el género con un tipo de receptor —nobles y mujeres— que disfruta
estas historias por su «estilo sencillo». Asi, cuando el critico francés, en unas
paginas que, mds alld de esta precisidn, juzgo excelentes, alerta sobre la «gente-
cilla» lectora del capitulo XIII de El Galateo espafiol de Lucas Gracidn Dantisco,
olvid6 que esa misma «gentecilla» también habla con «artificio», «usando rodeos,
aunque no se aconsejex», y se aburrfa con las «novelas de principes y grandes
sefiores»®. Si el valor de los relatos depende de la naturalidad estilistica, como
‘suspiraba Ameziia, tampoco serd del todo justa la dicotomia «cuento / novela»
en virtud de una teérica separacion entre la oralidad y la escritura. Basta repasar
algunos «episodios» del Guzmdn (1604), las «novelas» de la Venta en la primera
parte del Quijote (1603), la Corte en la aldea de Rodrigues Lobo o las Noches
de invierno de Antonio de Eslava (1609) para colegir que se narraron al calor
de la lumbre y no por ello las clasificamos como «cuentos».

Es verdad que Antonio de Torquemada alude en sus Coloquios satiricos a la
primera historia de la «Jornada décima» del Decameron valiéndose del término
«novela», porque «escribe» el sucedido para unos lectores, lo que probaria el
planteamiento de Laspéras®. Para cerrar este debate, pues se pueden aducir

»®  Jean Michel Laspéras, «La novela corta: hacia una definicién», en La invencién de la novela,
estudios reunidos y presentados por J. Canavaggio, Madrid: Casa de Veldzquez, 1999, pags. 307-17 (pdg.
310).

3 Vid. Lucas Gracidn Dantisco, Galateo espaiiol, estudio preliminar, edicion, notas y glosario por
M. Morreale, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1968, cap. XIII («De las novelas
y los cuentos»), pags. 155-56.

3 Jean Michel Laspéras, op. cit., pigs. 310-11. Aunque se trata de una intuicién perspicaz, el pré-
logo del Patraiiuelo, donde se identifican los dos conceptos como sinénimos, ya fueran orales o escritos, y
el capitulo XIII de Lucas Gracidn Dantisco, quien defiende que «tales pueden ser las novelas y cuentos»,
esto es, leidos en alta voz, como sucede con la Novela del Gran Solddn, y, parcialmente, en el caso del
Bandello espaiiolizado —donde «historia» equivale a «cuento» y acredita la separacitn terminolégica—,
restringe el campo de aplicacién de esta teorfa. Por otra parte, su estatuto oral o impreso no le confiere a
los cuentos ni a las novelas un estilo predeterminado. Asi, podemos comprobar la familiaridad entre E/
curioso impertinente y El capitdn cautivo, por citar dos textos cervantinos que Laspéras ha identificado
como «cuento» —por tanto oral— y cualquiera de las Ejemplares. El propio alcalaino, cuando recuerda E/
curioso impertinente, narrado de viva voz, lo llamaba «cuento» pero también «novela»: «—Harto reposo
serd para mi —dijo Dorotea— entretener el tiempo con algiin cuento, pues alin no tengo el espiritu tan
sosegado, que me conceda dormir cuando fuera razén. [...} —Pues asf es, esténme todos atentos, que la
novela comienza de esta manera». Vid. Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, ed. F. Sevilla
Arroyo, introd. A. Rey Hazas, apénd. J. M. Lucia Megfas, Madrid: Sial, 2005, pdg. 315.
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muchos ejemplos, tanto a favor como en contra, Lope opina que no hay motivo
para igualar la oralidad con la sencillez. Y menos aiin que dicha equipolencia
sea la responsable del exilio de la novela en las poéticas de Carvallo, Herrera,
Jauregui o Cascales. La separaci6n entre oralidad y escritura no se debe argu-
mentar con citas de Rodrigues Lobo y Crist6bal Sudrez de Figueroa, al menos
no exclusivamente, porque para el primero «los cuentos pedian ms palabras que
las historias y dan lugar a mayor ornato»*. Dos novelistas aislados no explican
todo un corpus y tampoco sirven para herir a Cervantes con la artera frase del
Fénix: «en tiempo menos discreto que el de agora, aunque de hombres mds
sabios, llamaban a las novelas cuentos».

Si la oralidad, fase previa a la escritura, no ha de equipararse con llaneza,
teniendo en cuenta que tanto una como otra son fingidas en las Novelas a Mar-
cia Leonarda, segin insinda Lope al decir que los cuentos de La Arcadia eran
«poco humildes», ;por qué cuando define a los autores y al piiblico de esta co-
lecci6n exige «hombres cientificos» o, por lo menos, «grandes cortesanos»? La
respuesta es obvia: para alejarse de la sobriedad y del magisterio cervantino. He
aquf otra ironfa. Walter Pabst ha sugerido que «es muy posible que su tesis de
la poesfa cientifica no fuese sino una concesién aparente y ficticia a la direccién
gongorina del gusto literario que se imponia a la sazén de forma arrolladora.
[...J A estos lectores tenia que divertirles el simple hecho de ver al otrora de-
fensgr de la naturaleza y enemigo de la voluntad artistica, menospreciada como
preciosismo, presentarse ahora con atuendos culteranos en la introduccién a su
primera novela corta»™,

Ironia al cuadrado porque Lope defiende el «humilde modo» en ese mismo
pérrafo. Kromer sostuvo, con buen criterio, que «entiende la novela corta como

% Cristobal Sudrez de Figueroa, El Pasajero, ed. M. L. Lépez Bascufiana, Barcelona: PPU, 1988,

vol. I, pdg. 178, tampoco «entendfa ese término, si bien a todas tengo poca inclinacién»; y, queriendo
explicarlo, prosigue: «por novelas al uso entiendo ciertas parrafias o consejas propias del brasero en
tiempos de frio, que en suma vienen a ser unas bien compuestas fidbulas, unas artificiosas mentiras». Desde
los trabajos de Maxime Chevalier, Cuentecillos tradicionales en la Espaiia del Siglo de Oro, Madrid:
Gredos, 1975, Folklore y literatura: el cuento oral en el Siglo de Oro, Barcelona: Critica, 1978, Cuentos
folkidricos espaiioles del Siglo de Oro, Barcelona: Critica, 1983, y «La emergencia de la novela breve»,
Homenaje al profesor Antonio Vilanova, coord. A. Sotelo Vdzquez, ed. M. Cristina Carbonell, Barcelona:
Universidad de Barcelona: PPU, 1989, pags. 157-65, se reserva «cuentecillo» para los relatos breves,
de tono familiar, en general de forma dialogada, que suele concluir con una réplica aguda, pero que, en
todo caso, produce, o intenta producir, un efecto jocoso. Véanse también, en relacién con este debate,
los articulos de Margit Frenk, «Lectores y oidores: la difusi6n oral de la literatura en el Siglo de Oro»,
Actas del VII Congreso Internacional de la Asociacién de Hispanistas, op. cit., vol. 1, pags. 101-23, y
«Miés sobre la lectura en el Siglo de Oro: de oralidades y ambigiiedades», Actas del XIII Congreso de
la Asociacion Internacional de Hispanistas, op. cit., vol. I, pigs. 516-21.

% “'Walter Pabst, «La novelistica “cientifica” de Lope de Vega», La novela corta en la teoria yen
la creacién literaria, Madrid: Gredos, 1972, pags. 251-95 (pags. 254-59).
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literatura elevada. Es verdad que concede que su estilo es “mas humilde” que
el de las novelas-“roman” de 1604, que, por lo demds, son sumamente pre-
tenciosas»™. Pero no termina aqui la «epistola-marco» a Marta de Nevares,
pues de eso se trata; de un «soliloquio dialogado» que sirve para ag]utin.ar
—y representar— las Novelas a Marcia Leonarda. Aunque, en otra pgrado;a,
dicha carta no posea los rasgos tipograficos habituales: fecha,‘ solicitud de
respuesta, firma y ribrica. Luego teoriza sobre sus relatos, compilados en una
misiva impura, reflejo de la conversacion, e incluso de la puesta en escena,
sobre un papel, cuyo origen, igual que la epistola, tuvo que ser oral, si hemos
de creer a un mentiroso que apuesta por el estilo «humilde» y los narradores
«cientfficos».

Pero lo que crefamos una postura a favor del Gongorismo se refuta en otros
intercolunios:

Confieso a vuestra merced ingenuamente que hallo nueva la lengua de
tiempos a esta parte, que 1o me atrevo a decir aumentada ni enriquecida; y
tan embarazado con no saberla que, por no caer en la vergiienza de decir que
no la sé, para aprenderla, creo que me ha de suceder lo que a un labrador
de muchos afios, a quien dijo el cura de su lugar que no la absolveria una
cuaresma, porque se le habfa olvidado el credo, si no se le trafa de memoria
(La desdicha por la honra)®

Esta voz, sefiora Marcia, es italiana; no se altere vuestra merced, que ya
hay quien diga que estdn bien en nuestra lengua cuantas peregrinidades tiene
el universo, de suerte que aunque venga huyendo una oracion bérbara de la
griega, latina, francesa o garamanta, se puede acoger a nuestro idioma, que
se ha hecho casa de embajador, valiéndose de que no se ha de hablar comtin,
porque es vulgar bajeza (Guzmdn el Bravo).*

(Esto de novelas no es versos cultos, que es necesario solicitar su inte-
ligencia con mucho estudio y, después de haberlo entendido, es lo mismo

¥ Wolfram Krémer, Formas de narracién breve en las literaturas romdnicas hasta 1700, Madrid:
Gredos, 1979, pag. 226. En un opisculo que ha pasado desapercibido, Aubrey F. G. Bell, «Lqpe de Vega
as a writer of prose», Bulletin of Spanish Studies, XI1 (1935), pags. 230-37, enjuicié que‘«lt v.vould be
posible to provide a small anthology from Lope’s prose works and excellent prefaces which (if a non-
Spaniard may have an opinion) would be not unworthy to stand beside the best prose of the Golden Age»
(pag. 230).

% Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 102. .

% Lope de Vega, ibid., pags. 192-93. En La Dorotea (Acto 1, escena VII, y Acto II1, escena 1II),
Teodora y Gerarda se expresan con términos parecidos. Vid. Lope de Vega, La Dorotea, ed. E. S. Morby,
Madrid: Castalia, 1968, pigs. 120 y 232.
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que se pudiera haber dicho con menos y mejores palabras (La desdicha por
la honra).™

Crey6 Fenisa lo severo del rostro, creyé lo lacénico de las palabras. Y
advierta vuestra merced que quiere decir lo breve, porque eran muy enemigos
los lacedemonios de hablar largo; creo que si alcanzaran esta edad, se cayeran
muertos (La prudente venganza).®

Sétiras, pues, contra el hipérbaton o la oscuridad que habia adoptado en
el primer pdrrafo. Y, sobre todo, trufando el desarrolio de unas aventuras que,
como subrayé en Lenguas de templado fuego, entreveran la prosa con metdforas
gongorinas, hipérboles, neologismos, intercolunios parédicos o meta-cultos que
también discuten estos cuatro ejemplos®. Todo es un océano de ambigiiedad en
las Novelas a Marcia Leonarda: pro-cervantismo y anti-cervantismo, pro-gon-
gorismo y anti-gongorismo, carta y didlogo, novelas al modo italiano y cuentos
orales.

Sélo falta aclarar un vértice: la antinomia Lope vs. Cervantes. Recordemos
que en La Arcadia (1598) publicé una novela mitoldgica y pastoril, protago-
nizada por el gigante Alasto y la nereida Crisalda, que apenas difiere de otras
impresas por Camerino y Juan Pérez de Montalban a principios del siglo xviI.
Pienso, respectivamente, en La ingratitud hasta la muerte (1624), donde Floristo
seduce a la ninfa Clérida tras vencer a un sdtiro guillote, y en La prodigiosa
(1624), centrada en los amores del salvaje Gesimundo, la dulce Ismenia y su
enamorado Tancredo®.

Cuando Menalca interrumpe la fdbula de Alasto, sin previo aviso, el coloso
iba a presentar como fineza —es posible que Géngora recordara la escena a la
hora de componer su Polifemo (1612)— todo un ecosistema de cangrejos, zafios

3 Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pig. 114.Y en La desdicha por la honra:

«No le serd dificil a vuestra merced creer que era poeta este mancebo en este fertilisimo siglo deste
género de legumbres, que ya dicen que los prondsticos y almanaques ponen entre garbanzos, lentejas,
cebada, trigo y espédrragos: “Habrd tales y tales poetas”. Dejemos de disputar si era culto, si puede o no
sufrir esta gramdtica nuestra lengua» (pag. 106).

*  Lope de Vega, ibid., pag. 148. Vid. Gabriel del Corral, La Cintia de Aranjuez, ed. J. de En-
trambasaguas, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Biblioteca de Antiguos Libros
Hispdnicos, 1945, pdg. 117, posiblemente a la zaga del Fénix.

¥ Son bdsicos en este sentido los tres capitulos de Emilio Orozco Diaz en Lope y Gdngora frente
a frente, Madrid: Gredos, 1973: «Gdéngora rompe las hostilidades tras un momento de aparente amistad»
(pégs. 118-39), «La difusién de las Soledades en 1a corte y el ataque encubierto de Lope» (pags. 168-77)
y «La dltima guerra literaria: Lope ataca abiertamente a los cultos» (pdgs. 312-54).

4 Yas he analizado en el capitulo IIl de Lenguas de templado fuego, op. cit. y en El Gongorismo
en la Novela del Siglo xvu, op. cit.
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y ballenas. El «cuento» de la pastora se fractura con la recitacién de unos versos
de Leonisa, la llegada del furioso Celio, acompafiado por Tirsi, Gaseno, nuevo y
feliz marido de Amarilis, Danteo, que retrataba a las pastoras en los bordes de
los rabeles, Benalcio, ingenioso y sabio matemdtico, Cardenio y Celso, profeta
de aquellos montes. Tapiz bucélico, pues, que resume diversos géneros literarios:
un didlogo metrificado sobre la verosimilitud de las ldgrimas; el canto de Celso,
alcahueto para los amores de Celio y Jacinta; varios romances de Benalcio;
el nudo central de La Arcadia, o sea, la pasién entre Anfriso y Belisarda; una
canci6n de Silvio, a partir de otra compuesta por Juan de Palomares; un didlogo
de Lealdo y Floro; el episodio de Isbella, que rechazard a Olimpio; un romance
de Celso vy, finalmente, las tonadas de Galafrén y Leriano sobre el llanto y los
celos. Incluso para evidenciar la misceldnea compositiva, es decir, la suspension
de la novela, Lope culmina el paso del libro primero al segundo, enmudeciendo
—temporalmente— el idilio entre Alasto y Crisalda®'.

La suspensién de cualquier historia acostumbra a derivar en paréntesis y
digresiones, como bien argumenta Cervantes; si bien el propio alcalaino fre-
cuent6 esta técnica, de forma variada, en la primera parte del Quijote: conviven
las aventuras del protagonista con la muerte del pastor Griséstomo, la novela
cortesana de El curioso impertinente y la morisca de El capitdn cautivo. La
diferencia es que interrumpe la accién principal menos que Lope, ya que el
hidalgo «escucha» los relatos en la Venta, lugar aquietado —carente de dina-
mismo— donde la humanidad desfila.

Si el niicleo de La Arcadia es un trama bucdlica, sedimentada por otros
capitulos, igualmente pastoriles, 0 cortesano-pastoriles, el Quijote resulta un
libro de caballerias «obstaculizado» por cuentos y versos pastoriles, cortesanos
y moriscos. Luego la técnica de los dos narradores, hasta la fractura de 1605,
sigue un concepto de novela cuya ausencia de reglas invita a la misceldnea®.
Lo explica el mismo Cervantes:

# Gonzalo Sobejano, «La digresién en la prosa narrativa de Lope de Vega y en su poesfa epis-
tolar», en Estudios ofrecidos a Emilio Alarcos Liorach (con motivo de sus XXV ailos de docencia en la
Universidad de Oviedo), Universidad de Oviedo, 1977, vol. 11, pdgs. 469-94, repar6 en otros paréntesis,
igualmente destacados: 1) fibula de Jdpiter y la culebra (I, 115); 2) sonetos sepulerales (11, 192); 3)
galerfa de hombres ilustres (111, 225); 4) alabanzas al Dugue de Alba (V, 426). Recorre asimismo episo-
dios como la esencia y los modos de la hermosura (111, 215), los saberes del poeta (III, 267), los colores
de la esperanza (1V, 323), la ira amorosa, los géneros retéricos (1Y, 346) y el curiosisimo elogio de los
asnos (V, 404). Indico entre paréntesis el libro de La Arcadia y la pdgina segin la edicién de Edwin S.
Morby. También Sobejano subraya las digresiones que jalonan la historia de EI peregrino en su patria
(pdgs. 475-77).

42 Vid. Maria del Pilar Palomo, «Sistemas de relacién de las secuencias narrativas», La novela
cortesana. Forma y estructura, Barcelona: Editorial Planeta, 1976, pdgs. 18-32, y Willard F. King, «La
prosa novelistica en el siglo XVil», Prosa novelistica y academias literarias en el siglo xvii, Madrid:
Anejo X del Boletin de la Real Academia Espafiola, 1963, pdgs. 105-12.
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Decfa que el ir siempre atenido al entendimiento, la mano y la pluma a
escribir de un solo sujeto y hablar por las bocas de pocas personas era un
trabajo incomportable cuyo fruto no redundaba en el de su autor, y que por huir
de este artificio de algunas novelas, como fueron la del Curioso impertinente
y la del Capitdn cautivo que estdn como separadas de la historia, puesto que
las demds que allf se cuentan son casos sucedidos al mismo don Quijote, que
no podian dejar de escribirse.”

. Tanto Lope como Cervantes eligen un camino que recorrerdn varios nove-
listas del Siglo de Oro. Leyendo las colecciones de Castillo Solérzano (Tardes
entretenidas, 1625; Tiempo de regocijo, 1627; Fiestas del jardin, 1634; Sala
de recreacidn, 1649), Tirso de Molina (Cigarrales de Toledo, 1621— 1624;
Deleitar aprovechando, 1635) o Pérez de Montalban (Sucesos y prodigios de
amor, 1624; Para todos, 1632), observamos que todos prefieren la misceldnea.
Melchor de Santa Cruz, a propdsito del contenido de los «cuentos», declaraba
en s.u.Floresta (1574): «unos han de ser graves y entendidos; otros agudos y
maliciosos, otros agradables y apacibles, otros donosos, para mover a risa; y otros
que 19 tengan todo. Otros hay metaforizados, y que toda su gracia consiste en la
semejanza de las cosas que se apropian»*. Sudrez de Figueroa también defiende
la variedad en El Pasajero (1618): «las fdbulas s6lo se debrian introducir en los
versos con el titulo de sfmiles, y en esta ocasién han de tener la propiedad y
congruencia necesaria. Asf las he usado a menudo, sin cargar las composiciones
de su muchedumbre»®,

5 . . S .
Miguel de Cervantes, Don Quijote, op. cit., pig. 728. Sobre esta idea consiltense los trabajos de

José Manuel Martin Morén, «La coherencia textual del Quijote», en La invencion de la novela, op. cit., pags.
277-305, Emilio Orozco Diaz, «Sobre el sentido compositivo del Quijote de 1605», Cervantes y la nav;Ia ;el
Barroco, ed. ]. Lara Garrido, Granada: Universidad de Granada, 1992, pags. 211-62, Juan Bautista Avalle-
Arce y Edward C. Riley, «Don Quijote», en Suma cervanting, ed. J. B. Avalle-Arce y E. C. Riley, London:
Tamesis Book Limited, 1973, pdgs. 47-79, y Edward C. Riley, «La forma de la obra», cap. IV de su Teoria
de la novela en Cervantes, version castellana de C. Sahagin, Madrid: Taurus, 1966, pags. 187-208.

A“ Melchor de Santa Cruz, Floresta espafiola de apotegmas y sentencias, (1574), ed. y estudio
preliminar de M.* del Pilar Cuartero y M. Chevalier, Barcelona: Critica, 1997, pigs. 3-4.

#  Crist6bal Sudrez de Figueroa, op. cit., vol. I1, pdgs. 539-40. Aurora Egido, «La ‘hidra bocal’.
St’)b're la palabra poélica en el Barroco», Edad de Oro, VI (1987), pags. 79-183, ha dedicado sugerentes
paginas a este asunto: «La belleza alcanzada por la variedad cont6 con defensores como Lope, Géngora
y Tirso que no sélo 1a ejercieron en su manejo de difercntes géneros y argumentos, sino en la préctica
de los distintos estilos. Otro tipo de variedad, la Iéxica, alcanzé a todos los grados de escritura en la
poesfa de Quevedo que no se até jamds a la servidumbre de determinadas dreas semdnticas y se preci6
de sus ‘neo]ogismos, La variedad interna de la obra es la que ofrece mayores posibilidades con la mezcla
estilistica y temdtica o con la insercidn de episodios, paréntesis o silencios que rompen o detienen la
aparente unidad» (pags. 94-95). Véase también su complementario «Las fronteras de la poesfa en prosa
en el Siglo de Oro», Edad de Oro, 111 (1984), pigs. 67-95.
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¢(Hay alguna diferencia entre el programa de Marcia Leonarda, cuyo narrador
fusiona las tipologfas novelescas —y aun las draméticas— para COmponer cuatro
relatos donde la pastoril se mezcla con la bizantina, la morisca, la comedia de
honor, 1a novela corta y las caballerfas, como, por otra parte, hizo Cervantes en
sus «Ejemplares sin intercolunios» —valgan de ejemplo Rinconete y Cortadillo
(seudo-picaresca y entremés), La ilustre fregona (disfraz picaril y novella a la
italiana), El casamiento engarioso (fabliella y superaci6n del marco boccacciano)
0 El cologuio de los perros (didlogo lucianesco y picaresca)—, y la novelas in-
cluidas, por uno y otro, en La Arcadia o la Primera parte del Quijote? Yo opino
que no. Bs més, quizé la novelita de Alasto y Crisalda fuera un estimulo para
las que Lope insert6 en El peregrino en su patria (1604), La Filomena (1621)
y La Circe (1624).

La distancia de programas no existfa en el origen. Cervantes omite en las
Ejemplares y en la segunda parte del Quijote —aunque no siempre— las «colas
de pulpo» que tanto fastidiaban a Cipi6n para subrayar la unidad de sus libros.
Pero no olvidemos que moldea dicha unidad sobre el yunque de la variedad. Lope
tuvo la misma intuicién en las Novelas a Marcia Leonarda, donde los préstamos
de La Galatea, sobre Las fortunas de Diana, y del Quijote, en el caso de Guzmdn
el Bravo, brillan con claridad, pero «entorpece» su discurso para mostrarnos el
esqueleto —con todas las trampas del mundo— que sostiene los cuentos. Finge
colocar todas las cartas sobre un tapete hibrido, proteico, multiforme, ofreciendo,
desde la emulacién, una alternativa-a la teorfa del complutense.

Ya que hemos salido al campo de la disputa sepamos por qué refifan y no
sea todo golpear en el broquel, donde no puede correr verdadera herida. La
diferencia entre el Fénix de 1598 y el de 1621, asf como entre el Cervantes de
1605 y el de 1613, es que el primero, con sus digresiones, la redecilla versal
y el tapiz de géneros, elige una «oficina» de citas cldsicas, eruditas, que, a mi
juicio, lo vinculan con dos plumas —hoy algo olvidadas— como Antonio de
Guevara y Antonio de Eslava (Noches de Invierno, 1609)*. Junto a los paréntesis,
en primera persona, dirigidos a Marcia Leonarda, nos revela, simultdneamente
a la escritura, un «arte nuevo de hacer novelas». Verdadero «tour de force»,
cercano al ensayo y las nivolas unamunianas, donde todo lo dicho se niega en

% S6lo Georges Cirot, op. cit., pig. 340, ha intuido que «comment s’étonner que ’auteur ait
donné dans le style guevaresque, qui se retrouve i peu prés partout alors, meme chez Cervantes? Di-
gressions, citations, éruditions, anecdotes, jeux de style, tout cela vient de Guevara et se retrouve dans
le Viaje entretenido de Rojas» (pig. 340). No repar6, sin embargo, en que Lope habia citado al obispo
de Mondofiedo, con evidente malicia, en La desdicha por la honra: «Fray Antonio de Guevara, escritor
célebre a quien de aqui y de allf jamds falté un filésofo para prohijarlo una sentencia suya. Y cierto que
algunas veces es menos lo que de ellos dijeron que lo que podria decir ahora cualquier moderno». Cfr.
Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pags. 122-23.
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los intercolunios, afirmando, o refutando, tanto la sabiduria de la mujer como
su ignorancia.

Cervantes también respeta la fusion genérica, prescindiendo de los paréntesis.
Pero una noche su «perri-hombre» fundé otro «arte de novelar» y propone un
reto mayor: confirmar que el mismo texto puede brindar claves sobre «cémo
escribir» y «cémo no escribir» novelas en aquel tiempo. Hallazgo que para el
temperamento de Lope sin duda tuvo que ser un estimulo. No renunciarfa el
Fénix al duelo con su rival y perfecciona el arbitrio en esta coleccién: una falsa
carta dirigida a una mujer, que no habla nunca, puesta en boca de un narrador,
anénimo, que la escribe y representa a la vez. Un narrador que desempefia los
papeles de copista, lector, autor, gracioso, personaje del marco y de las novelas,
tozudo glosador que, dado que Marcia sirve inicamente como «eco», s6lo escribe
para «ofrse a s{ mismo». Considero, por dltimo, que ha fragmentado los limites
de la epistola, recosida en los intercolunios, mientras vincula a Marcia, el mas
silencioso de los fantasmas, con las dueflas que protagonizan las novelas.

Bajo los modelos —cortesana, pastoril, morisca, bizantina, caballeresca— que
dominan la coleccién de 1624, florecen cuatro mujeres con los rasgos de la dama
del marco. Sin olvidar nunca que esta «secuencia cero» entreteje las novelitas,
ligeramente destruidas o rehiladas por los diversos intercolunios, y gustara a toda
clase de lectores, como sucedfa con las comedias. Pero ahora sabe que el piblico y
el autor que més van a disfrutar tienen nombre y apellido: Lope de Vega. Genialidad,
pues, muy anterior a los juegos especulares de Cortdzar, Borges, Welles o David
Lynch, que mejora el conocido Soneto a Violante, donde, tal vez por su brevedad,
la légica del discurso no se-quebraba en ningiin momento®.

4 No estoy de acuerdo con Willard F. King, op. cit., pdg. 106, cuando concluye que «Lope podia
pe p

sentir la necesidad de rebelarse contra los preceptos clasicos en la creacién de su obra dramética, pero
era mucho mds cémodo poseer una tradicion respetada contra la cual rebelarse que verse obligado a
determinar por uno mismo la forma viable y las necesarias caracteristicas de la prosa novelistica». El
modelo, ticitamente instituido desde 1613, era el de Cervantes, mds alld de las futuras propuestas teéricas
de Francisco Lugo y Dévila en el prefacio a su Teatro popular, con introd. y notas de Emilio Cotarelo y
Mori, Coleccién Selecta de Antiguas Novelas Espafiolas, Madrid: Libreria de la Viuda de Rico, tomo I,
1906. Céndido Ayllén, «La novela corta romdntica: Cervantes y Lope», Cuadernos Hispanoamericanos,
XX, CXXXII (1964), pags. 217-30, tras sefialar que, respecto a Cervantes, sus historias coinciden en
que tenfan que ver con «lances de amor y de fortuna», separaciones, desengafios, heroinas disfrazadas
en busca de amantes y abundancia de elementos exdticos (pdg. 223), opina en «Sobre Cervantes y
Lope: 1a novella», Romanische Forschungen, 75, 3-4 (1963), pags. 273-88, que «es patente —después
de escribir la cuarta de la serie— que Lope se entretiene a si mismo. Se ha dado por completo al nuevo
pasatiempo. Engendrada la idea misma de escribir novelas, principi6 el ejercicio porque le gustaba la
idea de adaptar el nuevo género a su genio distinto» (pdg. 278). Vid. el Soneto a Violante en Lope de
Vega, Rimas humanas y otros versos, ed. y estudio preliminar de A. Carrefio, Barcelona: Critica, 1998,
pig. 861.
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2. NOVELAS VS. MISCELANEAS: La Frromena (1621) Y La Circe (1624)

Precursora de la modernidad y el gusto por la encrucijada poético-ensayisti-
ca, la hidra de Lope enoj6 a ilustres filélogos. Le reprochaban sus digresiones,
porque no favorecen a la novela y se asemejan muy poco a la prosa realista.
Condenaron el despliegue erudito y «notablemente accesorio» que, en realidad,
oculta un juego lleno de ambigiiedad, tal como he explicado a propodsito del
primer «pdrrafo epistolar». Para discernir las ironfas del Fénix sobre la misce-
ldnea, tendremos que observar la dedicatoria de sus Rimas, donde estima «cosa
indigna de hombres de letras introducir novelas y cuentos en las obras poéticas
como lectura propia de la gente mecdnica e ignorante»*.

Sin embargo, Gabriel del Corral que, a mi juicio, reprodujo varios criterios
estructurales de las Novelas a Marcia Leonarda, como la sétira culta del estilo
lacénico, razona este principio a la inversa en La Cintia de Aranjuez (1628):
«todos los versos que contiene este volumen estaban escritos antes del intento;
y para hacerlos tolerables, los engarcé en estas prosas y acompafi€ con estos
discursos, no me atreviendo a publicar rimas desnudas, donde tienen conocido
peligro los ingenios mas sazonados»®.

Lope reprueba los paréntesis novelescos en las obras liricas pero, irénicamen-
te, no duda en utilizar digresiones, intercolunios y poesias cuando el marco es
narrativo. Ademds, los lectores que en 1609 resultan «mecénicos e ignorantes»
han cambiado en Las fortunas de Diana, donde esta opcién ya no era patrimo-
nio necio sino virtuoso: «Atrévome a vuestra merced con lo que se viene a la
pluma, porque sé que, como no ha estudiado retérica, no sabrd cudnto en ella
se reprehenden las digresiones largas»™. Perfila esta idea en La desdicha por
la honra:

Paréceme que vuestra merced se promete con esta prevencién la bajeza
del estilo y la copia de cosas fuera de propdsito que le esperan; pues hdgala
a su paciencia desde agora, que en este género de escritura ha de haber una

“  Lope de Vega, «A Don Juan de Arguijo, Veinticuatro de Sevilla», Rimas humanas y otros
versos, op. cit., pags. 575-89 (pags. 578-79). Vid. en este sentido las reflexiones de Alicia Yllera, «El
relato intercalado en la novela del xvir: ;Bello adorno o digresion enojosa?», en El relato intercalado,
Madrid: Fundacién Juan March, Sociedad Espafiola de Literatura General y Comparada, 1992, péags.
109-16. Me pregunto, ademds, por qué resultan tan extrafios los intercolunios de Lope y no el resto de
las interpolaciones —versos, cuentos, obras de teatro noveladas— que fracturan el discurso tanto de sus
Novelas a Marcia Leonarda como de la mayoria de las miscelaneas del siglo xvit (Castillo Solérzano,
Gabriel del Corral, Tirso de Molina, Pérez de Montalbin, etc.).

4 Gabriel del Corral, op. cit., pags. 20-21.

% Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 87.
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oficina de cuanto se viniere a la pluma sin disgusto de los ofdos, aunque lo
sea de los preceptos; porque ya de cosas altas, ya de humildes, ya de episodios
y paréntesis, ya de historias, ya de fdbulas, ya de reprensiones y ejemplos,
ya de versos y lugares de autores, pienso valerme, para que ni sea tan grave
el estilo que canse a los que no saben, ni tan desnudo de algin arte que le
remitan al polvo los que entienden.”!

Hablo de dos teorias sobre la misceldnea, trocando elogios y defectos segiin
el marco exterior fuera metrificado o prosificado. Pero los problemas no ter-
minan aqui. La Arcadia, bautizada como «libro de pastores», también incluye
«casi todo lo que se le vino a la pluma». Luego no podemos escindir un «arte
nuevo de hacer novelas», decretado por Lope en 1621, relativo a Ia modalidad
cortesana, de esas «ficciones largas» —casi romances— que supo desplegar en
un marco bucélico o bizantino. Porque, como he razonado, sus primeras mis-
celdneas contienen novelas cortas que avanzan los esquemas de José Camerino,
Pérez de Montalban, Juan de Pifia o el propio Gabriel del Corral, si bien con
préstamos de Montemayor, Cervantes y Sannazaro.

No existen dos tipos de preceptiva sino uno repetido durante toda su tra-
yectoria. Los libros donde publica cada una de las novelitas son muy signifi-
cativos: Las fortunas de Diana se edit6 en La Filomena (1621), mientras que
sus hermanas, La desdicha por la honra, La prudente venganza y Guzmdn el
Bravo, aparecian en La Circe (1624). Si analizamos el espacio macro-textual, la
6smosis de «fabulas» y «versos», que tanto lo disgustaba en las Rimas (1609),
inunda el marco de la misceldnea de 1621. El mismo titulo, La Filomena, con
otras diversas rimas, prosas y versos, sea cual fuere la intencién de los poemas
mitolégicos en octavas reales —rivalizar con Géngora, por un lado, y contestar a
los ataques de los aristotélicos, por otro— confirma la génesis hibrida. Voluntad
que reprodujo en cada una de las unidades que forman las Novelas a Marcia
Leonarda. Y, sobre todo, nada extrafia para quien hubiera lefdo La Arcadia o El
peregrino en su patria (1604), donde, sin digresiones autobiograficas, experi-
mentaba con los limites del marco y sus episodios.

' Lope de Vega, ibid., pig. 103. La cursiva es mia. Vid. también Augustin Redondo, «La desdicha
por la honra: de la concepcién lddica de la novela a la transgresién ideoldgica», en Otro Lope no ha
de haber. Atti del Convengo Internazionale su Lope de Vega, ed. M. Grazia Profeti, Florencia: Alinea
Editrice, 2000, pdgs. 159-72. Jean Michel Laspéras, «Un art nouveau de faire des nouvelles», La nouvelle
en Espagne, Université de Montpellier: Editions du Castillet, 1987, pdgs. 177-83, ha definido con jus-
teza: «outre gu’elle contribue 4 accréditer 1'idée de désordre et de manque de cohesidn du recueil, cette
miscellanée ne risque-t-elie pas d’entrainer une dilution de la nouvelle et de gomel ce qui la singularise
par rapport a d’autres textes? Lope de Vega en est fort conscient puisqu’il prétend dans La desdicha por
la honra qu’il doit y avoir un “bureau”, ol toutes ces catégories peuvent cohabiter» (pag. 178).
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La tendencia a fragmentar los relatos, con ejemplos tan magnificos como el
«Discurso de la nueva poesia», silva dirigida a Juan de Pifia contra los malos
poetas, o los sonetos «La dulce flauta, de los dioses risa» y «La calidad elementar
existe», donde respondié a la oscuridad gongorina con las armas del estilo llano,
confirma que algunos juicios sobre la cultura de Marcia, sabia o pénfila, segin
las tardes, deben leerse con ironfa, pues toda la novela se incluye en una misce-
ldnea culta®™. He cuestionado con pruebas que el Fénix no escriba novelas antes
de 1621, asf como la tesis de que sean muy distintas de las de 1598 y 1604. Por
hermosa que nos resulte Marta de Nevares, igual de zalameros se encendieron,
dos décadas antes, los imanes de Elena Osorio, sin que nadie haya restringido
La Arcadia a una seduccién femenina®. Ademds, cuando presenta en sociedad
su «Arte nuevo de hacer comedias» (1609), ya ha utilizado en el teatro una serie
de reglas que contravienen los principios aristotélicos; con la particularidad de
que ahora no hay preceptiva novelesca que rebatir. O quizd si: la de Cervantes.
Todo consiste en un juego de naipes que nos desafian ocultos en la bocamanga.
Veamos estos consejos de Las fortunas de Diana:

El mancebo, que més reparaba en agradar su villana y en pensar que no lo
ofan en aquel sitio mds que las aves que le acompafiaban, comenzd a cantar asf
(y vuestra merced, sefiora Leonarda, si tiene mds deseo de saber las fortunas
de Diana que de oir cantar a Fabio, podr4 pasar los versos deste romance sin

5t Patrizia Campana, «La Filomena de Lope como género literarion, en Actas del XIII Congreso
de la Asociacién Internacional de Hispanistas, op. cit., pags. 425-32, ha sugerido que el libro se acerca
en su estructura, progresiva aunque no cronolégica, enmarcada generalmente entre un soneto prologal
y un poema de cierre, al modelo del cancionero. Reproduzco sus palabras pues ilustran mi hipétesis:
«Si observamos la ordenacién interna del volumen, vemos que al comienzo del texto se inserta el largo
poema que aparece en el titlo. {...] A continuacion del poema mitolégico encontramos una obra en prosa
—1a novela corta de Las fortunas de Diana— y el poema descriptivo Descripcién de “La Tapada” (728
vv.), seguido de otra fibula mitolégica —La Andrémeda (784 vv.)—, ambos en octavas reales. Después
de las mencionadas composiciones, todas de cierta extensin, empieza un conjunto de piezas mds cor-
tas, encabezadas por diez epfstolas y seguidas de una elegia, dos canciones petrarquistas, un tratado en
prosa (Discurso de la nueva poesia) una égloga de Pedro de Medina incluida como muestra del estilo
“antiguo” ~es decir, anterior a Géngora—, dos canciones aliradas, seis sonetos, una silva y el soneto
final “La calidad elementar existe” (pags. 428-29). Vid. la silva y los sonetos en Lope de Vega, Obras
completas. Poesia IV, La Filomena. La Circe, ed. y prologo de A. Carrefio, Madrid: Biblioteca Castro,
2003, pdgs. 347-48 y 343-44.

55 Marfa del Carmen Herndndez Varcircel, «El arte de la digresién y la voz del narrador en las
Novelas a Marcia Leonarda», Anales de la Universidad de Murcia, XXXVII (1980), pdgs. 263-83, anotaba
que esta necesidad del interlocutor se remonta en Lope, como evidencian la novela intercalada y la propia
estructura de La Filomena, «muchos afios atrds de 1621, fecha de la primera novela. En La Arcadia, €l
narrador apela con cierta frecuencia a un auditorio que, por tratarse de una novela-clave, tal vez fuese
tan real como los “destinatarios” reales de un suceso real que el autor, mds o menos irdnicamente, se
dedica a comunicarles» (pdgs. 265-66).
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leerlos; o si estuviere més despacio su entendimiento, saber qué dicen estos
pensamientos quejosos a poco menos enamorada causa.>

Si creyéramos la invitacién habria que dudar de todo el relato, publicado
en una «epistola-marco», destruida —y rehecha— en el interior de las cuatro
novelas, que tal vez sea lo mds valioso de esta coleccidn. En dltimo término,
dg acuerdo con este consejo, si leemos La Filomena como lo que es, una
misceldnea, quizd prefiramos los versos, soslayando la lectura de Las fortu-
nas de Diana. La ironia es el dnico motor de estas paginas. Por otra parte,
cuando firmd la novelita de Alasto y Crisalda, donde el marco pastoril —La
Arcadia— y su relato interno son interdependientes, o cuando Cervantes
filtraba varios «cuentos» en la primera parte del Quijote, nadie nos dijo que
«pasemos» tan maravillosa lectura. Por un motivo muy simple: Cervantes
habfg violado la «ley pulpera» de Cipién ocho afios antes de que su perro la
sancionara. Y lo mismo podria decir, otra vez en La Arcadia, de los cientos de
versos —nunca elididos— que pautan el desarrollo de los amores de Anfriso
y Belisarda; més atn, ;c6mo hemos de proceder con la «Fdbula en versox
que, dentro del segundo nivel de la estructura, o sea, dentro de la novela de
Alafto y Crisalda, interrumpe la novela del gigante y la nereida? Por dltimo,
segiin hemos visto, €l cierre de esta pequefia historia queda suspendido por un
libro (capitulo) lleno de poemas. ;Son prescindibles? Lope juguetea con sus
principios tedricos —y con los de Cervantes— desde el origen.

Cuando sugiere la posibilidad de saltar un romance en Las fortunas de Diana,
estéd discutiendo el modelo para estructurar tanto La Filomena como La Circe,
donde, precisamente, public6 las Novelas a Marcia Leonarda. Otra gran paradoja.
Funda una ironfa superlativa que incide sobre los marcos epistolares de los propios
relatos, compilados en un libro auténomo tiempo después®. Ademds, ;hemos

*  Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pég. 65. Maria de Zayas, Novelas amorosas

y ejemplares, ed. J. Olivares, Madrid: Cétedra, 2000, repite el arbitrio en Aventurarse perdiendo, pero
es la «mujer erudita» quien invita a elidir o, mds propiamente, a condescender varios metros: «Llegd
a tanto mi amor que me acuerdo que hice a mi adorada sombra unos versos, que si no te cansares de
oirlos, te los diré, que aunque son de mujer, tanto que més grandeza, porque a los hombres no es justo
perdonarles los yerros que hicieren en ellos, pues los estdn adornando y purificando con arte y estudios;
mas a una mujer, que sdlo se vale de su natural, ¢quién duda que merece disculpa en lo malo y alabanza
en lo bueno?» (pdg. 181).

% José F. Montesinos, «Las poesias liricas de Lope de Vega», Estudios sobre Lope, Salamanca:
Anaya, 1969, pdgs. 129-213, revel6 que algunos romances de las novelas fueron escritos mucho tiempo
atrds, pues en 1621 aparecia un romancerillo titulado Primavera y flor de los mejores romances que
recoge dos de los contenidos en Las fortunas de Diana, publicada ese mismo afio (La Filomena), los que
comienzan «Ay verdades que en amor» y «Selvas y bosques de amor», més otro que atin no habia sido
impreso, «Vengada la hermosa Filis», incluido en Guzmdn el Bravo, que no sali6 sino tres afios después
(La Circe) (pag. 194).
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elidido el crisol de refranes y aforismos que secundan el idilio de La Dorotea?
Bastarfa observar la ciencia de Lope en Guzmdn el Bravo, porque la cita sobre
los versos de Fabio y ésta que sigue son absolutamente contradictorias. Cuando
Felis sedujo a la hermana de Leonardo y el noble se recluye en un monasterio,
el narrador pide que ignoremos su prosa —1o que serfa absurdo— para escuchar
los heptasilabos que aligeran la novela:

Era Isbella gentilisima dama y hermana de un valiente caballero, que
se llamaba Leonardo, de lo més noble de aquella ciudad y aun de Espaia.
Guardabase don Felis de ser entendido y, gobernando su secreto con pruden-
cia, conquisté honestamente st voluntad para merecerla en casamiento, no
se alargando a mds que hablar con los ojos, y con ocasién de otras damas
de su calle darle algunas musicas, entre las cuales una noche cantaron asi
(porgue vuestra merced descanse de tan prolija prosa en la diferencia de

los versos).™

¢ Vamos a creer todas las digresiones? No siempre. Lope plantea una antino-
mia entre el valor genérico de la novela («libros de grande entretenimiento, que
podrfan ser ejemplares») y la despreocupacién con la que cuenta o dice escribir
las suyas. Finalmente, rechazaremos esta coleccién porque adaptd el género a
su pluma, siempre teatrera, y celebra a una linda sefiora?

3. «<ENAMORARSE DE OIDAS»

Visitemos el balcén de la mujer que transformé la ficcion barroca. Sabemos
que Lope redacta cuatro novelas «sin disgusto de los oidos» y que Marcia nunca
las ha escuchado. Juicio muy cierto, pues nadie utiliza los intercolunios con el
regusto irénico del madrilefio. Pero lo original es que no invita a «eludir» los
poemas que Fabio canta en Las fortunas de Diana, sino a «desofrlos». Luego el
Fénix escribe las historias pero e narrador, que oculta su rostro, como Marcia
Leonarda sombreaba las mejillas de Marta de Nevares, no ha firmado ninguna
carta y, paraddjicamente, tampoco las novelas. Si asf fuera —lo que no estd nada
claro— utiliza la mdscara de un «autor-lector-gracioso» que pierde las horas
contando de viva voz. Diaz-Migoyo precisa en un fino articulo:

al convertirse la enunciacion novelesca en objeto de un enunciado cuya
propia enunciacién —comprensioén del relato por la lectora— estd en otro
plano de realidad, la contraria haciéndola impertinente; esto €s, la ironiza.

e ————

5o Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 225. La cursiva es mia.
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parece sino hambre”. Y cierto que tendrd razén...»%. Otras veces el parégtesis
se encamina a distraer la tristeza que ocasiona un capitulo adversp: «nOo pienso
que le habrd sido a vuestra merced gustoso el ep‘isodio, en razén de la poca
inclinacién que tiene al sefior Himeneo de los atenienses; pero por lo menos le
desvié la imaginacién del agravio injusto...»®. o ‘ )

Lope ha valorizado el «marco» segtn los principios que Rm-z Fexjnalldez
aplica a Pérez de Montalbdn®: 1) como zona no diegética, el soh]oqulo desa-
rrolla un discurso estético, pues el servicio amoroso del narrador es mrr}u'table
en los cuatro relatos; 2) este discurso fructifica gracias a su talento retorico y
sermonario, buscando la compasién del oyente; 3) como una charla directa, el
marco donde se ubican el narrador y Marcia Leonarda favorece esa <<1ecFura
dramatizada», a modo de comedia, que involucra a los lectores en el conflicto
de las novelas®. ‘ .

Coleccién, por tanto, que un personaje del marco, la propia Marcia, reposando
en su gabinete, tuvo la oportunidad de escuchar, ‘teatrahzada por un «narradgr—
amante», que también serd personaje y se comuinica con su audltgsno —Marcm,
los lectores— escribiendo «novelas orales» o «cartas de amor» : Se?gun gqan
Diego Vila, «si se retiene que toda la escritura conforma un artificio erético
destinado a la seduccién de la narrataria, también habria que tener presente que
de las dos modalidades eréticas —Ila denominada de visu, ocular y propia dela
modernidad, frente a la ex audiny, auditiva y medieval— es ésta dltima la que

gozaba de mds prestigio»®.

& Lope de Vega, ibid., pig. 150.

©  Lope de Vega, ibid., pags. 162-63. . ) »

6 Marfa Jesds Ruiz Fernandez, Novela corta espaiiola del siglo xvir. teoz.‘za y ])rac’llcru en la
obra de Juan Pérez de Montalbdn, Cédiz: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Céadiz, 1995

i chas), pag. 154. )

(mlc;(’ﬁ“h;il): JI;l‘i:’a Barella, «Introduccién» a Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 19?8, pz}g. 23,
Domingo Yndurdin, «Enamorarse de oidas», en Serta Philologica F. l',a’zam Carrem.r, Madrid: Cmedra,
1983, tomo 11, pags. 589-603, decreta que «el ofdo se coloca por enc1fna de cualquier otro sentido y se
convierte en medio éptimo para la penetracién de la fe y el amor» (pdg. 601). Se tr'ata, no obstante, ’(’ie
una convenci6n cuyo origen puede rastrearse desde la poesfa provenzal hasta los libros de caballerias

i e— més proximos al Quijote. .
_CIt’?dosIE::ll;/(())ZSIer, LO[)S de Vega y su tiempo, Madrid: Revista de Occidentf:, I?fl() @ ed.‘), \fxsltfm—
bra un «anhelo de comunicacién espiritual, una amorosa necesidad de coxfmmcacxon y dddiva» .(pags.
85-86). Vid. también Bruce Wardropper, «Lope de Vega’s Short Stories: Priesthood an(-i Art of Lnejrary
Seduction», en Medieval and Renaissance Studies: Proceedings of the Southeastern Instltufe of Medteval
and Renaissance Studies (Summer, 1966), John L. Lievsay {(ed.), Durham NC:WDuke University Pfcfss,
1968, pigs. 57-63, y el epigrafe de Antonio Carrefio, «El discurso de la seduccm-n», en «In}réducmon}»
a Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, op. cit., pdgs. 36-41. Juz.go qucrlos 1‘nte.rcolumos,'desde a
petitio-respuesta a dofia Marcia, son un marco que se desdobla en varios paréntesis, intra-textuales, que
a su vez reflejan la solicitud de la epfstola central.

% Juan Diego Vila, art. cit., 2001, pig. 707.

RAFAEL BONILLA <117

No obstante, apenas se ha observado que el modelo de Lope, o sea, la
presencia de una lectora-personaje, asf como sus paréntesis, herederos de las
vilipendiadas Noches de Invierno, inauguran una tipologfa narrativa que merecié
el aplauso de otros cultores: Juan de Pifia (Novelas ejemplares y prodigiosas
historias, 1624), José Camerino (Novelas amorosas, 1624), Baltasar Mateo Ve-
lézquez (El fildsofo de aldea, 1626) y Cristébal de Lozano (Soledades de la vida
y desenganios del mundo, 1663)”. Quizd el més representativo sea el gongorino
Pifia, discipulo y amigo de Lope, que, en la primera de sus colecciones, invertia
la comunicacién entre los enamorados cuando puso en boca de Teodora la novela
de El celoso desengaiiado, dirigida al «mudo» don Diego Fernando. Sucede algo
parecido con la cultisima Feliciana que, imitando a la sefiora Leonarda, desfila
por Los amantes sin terceros y, categéricamente, en el caso de Laura, duefia de
El casado por amor a la que Pifia interpela sin ningtin motivo®.

¢ Julia Barella, «Las Noches de Invierno de Antonio de Eslava: entre el folklore y la tradicién

erudita», Principe de Viana, 175 (1985), pags. 513-65, explicé la ambigua dualidad en un articulo cuyas
claves se podrian extrapolar a Lope: «Las diez historias que cuenta Eslava pretenden también entretener,
distraer, ocupar el ocio del lector u oyente en las largas noches de invierno. Pero ese entretenimiento se
verd complementado con una serie de comentarios o glosas que los mismos narradores hardn al terminar
la historia: {...] reminiscencias de fabulas mitoldgicas, leyendas y cuentos del folklore, motivos y temas
recogidos de la literatura medieval: gestas, romances, colecciones como los Gesta Romanorum, libros de
caballerfas, libros sentimentales y literatura renacentista: libros de pastores, historias de cautivos, aventuras
bizantinas y, como no, literatura italiana, desde la compilacién de Andrea da Barberino I Reali di Francia
hasta Boceaccio, Cintio, Bandello, Ariosto, y autores franceses como Adenet Ii Roi o Jean d’ Arras» (pdgs.
518-19 y 537). Vid. también el epigrafe «Antonio de Eslava y la prosa novelistica en los primeros afios
del siglo xvi» de su edicién de Antonio de Eslava, Noches de invierno, Pamplona: Institucién Principe
de Viana, 1986, pdgs. 13-20. Vid. mi articulo «El Gongorismo en las Novelas exemplares y prodigiosas
historias de Juan de Pifia (I)», I Confronto Letterario, 46 (2006), pags. 25-54. Cfr. especialmente el
epigrafe «Un arte nuevo de hacer novelas: Pifia y Lope de Vega». Cfr. asimismo Juan de Pifia, Novelas
exemplares y prodigiosas historias, ed., introd. y notas de Encarnacién Garcia de Dini, Verona: Universiti
degli Studi di Pisa, Facolta di Lingue e Letterature Straniere, 1987. ,

% Antonio Rey Hazas, «Introducci6n a la novela del Siglo de Oro, 1. (Formas de narrativa idea-
lista)», Edad de Oro, 1 (1982), pags. 65-105, sugiere que «Lope pretendfa remozar la novela de origen
griego de manera semejante a como estaba renovando el teatro de su época, convirtiendo la materia
extranjera en materia nacional, la mitologia en religion cristiana y el pasado en presente vivo. Quizd por
eso dijera: *“Yo he pensado que tienen las novelas los mismos preceptos que las comedias™ (La desdicha
por la honra). [...] Me parece que autores como Castillo Solérzano y Céspedes y Meneses pudieron
ver el esquema lopesco como un molde valido para escribir novelas cortesanas de amplio espectro, del
tipo Lisardo enamorado o El espafiol Gerardo» (pégs. 102-103). Partiendo de su aguda intuicién, he
demostrado cémo Pifia, Veldzquez y Lozano siguieron el molde de las Novelas a Marcia Leonarda en
colecciones formadas por novelas de «reducido espectro». A finales de siglo, el procedimiento de la
mujer que actia como receptora y personaje estaba tan extendido que Cristébal Lozano en las Serafinas,
conjunto de cinco novelas cortas que incluyd en sus Soledades de la vida y desenganos del mundo (1663),
de tono mis ligero que el nicleo central, filtraba agudas «glosas metaliterarias» para una dama llamada
Serafina. Vid. Joanna Gidrewicz, «Soledades de la vida y desengafios del mundo de Cristébal Lozano:
Novela barroca de desengafio y best seller dieciochesco», en Actas del V Congreso de la Asociacion
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Resumiendo: Lope es el responsable escénico de las Novelas a Marcia
Leonarda pero ese cuentista enamorado que eligi6 para narrarlas se transforma
en cémico ante los ojos de su duefia, de igual modo que ambos son ficciones
—lenguaraz y muda— a ojos del lector. Angel G. Loureiro, que no distingue
entre «autor» y «narrador», comenta al respecto:

Lope estd contando a Marcia unas novelas que ya estan dadas previamente:
aunque Lope sea su creador, en el momento de narrar procede como si esas
historias le hubiesen sido contadas a €l con anterioridad y lo tnico que parece
hacer es repetirselas a Marcia, intercalando citas eruditas, comentarios sobre
técnicas narrativas, opiniones morales, anécdotas, etc. [...] Las narraciones son
a su vez el marco que permite el desarrollo de las digresiones de Lope. Marco
abierto que se va creando a medida que progresa la parracién y en funcién de
la libertad que una narracién oral permite de ser interrumpida.®

Sélo escuchamos —leemos— la voz del narrador pero Lope ha conseguido
transmitir un didlogo o, mejor, un hibrido de monélogo y charla, gracias a la
vida que insufla a esta misteriosa mujer que, repito, en virtud de su silencio,
serd un trasunto novelesco de Marta de Nevares pero también —como el narra-
dor— del propio Lope. Si definimos el marco de la coleccién como una epistola,
puro cortejo sonoro cuyo tono, «distanciadamente coloquial», alberga cuatro
novelitas por las que se entromete el citado marco, surgen nuevos problemas:
1) la familiaridad del estilo chirrfa en los intercolunios eruditos; 2) los parén-
tesis dificultan la memorizacién —recordemos que son «cuentos» orales— a la
sefiora Leonarda; 3) el narrador dirige la lectura como maestro de ceremonias
y, en ocasiones, como un bufén que calla varios episodios™.

Internacional Siglo de Oro (Miinster 1999), Christoph Strosetzki (ed.), Ibecamericana, Vervuert, 2001,
pags. 614-22. Desvanezco, por tanto, este juicio de Marfa del Carmen Herndndez Varcdreel, op. cit., pig.
281: «ningtin otro novelista recurre a un ser querido como receptor explicito de su obra, ni se permite
tantas bromas y burlas irénicas en torno a la propia creacién novelesca, ni manifiesta dentro de la novela
su preocupacién por los problemas que la narracién plantea». Vid. asimismo José Lara Garrido, «Los
menores y los géneros como microcosmos funcionales: la narrativa hibrida de Lozano, Géngora y la
comedia nuevar, Del Siglo de Oro (métodos y relecciones), Madrid: Universidad Europea, 1997, pags.
82-87.

®  Angel G. Loureiro, «La aventura de Ia escritura en las Novelas a Marcia Leonarda», Hispanic
Journal, Indiana: University of Pennsylvania, 6, 2 (1985), pags. 123-36 (pigs. 124-25).

% «Diga ahora vuestra merced, suplicoselo, que si es esta novela sermonario. No, sefiora, respon-
deré yo, por cierto, que yo no los estudio en romance, COmo ya se usa en el mundo, sino que esto me
hallé naturalmente, y siempre me pareci6 justo». Cfr. Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988,
pag. 170. Sobre el «coloquialismo» de las novelas vid. José Enrique Laplana, «Lope y los Sucesos y
prodigios de amor, de Juan Pérez de Montalbén con una nota al Orfeo en lengua castellana», Anuario
de Lope de Vega, 2 (1996), pags. 87-101 (pdg. 90).
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Podemos extraer conclusiones: 1) la difusién oral de estas aventuras no supera
los cuarenta minutos; 2) a Lope le preocupa el gusto de un piiblico heterogéneo;
y 3? las Novelas a Marcia Leonarda, como el Lazarillo, las Ejemplar;s 0 ei
Quijote, fundan otro tipo de lector: moderno, activo, responsabfe ultimo y casi
excl_us‘ivo.de lo publicado. El Fénix crea un «arte nuevoy, incluso un auditorio
participativo o «coautor». Todo sobre bases irénicas. En una coleccién donde
el «didlogo» amoroso convive con las autoridades cldsicas y el Gongorismo.
Ensalada de relatos que anula la voz de la duefia, y de esta forma su escritura
pero la recupera como personaje en el interior de las novelas. Marcia interviene’
como fingida narrataria de unos hechos que estd obligada a ofr. Serd un simple
recurso heuristico. Porque si Lope «cuenta» una carta es preciso que alguien
la escuche.

La siguiente cuestién es si un fantasma puede ser culto e ignorante a la vez.
sza el narrador, burldndose de su amada, se refa de los lectores mientras
incrementa su publico teatrero. Asuncién Rallo ha justificado que, fuera o no
Marta de Nevares, el tema, el modo de narrar y las digresiones se pliegan —o
deben plegarse— al gusto de la receptora. Habla, no obstante, de dos preambulos
donde Lppe revelg su Yoluntad de servicio, de cumplimiento de una peticién
que equipara, al principio, «con el paso del mar por Leandro en busca de Hero:
es dec.:lr, como ¢l amante Leandro que se arriesga al peligro de la muerte ei
novelista que se atreve al fracaso profesional ruega al menos la existencia’ de
esa pequefia luz que le oriente (el agradecimiento)»”. El segundo podemos
resumirlo con esta cita:

S.i vuestra merced desea que yo sea su novelador, ya que no puedo ser su
festejante, serd necesario y aun preciso que me favorezca y que me aliente el
agradecimiento. Cicerén hace una distincién de la liberalidad en graciosa y
premiada; benigna la llama, siendo graciosa, y si ha tenido premio, conducida.
No querria caer en este defeto, pero como yo no tengo de hacer cohecho, asi
no querrfa perder derecho, gue no es razén que vuestra merced me pague
como Eneas a Dido.™

Considero que estos predmbulos se alejan en su estilo. La condicién femenina
del receptor, determinando la prosa, no es muy distinta de la captatio benevo-
lentiae que prefigur6 el Lazarillo de Tormes —«vuesa merced» incluida— y
muchas epistolas del Barroco. Por otra parte, los favores de Lope, siendo muy
otros, asoman por la cuentistica y los libros de caballerias, asf como por la obra

71 SUNCiS " i6 isefi
Asuncién Rallo Gruss, «Invencién y disefio del receptor femenino en las Novelas a« Marcia

Lemiarda de Lope de Vega», Dicenda. Cuadernos de Filologia, 8 (1989), pags. 161-79 (pdg. 166).
> Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 187. )
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del italiano Piccolomini, quien dijo escribir por mandato del humanista Sozzini
y redacta «contra su deseo» la novela de Eurialo y Lucrecia®. Cuando Lope
confiesa que se ha introducido en un «estilo que no es el suyo» tampoco miente.
Los paréntesis y las «vuesas mercedes» tienen varios modelos, es cierto, pero
la ironfa reside en su «falta de conviccién». Prefiere historias que diviertan a la
sefiora Leonarda, sirviéndose de un tono conversacional, aunque, como observa
Rallo, no se limita al desalific en su visién femenina del mundo, dominada por los
adornos, las modas, los coches y las bagatelas en torno al amor™. Por eso Lope,
es decir, el narrador que elige para dialogar con la dama del marco, si es que no
lo hace en soledad, se expresa de otra forma que los narradores —exceptuando,
obviamente, los intercolunios—— que mueven los hilos de sus novelas.

En el «marco» incluso llega a presumir de una retdrica gongorina que dis-
minuye en Las fortunas de Diana, La desdicha por la honra 'y La prudente
venganza. Pero, tanto en una situacién —la carta-didlogo— como en otra —los
relatos— su auditorio continda siendo Marcia Leonarda. Luego el narratario, bajo
la méscara de Lope, se ha transformado en dos piiblicos y en dos personajes. Y
si hay varios narradores parece IGgico que existan varios tipos de lector. Segtin
Barella, «en algunos momentos trata a Marcia como a una nifia, ironizando
sobre su educacién; en otros, sin embargo, es una mujer culta a la que puede
pedir consejo y compartir dudas. Una duefia capaz de participar en los didlogos
de amor al estilo de los humanistas de Leén Hebreo»™.

" Jenaro Talens, «Lope de Vega y sus Novelas a Marcia Leonarda», en «Contexto literario y
real y real socializado. El problema del marco narrativo en la novela corta del Seiscientos», La escritura
como teatralidad, Valencia: Universidad de Valencia, 1977, pags. 123-81 (pdg. 139). Vid. también Walter
Pabst, op. cit., pags. 251-53.

" Asuncién Rallo Gruss, art. cit., pdg. 168.

s Julia Barella, «Introduccién» a Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, Madrid: Biblioteca
Nueva, 2003, pags. 9-46 (pdgs. 30-32). Sobre la erudicién femenina puede consultarse el «Prologo de
un desapasionado» en las Novelas amorosas y ejemplares, op. cit., de Marfa de Zayas: «Por dama, por
ingeniosa y por docta, debes, joh lector!, mirar con respeto sus agudos pensamientos, desnudo del afecto
envidioso con que censuras otros que no traen este salvoconducto debido a las damas» (pdgs. 163-64). No
obstante, la propia Zayas rodea su estilo de ambigiiedad en el cierre de El jardin engafioso: «y yo a mi
honesto y entretenido sarao, prometiendo, si es admitido con el favor y gusto que espero, segunda parte,
y en ella el castigo de la ingratitud de don Juan, mudanza de Lisarda y bodas de Lisis; si como espero,
es estimado mi trabajo y agradecido mi deseo, y alabado, no mi tosco estilo, sino el deseo con que va
escrito» (pdg. 534). Sin embargo, don Pedro Diez Navarro, regidor perpetuo de la ciudad de Murcia,
confirmé la condicién «cientifica» de las lectoras en su «Prélogo de Donayre» (1632) a Pedro Castro
y Afiaya, Auroras de Diana, ed., estudio preliminar y notas de Marfa Josefa Dfez de Revenga, Murcia:
Academia Alfonso X el Sabio, Biblioteca Murciana de Bolsillo, 1989: «A las muy cientificas y leidas
damas». Isabel Colén Calderén, op. cit., pigs. 47-48, anota que «en las novelas hay varias alusiones
intratextuales a lectoras femeninas. Sin embargo, es llamativa su ausencia en los inventarios de libros
que posefan las mujeres».
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La critica ha ofrecido razones para este balanceo: Cirot sostiene que el
narratario sufre una «contaminacién erudita» tras su relacién con Lope. Es im-
probable y, ademds, no alcanzo a comprender c6mo esta mujer pudo memorizar
todo el abanico de citas, poemas y autoridades que su festejante le «cuenta»
en apenas tres cuartos de hora. Por otro lado, aunque la Marcia del marco —y
en dicho espacio operan los intercolunios— desconoce el latin y el griego, no
se extrafia de las citas filoséfico-mitolégicas de Plinio, Aristételes, Plutarco,
Platén, etc., seglin veremos. ;Fra culta o iletrada? Quizd sélo actie como un
dulce eco; la-brisa que permitird al Fénix, quien habfa probado los quilates de
sg amor durante la ceguera de dofia Marta, inventar un espiritu mudo para,
dialogando consigo mismo, teorizar no ya un «arte de hacer novelas» sino un
«arte de criticar novelas».

Dichos intercolunios no son originales pero si lo era que, a diferencia de
Eslava, suspendan el hilo narrativo. Lope rara vez nos diré algo inesperado en
los paréntesis, que pueden versar, como en el caso de Géngora, sobre polémicas
ya clausuradas, o incluso todavia latentes, compiladas en un bastidor novelero.
Saludaba, por tanto, a un piblico heterogéneo, numeroso, muy teatral. El re-
pertorio de elogios y dardos contra Marcia Leonarda permite igualarla con sus
virtuales destinatarios: cultos o populares’. Ahora bien, cuando le imputa cierta
falta de saber parece «olvidar» que la mayor parte de sus autoridades provenfan
de codices excerptorii como el Estobeo (Stobaeus), 1a Officina de Ravisius
Textor o los Apotegmas de Thamara. Lia Schwartz ha matizado que los textos
de Lope combinan la imitatio, técnica més que habitual de produccién en los
siglos dureos, con el trabajo de la selva de auctoritates en las digresiones, la
aleacién de obras cientfficas o filoséficas, entretejidas con las liricas, y éstas con
la emblematica, para concluir:

Lope es un digno representante de esa cultura del «bricolage» que produjo
el humanismo renacentista y debe ser reevaluado dentro de los pardmetros
establecidos por aquélla. Importa menos descubrir, por tanto, que sus citas
proceden de polianteas o de colecciones de dicta, que examinar con qué
destreza fueron incorporadas a unos textos que renovaron la novela corta en
su siglo.”

Asuncién Rallo valora las citas de Ovidio, Plinio y otros sabios como «un
lapsus de Lope que le hace olvidar la condicién femenina del receptor, su propia
condicion de experto en literatura a la amada; es el proceso comiin del género

" Vid. en este sentido Domingo Yndurdin, art. cit., pags. 595-97.

Lia Schwartz, «La retérica de la cita en las Novelas a Marcia Leonarda de Lope de Vega,
Edad de Oro, XIX (2000), pags. 265-85 (pdg. 285).
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dialogal por el cual el discipulo acaba intelectualmente .identiﬁcado con el
maestro»®. Pienso que los extravios del narrador son demasiado frecueng?s para
limitarlos a la transmisién de conocimientos que, sin duda, estructura los didlogos.
Si identificamos a Marcia Leonarda con los posibles narratapos ,extra—textuales,
cultos, iletrados, damas, caballeros, £raciosos, criadas,.reyes y picaros, como en
un corral de comedias, el jeroglifico de los intercolunios queda resuelto. Lope,
dialogando con un fantasma, sedujo a un pliblico misceldneo.

4. TREBOL DE MUJERES FRENTE AL ESPEJO

Como la digresién no consiste en salirse d(_al camino sin_o en salirs'e para
regresar, el Fénix, desdoblado en narrador, publico y personaje, «retroalimenta
su discurso, escucha sus propias palabras desde la ata}aya del marco, confir-
mandolas o ironizéndolas en las novelas»™. Es mds, si la voz que uztermmpe
los relatos asumia todo el protagonismo del exterior, los hglagos a dofia Marcia
tendrén que reflejarse sobre las mujeres de la§ cuatro ficciones. ‘ -

Sorprende que en Las fortunas de Diana, '1gua1 que en 1a cornice «dramag—
co-epistolar» para «vuesa merced» que, es cierto, 1dent.1f:1camos/ con Maurta1 e
Nevares pero, desde un criterio dnicamente textual, tambleq podrfa ser Lope, los
lectores o un «calvo con bigote», el narrador opte por «disfrazar los nombres
de los caballeros, porque no serd justo ofender algtin respeto con los sucesos y
accidentes de su fortuna»®. Mascarada inicial en una novela. que comienza con
la estrecha amistad —quiz4 demasiado— entre Otavio y Celio, lo.c!ue despierta
]a maledicencia de los lugarefios: «la envidia acab6 en murmuracion y no poco
disgusto de sus parientes, que se quejaron a L1§ena, madrg de Otavio, de que
en las conversaciones piblicas los dejaba en viendo a Celio, y muchas veces
sin despedirse»®. ) s

Otavio sale en defensa de su amigo, porque hombre «mds noble, mas d1§cre-
to, mas ficil, mds leal, verdadero, secretoy de mejores co§tumbres no h'a,bla en
Toledo»®, facilitando el idilio entre Celio y su hermana Diana. Una pasion que
prueba el desliz de los criticos cuando separaban el marco de las novelas; porque
en este paiio, tejido y destejido por cada una de 1as muchachas, los galanteos de

7 Asuncién Rallo Gruss, art. cit., pag. 173. ‘ 3
" Gonzalo Sobejano, art. cit., pdg. 474. Una de las taxonomias més completas sobre la digresion

1a enuncia Celina S. de Cortdzar, «Notas para el estudio de la estruf:tura del Guz',rm'in~ de Alfalr‘ache»,
Filologia, VIII, 1-2 (1962), pdgs. 79-95. Paradéjicamente los intercolunios .fracmran la lf)fglca del dxscurso,.
al tiempo que confieren unidad al marco epistolar _ﬁngido—, que aglutina la coleccion.

®  Tope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 49.

8 Lope de Vega, ibid., pig. 50.

#  Lope de Vega, ibid., pig. 50.
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Celio y Diana, Felisardo y Silvia, Lisardo y Laura y, por tltimo, Felis y Felicia,
imitan la seduccién del narrador y Marcia Leonarda®,

Notese que Diana «escucha» los elogios, verificando que tanto en el interior
de Ia novelita como en el marco es preciso que hable por boca de un relator
externo. Mientras Diana y la sefiora Leonarda «oyen» las virtudes del fascinante
Celio, nosotros las «leemos», difumindndose la frontera entre la epistola, los
cuentos y el piiblico. Ademds, Diana, ya enamorada, podria salvaguardar la
honra de su caballero pero copia la conducta fingida —muda— de la narrataria:
«Querfa defender a su hermano y decir algo de lo que habia oido de Celio, y,
por no dar conocimiento de lo que ya le parecia que requeria secreto, recogié
al corazén las palabras, al alma los deseos, vy dijo con las colores del rostro lo
que calld la lengua»®,

Pasardn varios dfas hasta que Lope concierte el encuentro de los novios. El
lugar designado es un camarin del hogar de Otavio y Diana, espacio teatral donde
el alboroto de los huéspedes, el no fiarse de sus criadas y la amenaza, més que
probable, de los padres determinan el cambio a otro cuarto, vedado para las mi-
radas indiscretas. Pero Diana continda en silencio, aturdida, como dofia Marcia,
hasta el punto de que el narrador repite la frase de la primera visita: «poniendo
los ojos en €l, sacd todos los deseos del alma a las colores del rostro, con tan
grande aumento de su hermosura como flaqueza de su 4nimo»®,

Momento id6neo para un inciso que confirma la cultura de esta dama, siempre
que valoremos otra dilogfa, e incide sobre las dos mujeres: la Diana novelesca
y la protagonista del marco: «Aquf me acuerdo, sefiora Leonarda, de aquellas
primeras palabras de la tragedia famosa de Celestina, cuando Calisto le dijo:
“En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios™. Y ella responde: “;En qué Calis-
t0o?” Porque decfa un gran cortesano que si Melibea no respondiera entonces
“zen qué, Calisto?” ni habfa libro ni los amores de los dos pasaran adelante»®.
La cita, resueltamente irénica, se puede aplicar a la relacién de Celio y Diana,
porque ella todavia no ha dicho esta boca es mia, y, en segundo grado, a la del
narrador y la joven de la epistola, que no pronunciard sonido alguno, dado que
oficia como publico, silente, de und carta novelada.

5 Nieves Algaba Palacios, «Insercién, funci6n y estructura del relato breve: las Novelas a Marcia

Leonarda de Lope de Vega», Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispdnica, 19 (2001), pags. 9-30, opina
que «si cada relato viene precedido de unas palabras preliminares en las que el autor dialoga directamente
con Marcia Leonarda y le comunica sus reflexiones sobre este género de escritura, cada intromisién
de Lope en el relato, recuperando el “td” previamente seleccionado, serd una vuelta al nivel narrativo
establecido en esa especie de cornice previa» (pag. 23).

#  Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pég. 51.
Lope de Vega, ibid., pag. 51.
% Lope de Vega, ibid., pags. 51-52.

85



124 MASCARAS DE SEDUCCION EN LAS NOVELAS A MARCIA LEONARDA

Crecié la intimidad amorosa, torndndose en rutina los cumplidos de Celio
—es fécil suponer que Lope hacia lo propio con Marta de Nevares—, pero,
seglin nos dice el narrador, «invenciones tiene amor para hjclllar lugar a sus
esperanzas, pues con ella le tuvo para venir a su casa d/e Qtavm muchas veces,
y Diana también para verle y desearle, y para que un dlg dlChOS(;; al parecer de
entrambos, pudiese darle un papel con una sortija de d1amante/» . Regalo que,
por no hacer mudanza, la dama agradecié «viéndolo», «desedndolo», pues la
«timidez» y la lujuria —simultdnea e irénicamente— eran tan.grz.mdes que no
podia perder el tiempo en asuntos tan banales como «hablar». Si miramos por la
ventana del relato, siempre hacia el marco, la sefiora Leonarda, tan bella como
parca en voquibles, «suscribfa» un encuentro amoroso con su novelador.

Celio, desmoralizado ante una Esfinge que no tiene reparos en desnudarle el
cuerpo pero ocultaba como un tesoro las palabras, utiliza una tg’cnica habitual
en los relatos: enviar una carta. No en vano, es lo mismo que hizo el narrador
(Lope) con el fantasma de su coleccién (Marta de Nevares):

Hermosisima Diana, [...] yo no sé por qué ventura mia vine a verte, pero
te puedo jurar por tus hermosos 0jos que antes de verle te amaba. [...] Pero
en confianza de aquellas palabras, que apenas creen mis ofdos que fueron
tuyas, si no las asegurasen los ojos de que te vieron cuando las decigs, y el
alma de la novedad y ternura que sintié oyéndolas, que me des licencia para
hablarte.®

La epistola del caballero se incluye en una novela TLas fortuna de Dia-
na— compilada por otra misiva —el marco de la coleccion— que un narra/dor,
anénimo, dirige a un trasunto de Marta de Nevares. Pero no terminan aquf los
paralelismos. Celio ha copiado un t6pico literario mientras pondera su belleza:
«jura» por sus hermosos ojos que la quiere, ya que «palabras apenas las creen
sus oidos». El piropo sugiere la naturaleza de este didlogo. No logra d1§ciarmr la
voz de Diana. Apenas creyd que tales conceptos puedan ser suyos; quiza, entre
otros motivos, porque la escultural doncella todavia no ha} despegz/xd.o los labios.
De ahf que cuando le pide autorizacion para «hablar», segin la I:ﬁEtOI”lC-a amorosa,
batalle con las dificultades pragmaticas que opone su seducc;on. Si Diana no
emitiera algtin sonido, imitando a la locuaz Melibea, y lo mismo sucede con
el didlogo frustrado entre el narrador y Marcia Le{onafda, fal idilio «no podrd
pasar adelante». Luego Lope, en la cumbre de la ironfa, niega lo dicho en el
intercolunio sobre La Celestina, pues nos estd «contando» una novela donde la
mujer no tiene protagonismo verbal.

¥ Lope de Vega, ibid., pags. 52-53.
#  Lope de Vega, ibid., pag. 53.
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Esta dama, que serd un antifaz de la narrataria, hospeda el carifio de Celio en
los «ofdos del corazén». Le responde —cualquier cosa antes que hablar— con
otra carta, que nunca firmarfa Marcia, porque su belleza, su voz, es la de un
fantasma. Pero Diana rehuye de nuevo la pldtica cuando se nos informa, con
otro sarcasmo, de que este didlogo visual, incluso carnal, saborea las nocturnas
mieles de la elocuencia. Reimos sin freno al leer que, luciendo su recato, escri-
bi6 lo siguiente: «en amores como mi estado puede, yo os obedezco; en daros
lugar a hablarme, no es posible, porque los aposentos donde duermo caen a los
corrales de unas casillas de alguna gente pobre, y por ninguna cosa del mundo
me atreverc a dar disgusto a mi madre»®. Prohibicién que, curiosamente, dibuja
un mapa de la estancia y los obstdculos que Celio tendrd que superar. Al tiempo
que revela su deseo de exhibir la lengua en el tnico lugar que le interesa: el
folio blanco de las sdbanas.

Cuando el caballero se sitda frente a la puerta no duda en mostrar «la llave
de aquellos aposentos», imagen sexual que sugiere otro guifio para el lector,
siempre que regresemos al dormitorio de Marcia. Ya nada podia evitar que Diana
se exprese de alguna forma, aunque fuera Jjadeando, o mediante alaridos, pero
Lope duplica la ironfa: junto al balcén, en una escena tipica de EI burlador de
Sevilla o Romeo y Julieta, el obstinado Celio «le dijo tan tiernas, tan suaves, tan
enamoradas razones, que apenas acertaba Diana a responderle, porque oprimia
la lengua la vergiienza y la novedad escurecfa el entendimiento»®,

Que este recato, la mudez y el cortejo responden a un plan cuidadosamente
trazado por Diana, en primer término, y por Marcia, como «publico-personaje»
0 lector afésico de lo que allf se cuenta, se confirma cuando, «pasados algunos
dias», férmula con la que el Fénix distancia cada uno de los encuentros, «Celio
le pidi6 licencia una noche para subir a ella. Diana fingié que se enojaba mucho
¥, no pesédndole de la licencia, le pregunté que cémo habia de traer una escalera
auna casa en que ya no vivia nadie sin grande escandalo»®'. La mujer, que sigue
callada, hablando por boca del narrador, como en alguna ocasi6n hizo la Marcia
de la epistola, era diestra en el arte de «fingir». Negandole la subida, lo que tiene
algo de humor y mucho de masogquismo, facilita el triunfo de Celio, ya que éste
no se habfa planteado el sutil ingenio de la escalera. Carmen Rabell opina que
constantemente se da a entender que los personajes no son, sino que fingen ser,
morales: «El narrador juega a hacernos creer que se ruborizan y, cuando casi
nos tiene convencidos, realiza una vuelta de tuerca que produce efectos cémicos.
Cuando le pide permiso para hablarle y Diana le contesta que no es posible, el
lector se sorprende de que la razén que se da no sea de naturaleza ética sino

¥ Lope de Vega, ibid., pig. 54.

Lope de Vega, ibid., pdg. 54.
Lope de Vega, ibid., pdg. 55.
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practica: los aposentos donde Diana du.le.rme dan a las casas de una gente pobre,
1o cual podria descubrirla ante su familia»®. o ;

Finalmente admiramos la escala de cuerda que le permitira gozar el «mudo
estruendo» de la duefia. Y es que, como decia Géng’ora, «muda /admxracxon
habla callando». Diana, con la sensualidad a flor de piel, «disculpandose» por
evitar la cafda de su novio, eso si, «toda turbada», como no puede ser de qtra
forma, «le previno las manos»®, La pareja, .con un gesto muy teatral, e.xalrm.na
los rincones de la estancia donde «se descubrieron las voluntades y los principios
de los deseos amorosamente, cual suelen las enamorafias palomas regalz}r 1(1)8
picos»®. Lo que hicieran en ese preciso instante '1a sefiora Marcia y el tortolo
del «marco» voy a dejarlo a la imaginacién de mis lthores. ' .

No tiene lfmites el genio de Lope, quien, a ren.g/lor1 seguido, nos dice que
«algunas noches durd en estos amantes ]a conversacion», pero «refemc}g secretzt1~
mente», vedada al piiblico y, sobre todo, a Marta de Nevar@s, fayorem a oyen e
de la novela. Pretende hacernos creer que el roce clgndestmo, ms:luso el coito,
a estas alturas ya consumado, se demoran cqn una mta; de Terencio s.obr? ? Si?-
duccién que conocia —perfectamente ademas— la sefiora Leonarda: «ya Celio
de las cinco tenfa las cuatro», es decir, ver, habl‘ar, tocar, .besar y cgpular, .

Celio y el narrador (Lope) disfrutan de las cinco gracias 'fem.emnas (Dlanai
Marcia Leonarda / Marta de Nevares) porque Son unos pnvﬂegm@os epﬁaqclize
tiempo -—y en los que hoy corren para los novios— pero los lectores, identificas os
con Celio, o incluso con el narrador externo, la propia lectora-oyente-personaje
del marco, s6lo hemos tenido acceso a cuatro, puesto que no hay noticias sobre

de Diana. .
. vlgazra cuestionar su «recato», Celio, ya muy cerca de} télamo,. se arrf)d}/lla
frente a la cintura, posicién tan dudosa como la inogenma femenma:‘ «pididle
resueltamente licencia para entrar dentro, que, habiendo callado Dxapa, coln
poca resistencia de. su parte estuvo en su apos.enFo, Y, é)suesto de. ra/dxllas, e
pidi6 con fingidas lagrimas perddn de su atrev1m1entc/)»‘ . Lugar 1don<;o If)ara
que, en plena genuflexion, sugiriendo, de manera ~exphcxta, el sex0 or? R ggi
interrogue a Marcia: «Digame vuestra merf:eq, sefiora Leonardg, s(; zs cl) sa o
hacer y decir los hombres, ;por qué después 1nfarpan la honestida De. as m -
jeres? ;Qué habfa de hacer Diana en este atrev1m1ent9? ¢ Era Troya Diana, eén
Cartago o Numancia?»*. Desliza una pregunta que, sin formularla, resuena
el oido de su lectora: ;qué piensa hacer «vuesa merced»?

92 Carmen R. Rabell, Lope de Vega. El Arte Nuevo de hacer «Novellas», London; Tamesis Book,
1992, pag. 46. )

s OLope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pig. 55.

% Lope de Vega, ibid., pig. 55.

% Lope de Vega, ibid., pig. 56.

%  Lope de Vega, ibid., pdg. 56.
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La situaci6n cobra tintes caricaturescos cuando Diana se desmaya tras Ia fatiga
pasional y Celio, que, en un alarde de punterfa, la ha dejado encinta, resuelve
comportarse como «Tarquino de menos fuerte Lucrecia», pues «entre juramentos
y promesas vencié su fama, quedando en justa obligacién de ser su esposo»”’. La
actitud resulta 16gica, si no fuera porque, desde su primera intervencién, sabemos
que Diana se parece muy poco a Lucrecia, prototipo de la dama casta y virtuosa
que, violada por Sexto Tarquino, se dio la muerte ante sus familiares.

No tarda la joven en «retratar a Celio en su pecho con mds espacio», fruto
del hijo que iba a concebir. Pero si veloz fue el embarazo, més raudo e invero-
simil serd el parto. Y cuando sefialo que no «tardarfa mucho» quiero decir tres
lineas. Episodio insélito para que nuestra Diana, cuyas argucias, retéricas como
cafionazos mudos, son ya conocidas, tema «por lo que se dirfa en toda la ciudad
de su recogimiento y apariencias»®. La broma despliega otro intercolunio donde
pone en cuarentena la erudicién de Marcia. ;Cémo es posible que una lectora
del Andria terenciano necesite semejante glosa?: «Mil veces se maldecia Diana
por haber dado lugar a Celio en su deshonra, puesto que le amaba tiernamente
y, como dice en su lenguaje el vulgo, via luz por sus 0jos»*. Ademds, sin previo
aviso, le endereza una méxima de Séneca («porque un dnimo dudoso ficilmente
se muda de un consejo en otro») que concierne tanto a la posicién de Diana
como a la sabidurfa —o incultura— de la sefiora Leonarda.

Celio, para no deshonrar a Otavio, planea fugarse a las Indias en compafifa
de su novia. Sin embargo, el hermano de Diana lo entretiene durante una de esas
partidas de naipes donde los caballeros olvidan el cuidado de las casas. La mujer,
creyendo que era su querido, segiin habian acordado, «vio con la claridad de la
luna venir a un hombre de buen talle y disposicién, con un sombrero de tafetdn
de falda grande, pluma blanca y alguna cosa de oro»'™. Lope, entre carcajadas,
insiste en preservar el silencio femenino, pues lo tnico que articula Diana son
«dos ceceos» que llaman la atencidn del forastero. S6lo entonces, cuando hemos
leido —y Marcia ha escuchado— un tercio de la novela, cuando hemos gozado
las curvas de Diana, tocado sus relieves y hasta besado sus labios, la «<muda» se
decide a hablar. Triunfo, empero, que el narrador nunca lograré de la doncella
del marco. Es cierto que las palabras no son un prodigio de elocuencia pero
favorecen la insercion de otras modalidades novelescas en Las fortunas de Diana:
«—¢Es ya la hora?». Y el respondié: «cualquiera es buena». La pregunta activa

una trama donde el embozado, tras robarle las joyas, termina siendo muerto por
Celio. Homicidio que dard con sus huesos en galeras. Luego el destino se escinde

Lope de Vega, ibid., pags. 56-57.
% Lope de Vega, ibid., pig. 57.
Lope de Vega, ibid., pag. 58.
Lope de Vega, ibid., pag. 60.
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y los novios tienen que viajar en direcciones opuestas: Scyilla y Cartageng de
Indias. Itinerarios més propios de la bizantina, consecuencia, en buena me<}1da,
de la negativa de Diana a despegar los labios. Y cuando lo hizo —pensarén la
sefiora Marcia y los lectores— mejor hubiera sido callarse. . .

La peregrinacién de Diana y Celio, su bisqueda mutua, tiene como primera
estacion el desvanecimiento de Otavio cuando recibe la noticia de la partida de
su hermana y, cifiéndonos a la protagonista, el ingreso en otro subgénero no-
velesco: la pastoril: «un valle cortado por varias partes .de/un~ arroyo que entre
juncos y espadafias mostraba pedazos de agua»'?'. Paisaje optimo para ﬁlosofz}r
en soledad, con razones dignas de la mejor retérica. Sin qmbargo, la categoria
de lo enunciado por Diana sorprende menos que su decisién de hablar, y ade-
maés con ornato, cuando nadie puede escucharla: «—jAy, vanos cont:c.ntos, con
qué verdades os pagéis de las mentiras que nos fingis! iC‘émo engafldis con §an
dulces principios, para cobrar tan breves gustos con tan tristes fines! jAy, Celio!
. Quién pensara que me engafiaras?»'%. o o

Consciente de su papel en la historia y de las dificultades del 1d1119, Diana se
dedica a contemplar sus pies, simbolo del placer sexual y, como nos informa sin
rodeos, «muy estimados de Celio». Recordemos que «calzar» te.rila una flo?(}f
acepcién en el Siglo de Oro, connotando los zapatos pero también el -co1to .
Sus delirios de alcoba son ya gloria pasada y la joven sucumbe a la tristeza y
el suefio. Duermevela que sélo interrumpen los versos de un zagal que anuncia
el giro bucélico con el romance «Entre dos dlamos verdes». ‘

Diana camina tres dias por aquellas soledades hasta que, de nuevo rendida,
«ve de lejos un pastor que, hablando con una serrana, parece que \{em’a QOnde
ella estaba»'®. El verbo «parece» sumerge el relato en un halo de.mcertldum-
bre que, emulando los mundos de La Diana y La Galateq, Lope piensa narrar,
aunque burldndose de los lectores. Incluso le dice a Mar_ma que podré saltar el
romance «Ay, verdades, que en amor», cantado por el ristico szxblo, pz’lra conocgr
el final de Las fortunas de Diana. Siempre, eso si, que «estuviere mas dequcm
su entendimiento», porque la cultura de su duefia resulta de lo mas torngdlzo.
Es sugestivo y chancero, no obstante, que esta mujer, cuyo entendlmmnfo juzga
limitado, descifre la filosoffa de Aristételes y Plinio sin dificultad: «Decia Fabio

0 Lope de Vega, ibid., pag. 63.

12 Lope de Vega, ibid., pég. 63. ‘ .

103 Sobre el simbolismo erético del pie, vid. el trabajo de A. David Kossoff, «El pie desnudo:
Cervantes y Lope», en Homenaje a W. L. Fichter. Estudios sobre el teatro antiguo hispdnico 'y o{ros
ensayos, ed. A. David Kossoff y José Amor y Vizquez, Madrid: Castalia, 1971, pags. 381-86, q!.nen,
a partir de las teorfas de Havelock Ellis en sus Studies in the Psychology of Sex (1930), lo estudia en
Zabaleta, Santos, Pacheco, d’ Aulnoy-Martin, Cervantes y El castigo sin venganza.

1 Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pdg. 65.
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muy bien, porque después de celos averiguados es infamia amar, con el ejemplo
de tantos animales como escriben Plinio y Aristételes» 'S,

La transicién de tipologfas noveleras se concreta en una imagen, casi un lienzo
veneciano, donde la pulsién erdtica del pie, desnudo, niveo, embruja nuestra
retina. Pienso que esta Arcadia de Lope no brilla muy lejos de las bacanales de
Tiziano, Giorgione o Poussin, ya que los pastores se admiraron «de ver entre
aquellas ramas tal prodigio de hermosura, desmayada, descalza y rendida, més
a la verdad de la muerte que el suefio la retrata»'®®. Escenario para que una
zagala, viendo que Diana no responde, tome su cuerpo entre los brazos, «po-
niéndole la cabeza sobre sus faldas, desvidndole los cabellos, que ya sin orden
discurrfan por €l hasta la garganta, como libres de quien los ataba y prendia en
otro dichoso tiempo»'?”. Contemplamos la hermosura de dos jévenes unidas por
la misma «pintura». Cuadro, artificiosamente eglégico, donde Diana le brinda
el testigo narrativo —y genérico— a la dulce Filis. Ademds, Lope reproduce un
tdpico de la pastoril: cuando la campesina modula un tierno y lastimoso llanto,
nos dice que el «sentimiento del otro labrador», o sea, Fabio, que «amaba a lo
cortesano», despert6 a la duefia «de todo punto»'®,

El despertar de Diana nos sitiia en un paisaje que ya no serd cortesano, ni
siquiera urbano, sino completamente bucélico. Aunque porfia en el més obstina-
do de los silencios, comerd miel, bellotas y reques6n mientras Filis le interroga
sobre su «inclinacién al monte». Celio, entretanto, se habfa enrolado camino de
las Indias, presumiendo que en aquella flota también viajaba su amor. Pero s6lo
transcurren dos meses desde la salida del galén al parto de Diana, lo que obliga
a llenar un vacio que Lope, dada la inverosimilitud de los hechos, no tuvo en
cuenta. Embarazo trufado por citas latinas y ejemplos de Virgilio, que retraté a la
«despreciada» —y encinta— «Dido del fugitivo Eneas», o del mismisimo Ovidio,
poetas que ahora suenan familiares en los ofdos de Marcia Leonarda'®.

Diana pide a los pastores que se hagan cargo del nifio y adopta un disfraz
masculino, renunciando, simultdneamente, a la crianza de su hijo y a la tipologfa

105

Lope de Vega, ibid., pag. 68.
Lope de Vega, ibid., pag. 69.
Lope de Vega, ibid., pag. 69. Pierre Civil, «Erotismo y pintura mitolégica en la Espafia del Siglo
de Oro», Edad de Oro, IX (1990), pégs. 39-49, apunt6 que «la visién de los cuerpos desnudos provoca
una urgencia de placer de los sentidos sobre el que se cierne la sombra del pecado. [...] Las clases altas,
los nobles y familiares de la corte tenfan a los ojos los escandalosos amores de Leda con el cisne, los
abrazos de Jupiter, Dianas bafidndose y un buen nimero de ninfas y Venus lnguidas» (pags. 39 y 41).
Sobre el motivo de la dama dormida en la novela corta-del Siglo de Oro y las sugerencias eréticas que
despierta en las paginas de, entre otros, Tirso, Pérez de Montalbdn o Lugo y Divila, vid. el articulo de
Antonio Rey Hazas, «El erotismo en la novela cortesana», Edad de Oro, TX (1990), pdgs. 271-88.

"% Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 69.
Lope de Vega, ibid., pag. 72. El paréntesis en mio.
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bucélica para tomar el habito de la comedia o, seglin veremos, de la bizantina' 10,
Luego las mujeres son las responsables de los trueques socio-genéricos que
estructuran la novela. Asi, «cortdndose los cabellos cubri6é con un sombrero
riistico lo que antes solfan ser cuidadosos lazos, diamantes y oro»'!!. Inaugura
una «mascarada» que oculta su condicion femenil, después cortesana, mas tarde
rdistica y, en dltimo término, etidpica. Pero Lope afiade un intercolunio clave para
analizar tanto el relato como la «epistola» donde el narrador teatraliza —cuen-
ta— sus novelas: «Era Diana bien hecha y de alto y proporcionado cuerpo, no
tenia el rostro afeminado con que parecié luego un hermoso mancebo, nuevo
Apolo cuando guardaba los ganados del rey Admeto»'2

Los criticos no se han detenido en la «analogia» entre Apolo, Diana y Mar-
cia Leonarda. Sabemos que Diana ha vivido un par de meses como pastora y
se despidi6 de Filis ofreciéndole unos diamantes como pago por las finezas y
la manutencién de su criatura. Tras cortarse los cabellos, vestida de hombre y
lindamente tocada por un sobrero ristico, adoptard el nombre de «Lisis». Pues
bien, la imagen que se filtra a continuacion, no difiere, en principio, de otros
alardes eruditos a los que el Fénix nos tiene acostumbrados. Sin embargo, anuda
una red microscGpica sobre los amores de Celio y Diana, por una parte, y los
del narrador y Marcia Leonarda, por otra.

Esta comparacién de Diana —vuelta hombre en un cortijo— con Apolo, que
trabajé como boyero de Admeto, se torna coherente a la luz de un mito. El Fénix
bien pudo evocar la belleza de Febo, sin mds atributos que su condicién divina,
o cualquiera de los lances gentilicos en Jos que intervino, como la vigilancia
de los rebafios del rey Laomedonte en el monte Ida. Empero, el novelista ha
preferido otro trabajo: la servidumbre de Apolo en la corte de Admeto, soberano
de Tesalia, para entrometerse €1 su matrimonio con Alcestis. Lope hacia piiblico
—mediante una prolepsis— el final de esta novela. Se trata de una ecuacién
donde «el retorno de la muerte de Alcestis, que se sacrifico en lugar de su ma-
rido, queda despejada, muy ajustadamente, en el destino de Celio, homicida por
amor y condenado al patibulo por apuiialar a ese hombre al que Diana entregd
sus joyas, transformado, de manera un tanto forzada, en el patrén del bajel que
apresa a Celio, providencialmente salvado por su enamorada»'':

Llegé, pues, a tanto extremo, que Celio con la daga le dio dos pufialadas,
de que quedé muerto. La gente de la nave acudi6 al alboroto, y aunque €l

W Sobre la teatralidad de esta novela, vid. el articulo de Florence L. Yudin, «The novela corta as
comedia: Lope’s Las fortunas de Diana», Bulletin of Hispanic Studies, XLV (1968), pags. 181-88.

" Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 74.

U2 1 ope de Vega, ibid., pig. 74.

13 Jyan Diego Vila, art. cit., 2000, pags. 812-13.
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desesperadamente intent6 defenderse, le prendieron y Ilevaron al navio que
k4 b

calafateado y puesto a punto, partié con buen viento y con Celio atado a una
cadena en el lastre a Cartagena de las Indias.'

’ D;garrollo la hipétesis Qe Juan Diego Vila con otra sugerencia. Si la com-
g.arfacmn «Alcestis <> ‘Ceho» tiene dos lecturas, el galdn de Diana ya habia
isfrutado de una comida junto al patrén del barco, antes de revelarse como

VEr duOO y narrarnos tomand() CI pape p i
: 5 1 de «PEregrino» l()s Q .V
o : g N moti 0S de su

C,omieron sobre unas yerbas, que les servian de manteles, y en el fin de
la ,mas descansada comida que habfa tenido el viaje, porque tenfa la mesa
mds ﬁnpe, el patrén conociendo la tristeza de Celio, le rogé que le dijese la
causa. El, movido de su piadoso dnimo, le conté quién e:a lo que le habia
sucedido y lo que buscaba, a la traza que suelen ser las na;rraciones de las

c . .
omedias, que hay poeta cémico que se lleva de un aliento tres pliegos de
un romance.'' }

. Ba.Jo el r.nasculino nombre de Lisis, trocando su apariencia pero nunca los
sﬂenmqs, Diana se emplea con un labrador de Béjar a quien su belleza —otra
prolgps/xs~ le parece «cosa fingida»'!S. Igual que Apolo, el nuevo «ristico / a»
oficiard en' la corte como boyero, mintiendo sobre su origen andaluz. Pronto el
mayoral Lisandro, sorprendido de su habilidad con el ladd, talento p(;co comu
en un pastor, comienza a «mirarlo» con otros ojos. Silve,ria su hija, desde I;
interior Qe’la casa, tampoco habfa quitado los suyos de a:;uel dulz:e rostrg
Lope insinida otra escena lésbica —sin llevarla a término— que copia la de la.
sospgchosa amistad entre Celio y Otavio. Pero el episodio, un poco inverosimil
termma.cuando el narrador del marco consulta a la sefiora Marcia, piiblico t:lr;
reconocido como mentiroso, sobre lo que nos estd contando, pues ’en el colmo
de la subversién, no tiene muy claro que ocurriera asf: «I,’aréce,me ue dice
vuestra merced que claro estaba esd y que si habia hija en esa casa se (lllabl’a d
enamorar del disfrazado mozo. Yo no sé que ello haya sido verdad; pero ;
cumplir con la obligacién del cuento, vuestra merced tenga pacien’cg y ,sé);;

que la fhcha Silveria tendrfa hasta diecisiete o dieciocho afios, edad que obliga
a semejantes pensamientos»''’, ’ ’

14

Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pags. 88-89
Lope de Vega, ibid., pdg. 87. - '
Lope de Vega, ibid., pig. 76.
Lope de Vega, ibid., pag. 77.
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En este juego de lunas concéntricas, Silveria, pretendida por un estudigqte,
obtendr4 la misma respuesta que recibi6é Celio cuando declaraba su amor a Lisis /
Diana: un manual de fingidos artificios: «A todas estas cosas respondia Diana con
mucha discreci6én y prudencia, fingiendo que el haberse casado su padre la habfa
desterrado de su casa, encareciendo la dspera condicién de su madrastra»''®,

Lisis ingresa en el séquito del Duque de Béjar gracias a sus habilidades ca-
noras. Pero la «dama / varén» fantasea con una biografia distinta de la referida
a los pastores, al mayoral Lisandro y a la bella Silveria. Ahora dice tener rafces
sevillanas, si bien el origen de los padres, que pudiera ser noble, no ha sido
comprobado. La sdtira adquiere tintes de farsa, cuando, yaen la corte del Duque,
el narrador soslaya las aventuras de Diana para ocuparse de Celio:

;Quién duda, sefiora Leonarda, que tendrd vuestra merced deseo de saber
qué se hizo de nuestro Celio, que ha muchos tiempos que se embarcé para
las Indias, pareciéndole que se ha descuidado la novela? Pues sepa vuestra
merced que muchas veces hace esto mismo Heliodoro con Tedgenes y otras
con Clariquea, para mayor gusto del que escucha en la suspensién de lo que

espera.'!?

La dubitacién sobre la pregunta de Marcia, que no se ha producidg en ningdn
caso, y muy posiblemente —como los lectores— sintiera mds curiosidad por
las correrias de Diana en la corte, termina con un paréntesis culto sobre He-
liodoro, cuyas novelas, igual que Las fortunas de Diana,.fueron «escgchadas».
Tal digresi6n tampoco parece gratuita, ya que las sucesivas desgracias de los
amantes pertenecen al género bizantino. Celio, durante una tormenta, tras que-
brarse las amarras y todas las jarcias de su navio, se metamorfosea en trasunto
de Tedgenes, pero el narrador, que no cesa de ironizar, detiene las aventuras de
Diana y también las de su caballero con otro inciso sobre los conocimientos
de 1a duefia: «Celio, mds que el navio, desordenadas las jarcias de los sen}t@os,
s6lo atendiendo a perder a Diana, a quien é] imaginaba sol del mundo Antértico,
decia, casi en imitacién de Marcial, un poeta latino, por quien a vuestra merced
le estd mejor no saber su lengua: “Ondas, dejadme pasar, / y mz}tac.ime cuando
vuelva”»'®. A renglén seguido declara que el epigramista fue imitado por el
divino Garcilaso: «pero a vuestra merced (qué le va ni le viene en que hgblen
como quisieren de Garcilaso?»'?'. He aquf el dardo final sobre la ignorancia de
su narrataria: «Atrévome a vuestra merced con lo que se viene a la pluma, porque

18 Lope de Vega, ibid., pdg. 79.
"9 Lope de Vega, ibid., pdg. 85.
20 Lope de Vega, ibid., pg. 86.
2 ope de Vega, ibid., pag. 86.
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s€ que, como 1o ha estudiado retérica, no sabrd cuanto en ella se reprehenden
las digresiones largas»'?.

Quizd Marcia no conozca a Marcial, aunque sus respectivos nombres y
naturalezas se hallen méds préximos de lo evidente, fruto de la salacidad de los
epigramas y del marco de las novelas. Ahora bien, la ironfa es sublime, porque
una dama que ignora el latin, la poesfa de Garcilaso y la oratoria cldsica no
parece extrafiarse de las citas sobre La Celestina, Aristételes, Plinio el Viejo o
Heliodoro. Lope miente en alguna de las digresiones. Defiende y refuta a su
conveniencia el saber de la duefia y, I6gicamente, todo lo narrado, porque serd
ella quien confirme la veracidad o el fraude de los «cuentos».

La trama bizantina tiene menos relacién con el marco: Celio elimina al
patrén del barco que lo habfa capturado, el mismo individuo que robé las joyas
de Diana, y, como condena por el homicidio, serd encarcelado en Cartagena
de Indias. La dama, todavia bajo el disfraz de Lisis, lucha contra los moriscos
en las Alpujarras, prospera en la corte del Duque e incluso salva a este dltimo
de morir asesinado. Méritos que favorecen su mudanza de casa nobiliaria y el
ingreso en el séquito del Rey Catélico. Toda la novela se articula como una
revista social sobre los cambios de estado de Diana. Los sucesivos amos son
unos pastores, el mayoral, el Duque y, finalmente, el rey, si bien, «en la cum-
bre de toda buena fortuna, apenas son descritos, burldndose tanto del género
picaresco como del cortesano.

Esta dama / caballero pronto llega a Toledo y recibe el titulo de Virrey
de las Indias, donde tendréd noticias del presidio de Celio y procura liberarlo.
Sin embargo, el reloj par6dico sincroniza sus manecillas cuando el cautivo,
juzgando que el joven Virrey se le habfa aficionado —recordemos de nuevo la
ambigiiedad de los lazos entre Celio y Otavio, Silveria y Lisis / Diana—, no la
reconoce. Lope, consciente de la situacién, se carcajea del piiblico, porque ni el
mds ciego de los galanes resbalaria en tamafio olvido. Mds inaudito resulta que
Diana tampoco le descubra su identidad hasta la noche de los esponsales. Pero
no termina aqui la ironfa. El narrador triplica su broma con otro intercolunio:
«vuestra merced me tendrd por desalentado escritor de novelas, viendo que tanto
tiempo he pintado a Diana sin descubrirse a Celio después de tantos trabajos y
desdichas; pero suplico a vuestra merced me diga, si Diana se declarara y amor
ciego se atreviera a los brazos, ;cémo llegara este gobernador a Sevilla?»!2,

Todo es resuelto favorablemente y celebran las bodas, anudando el final
como un circulo que vuelve sobre el género cortesano y liquida las adversida-
des bizantinas. Reparemos un instante en el tltimo paréntesis, pues ha pasado
desapercibido a los estudiosos:
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Lope de Vega, ibid., pag. 87.
Lope de Vega, ibid., pag. 99.
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El contento destos amantes, cuando descansaron en los brazos de tantas
fortunas, vuestra merced, con su grande entendimiento le figure, pues ya su
imaginacién se habrd adelantado a exagerdrsele. Que yo me parto a Toledo
a pedir albricias a Lisena y Otavio de que ya se hicieron fin las fortunas de
la hermosa Diana y el firme Celio.'*

Es evidente que Marcia pudo «exagerar en su imaginacién» las nupcias Eie la
pareja. Pero si, como he apuntado, Lope, desde el inicio de la novela, ponfa en
cuarentena el nombre de Celio, discutiendo tanto la aventura de Diana con los
pastores y el mayoral, pues «solo se lo parece», como que la duefia del marco
comprendiera su repertorio de citas clésicas, todo puede ser verdad y t'odo ppgde
negarse. Cuando el narrador concluye que «se parte a Toledo para pedir albricias
a Lisena y Octavio», este viaje, absolutamente ficticio, o quizé no, 19 tran'sforma
en un personaje mds de la historia, esfumando la distancia cronoldgica e incluso
fisica entre Diana y Marcia Leonarda. No es sino una forma de confesarle a
la duefia del marco que el fin de sus amores imitard la seduccion de Digna y
Celio. Luego la «carta» exterior ya no sélo se teje y se desteje en el interlo§ de
las riovelas sino que permite al narrador / actor, es decir, a Lope, protagonista
de la misiva y enamorado de Marcia Leonarda / Marta de Nevares, inmiscuirse
en su relato como personaje y cromista. I

Fijémonos ahora en La desdicha por la honra porque tamblén of’rece
pistas sobre los vinculos del marco y los personajes femeninos. A'31, en
esta segunda historia, el narrador se declara con modelos tan autorizados
como Homero y Virgilio, «olvidando» que en Las fortunas de Diana.nos ha
dicho que la sefiora Leonarda ignoraba el latin. Ambigﬁedafi que sirve de
prélogo a una «poética» sobre el arte de novelar que contraviene el modelo
de Cervantes:

Paréceme que vuestra merced se promete con esta prevencion la bajeza del
estilo y la copia de cosas fuera de propésito que le esperan; pues hagala a su
paciencia desde agora, que en este género de escritura ha de haber una oficina
de todo cuanto se viniere a la pluma sin disgusto de los oidos, aunque lo sea
de los preceptos; porque, ya de cosas altas, ya de humildes, ya de episodios
y paréntesis, ya de historias, ya de fébulas, ya de reprehensiones y ejemplos,
ya de versos y lugares de autores, pienso valerme, para que ni sea tan grave
el estilo que canse a los que no saben ni tan desnudo de algiin arte que le
remitan al polvo los que entienden. Demds que yo he pensado que tienen las

24 Lope de Vega, ibid., pig. 100.
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novelas los mismos preceptos que las comedias, cuyo fin es haber dado su
autor contento y gusto al pueblo, aunque se ahorque el arte.!2

La apuesta de Lope viene cortada por el patrén de su Arte nuevo (1609), si
bien defiende un estilo depurado, incluso gongorino, tal como he advertido en
otros lugares. Paradéjicamente, cuando soslaya la ignorancia —;0 era sabidu-
ria?— de Marcia, hilvana dos citas de Homero y Virgilio que no sorprenden ya al
lector. Sf resulta extrafio, por el contrario, que desconozca la obra de Aristételes,
cuestionando su comprensién de La Odisea y de la épica del mantuano: «Y por
si vuestra merced no supiere quién es este hombre, desde hoy quede advertida
de que no supo latin, porque habl en la lengua que le ensefiaron sus padres, y
pienso que era en Grecia»'?.

Esta cita burlona, casi denigratoria, serd muy significativa. En primer lugar,
niega un juicio del propio narrador, pues, en Las fortunas de Diana, acudia al
magisterio de Aristételes sin que a Marcia le cause ningtin problema. Luego la
segunda glosa deroga buena parte de la cultura que no habia sido discutida en
la primera novela. Pero —qué gran hallazgo— el narrador oculta que, a propé-
sito de Marcial, ya nos habia advertido en Las fortunas que su dama / publico
tampoco sabe latin. Si esto fuera cierto, y no encuentro motivos para dudarlo,
Lope ha creado una equipolencia, rabiosamente ir6nica, entre la figura de su
duefia y Aristételes, ya que el fildsofo ignoraba la lengua del Imperio romano.
Sélo domina su «lengua materna», o sea, el griego clasico, de igual modo que
Marcia tnicamente habla espafiol. Pero, en el mismo Iugar, también nos dice
que es una inculta, porque ni sabe leer en latin ni est4 familiarizada con la obra
del estagirita.-Luego su alabanza es objeto de ironfa desde el momento en que
el narrador la enuncia; atin mds, se dirfa que la parodia por partida doble, yaque
{cémo es posible que un piiblico que no conoce la obra de Aristételes comprenda
sin dificultad los paréntesis que desliza, poco después, sobre Platén, Propercio,
Plutarco, la disputa de Cremes y Menedemo en el Heautontimorimenos de
Terencio, Salustio, Estacio, Séneca, Lucano, César o Juvenal?'?’. La respuesta
es simple: Marcia Leonarda, igual que el auditorio heterogéneo de las novelas,

' Lope de Vega, ibid., pig. 103. Lo han analizado tanto Mariano Baquero Goyanes, Comedia y

novela en el siglo xvil», en Serta Philologica F. Lazaro Carreter. Estudios de Literatura y critica textual,
Madrid: Cétedra, 1983, vol. I1, pags. 13-29, como Marcos A. Morinigo, «El teatro como sustituto de la
novela en el Siglo de Oro», Revista de la Universidad de Buenos Aires, afio 11 (1957), pégs. 41-61.

¢ Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 103.

7 Lope de Vega, ibid., pags. 104, 108, 130, 147, 158, 160, 199 y 188, respectivamente. Insistird
sobre esta idea cuando le aconseja: «Y asf, cuando vuestra merced oiga decir a alguno, cosa que no le
puede suceder, pero por si le sucede, que la quiere més que a si, digale que AristGteles no lo sinti6 de
esa suerte; y que a vuestra merced le consta que ese filésofo era méds hombre de bien que Plinio y que
trataba mds verdad en sus cosas» (pag. 114).
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puede transformarse, milagrosamente, como en Guzmdn el Bravo, en «seflora
con la que se puede hablar en materia de difiniciones y etimologfas»'*.

La red irénica no se detuvo en el dormitorio de la duefia. Lope, sabedor de
que ha cargado las tintas sobre Marcia en La desdicha por la honra, que bastante
tiene con ese paraddjico —voldtil— temperamento que la faculta para no saber
griego mieniras se regocija con la filosoffa de Platén, o, segtin otro ejemplo,
més divertido, prendarse de Séneca y Virgilio, aun siendo compietamente lega
en latin, tampoco perdona al otro polo de la ecuacién: el mismisimo Aristoteles:
«Y en esta parte no puedo dejarme de reir de la difinicién que da Aristteles de
1a fortuna; no le faltaba mds a este buen hombre sino que en las novelas hubiese
quien se riese de é1»'%. Parece 16gico que si la dama fue el blanco central de
sus ironfas también lo pueda ser el fildsofo, igualando de nuevo sus mdscaras,
unidas y disociadas a la menor ocasion. '

Volvamos sobre los personajes femeninos. Silvia, adorada por el valiente
Felisardo, desempefia un papel similar al de Diana y la mujer que intitula la
colectdnea: «continuaba Felisardo su voluntad, y Silvia le correspondia, disi-
mulando por su calidad lo que no hubiera hecho sin ella: asf la tenfan obligada
los servicios personales deste mancebo y las fuerzas de amanecer en su calle,
que ya ella, aunque con algiin recato, se levantaba a verle»'®.

El duelo entre Alejandro y Felisardo viene rodeado por otro inciso que, de
nuevo, rebate la simpleza de dofia Marcia:

Creo que aqui vuestra merced me maldice, pues para decir: «Yo no soy
descortés, vos sf, que por dos veces habéis hecho sentir al mundo la braveza
de vuestros bigotes», no habia necesidad de hablar tan bajamente la lengua
toscana. Pues no tiene razén vuestra merced, que esta lengua es muy dulce
y copiosa y digna de toda estimacién.™

Aunque de manera méas imperfecta que en Las fortunas de Diana, €l parla-
mento del narrador tiene varias funciones: Marcia, esa iletrada que desconocia

1% Lope de Vega, ibid., pdg. 214. -

12 Lope de Vega, ibid., pag. 130.

1% Lope de Vega, ibid., pdg. 107. El papel de la dama y su actitud fingida han sido explicados con
maestria por Carmen R. Rabell, op. cit., pig. 55: «Esta discrecion se contradice en el texto. La razén
por la cual queda més rendida que nunca a Felisardo es la «bizarrfa de la pendencia» de este con su
rival; pendencia que tuvo un motivo nada heroico, los bigotes de Felisardo, si bien encubria la disputa
por Silvia. Ademds, los lamentos al ser abandonada no aluden jamds a ningin tipo de arrepentimiento
moral —antes bien, se limita a llorar su abandono y no se culpa ni de liviana ni de haber utilizado mal
su libertad—, sino que se justifica arguyendo la gentileza de su amante y su mala fortuna. [...] No hay
ni sombra de arrepentimiento en sus palabras y si se preocupa es porque tal vez ahora su amante juzgue
de liviandad y libertinaje lo que era producto del amor».

B Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 110.
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tanto el latin como el griego, dicta ahora sus pareceres sobre la lengua toscana.
Pero estos comentarios no provienen de la boca de Ia sefiora sino de la del propio
Lope que, otra vez y cifiéndonos al marco, ha elegido una méscara de seduccién
bifronte. Desdoblado como cuentista y puiblico, hombre y mujer, autor y lector,
firma unas novelas que, en buena medida, son un «ejercicio masturbatorio», una
obra maestra de puro onanismo.

Veamos cémo el piiblico se aproxima a Silvia cuando el narrador, en estilo
directo y entrecomillado, parece tomar nota de un didlogo en el que, de una forma
u otra, interactda con sus personajes, convirtiéndose, ademds, en el tinico testigo
y emisario de la charla que mantuvo con la duefia del marco. La vecindad del
relato y la epistola que —nunca lo olvidemos— es «extra e intra-novelesca»,
se pone a prueba cuando le pregunta:

Cumpliendo voy lo que le dije, cansando a vuestra merced con cosas tan

. fuera de propésito, ya que lo sean del mio, pero ;por qué no tengo yo de

pensar que vuestra merced es belicosa y que si se hallara al lado de Felisardo,

por haber nacido tan cerca de su patria, estar en el extranjera, enamorado y
con buen talle, no se holgara de ayudarle, aunque fuera con voces?.!%

Lope ha decidido que, en dicho intercolunio, Marcia no sélo proceda igual
que Silvia sino que, a ojos de su narrador, no sea tan inculta como aparentaba.
Cuando Pelisardo la deja para viajar a N4poles, Silvia llora desconsolada; pero
su llanto es el tipico de una mujer dolida que se revela —y este detalle incide
sobre el marco— como lectora del Orlando furioso: ‘

jOh cruel espafiol, barbaro como tu tierra! ;Oh el més falso de los
hombres, a quien no iguala la crueldad de Vireno, duque de Selandia (que
a la cuenta debfa de ser esta dama leida en el Ariosto), ni todos los que,
olvidados de su nobleza y obligacién, dejaron burladas mujeres principales
e inocentes!.'? .

Las aventuras de Felisardo en Constantinopla, sus vinculos con Nasuf Bajd,
yerno del turco, y Mamut Bajd, hijo del Cigala, asf como el romance con la
sultana Marfa, siguen los cauces de la novela morisca, si no fuera porque el na-
rrador, como habfa adelantado en Las fortunas de Diana, recusa toda su historia
por medio de varios informantes («no sé», «no me lo dijeron», «parece que los
disfraces») e incluso se atreve a censurar su conducta:

32 Lope de Vega, ibid., pag. 112.
% Lope de Vega, ibid., pag. 115.
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Pues, como digo, y volviendo al cuento, estuvieron algunos dfas Felisar-
do y sus padres dando trazas en su remedio, si para tal fortuna podfa haber
alguno. Y aqui confieso a vuestra merced, sefiora, que no sé, porque no me lo
dijeron, cdmo o por donde vino a ser Felisardo no menos que bajd del Turco,
que parece que los disfraces de las comedias, donde a vueltas de cabeza es
un principe lagarto, y una dama, hombre y muy hombre, y a la fe que dice
el vulgo que no le hablen en otra lengua. Turco, pues, era Felisardo. No lo
apruebo. '

Tampoco duda en cuestionar la naturaleza de sus personajes: cuando Ma-
mut Bajd, ya casado con la hermana del Turco, llega a Constantinopla, donde
no podia entrar, serd Fitima, «si a vuestra merced le parece que se llame asf,
porque yo no sé su nombre», la que solucione el conflicto entre el sultdn Amat
y su yerno'®,

%

5. LA PRUDENTE VENGANZA: UNA «COMEDIA EN PROSA»

Lope aplica en La prudente venganza algunos recursos de Las fortunas de
Diana, si bien de forma sostenida y con ligeras novedades. En primer lugar,
resumi6 un argumento extrapolable a la situacién marital de Marta de Nevares
y, todavia mds, a los requiebros de su festejante: «obliguese la poca dicha en
una mujer casada en tiempo menos riguroso, pues Dios la puso en estado que
no tiene que ver, cuando tuviera condicién para tales peligros»'*. Luego el pa-
ralelismo entre Laura y Marcia, a diferencia de primera novela, se funda desde
el comienzo y en el «marco epistolar».

El relato ofrece un tridngulo amoroso, no muy complejo, que copia los
topicos de las comedias y culmina en un final truculento. Sugiero, atendiendo
a la protagonista femenina, otra clave de lectura, entre novelesca y teatral, que
pondrd en tela de juicio los pilares tragicos y moralizadores sobre los que pa-
rece —s6lo parece— fundarse esta venganza. Lisardo, un caballero sevillano,
bien nacido, bien proporcionado y bienquisto, se dirige con todos estos bienes
a galantear a Laura, tras un itinerario seductor que ya duraba demasiado. Como

13 Lope de Vega, ibid., pig. 123. La cursiva es mia. Marcel Bataillon, «La desdicha por la hon-
ra: génesis y sentido de una novela de Lope», en Varia leccidn de cldsicos esparioles, Madrid: Gredos,
1964, pags. 373-418, ha precisado c6mo la fuente directa para toda peripecia novelesca, semejante a una
comedia, fue el libro de Sapiencia (Abbé Octavio), Nuevo tratado de Turquia con una descripcion del
sitio 'y ciudad de Constantinopla, costumbres del gran Turco, de su modo de gobierno, de su palacio,
consejo, martirios de algunos mdrtires..., Madrid: Viuda de A. Martin, 1622. Vid. especialmente las pags.
401-18.

35 Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 135.

1% Lope de Vega, ibid., pag. 144.
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en los ejemplos de Marcia Leonarda, Diana o Silvia, la mirada gravita sobre el
silencio de la duefia y la retérica —eminentemente visual— de los espiritus de
amor: «dos afios pasé Lisardo en esta cobardia amorosa, sin osar a mds licencia
que hacer los ojos lenguas, y el mirar tierno, intérprete de su corazén y papel
de su deseo»'¥,

La conquista, limitada, como digo, al circulo visivo, tiene lugar junto al
Guadalquivir, una tarde en la que Laura, plena de sensualidad, acudi6 a recrearse
con sus padres y, juzgando que no era observada, «en sélo el faldellin, cubierto
de oro, y la pretinilla, comenz6 a correr, a la manera que suelen las doncellas
el dia que el recogimiento de su casa les permite dar licencia del campo»'®. Si
la joven es celebrada por Lisardo, privilegiado mirén, oculto entre la hojarasca,
cudl serfa el papel y las intenciones del narrador, respecto a la sefiora Leonar-
da, el dia en que «la vio descuidada como Laura, pero no menos hermosa»?'%.
Imitando el Polifemo de Géngora, esta Laura, que rivalizaria con Galatea, se
precipita por las veredas hasta detenerse junto a un arroyo donde se descalza;
imagen, pues, que duplica el gran simbolo sensual de Las fortunas de Diana,
aunque subrayado por un giro culto:

€l debi6 de reirse de ver lo [pies] de Laura, hermosa primavera entonces,
que, convidada del cristal del agua y del bullicio de la arena, que hacian
algunas pequefias islas, pensando detenerla, competian entrambos, se
descalz6 y los bafié un rato, pareciendo en el arroyo ramo de azucenas
en vidro.'?

A partir de entonces, el cuento y la fascinacién evolucionan hacia lo dra-
madtico, segin confesé el propio Lope cuando nos dice que Fenisa, la criada
de Laura, «crey6» a su sefiora y «esta parece relacién de comedia»'?. Veamos
coémo debaten, en el tnico didlogo femenino de toda la coleccién, sobre el furor
del caballero Lisardo:

—Con que me adora? N——dijo riéndose Laura—. ;Quién te ha ensefiado
a ti ese lenguaje? ;No basta que me quiera?

—DBastard a lo menos —replicé Fenisa——, pues vos no correspondéis a tan-
to amor, siendo igual vuestro, y que fuera tanta dicha de los dos casaros.'*?

37 Lope de Vega, ibid., pag. 145. La cursiva es mia.

% Lope de Vega, ibid., pag. 146.
% Lope de Vega, ibid., pag. 146.
% Lope de Vega, ibid., pag. 147.
1 Lope de Vega, ibid., pig. 148.
"2 Lope de Vega, ibid., pag. 149.
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La plética entre sefiora y sirvienta parodia el 1éxico y los idilios de la novela
corta. Pero, no satisfecho con ello, Lope decide rociar con la lejia del sarcasmo
la modalidad pastoril que, sin asomo de burla, habia utilizado en La Arcadia
y Las fortunas de Diana: «Ya se llegaba la hora del comer y ponfan las mesas
—para que sepa vuestra merced que no es esta novela.libro de pastores, sino que
han de comer y cenar todas las veces que se ofreciere ocasién—»'*. Ademids,
cuando Laura piensa en un regalo para Lisardo, Fenisa le sugiere que entregue
a su criado «un capén y dos perdices, con alguna fruta y pan blanco», viandas
de acusada simbologfa erdtica, sobre todo las aves, que tendremos presentes
para valorar el final'*. La glosa que acompaiia el obsequio no carece de doble
sentido: «bien lo puede comer Lisardo con gusto, que Laura se lo envia»'®.

El galanteo, poetizado en romances tan hermosos como «Corazén, ;donde
estuvistes?», mueve a'la dama, silenciosa como el resto de sus «hermanas», a
escribir una carta, donde, juzgdndolo enamorado de otra, felicita al caballero
por los dulces dias de su amor: «Los afios que vuestra merced me ha obligado
a su conocimiento parece que me fuerzan a cortesia a darle el parabién de su
casamiento»'*. Luego la comunicacién epistolar en La prudente venganza refleja
Ia del narrador y Marcia Leonarda en el marco, separdndose de Las fortunas de
Diana, donde el arbitrio de la carta se limitaba a un simple «papel» de Celio.
Por el contrario, los piropos de Laura y Lisardo discurren a través de un origi-
nalisimo epistolario, sostenido durante casi toda la novela. La mujer, tan silente,
respecto al noble, como Diana, respecto a Celio, «hace ofr» su voz en la misiva
para que sea el narrador externo quien pronuncie sus palabras. Lo mismo ocurrird
en la pasién cortesana y epistolar de Felis y Felicia, ocasionalmente travestida
bajo el disfraz de Mendoza, protagonistas de Guzmdn el Bravo y lectores del
Amadis de Gaula. Si bien en esta Gltima novela, ironizando la estructura de La
prudente venganza y, paraddjicamente, las propias cartas, reducidas a la mitad,
Lope invita a la sefiora Marcia a «descartar las que fuere servida»'.

Laura participa como «voz escrita» de tal forma que podemos atribuirle una
«conciencia de escritora» que no tuvo Diana. Incluso reta sensual y poéticamente
a Lisardo, ya «se vali6é de aquella industria para provocarle a desaffo de tinta
y pluma»'®. Festejador y doncella se intercambian hasta nueve micro-cartas,
compiladas, no lo olvidemos, dentro de la macro-epistola que son las Novelas
a Marcia Leonarda, donde dardn cuenta de su amor y plantean dudas sobre la
veracidad del mismo.

43 Lope de Vega, ibid., pag. 149.
4 Lope de Vega, ibid., pag. 150.
¥ Lope de Vega, ibid., pag. 150.
16 Lope de Vega, ibid., pdg. 155.
"7 Lope de Vega, ibid., pig. 195.
¥ Lope de Vega, ibid., pig. 156.
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Para ello Lope tuvo que idear una segunda trama, habitual en las comedias de
capa y espada. Lisardo gozaba de la amistad de Otavio, enamorado de Dorotea,
una cortesana ambiciosa —tal vez un dardo para Elena Osorio— que lo traiciona
por la fortuna de un perulero. Octavio la descubre in fraganti, propindndole un par
de bofetadas que suponen la llegada de los criados del indiano Fineo, la defensa
de Lisardo, que liquidard al perulero, y, naturalmente, el exilio del protagonista.
Dicho episodio guarda cierto parecido con El curioso impertinente de Cervantes,
muy admirada por Lope, y se instituye como espejo parddico, intra-novelesco,
del posterior tridngulo amoroso entre Lisardo, Laura y Marcelo'®.

Laura, tras la fuga de su galdn, cae en una profunda depresién de la que sélo
parece salir cuando Menandro, su padre, le entrega una carta, absolutamente
falsa, donde Lisardo le participa la huida a México y su matrimonio con una
tal Teodora. La solucién no se hace esperar: Laura necesitaba marido y el mejor
candidato es un caballero del que no sabremos nada hasta después de una prolija
digresién sobre la voz «himeneo»: paréntesis y estado civil que fastidiarfan a
la sefiora Leonarda.

Este cortesano, que atiende por Marcelo, presagia el horrible final cuando
introdujo en su casa a Zulema, un esclavo de Ordn del que se fiaba mucho,
incluso demasiado. Tras celebrarse las nupcias, el inoportuno Lisardo conquis-
ta de nuevo la escena y el corazén de Laura. Pero antes, enloquecido por su
casorio, le envia con Artandro otra carta, donde le manifiesta su inclinacién
—también muy tépica— a tomar los hdbitos. El intercambio postal se reanuda,
si bien contemplado por el curioso Zulema. Pronto descubrirdn que la «carta
mexicana» fue una engafiifa y Laura se rinde ante su galdn, o viceversa, hasta
el punto de que Marcelo actda como un convidado de piedra que «no repara»
en las frecuentes salidas de la mujer.

La accién se interrumpe con un intercolunio: «Diga ahora vuestra merced,
suplicoselo, que si es esta novela sermonario. No, sefiora, responderé yo, por
cierto, que yo no los estudio en romance, como ya se usa en el mundo, sino
que esto me hallé naturalmente, y siempre me parecié justo»'*®. En este baile
de mdscaras, el dramaturgo por fin cuenta la verdad: mientras asume su papel
de narrador también ha dialogado con el tnico personaje que le interesa: Lope
«travestido» de Marcia Leonarda. Cuando pregunta si la novela es «sermonario»,
la duefia, o sea, el Fénix, como narrador y publico, responde negativamente.
Incluso se atreve a declarar que la novela, de acuerdo con sus fingidas palabras,

19 Sobre la relacién con la novelita cervantina, aunque ha desdefiado por completo el episodio de
Octavio, Dorotea y el perulero, ignorando mi hipétesis sobre la accién central, vid. Mariana Scordilis
Brownlee, op. cit., pdgs. 107-115.

150 Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 170.
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1o es una historia propia sino «hallada naturalmente». Dicho de otro modo: la
cuenta de forma rigurosa pero, con mucha ironfa, niega su paternidad.

Tenemos a Lisardo, favorecido y amando, a Laura, libre y olvidada de los
votos matrimoniales, y a Artandro con Fenisa, secretarios de las misivas, tnica
forma de didlogo posible, ya que, frente a Las fortunas de Diana, 1os enamora-
dos han diferido el acto sexual. Pero Marcelo no desempeiia el papel de marido
consentidor que tenfa Otavio en el episodio de Dorotea y el perulero. Inespera-
damente, Lope comienza a preocuparse por la doncella: «Si a Laura no se le da
nada del deshonor y del peligro, ¢para qué se fatiga el que sélo tiene obligacién
de contar lo que pasé? Que, aunque parece novela, debe de ser historia»'s',
Quien haya leido Las fortunas de Diana 'y La desdicha por la honra sabe que
las somete a la «ley de la falsacién», pues, en mds de una oportunidad, la duefia
del marco serd el tinico juez de los relatos. Por ello parece cémico que ahora
razone la conducta de Laura segtn el criterio de la verosimilitud, o fidelidad a
la «historia», sobre todo cuando el narrador y la propia Marcia Leonarda son
dos mdscaras de Lope. Resumiendo: el dramaturgo sabfa perfectamente que no
escribe una «crénica» pero se divierte con esta hip6tesis; después rebatida por
un intercolunio de Guzmdn el Bravo, novela de caballerias «a lo burlesco» con
gotas de ficci6n cortesana: «Pesadas son estas armas, pero por eso no las ha de
Hevar el lector a cuestas; y ésta no es historia, sino una cierta mezcla de cosas
que pudieron ser, aunque a mi me certificaron que eran muy ciertas»!",

Un episodio algo desvaido, como el idilio de Antandro con Leonarda, sobrina
de Lisardo, y el castigo que el primero recibié por su atrevimiento, herido con una
pica en la cabeza, da lugar a un falso perdén, pues el criado buscars a Marcelo
en la iglesia. All{ le publica el adulterio de Laura con el que todavia es su sefior.
El marido defiende la integridad de la mujer «a capa y pufial» pero pide expli-
caciones a Lisardo, quien, curdndose en salud, confirma sus palabras. El marido
«finge creer» al hispalense y prepara su castigo, el tltimo acto de una novela
que Cirot y Ayllon dividen en tres ciclos: noviazgo, adulterio y venganza.

Laura sospecha que Marcelo la ha descubierto pero, ingenuamente, juzga
que su marido era de esos hombres que toleran los defectos de las amadas. Pero
el caballero, sin mancharse las manos, abonard trescientos escudos a Zulema,
escarnecido por la propia Laura, para que termine con la vida de su esposa. A
continuacién, simulando un gran desconcierto, entra en los aposentos, con la
sola intencién de «sorprender» al esclavo homicida, que serd atravesado por su

B Lope de Vega, ibid., pag. 178.

'* Lope de Vega, ibid., pag. 200. Sobre este tapiz de afirmaciones y negaciones, Antonio Carre-
fio, «Introduccién» a Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, op. cit., pag. 39, acuiia el marbete de
«retérica de la coercién». Por supuesto, Lope no dice en ninglin momento quién «certificé» los hechos
de Guzmdn el Bravo.
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propia daga y ofrecido como «despojo» a los «muchachos de Sevilla». También
despacha a Fenicia, la criada, con un filtro venenoso, y al pobre Artandro, que
recibe dos balazos por la espalda en la oscuridad de la calle. Transcurridos
dos afios, culmina la muerte de Lisardo, pues la venganza debe servirse fria y,
en este caso, acudtica. Una noche de calor veraniego sigue al amante hasta el
Guadalquivir y lo ahoga sin piedad.

Opina el Fénix que todo lo anterior no se ha narrado para que imitemos el
proceder de Marcelo sino «para aprovechamiento de las mujeres que con desor-
denado apetito aventuran la vida y la honra a tan breve deleite, en grave ofensa
de Dios, de sus padres, de sus esposos y de su fama». Luego la moralidad de
este cuento, siempre a su juicio, estriba en que el marido debe salir indemne de
los asesinatos contra un criado, cuya tnica flaqueza ha sido llevar cartas de un
domicilio a otro, contra una sirvienta que nunca se excedié en sus funciones,
més alld de abrir alguna puerta, contra su propia mujer que, ésta si, pecaba de
pensamiento y obra todas las noches, mancillando su «himeneo», pero que, si
recordamos las epfstolas y el curioso regalo del capén y las perdices, tiende
a lo lascivo, y contra un galdn engafiado por una carta —no podia ser de otra
manera— firmada por el padre de Laura, quiz4, sin pronunciar una palabra, el
personaje mds inmoral de la novela.

En otro trabajo he comparado el final, tremebundo, segin varios criticos,
con una comedia todavia més «horrible»: Los comendadores de Cérdoba (1596-
1598)'%*. Francisco Yndurdin explica que «el sentido del honor no solfa tener las
mismas exigencias en el teatro que en la novela, donde no podia haber mayor
lenidad; pero en esta ocasién Lope ha procedido con el méximo rigor»'>. ;Por
qué rigor? Considero que Marcelo actiia como un criminal sin justificacién
pues, aun burlado por su esposa, la venganza no resulta honorable: engatusa
pecuniariamente a Zulema, su criado mds fiel, para denunciarlo después a la
justicia; Lisardo serd ajusticiado con gélida alevosfa; elimina al pobre Artandro,
tirotedndolo por la espalda, sin opcidn a réplica, cuando ha sido el sirviente quien
le dio el chivatazo. Y todo sin derramar una gota de sangre.

%% Antonio Carrefio, ibid., pig. 47, ha reparado en la familiaridad de estas dos obras. Sélo ofrezco
algunas calas pues desarrollo mij teorfa en «La prudente venganza: releccién de una novela lopista», en
Homenaje al Prof. Giovanni Caravaggi, eds. G. Mazzocchi y P. Pintacuda, Pavia, 2007, en prensa.

13 Francisco Yndurdin, op. cit., pdg. 59. Joseph Spieker, «La novela ejemplar: delectare-prodesse»
Iberorromania, 2 (1975), pags. 33-68, piensa que «en sus comentarios introductorios a la tercera novella
de La mds prudente venganza crea una correspondencia entre los elementos novelesco y ejemplar. Lo
novelesco consiste en la extrafia venganza planeada y ejecutada por Marcelo, el protagonista y marido
de Laura, para limpiar la mancha de su honra causada por la infidelidad de ésta con Lisardo» (pég. 48).
Sin embargo, la venganza, segin se deduce de su articulo, es mds puramente novelesca que ejemplar,
pues, de hecho, no hay ejemplaridad ninguna.
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El cierre guarda una relacién ambigua y hasta parédica con Los comendadores:
la cruenta revancha del Veinticuatro Ferndn Alfonso, que aniquil6 a su mujer,
Beatriz de Hiniestrosa, a don Jorge, Comendador de Cabeza del Buey, primo
del homicida y amante de la esposa, a don Fernando, Ana, Medrano, Jorgillo,
Celia y a todos los criados, camareras, perros, gatos, monas, e incluso un papa-
gayo, que no le confesaron la infidelidad de su dama'®. Si esta interpretacién
sobre el magnicidio del Veinticuatro es oportuna o no habrén de juzgarlo los
especialistas en el «teatro de horror»; empero, al hilo de mi trabajo, considero
que la «tragedia» de la novela, incluida su moraleja final, podrfa cuestionarse sin
dificultad: «esta fue la prudente venganza, si alguna puede tener este nombre: no
escrita, como he dicho, para ejemplo de los agraviados, sino para escarmiento
de los que agravian»'. Cuando Lope insiste tanto en abolir una de las posibles
lecturas, es decir, aquella que define a Marcelo como sanguinario, homicida y
traidor, similar a Ferndn Alfonso, su misma insistencia hace mds evidente dicha
posibilidad. Carmen Rabell ha subrayado que el calificativo de «prudente» estarfa
de sobra en el titulo. Por otra parte, «la lectura de la novella como escarmiento
de adilteros, dada la relativa posicién de “justificacién” que adopta el narrador
a lo largo del texto, tampoco parece sostenerse del todo. La ambivalencia de las
hipétesis, sentencias y conclusiones de este narrador generan una ambigiiedad que
desautoriza o, al menos, relativiza su discurso»'’. En buena ldgica el narrador
tuvo que fundar una relacién con el piblico que aclare los dobles sentidos. Si
Lope dedica la novelita a Marcia Leonarda, o sea, a Marta de Nevares, habria
previsto —jocosamente— la futura reaccién de su marido. Porque no parece
sensato, pero si muy saleroso, cuestionando la «moraleja», el honor de Laura
y Marcelo, los protagonistas, y, en dltima instancia, la virtud de su lectora y

5 Los comendadores de Cordoba, de Lope de Vega, ed. critica, introd. y notas de M. Abad y R.
Bonilla, Cérdoba: Ediciones La Posada, 2003. Recogemos aquf toda la bibliograffa sobre esta pieza y
optamos por una perspectiva de andlisis que se aleja de los cldsicos estudios de Donald Larson, «Los
comendadores de Cdrdoba: An Early Honor Play», en Homenaje a William L. Fichter. Estudios sobre
el teatro antiguo hispdnico y otros ensayos, Madrid: Castalia, 1971, pdgs. 399-412, y The Honor Plays
of Lope de Vega, Cambridge, Mass. y London, Harvard: UP, 1977, para quien el el Veinticuatro serfa un
paladin que transformé el crimen en un verdadero acto heroico. Con la muerte de todos los que, directa
o indirectamente, intervienen en el adulterio, la estimacién personal de Ferndn Alfonso vuelve a renacer.
Consideramos que la tesis de Melveena McKendrick sobre la comicidad y comportamiento ambiguo de
los personajes es mucho mds sugerente e incluso puede aplicarse a La prudente venganza: «Celebra-
tion or Subversion? Los comendadores de Cérdoba Reconsidered», Bulletin of Hispanic Studies, 61, 3
(1984), pags. 352-60, y «Lope de Vega’s La victoria de la honra and La locura por la honra: Towards a
Reassessment of his Treatment of Conjugal Honour», Bulletin of Hispanic Studies, LX1, 3 (1987), pags.
1-14. Sobre todas estas cuestiones, vid. Rafael Bonilla Cerezo, «La prudente venganza: releccién de una
novela lopista», op. cit.

16 Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pag. 185.

157 Carmen R. Rabell, op. cit., pig. 66.
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amante, la sefiora Leonarda, que una novela donde se castiga el adulterio con la
muerte sea el mejor regalo para una mujer casada con un «fiero Herodes».

Pariente lejano del colérico Veinticuatro, lo cierto es que el homicidio muilti-
ple de Marcelo, inspirando deseos finebres en el alma de Roque Herndndez de
Ayala, que, felizmente, nunca llevé a término, ofrece la imagen de dos crimina-
les, virulento el primero, fino estilista el segundo, de dos cadéveres hermosos y,
sobre todo, de dos ciudades. Cérdoba y Sevilla. Dos damas libertinas esperan su
préximo y determinado fin. Los maridos, muy distintos, fraguando el sangriento
ritual, acaso una carnicerfa, con su pufial en la mano y el corazén perdido en el
vacfo. Sevilla y Cérdoba. Porque —bien lo sabfa Lope— no hay patria como
una boca que a gustar convide ni hombres como los andaluces, «pues dellos
oigo decir, y he lefdo, que ninguna regi6n del mundo ama tan dulcemente a las
mujeres, ni con mayor determinacion pierde por ellas la vida» 'S,

"% Lope de Vega, Novelas a Marcia Leonarda, 1988, pig. 116.



