RESENAS

GARRIDO GALLARDO, Miguel Angel (dir.), El lenguaje literario.
Vocabulario critico. Madrid: Editorial Sintesis, 2009, 1052 paginas.

Nos encontramos ante una obra monumental sobre el lenguaje literario,
que se convertird en libro de referencia en los proximos afios para todo aquel
que quiera adentrarse en el intrincado mundo de la critica literaria. Esta
formada por nueve grandes capitulos o ‘libros’ (asi denominados cada uno
de ellos), llevado a cabo cada uno por un reputado especialista de la materia,
y todos ellos bajo la batuta maestra del prestigioso investigador del CSIC
Garrido Gallardo (director, asimismo, del Diccionario de términos literarios
internacionales -DETLI- en fase de redaccion), que ya cuenta en su haber
con importantes obras que (junto con su magisterio) han contribuido a
formar a gran parte de los actuales investigadores espafioles; cito solo su
Teoria de los Géneros Literarios (Arco/Libros, 1998), que ya reunia en
aquel momento a parte de lo mas interesante de la critica de la Escuela
Francesa (Todorov, Genette, Brooke-Rose, Schaeffer), anglosajona
(Hernadi, Fowler, Rolling, Ryan), alemana (Stempel, Raible) y espafiola
(Salvador Miguel y el propio compilador), pero que ha quedado
ampliamente superada por la obra actual, que cuenta con la siguiente
organizacion:

1. Fundamentos del Lenguaje Literario (Garrido Gallardo)

2. Historia de la Poética (Lubomir Dolezel)

3. Historia de la Retorica (J. A. Hernandez Guerrero y M* del C. Garcia
Tejera)

4. Estilistica (Jos¢ Maria Paz Gago)

5. El Texto Narrativo (Antonio Garrido Dominguez)

6. La Ficcion (José Maria Pozuelo Yvancos)

7. Retorica (Tomas Albaladejo)

8. Métrica Espafiola (Jos¢ Dominguez Caparros)

9. Géneros Literarios (Kart Spang)

El andlisis, por el orden en que se enumeran cada uno de los ‘libros’ en
cuestion nos lleva a las siguientes consideraciones:

El capitulo I (como asi denominaremos en adelante por motivos de
claridad a cada una de las partes) se ocupa en sus mas de doscientas paginas
de los Fundamentos del Lenguaje Literario y presenta al lector una
distribucién muy clasica, a la vez que didactica: ;Qué es la literatura?,
Consideracion historica, el Estilo, la Estructura de la obra literaria, la
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Comunicacion literaria, el Estudio de la literatura y la retérica, Figuras
retdricas, Prosa y Verso y Géneros literarios. El profesor Garrido Gallardo se
mueve bien en cada uno de los campos que trata, aunque a menudo afronte
cuestiones que apareceran en las otras partes de la obra; algo inevitable, por
otra parte, dada la imbricacion y conexién de unos términos con otros, lo que
lo lleva a citar continua y constantemente a sus compaifieros en la obra. En
general, cada apartado del capitulo es tratado del modo mas esquematico
posible, dejando de lado la paja y yendo directamente al nicleo de lo que
quiere demostrar, explicar o poner de relieve. Es de sefialar que, para su
argumentacion, no olvida que las explicaciones que proporciona se apoyan
en la lingiiistica, de ahi que cite a investigadores de esta ciencia (Marouzeau,
Riffaterre, etc.), como vemos por la siguiente cita de la parte que dedica a los
estudios de estilo:

...no debemos olvidar que, incluso para los que buscan la génesis
profunda, individual o colectiva, del fendomeno, el significado del
término estilo es primeramente lingiiistico, y sus perfiles se
determinan de distintas maneras a tenor del punto de vista de la
escuela con la que opera el investigador (p. 61)

Por ceifiirnos a este apartado, nada que oponer a su division en
‘modalidades’: Estilistica descriptiva, Genética, Escuela espafiola y Otros
autores. Quizas en su aproximacion a la figura de Leo Spitzer (en nuestra
opinidén posiblemente el investigador que mas ha contribuido a expandir los
estudios de estilo, y siempre con una claridad conceptual que provenia de sus
multiples lecturas, asi como de la profunda cultura que atesoraba), no habria
estado de mas resaltar su labor de vinculo o puente entre dos disciplinas tan
fundamentales como la lengua y la literatura, ya que esa es una de las labores
que desarrolla el vienés en sus acertados ‘analisis de estilo’. No obstante, se
comprende que una vision general no da pie a expresar simpatias por unos
autores en detrimento de otros.

Lubomir Dolezel, catedratico emérito de la Universidad de Toronto,
es el encargado del capitulo II, que se ocupa de la Poética, dividiendo su
estudio en 7 apartados: Aristoteles, Poética y Critica, La poética leibniziana,
El modelo morfolégico o poética romantica, El concepto de lenguaje poético
(Wordsworth, Coleridge y Frege), Fuentes francesas de la semantica poética,
La poética formalista (de Alemania a Rusia), para terminar con la
aproximacion de sus compatriotas: La poética semiodtica o Proyecto de la
Escuela de Praga. Para un lector moderno puede resultar muy atractivo el
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enfoque de los romanticos ingleses, aun a sabiendas de las enormes
diferencias existentes entre los postulados de ambos, las dos mentes poéticas
mas originales de su generacion: en el caso de Coleridge expuesto en su
Biographia Litteraria y en Dejection: an Ode; en el de Wordsworth en el
Preface to Lyrical Ballads. Como ya habia aclarado en 1933 T. S. Elliot
(The Use of Poetry and the Use of Criticism), cuando Wordsworth dice que
se propone “imitar y, en lo posible, adoptar el verdadero lenguaje de los
hombres”, aportando su famosa definicion de poesia como el espontaneo
desbordamiento de poderosos sentimientos, de “emociones recogidas en el
sosiego”, no hace sino repetir con otras palabras lo que un ilustre antecesor
suyo (Dryden) ya habia sugerido; asi pues, como explica Dolezel, el blanco
al que se dirigian las criticas de los dos poetas ingleses era la poesia
neoclésica, repeticion estereotipada del repertorio de la retorica. Afiadamos,
en este punto, que como ocurre a menudo con las calificaciones de algunos
criticos, seria asombroso comprobar que no era tanta la diferencia entre la
teoria y la practica de Alexander Pope -hacia quien iba dirigido gran parte
del arsenal de Dryden y luego de los romanticos ingleses- y sus propios
criticos y denostadores.

El capitulo III, de Hernandez Guerrero y Garcia Tejera, se ocupa de la
Historia de la Retodrica y se estructura cronoldgicamente en 8 epigrafes: La
Retorica griega (analisis de la obra de Corax de Siracusa, Empédocles de
Agrigento, los sofistas, los logografos, Platon, Aristdteles -a los que,
logicamente dedican un espacio mas amplio-, Teofrasto, Demetrio de Falero,
Zeno6n de Citio, Hermagoras de Temnos, Apolodoro de Pérgamo, la obra
anonima Retorica ad Alexandrum y la Retorica griega en la época imperial),
La Retorica latina (Rhetorica ad Herennium, Cicerdén, Cornelio Técito y
Quintiliano), La Retérica durante la Edad Media (San Agustin, San
Jer6nimo, Casiodoro, San Isidoro, La artes medievales y su clasificacion, La
teoria de los tres estilos -grave/noble/Eneida, mediocre/agricultor/Georgicas,
humilde/pastor/Bucoélicas- y La retorica en Espafia en la Edad Media), La
Retorica en el siglo XVI (El Humanismo italiano, La Retorica en la
ensefanza, La recuperacion de los textos clasicos, Figuras representativas, la
querella ciceroniana y sus etapas, El Concilio de Trento y la reforma de la
oratoria sagrada, El redescubrimiento de Tacito y el triunfo del ‘estilo
laconico’, El segundo renacimiento ciceroniano y La retérica en Espafia -
Nebrija, Vives, Salinas...), La Retorica en el siglo XVII (los jesuitas,
barroco y retdrica: deleitar/convencer, la Segunda Sofistica en Italia, De
Marino a Tesauro, Espafia: conceptismo e ingenio, manuales, el ‘estilo
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cientifico’), La Retorica en el siglo XVIII (principales retoéricas inglesas -
Stirling, Hume, Lawson, Ward-, retdricas escocesas, retoricas francesas -
Dumarsais, Diderot, Condillac-, las retdricas italianas -Vico-, espafiolas -
Luzéan, Artiga, Mayans y Siscar, Pabon Guerrero, Calixto Hornero,
Capmany, Madramany y Calatayud), La Retdrica en el siglo XIX (retoricas
en lengua inglesa, alemanas, francesas -Fontanier y la sistematizacion de las
figuras-, italianas, espafiolas -Sanchez Barbero y los sentimientos, Gomez
Hermosilla y la fundamentacion logica, Pedro Felipe Monlau, integracion de
la Retorica en la literatura,, Retdrica, Poética y Preceptiva), La retérica en el
siglo XX (La Retorica filosofica, replanteamiento lingiiistico, hacia una
Retoérica General, la Retérica Universal, Retdérica y andlisis literario,
reedicion y traduccién de textos, analisis histéricos). En resumen, una
exposicion por épocas exhaustiva y completa.

El capitulo IV estd dedicado a la Estilistica y su autora, la profesora Gago
de la Universidad de A Corutfia, lo divide en 7 epigrafes: La Estilistica como
método critico, Estilistica preestructural, Estilistica idealista, Estilistica
estructuralista, Estilistica generativista, Estilistica y Semiotica, Analisis
semioestilistico. Una breve historia sobre el origen de la palabra da paso a
su delimitacion histérica y cronologica, abordando posteriormente los
métodos que utiliza para enfocar el analisis de textos literarios. Un
subepigrafe se detiene detalladamente en la importancia de la nocion de
écart (desvio), ya que la estilistica de la eleccion ha llegado a convertirse en
una ‘ciencia de los desvios’. Un atinado analisis de la propuesta de Charles
Bally y su estudio del lenguaje desde la perspectiva del fundamento
psicoldgico, precede a la diseccion de la denominada Escuela alemana,
formada por un grupo de fildlogos de la Universidad de Miinchen (Vossler,
Spitzer, Hatzfeld, que hacen de la Stilforschung una ciencia de la literatura
que se esfuerza por conquistar su autonomia con respecto a la ciencia del
lenguaje). Aportaciones todas ellas pluridisciplinares que ayudaran a que,
poco a poco, vaya formandose la nueva estilistica psicologica, lingiiistica,
estética y filologica como ya pretendiera el citado Hatzfeld. Posiblemente
uno de los acercamientos mas atractivos al lector sea el de Spitzer, que en
muestra opiniéon se conforma como un método propio, y que trata de
reconstruir la significacion de la obra basandose en la intencion que la ha
originado; o, dicho de otro modo, partiendo de los desvios intencionados del
autor, que nos llevarian al centro esencial de la obra, al centro afectivo del
alma creadora de su autor.
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El libro o capitulo V de la obra trata sobre El Texto Narrativo,
correspondiendo su autoria al profesor de la Complutense Garrido
Dominguez. Un primer epigrafe, a modo de introduccion, versa a proposito
de la investigacion sobre el texto narrativo partiendo de la Poética de
Aristoteles (que a medida que pasa el tiempo se va revelando de una
modernidad conceptual sorprendente), para ocuparse luego del rumano
Todorov y los narratologos franceses, que analizan muchos de ellos el
enfrentamiento entre la pareja narracion/descripcion. Sigue luego un breve
repaso al tratamiento del relato por los formalistas rusos (recordemos, en
este punto, como a veces los apelativos a un grupo provienen del modo
despectivo de denominarlos sus propios compafieros de generacion, siendo
en este caso el motivo por el hecho de dedicarse més a la forma, que al fondo
de los relatos, es decir, a la propia escritura) y su interés por los problemas
de la composicion, asi como la asuncion de estos presupuestos por los
estructuralistas franceses, tributarios en este punto de Saussure. Un segundo
epigrafe disecciona la descripcion de los acontecimientos; esto es, el analisis
de la pareja realidad/ficcion, con todas las variantes que ella encierra y una
mencion especial a) al modelo funcional de Vladimir Propp y su corpus de
cuentos rusos, Lévi-Strauss y su andlisis del mito, y b) al modelo ‘actancial’,
inspirado en el concepto de ‘actanct’ (la traduccidon que proponen algunos,
actuante, es horrorosa) de Lucien Tesniére, incorporado al teatro por
Souriau. Especial significacién, por lo novedoso para el concepto de
“tematismo”, reviste el analisis del enfoque tematico de la escuela
americana, sobre todo de Norman Friedman (1975), que sigue las grandes
categorias aristotélicas, pasado por el tamiz de Crane (1957): accion,
personaje 'y pensamiento. Anadamos que este analisis no tiene muchos
puntos de contacto con la denominada “Critica tematica”, de ideologia
romantica por lo que respecta a los ‘thémes’, de filiacion proustiana al
afirmar el novelista que el estilo no es un problema de técnica sino de vision,
su lectura de las obras lo llevaba a acercarse a la nocion de ‘théme’, tal como
luego seria utilizado por la critica literaria “tematica” en el siglo XX, y que
debe mucho a los presupuestos filosoficos de Gaston Bachelard, de la Ecole
de Géneve y a su gran divulgador Jean-Pierre Richard, seducidos todos ellos
por el concepto de ‘réverie’, que ayuda a definir el ‘théme’ por su
permanencia a través de las variaciones del texto, aunque para algunos
criticos mas comprometidos (Jean-Paul Weber) el ‘théme’ sea la huella que
un recuerdo de infancia ha dejado en la memoria de un escritor y hacia el
cual convergen todas las perspectivas de la obra. Un tercer epigrafe diserta
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sobre el Personaje y sus diferentes acepciones a lo largo de la historia de la
literatura y de los estudios de critica literaria; se plantean las dificultades que
entrafian la tipologia del personaje, problemas que se derivan de la
disparidad de los criterios empleados para apoyar las tipologias. Quizés
hubiera quedado mucho mas clara la categoria del personaje si hubiese sido
estudiado a través de su evolucion cronoldgica; es decir, una primera
division en dos grandes apartados: a) como se configura tedricamente la
figura del héroe (que eso es en un principio) y b) como se configura
histéricamente en su evolucion el héroe moderno, estudiando éste a través de
los siglos, que generalmente van a coincidir con las caracteristicas de éstos:
héroe barroco (Lazaro), burgués (el protagonista masculino de Pamela),
romantico (Julien Sorel) y fragmentario (los de Wolf, Joyce, Kafka,
Musil...). Un cuarto apartado se consagra a la figura del Narrador,
incluyendo en ¢l todas las tipologias (autor implicito, narratario...) y sus
funciones, asi como los importantes puntos de vista o focalizaciones,
descendiendo en este punto a propuestas concretas de autores (Ortega y
Gasset, Henry James, los Formalistas rusos, Ingarden, Bajtin, Lotman y
Uspensky). La quinta categoria se dedica al concepto de Tiempo narrativo:
su concepto y los tiempos del relato, la fabula y la trama, el modelo
tridimensional de Genette (orden, duracion y frecuencia) y el discurso del
tiempo. Al Espacio va dedicado el apartado 6°, analizando su tipologia,
funciones y la importante pareja narracion/descripcion (revitalizada
fundamentalmente por Genette) en el discurso del espacio. El ultimo
apartado analiza el Discurso narrativo y se ocupa de la polifonia, poniendo
de relieve el discurso novelesco de Bajtin, el relato de palabras, de
acontecimientos, el esquema de McHale con sus siete modalidades y otros
planteamientos (Strauch, Dolezel, Chatman y Mario Rojas); se pasa luego a
la tipologia general del discurso narrativo, que nos trae el estudio de las
personas en el enunciado (narrativa impersonal y narrativa personal), con la
variante en esta ultima de los monologos (autobiografico, autorreflexivo e
inmediato) y luego el andlisis del didlogo. El conjunto ofrece al lector un
completisimo estudio de todo lo que conduce del concepto de narratividad al
concepto de novela, en el capitulo mas trascendental para comprender la
evolucion de la forma narrativa.

El capitulo VI, debido al profesor de la Universidad de Murcia, Pozuelo
Yvancos, se ocupa de la Ficcion. Ya en la Introduccién el autor aclara que
un libro sobre la ficcion debe tratar sobre el propio lenguaje, que opera como
un mecanismo al que lo ficcional le es inherente El primer epigrafe versa
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sobre la mirada cervantina (Realidad, ficcion, literatura; el Quijote y la
ficcion como horizonte; la poiesis cervantina...). La segunda parte se ocupa
de La ficcion en la poética contemporanea, siguiendo muy a menudo las
reflexiones de Martinez Bonati. El tercer epigrafe, La frontera
autobiogréfica, trata de las relaciones que mantiene la ficcidon con el género
autobiografico (del formalismo al pacto autobiografico, construccion y
reconstruccion del “yo” autobiografico -apoyandose logicamente en los
presupuestos de Derrida-, el dialogismo social y la perspectiva tedrica de
Bajtin, el “tu” de la autobiografia).

El capitulo o libro VII versa sobre Retdrica, correspondiendo su
elaboracion al profesor de la Autdbnoma madrilefia Tomas Albaladejo. Su
parte primera enuncia la Fundamentacion de la Retorica como ciencia del
discurso, ya que la Retorica es a la vez un arte y una ciencia y abarca en su
totalidad la realidad del discurso teodrico y de su comunicacion. Su segunda
parte versa sobre el texto retérico y el hecho retorico, lo que se pone de
relieve desde el momento en que la Retdérica se ocupa tanto de la
organizacion interna del discurso tedrico como de su estructuracion externa,
es decir, atiende a la organizacion textual y también a las relaciones que la
citada organizacidén mantiene con el orador, con el ptblico, con el referente y
con el contexto en el que tiene lugar la comunicacidon; de ahi que sea
necesario distinguir entre el texto o discurso retérico y el hecho retorico. La
tercera parte se ocupa de La intellectio, operacion poco tratada en la
tradicion retorica que, sin embargo, es imprescindible para la explicacion de
la produccion del discurso retorico. La cuarta parte trata de la inventio y la
dispositio, y de su relacion en la construccion del texto retdrico. La quinta es
la elocutio, operacidon retorica por la que se obtiene una construccion
lingiiistica que manifiesta la construccion macroestructural correspondiente
al nivel de dispositio. La sexta parte trata de la memoria, operacion por la
que el orador retiene en su memoria el discurso construido por la inventio,
dispositio y elocutio, y que es denominada “tesoro de las cosas inventadas”
(Rhetorica ad Herennium). La parte 7* es la actio o pronuntiatio, Gltima de
las operaciones que forma el eje de representacion vertical del modelo
retdrico.

El libro VIII estudia la Métrica espafiola, siendo su autor Dominguez
Caparros, profesor de la UNED. Una distribucion clasica nos presenta 11
apartados: Métrica, Conceptos basicos de métrica general, Sistemas de
versificacion, La silaba, El acento, La pausa, La rima, El verso regular y sus
tipos, Tipos de verso irregular castellano, Combinaciones estroficas
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castellanas (posiblemente el apartado mas atractivo) y Composiciones de
estructura fija y series no estroficas. Es de destacar la importancia de las
notas explicativas a final del capitulo, que el autor aprovecha para emitir
opiniones personales y pronunciarse sobre diversos aspectos.

El libro o capitulo IX trata de Los Géneros literarios y se debe al profesor
Kart Spang de la Universidad de Navarra. Esta dividido en dos grandes
apartados: 1. Introduccion y 2. Los Géneros literarios. En la introduccion se
analizan las acepciones del término “género”, el género literario y el
concepto de literatura, el género literario y la creacion artistica, la finalidad
de los estudios de los géneros, etc. En la segunda parte el autor trata de los
tipos y repertorios de las formas simples, de los géneros liricos (de un modo
exhaustivo se ocupa de todos los existentes), de los géneros narrativos y su
repertorio y de los géneros dramaticos (también como en los dos anteriores
de un modo muy completo).

Completan la obra un Vocabulario Critico, una completisima Bibliografia
y un Epilogo del Director de la obra. El conjunto completa, como bien
afirma su compilador o director, una summa de las cuestiones principales
que constituyen el objeto de estudio de E/ lenguaje literario. La obra viene a
llenar, no un vacio, ya que habia diversos y muy diferentes estudios sobre
cada materia en particular, sino un completo estante que pudiera albergar
varias obras sobre las cuestiones tratadas.

Alguien objetard, y no estara desprovisto de razon, que varios capitulos
analizan y diseccionan problemas muy similares, aunque con un lenguaje o
denominacion distinta. Ello es absolutamente inevitable al estar muchos de
los problemas o cuestiones tratados ‘interpenetrados’ o imbricados; un
ejemplo muestra la afirmacion: ;co6mo no hablar de Espacio y de Tiempo al
estudiar el Texto Narrativo, por una parte, y la Ficcion, por otra.

[ANGELES GARCIA CALDERON]

LOPEZ PONZ, Maria T. Traduccion y literatura chicana: nuevas
perspectivas desde la hibridacion. Coleccion Interlingua. Granada:
Comares, 2009, 129 paginas [ISBN: 978-84-9836-615-0].

Es indudable que Estados Unidos es un pais de inmigracion, lo que le ha
procurado un paisaje lingiiistico-cultural marcado por los contrastes y por los
encuentros. Asi ha sido a lo largo de su historia, debido tanto a los colonos
europeos de los siglos XVII y XVIII como a las minorias migrantes desde
Asia o el vecino México desde el siglo XIX hasta la actualidad. Si bien ahora
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