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La Cérdoba romana a traves de los testimonios
numismaticos: motivos iconograficos

En el presente trabajo procederemos
a estudiar las diferentes imagenes que
las series numismaticas acufiaron bajo
el dominio romano. Para ello hemos di-
vidido las emisiones en funcion de su
cronologia y entorno histérico, déando-
nos el siguisnte resultado: 12 momen-
to, moneda local del afio 48 a. C. con
leyenda CORDUBA; 2° momento,
acufiaciones extraordinarias del afio 46-
45 a. C. realizadas por los partidarios
de Pompeyo el Grande para el pago de
la soldada; 32 momento, amone-
daciones, supuestamente patricienses,
-de los afios 26-16 a. C. destinadas al
pago del ejercito; 42 momento, serie lo-
cal augustea emitida entre los afios 13-
14 a. C. con leyenda COLONIA PATRI-
CIA.

Llegado el momento de poder anali-
zar el significado de los diferentes tipos
en las acufiaciones cordobesas de épo-
ca romana, debemos tener presente los
cuatro momentos de acufiacion y el tras-
fondo historico que vemos en ellos. En
los mdltiples motivos que los diferen-
tes abridores de cufios utilizan se pue-
de apreciar la fuerte relacién que existe
entre el mundo de la imagen y el men-
saje partidario que pretende conseguir,
Asf en estas piezas cordobesas, aunque
algunas solo atribuidas a este origen,
vamos a comprobar como los sucesos
acaecidos entre los (ltimos estertores
de la Repblica y el comienzo del Prin-
cipado son la génesis de los deferentes
motivos empleados en los cufios
numisméticos de la Gérdoba romana.

Las primeras imdgenes que nos ofre-
cen las acufiaciones numismaticas cor-
dobesas, hacen referencia clara a los
acontecimientos histéricos que se su-
ceden en la Peninsula |bérica a media-
dos del siglo { a. C. Las monedas con
leyenda Cordubanos muestran un buen
gjemplo —a través de sus tipos— de la
importancia de la imagen en la antigiie-
dad; lo mas interesante de estas piezas,

MIGUEL ANGEL CEBRIAN
SANCHEZ

Universidad de Cérdoba

de pequefio valor {cuadrantes), son las
representaciones que nos aportan, y
detrés de ellas el significado politico que
dejarfan entrever, muy proximo alos ciu-
dadanos de a pie que comprenderfan sin
ningdn problema el significado de estas
imégenes sin necesidad de tener que
plasmar en ellas leyendas que apoyaran
a los tipos principales.

Las monedas con leyenda Corduba
poseen como tipe dnico de anverso una
representacion femenina —asimilable a
la diosa Venus—; y en reverso un perso-
naje infantil alado —probablemsnte
Cupido— que porta en sus manos lo que
parece ser una cornucopia y una antor-
cha. Lo que sf nos llama poderosamen-
te la atencion, desde el primer momen-

to, es la notable diferencia de los moti-
vos empleados en las acufiaciones cor-
dobesas del afio 48 a. C. y los emplea-
dos por el resto de las cecas de la Ulte-
rior, las primeras presentan tipos con-
sulares romanos ', frente a las segun-
das que todavia acufian imagenes fuer-
temente enraizadas en la tradicional ico-
nograffa numismatica ibérica. De hecho,
si estas monedas no tuvieran la leyenda
Cordubaen sus reversos se clasificarian
entre las piezas acufiadas por Roma a
lo largo del final del periodo republica-
no.

La cabeza que presentan las mone-

das cordubenses (Ndmero 1) en su an-

verso se representa diademada, siendo
la diadema mas ancha por el centro que
por los extremos y con ausencia de toda
decoracién, muy ala manera helenistica.
La configuracién del peinado se repro-
duce enrollado por su parte delantera,
para recogerse hacia atrs en un mofio
bajo de forma globular; algunas mone-
das de mejor factura parecen insinuar

Lémina 1. Emisién del Primer Momento: cuadrante con leyenda
CORDUBA (moneda n° 1).
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dos pequefios mechones rizados muy
caracteristicos de este peinado, vy que
van a servir de prototipos a las modas
de las princesas julio-claudias 2. Dentro
del aderezo ornamental de la diosa se
presentan unos pendientes colgantes
(ue parecen adormarse con piedras pre-
ciosas —aunque lo mds acertado es pen-
sar en adornos de perlas— la gargantilla
se compone de una cinta de la que pen-
de el mismo motivo encontrado en los
pendientes, lo gue nos hace pensar en
que la diosa lucia una parupé completa,
de la cual, sélo podemos ver los elemen-
tos ornamentales destinados a lucir en
la cabeza. La baja calidad de los cufios
y su enorme diversidad, hacen que a la
hora de contemplar estos anversos ob-
servemos enormes diferencias entre
unas piezas y otras % Todo ello viene
determinado por dos causas fundamen-
tales: la primera, la rapidez con que se
acufiaron estas piezas, destinadas a for-
mar parte de la “calderilla” de los ejérci-
tos partidarios de César, y la segunda
es fruto del primer ensayo de la ceca de
Cérdoba en su historia, la precariedad
de los medios paraa acufiacion y el pro-
pio cardcter de ceca provisional, hizo
que los resultados fueran inferiores a lo
que hubiera sido apetecible..

El personaje infantil alado que apa-
rece representado en los reversos de las
acufiaciones con leyenda Corduba en-
cajarfa dentro de lo que consideramos
como alegorfas y divinidades que en el
final del periodo republicano van a ocu-
par los reversos de las monedas, como
complemento a los tipos de anverso y
con los que guardan una cierta afinidad.
En este caso la figura se ha relacionado
con la cabeza de Venus, que aparece en
los anversos, y quién mejor que Cupido
para acompafiar a la diosa, aunque el
tipo posea atributos ~Gornucopia y an-
torcha~ que hacen diffcil conectar al dios
con el motivo del anverso. El tipo de
estas monedas representa una figura
adolescente alada de pie que mira hacia
la izquierda y descansa su cuerpo so-
bre la pierna derecha dejando exonera-
da la izquierda; con su brazo izquierdo
recoge una cornucopia y con el dere-
cho alzado porta un elemento indeter-
minado —fruto de la deficiente calidad
con que se realizaron estas acufiacio-
nes—, que se ha asimilado tradicional-
mente a una antorcha. Sean cuales
fueren los atributos de este personaje
adolescente lo que si podemos afirmar
es que la tradicional alusién a Cupido
viene determinada, fundamentalmente,
por la conexién de la diosa Venus del
anverso y por la fuerte unién entre esta
deidad y la estirpe Julia 4,

Lédmina 2. Emisiones del Segundo Momento: denarios pompeyanos
(monedasn®2y 3).

Dos afios después de ser acufiadas
las monedas con leyenda Corduba alu-
sivas a la labor de César en la Hispania
Ulterior se produce en la ceca de
Corduba una nueva emision, esta vez en
favor de la causa pompeyana. En esta
ocasion el metal empleado fue la plata,
lo que va a mejorar la calidad de las re-
presentaciones y a trasmitirnos hasta
nuestros dfas unas imagenes de los ti-
Pos pompeyanos mas claras, mejoran-
do por ello su interpretacion iconogré-
fica.

Enlos anversos de los denarios acu-
fiados por M. Minatius Sabinus (NQ-
mero 2) podemos apreciar un retrato
realista de Pompeyo el Grande donde se
pueden ver las caracteristicas mas rele-
vantes del retrato republicano; el viejo
general se muestra con todos los ras-
gos propios de la edad madura, los la-
bios gruesos y el semblante serio, lo que
le confiere una gran dignidad. Su cabe-
llo se dispone en mechones cortos y
gruesos. Este retrato es uno de los pri-
meros realizados en soporte numis-
matico dentro de la acufiaciones roma-
nas y es fruto del talante cosmopolita
del que hacfa gala Pompeyo frente al
cardcter mas sobrio de César.

El reverso de la moneda anterior nos
muestra un bello ejemplo de cémo la
moneda es el mejor elemento para di-
fundir las ideas politicas a través de la
imagen. En ella vemos al propio Pom-
peyo —vestido de general y con una cu-
riosa clamide flotante que le afiade un
rasgo idealizante ya conocido en las
acufiaciones monetales ibéricas °— des-
embarcando y ofreciendo su mano en
sefial de amistad a una personificacién

alegbrica femenina que porta en Ja mano
izquierda un cetro largo y se cifie a la
cabeza una corona, posiblemente
torreada, La figura se sitla sobre una
especie de pedestal adornado con es-
cudos circulares. La actitud de ambos
personajes es la propia del recibimiento
—desde laigualdad—, aunque lafigura fe-
menina ¢ presenta una perspectiva je-
rdrquica preeminente frente al general
recibido, por virtud del pedestal antes
mencionado. El fin de esta escenaes la
propaganda politica del bando pompeya-
no.

Otra acufiacion pompeyana atribui-
ble a la ceca de Corduba, es la acufiada
por M. Poblicius (NOmero 3), en virtud
de su cargo como propretor del bando
pompeyano en el afio 46 a. C. Esta acu-
fiacion recibe en sus tipos una carga
politica tan fuerte como la moneda an-
tes comentada. Sin embargo estos cu-
fios retoman un aire mds selecto, por
mediacion de los tipos que presenta. En
su anverso podemos apreciar la cabeza
de una figura femenina con cimera y
penacho y larga melena en la nuca. Y
facciones idealizadas, lo que nos llevaa
pensar en que el personaje representa-
do es la diosa Roma, en este caso ya
convertida en un verdadero arcaismo
dentro de las acufiaciones de finales de
la Republica Romana, pero que sirvid
para hacer comprender al usuario de a
pie que la causa pompeyana hundia sus
rafces en lo més honrado por la ciuda-
dania —el respeto a la ciudad y sus le-
yes—, El hecho de ser acufiadas en la ciu-
dad republicana de Corduba estas ima-
genes y nos pone en antecedentes a la
propia ciudad con el poderoso devenir




de sucesos que transcurrieron en los
Gitimos cincuenta afios del siglo | a. C.

En el reverso de la moneda podemos
ver de nuevo una escena, muy del gus-
to de fa propaganda pompeyana. En este
caso se observa a la derecha un Gue-
rrero —identificado tradicionalmente con
Cneo Pompsyo— que hace entrega de
una palma a una figura femenina —His-
pania Ulterior-con larga toga y que por-
ta dos lanzas y una caetra. El personaje
masculino antes comentado tiene la par-
ticularidad de apoyar su pie derecho en
un rostrum, lo que hace que la moneda
a través de sus tipos nos dé idea de las
victorias marinas del véstago de
Pompeyo, tanto por mediacién de un
elemento marino como por la entrega
simbdlica de la palma . Por lo que res-
pecta a la figura femenina, atribuible a
la Hispania Ulterior, hay que hacer re-
saltar laimportancia de los atributos que
porta sobre sus hombros, pues en este
caso tanto la direcci6n politica como los
oficiales de la ceca cordubenses no pre-
tendian resaltar la riqueza econtmica,
por la cual la Provincia era conocida,
sino que se imponfa sacar a relucir el
estado de guerra en que se encontraba,
y la valentia de sus tropas; todo ello sin
tener que acufiar una letra, sino simple-
mente afiadir las armas tradicionales a
la personificacion de la provincia.

Como hemos podido comprobar los
tipos acufiados en la ceca de Corduba
en época republicana, son fruto, de los
avatares politicos que la Provincia su-
frié en los dltimos cincuenta afios, so-
bre todo en estrecha relacion con las
diferentes ejércitos que pasaron y se alo-
jaron en la ciudad. Fue, pues, la soldada
el factor determinante para la creacion
de una ceca en la ciudad, mas que por
las necesidades propias locales; todo
ello lo comprobamos por medio de los
tipos de las monedas antes analizadas
y que fueron para la propia ciudad el
primer paso para poder realizar las
acufiaciones posteriores que presentan
unas caracteristicas diferentes y unas
ideas en consonancia con la nueva épo-
ca que le toca vivir a 1a ciudad.

Los (ltimos treinta afios que le res-
tan al siglo { a. C. Son el momento mas
sobresaliente para las acufiaciones
numismaticas de la Cérdoba romana,
coincidiendo con el advenimiento de
Octavio Augusto al poder. El estado de
la ciudad tras el final de las guerras
pompeyanas fue desolador —César ha-
bia incendiado !a ciudad por haber apo-
yado la causa republicana en el afio 45
a. C.— lo que propicid que se realizaran
nuevos planteamientos urbanos en la
ciudad, modificando el aspecto de la
vieja urbe republicana para dar paso a

una nueva urbe, que tomaria como mo-
delo la propia Roma, y que ascenderia
al estatuto de Colonia de ciudadanos
romanos, otorgandole, el mismo Augus-
to, el apelativo de Patricia 3.

En virtud de los tiempos vy de la cali-
dad de los tipos acufiados en época
augustea se puede afirmar que la ceca
se constituyd en una institucion local
estable, de la misma manera que se es-
tablecieron las diferentes administracio-
nes del estado y de la provincia. La pri-
mera oportunidad que nos brinda la ceca
de Colonia Patricia para analizar sus ti-
pos se remonta a los afios 26 al 17 a.
C., en funcién de los acontecimientos
militares que se suceden en el norte del
pafs las guerras Céntabras que supusie-
ron para la hacienda imperial la urgente
necesidad de contar con un poderoso
respaldo de dinero no fiduciario acufia-
do. Este numerario era més facil de dis-
tribuir desde la propia Hispania, por lo
que se modernizaron las visjas cecas
republicanas de Caesaraugusta, Emérita
y Patricia para proveer al ejercito del
numerario suficiente para poder pagar
a sus soldados. La apertura de las tres
cecas a las nuevas necesidades, supo-
ne la llegada de nuevos abridores de
cufios que trajeron desde Roma las nue-
vas imagenes —-reconocibles en todo el
Imperio—de la nueva época que toca vi-
vir; por ello estos oficiales de la ceca
traen bocetos Presumiblemente en ma-
teriales deleznables que sirven como
prototipos de las acufiaciones numisma-
ticas y que toman de una parte la ima-
gen helenistica, y de otro las hazafias
de Augusto, convertido en un verdade-
ro fdolo de masas.

Las acufiaciones Imperiales augus-
teas de Colonia Patricia son las més pro-
lificas en motivos y variantes. Por ello
se impone, en la medida de lo posible,
mostrar los tipos empleados ateniéndo-
nos a su cronologia y dejando a un lado
la unién fisica de anverso y reverso que
poseen todas las monedas, ya que de
esta manera podremos dar una idea més
clara de los elementos que emplearon
los oficiales de la ceca.

Los valores emitidos por las series
militares augusteas de Patricia~Aureos,
Quinarios 4ureos y Denarios— Son una
base material excelente para poder plas-
mar con calidad los diversos motivos
que se van a acufiar °, El tipo mas abun-
dante de todos es la cabeza a derecha
(mAs raramente a izquierda) de Octavio
Augusto, asimilable al tipo Actium. Su
Retrato se convirti6 en el verdadero
exemplumde la nueva época, abstrayen-
do en su imagen todas las virtudes que
se consideraban imprescindibles para el
dominio del estado. En las monedas

imperiales patricienses se exalta en los
anversos su figura con muy huena téc-
nica; las facciones de su rostro resaftan
la dignidad y la serenidad del principe.
Los retratos de Augusto trasmitieron la
figura del salvador del estado ~como
ocurrié en la mayoria de las cecas del
imperio—. L.a Caheza puede presentarse
desnuda con una configuracion del ca-
bello muy caracterfstica—mechones cor-
tos y gruesos que caen hacia abajo—, o
bien tocada con una corona de hojas de
roble, de la cual, penden por la parte
posterior dos vellones de lana, que ci-
fien la corona. Ef tipo que comentamos
presenta la particularidad de no conte-
ner en ninguna de sus multiples varian-
tes ningln simbolo accesorio, sélo le
acompafia la leyenda para apoyar el sig-
nificado y esto cuando la encontramos,
ya que la ceca presenta anversos con
este tipo que no precisan ni de leyenda:
la simple imagen del principe es sufi-
cientemente significativa para garanti-
zar el valory la ley de la moneda.

El primer reverso que presentamos
es el que representa dos arboles de lau-
rel (Nimero 4). Estos elementos hacen
referencia a hechos muy concretos en
el desarrollo de la vida de Augusto, en
este caso, son los dos laureles que fue-
ron plantados a los lados de la puerta
principal de la casa del principe por el
Senado, tal y como nos lo relatan las
fuentes escritas '°. Este motivo puede
venir acompafiado de otros tipos —como
es el caso del reverso de lamonedan®5
del catdlogo-, pero siempre guardando
una estrecha relacién propagandistica
que se funda en los acontecimientos del
aflo 27 a. C., en los cuales se concede el
titulo de Augusto a Octavio y se le ofre-
ce como homenaje, el plantar estos sim-
bolos de victoria .

La acufiacion en los reversos, como
tipo principal, de un escudo circular en
el que se pueden leer las iniciales CL. V.
(Ndmero 5), es de nuevo una muestra
patente de ¢c6mo la ceca de Patricia se
modernizé rapidamente en el mundo de
las imdgenes, que desde Roma se irra-
diaba al resto de las cecas provinciales,
El tipo es la referencia directa a otro de
los homenajes que le fueron ofrecidos
aAugustoen el afio 27 a.C., en este caso
el escudo —fabricado en oro—con 1a le-
yenda Clipeum Virtutis. Este reverso es
una alusién al Saeculum Aureum, ade-
més reforzado por un elemento acce-
sorio al tipo principal, los dos arboles
de laurel antes comentados. Estos ele-
mentos desctritos, junto a la corona cf-
vica, eran honores modestos dentro de
la tradicion republicana, pero que fue-
ron la base de la iconograffa, no sélo
numismatica, sino también decorativa
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Ldmina 3. Emisiones del Tercer Momento: denarios, aureos y quinario aureo augusteos imperiales (monedas n° 4-
26).

del momento y que para los ejércitos de
Hispania fueron la informacion, de pri-
mera mano, para entender los nuevos
tiempos.

Otro tipo utilizado por los abridores
de cufios patricienses es un altar rec-
tangular (NGmero 6), en el que se pue-
de leer la dedicacion del frontal, alusiva
al altar que conocemos por los textos
escritos 3, dedicado a Augusto tras la
victoria de Actium en las puertas de
Roma. Este motivo tan concreto nos
pone en estrecha vinculacion con los
oficiales operarios de la propia ceca, que
al reproducir un elemento monumental
no vinculado a la propia ciudad, nos
confirma ¢dmo los tipos vinieron im-
puestos desde la Urbe, destinados a
elementos fordneos a la ciudad , como
de hecho eran la mayorfa de los cuer-
pos de ejercito que operaban a princi-
pio del siglo | a.C., en fa Peninsula Ihé-
rica, y a los cuales fueron destinadas
estas emisiones.

El empleo de la corona de hojas de
roble en los reversos es una muestra
importante de la vinculacién de estas
piezas con las monedas de |a serie local
con leyenda COLONIA PATRICIA, que se
acufiard unos afios después ~por otra
parte son ejemplo locuaz los reversos
de las monedas 7,12, 13 y 14 del caté-
logo- de la que nos hace ver el detalle
de las hojas de la corona que correspon-

den mds a las rugosas del roble que a
las lisas y lanceoladas del laurel. Tam-
hién presentan todas las coronas dos
elementos caracterfsticos: las infulas
que unen el cierre inferior del motivo
—presentadas hacia el interior del tipo-,
y un curioso hotdn de cierre en su parte
supetrior ™, Dentro de los reversos que
comparten este tipo la pieza n® 14 del
catalogo presenta junto a la Corona Ci-
vica el Clipeo de la virtud, en este caso
es la misma idea comentada anterior-
mente, en la que encontramos dos ti-
pos que dan la misma lectura: los home-
najes recibidos por Augusto en el 27 a.C.

Laimagen de divinidades en las emi-
siones imperiales patricienses se docu-
menta a través de Marte (Ndmero 8), al
que se representa de cuerpo entero en
gstilo arcaizante, en actitud de avance y
desnudo de cuerpo, aunque en la cabe-
za porta casco con cimera y gira brus-
camente la mirada hacia atras. El dios
sostiene, con su brazo derecho un dguila
militar y con el izquierdo un estandarte
legionario. Este tino de acufiaciones se
mueve dentro del programa de renova-
cion de laimagen pablica del Estado, la
figura del dios es alusion a la misma
escultura de Mars Ultor que se coloco
en el templo del foro de Augusto y que
hace referencia a los dioses més cerca-
nos al propio Principe, el trasfondo bé-
lico es incuestionable. Las insignias que

porta tiene un significado eminentemen-
te propagandistico. Ya hemos comen-
tado anteriormente el triunfo moral que
significé la recuperacion de estas insig-
nias —sin que mediaran incidentes héli-
cos— a los partos, el éxito diplomatico
de Augusto fue més grande en la medi-
da en que 8l triunfo donde habfa fraca-
sado su maximo rival, M. Antonio por
todo lo cual, las insignias fueron uno de
los motivos esenciales en las acufiacio-
nes de la ceca patriciense y anteceden-
te proximo de los dupondios de las fu-
tura serie local. Toda esta imagen no
debié de entenderse desde un primer
momento por parte de las tropas a las
que fue destinada esta acufiacion, por
esto encontramos la leyenda que acom-
pafia a este tipo '® reforzando el signifi-
cado del mismo. La imagen del dios
Marte también en el reverso de la mo-
neda n? 26 de este catdlogo, aparece con
estandarte y Parazonium; la clave del
significado del tipo nos la aporta la le-
yenda, que nos informa de un posible
voto formulado a Marte por [a pronta
recuperacién, tras la enfermedad sufri-
da por Augusto, en su estancia en
Hispania en el afio 24 a. C.

La otra divinidad que se acuiid en la
ceca patriciense es la de Japiter Tonan-
te (Nimero 9), esta enmarcada en lo que
fue el templo del dios, construido todo
de marmol, en pequefias dimensiones,




de orden corintio y hex4stilo. En la mo-
neda el dios se representa como obra
clésica tardfa, de cuerpo entero, desnu-
do, en pie mirando hacia la izquierda, el
brazo izquierdo levantado para sostener
un cetro largo sin remate; el derecho,
caido y pegado al cuerpo, sostiene el haz
de rayos. Fruto también del programa
de renovacion fue el relacionar a Augus-
to con Jupiter, de manera que el prime-
ro fuera un intermediario entre el dios y
los hombres. En las Guerras Cantabras
se produjo un incidente que pudo cos-
tarle la vida al Principe —un rayo alcan-
z6 su silla de mano—; el hecho se inter-
preto como una sefial del propio Japiter
que elegfa al principe como mediador
entre los mortales; este suceso puede
ser parte de la decisién de la ceca de
acufiar este tipo, aunque es mas opor-
tuno pensar que los motivos partfan ya
determinados desde la ceca central de
Roma.

Un motivo compuesto encontramos
en el reverso de [a moneda n® 10 de
nuestro catdlogo. En ella se reprasenta
aunaimagen de lavictoria en vuelo, con
rasgos arcaizantes, a derecha y alada
que porta entre sus manos una corona
civica. Debajo el Clipeo de la virtud. De-
trés de la escena asoma el coronamien-
to corintio de una columna. La escena
rinde homenaje a los triunfos militares
de Augusto, que es representado por
dos de los elementos ofrecidos por el
Senado en el afio 27 a. C., a saber, el
Clipeum Virtutis y la Gorona Clvica. La
grandilocuencia de estas imé&genes
numismaticas relacionan directamente
estos reversos con la vision helenistica
y teatral de Oriente, sin pasar por el aus-
tero tamiz de lo romano, aunque sf en-
contramos una intima unién entre la
nueva direccion del estado y la preocu-
pacién por crear una calidad en este
cufio que pese a estar muy recargado
se presenta con elegancia .

La importante repercusion del hecho
diplomético de recuperar las insignias
capturadas por los partos en la derrota
de Carras, es el trasfondo propagandfs-
tico que presenta los reversos (nimero
11 del catdlogo) donde se acufia el tem-
plo circular que acoge a la estatua de
Mars Ultor antes comentada. La visién
de este templete debe hacer referencia
a un edificio provisional o efimero, don-
de se depositaran las insignias recupe-
radas y la propia escultura de Marte has-
ta que fueran definitivamente llevadas al
Templo del dios en Roma. Lo que si se
puede apreciar es la similitud que pre-
senta la figura divina con la acufiada en
la moneda niimero 8 del catélogo, debi-
do seguramente a la misma mano. Para
apoyar el significado del tipo encontra-

mos una pertinente aclaracion en la le-
yenda “Mar-VIt", con la que nadie podia
dudar de la identidad del dios represen-
tado ¢ indirectamente la trascendencia
politica del hecho militar,

Dos variantes ' del tipo anterior son
las que sustituyen la figura del dios
Marte por las insignias de los partos
entre las columnas del templo y por un
carrg de guerra. Gon los signa militares
en su interior. Estos cambios en los ti-
pos comparten todos la misma signifi-
cacion propagandistica de un hecho que
por intereses de estado convino que se
propagara por el Occidente del Imperio,
en concreto por Hispania donde una
guerra mas cruel -Guerras Cantabras—
se libraha a favor de Augusto. Con es-
tas monedas él anunciaba a sus tropas
y a sus enemigos que la victoria no era
algo nuevo para su persona y que de
luchas mas crueles ya habfa salido vic-
torioso.

El segundo y Gitimo anverso que pre-
senta la ceca de Patricia Junto con la
cabeza de Augusto tipo Actium repre-
senta una cuadriga triunfal, en posicién
de avance y mostrando en su interior
dos pequefias victorias Hecho curioso
y caracteristico del taller de Patricia es
la postura de las cabezas de los caba-
llos, los cuales tienen la peculiaridad de
estar afrontadas las dos centrales. El
tipo de este anverso también lo pode-
mos ver en reversos de la misma ceca
con las mismas connotaciones propa-
gandisticas referentes a la llegada triun-
fal '® a Roma de las insignias particas y
que se convierten en uno de los moto-
res iconogréficos de la casa de acufia-
¢ién patriciense.

Los elementos imperiales que pre-
senta el reverso de la moneda n® 17 del
catélogo ilustrala conocida corona civi-
cay un aguilalegionaria con un elemen-
to novedoso dentro de las imdgenes de
la ceca. Se trata de 1a toga picta, emble-
ma del jefe del estado romano. Los tres
atributos, reunidos en la figura de Au-
gusto, son el informe de primera mano
para la ciudadania de que el Principe
posee en sus manos la jefatura del Es-
tado, la aprobacién del Senado y la su-
misién del ejercito. Ante tal despliegue
de poder ¢,quién osarfa criticar la Nueva
Era, el dominio de la paz, y el cardcter
positivo del gobierno que el Principe
sabe trasmitir a sus sdbditos v a sus
enemigos?.

Una da las rarezas, en cuanto a la
escasez del valor empleado, de la ceca
patriciense fue la de hacer en el afio 18
a. C. una serie de quinarios aureos, cuyo
motivo principal en sus reversos fue una
Victoria sobre esfera armilar ' que en
Sumano esgrime una paimay sobre ella

vuela un 4guila. La lectura icono-gréfi-
ca es muy clara y ampliamente difundi-
da por todo el oriente del Imperio Ro-
mano se trata del dominio de la Victoria
y la consiguiente paz sobre el mundo
romano; esta paz ha venido propiciada
desde la mds alta representacion de los
dioses, Jupiter —por medio del aguila
acufiada— da el respaldo divino a la paz
y estrecha su intima relacién con su re-
presentante en la tierra (Augusto).

Un mensaje diferente aportaala ceca
de Patricia el reverso de la moneda n®
22 del catalogo. En ella se representa a
un personaje femenino 4ptero, en vue-
lo, sosteniendo entre las manos un velo
hinchado por el viento; en su cabeza
aparecen rayos solares. Debajo de él se
encuentra un Capricornio que porta un
timén. Este tipo elogid las virtudes pro-
pias de Augusto —~de una manera pecu-
liar- dentro de los motivos de los rever-
50s mas utilizados. En este caso la alu-
sién se hace en virtud de las caracterfs-
ticas personales del principe, mas con-
cretamente a su simbolo zodiacal, don-
de se recuerda la victoria naval de Accio
mediante el timén y la alusion a su po-
der todo poderoso por medio de la su-
puesta representacion del sol. Cabe tam-
bién resaltar como la leyenda intercala-
da entre los dos tipos —Augustus- acla-
ra el matiz propagandistico del tipo.
También podemos llegar a pensar que
ésta representacién hace referencia al
dia del nacimiento del Principe.

Otro motivo arquitecténico , aunque
sin tener caracter religioso, es ¢l rever-
so de la pieza n® 23, que presenta un
arco del triunfo con tres vanos, que se
ve coronado por una cuadriga, en vision
frontal, y alos lados dos partos que sos-
tienen insignias legionarias. El tipo vuel-
ve a hacer alusion a la recuperacion de
las insignias pdrticas, en este caso, la
imagen se corresponde con el arco triun-
fal que el Senado mando construir en
Roma para celebrar la victoria moral que
supuso este hecho. Augusto rechazé
todos los honores y sélo consintié en
que se construyera este monumento
paraconmemorar la hazafa. Este rever-
S0 nos vuelve a introducir en la idea de
que latipologfa numismatica patriciense
estd impuesta por laadministracién cen-
tral del estado, tanto en la idea propa-
gandistica como en la forma. El empleo
de elementos arquitectonicos foraneos,
sin conexién con la propia ciudad emi-
sora, es la mas clara prueba de que la
ceca de Patricia, en cuanto a las acufia-
ciones imperiales, sélo fue el soporte
técnico para que pudieran ser acufiadas
y estar lo mas rapidamente posible a
disposicién de las tropas.

Una variante con el tipo “arco de

85




86

Léamina 4. Emisiones del Cuarto Momento: serie local augustea (monedas 27-31).

triunfo” es la que podemos apreciar en
el reverso de la moneda n? 25 de este
catdlogo. En éf se representa un arco de
dos vanos con rostraalos lados a modo
de adorno. Sobre el arco se presenta la
vision frontal de una cuédriga dirigida
por un personaje masculino que se ve
coronado por una victoria. El arco esta
colocado encima de unas arcuationes
que poseen un caracter funcional de
puente. Gon la complicidad de la leyen-
daque rodea el tipo creemos que se trata
de un nuevo agradecimiento al principe
por la reconstruccion de las vias de la
ciudad de Roma dentro del programa
reconstructivo y de engrandecimiento
que se relata en las fuentes escritas 2.
La propaganda del Principe en esta pie-
za se deja entrever en el personaje que
dirige la cuadriga —que puede ser Au-
gusto—y por otro en la inclusién de los
glementos rostrales, alusivos a sus vic-
torias marinas *',

El dltimo tipo, que cierra los progra-
mas iconogréficos de las acufaciones
imperiales patricienses se refiere a una
idea novedosa, El reverso de la moneda
n? 24 de nuestro catalogo muestraa dos
personajes masculinos vestidos con
toga; el de la derecha porta un caduceo,
en medio de los personajes se encuen-
tra un altar en cuyo frontal se hace refe-
rencia a |0s juegos seculares. La rareza
de esta imagen nos ha hecho dudar de

la asignacion de la pieza a la ceca; sélo
la vincula los parecidos formales de la
cara principal de la moneda que com-
parte con la gran mayorfa de monedas
delacecala cabeza de Augusto. El acon-
tecimiento aqui celebrado es el ritual
de los jusgos seculares del afio 18 a. C.
dirigidos por Augusto y Agripa, este
ultimo en calidad de colega en el cole-
gio de los Quiendecemviri sacris
faciundis. En esta ocasion la propagan-
da ha dado un pequefio giro, no se men-
ciona ninguno de los temas mas utiliza-
dos por la ceca —a saber, la victoria so-
bre los partos y los homenajes del afio
27 a.C.— sino que se emplea la profun-
da religiosidad de la cabeza del Estado,
completandose en buena medida las
principales virtudes de Augusto como
{nico lider acreditado para regir los des-
tinos del Imperio Romano.

Como hemos podido comprobar los
cufios imperiales patricienses se carac-
terizaron por una gran muftitud de va-
riantes en los tipos con una gran cohe-
sion en las ideas. Los cufios sirvieron
fundamentalmente para dar una mues-
tra de la nueva vision del Estado Roma-
no y de su cabeza (Augusto). Dos son
los hechos politicos principales que se
plasman en las acufiaciones: la recupe-
racién de las insignias a los partos y los
homenajes recibidos en el afio 27 a. C.,
por Augusto. Otros temas secundarios

que hemos podido ver son las peque-
fias menciones a la paz augustea o la
religiosidad del principe. Pero este re-
pertorio de imagenes fue la base para
las acufiaciones posteriores, es decir,
para las acufiaciones patricienses loca-
les de! afio 13-11 a. C. La serie local pre-
tendié reunir en sus tipos la fidelidad a
Augusto —que habfa permitido la acu-
fiacion de la serie—, y la propia propa-
ganda local de una ciudad renovada y
en consonancia a su calidad de Colonia
y de capital de provincia de rango sena-
torial. Por ello la serie se formd en dos
momentos cronolégicos: uno que abar-
carfa el afio 13-12 a. C. y que ocuparfa
los valores altos de la serie, y otro mo-
mento —afio 11 a, C.— que conllevé la
emision de los divisores del as con una
idea diferente y que inmediatamente co-
mentaremos.

Todos los anversos de la serie local
patriciense tienen la cabeza de Augusto
aizquierda, asimilable al tipo Actium, si
bien en estas piezas se puede apreciar
el cambio de manos, es decir, la dife-
rente calidad del tipo nos dice que los
abridores de cufios que realizaron el fra-
bajo eran locales, y posiblemente apren-
dices de los oficiales de ceca que abrie-
ron los cufios imperiales antes comen-
tados. Suimagen presenta unos rasgos
faciales que permiten ver los rasgos pro-
pios de Octavio, aunque también se adi-




vinen matices deshumanizados en los
0jos debido a una idealizacion del per-
sonaje. Ei cuello es el elemento mas ca-
racteristico de estos retratos, de gran
volumen y con lineas muy marcadas,
dejando ver en mdltiples ocasiones la
parte superior de la espalda. El peinado
posse una configuracion muy préxima
a los prototipos imperiales de la ceca,
con mechones cortos y gruesos que
caen hacia abajo en forma curva. Su
mirada ha perdido el “divino vigor” al
que hace referencia Suetonio 2y en al-
gunos casos —por efecto de las diferen-
tes manos de taller— el retrato nos re-
cuerda a los Ultimos retratos republica-
nos de Gésar, como resultado de la co-
pia de originales de la ceca de Roma.

Para los reversos de estas acufiacio-
nes se impone el respetar los valores
de la serie —de mayor a menor—para po-
der ir analizdndolos uno a uno. Aunque
por coincidencia de tipos en los
sestercios y en 10s ases se comentardn
al unfsono.

La Corona Givica que presentan los
reversos de los sestercios (Ntmero 27)
y los ases (Nimero 29) patricienses, son
el sabio resultado de vincular uno de los
homenajes que recibid Augusto en el
afo 27 a.C. al nombre que él mismo dio
a la ciudad, en este caso la leyenda del
anverso pasa a formar parte parlante del
tipo uniéndose al elemento representa-
do, -recordemos que la leyenda COLO-
NIA PATRICIA de estos reversos se si-
tué en el vanq central dejado por la co-
rona— como forma de agradecimiento y
adhesion a Augusto por parte de la ciu-
dadanfa patriciense. Tradicionalmente el
tipo de estos reversos se vinculabaa una
corona de laurel, pero una vez observa-
dos los detalles de las hojas de las co-
ronas podemos comprobar que en ellas
se produge el mismo efecto que en las
coronas de las acufiaciones imperiales
patricienses; a sabet, las hojas son ru-
gosas y no lanceoladas coincidiendo
mejor con las hojas de roble, que con
las lisas y lanceoladas del laurel; ade-
mas hay otro argumento en favor de la
Corona Civica en estos tipos, los deta-
lles de las acufiaciones locales —Infulas
inferiores y botén de cierre superior-
son idénticos a los acufiados en las co-
ronas civicas imperiales %,

En los reversos de fos dupondios la
ceca local patriciense presenta como
tipo un éguila legionaria a derecha es-
coltada por dos estandartes militares. El
significado tradicional de este reverso
era la alusion a las legiones que habian
sido objeto de deductio en la ciudad,
incluso sabemos que en tiempo de Au-
gusto se asentaron en concreto [a il
Alauday la X Gemina?. Esta teorfa an-

terior vienen respaldada por los parale-
los de otras cecas como Emerita o Acci,
donde ocurre lo mismo . Pero en el caso
de Patricia entendemos que el proble-
ma de interpretacion es diferente; lo pri-
mero es que no existe vinculacion entre
este tipo y los de las otras cecas comen-
tadas, ya que éstas presentan los nd-
meros de las legiones correspondien-
tes, a diferencia de lo gque ocurre en
Patricia; en segundo lugar, esta cecain-
cluye prototipos muy cercanos en el
tiempoy en la misma fabrica de este tipo
( véase el reverso de la moneda n® 18
del catélogo). Por lo que creemos que
la significacién es diferente. Pensamos
que de nuevo el Senado local y los ope-
rarios de la ceca pretenden repetir el
éxito conseguido con el tipo de Gorona
Civica vinculado a la ciudad, si bien aho-
ra copian el otro gran tema iconogréfi-
co de las emisiones imperiales
patricienses, la recuperacion de las in-
signias a los partos, y por problemas
de espacio esta vez rodean el tipo con el
nuevo nombre de la ciudad .-

Por lo que se refiere a los divisores
del as acufiados —Semis y Cuadrante—,
tardaron poco tiempo en emitirse, en
concreto un afio aproximadamente,
hecho que confirma iguaimente los ti-
pos de reverso, que presentan los divi-
sores del asy que siguen laidea de exal-
tacion de las hazafias de Augusto; sin
embargo no estan copiadas de prototi-
pos anteriores, sino que son produci-
das por el hecho del ascenso al pontifi-
cado maximo del principe tras la muer-
te de Lépido en el afio 12 a. C.

El semis (N(imero 30) comporta en
sus reversos la primera imagen propa-
gandistica de Augusto, en la ceca
patriciense, que no tiene prototipos in-
mediatos. Los motivos empleados en
estas monedas son el apexy el simpu-
fum. El primero es el bonete de piel de
cabra rematado por un distintivo cruci-
forme; de la parte inferior pendfan dos
mechones de fana. El segundo era un
recipiente esférico con larga asa, utili-
zado para las ceremonias cultuales, con
él se realizaban las libaciones purifica-
das, ya que gracias a la forma de! reci-
piente las manos no tocaban los liqui-
dos. Estos elementos cultuales eran el
simbolo del pontificado, siendo utiliza-
dos en la mayorfa de las acufiaciones
de la familia /ufia. Las referencias de esta
ceca a estos tipos nacen de los propios
acontecimientos histdricos que se su-
cedieron enelafio 12 a. C. Lallegada de
Augusto al pontificado fue el (iltimo paso
para ocupar los méaximos puestos del
estado. La Cérdoba romana no pudo
quedar indiferente ante estos aconteci-
mientos y lo plasma en sus acufiaciones

amodo de homenaje. Ademas la ciudad
incluyd en los reversos su propio nom-
bre para de alguna manera unir los des-
tinos de la ciudad a la nueva época.

Los reversos ds los cuadrantes (Nu-
mero 31) son el (ftimo motivo a comen-
tar. En ellos se representan los instru-
mentos caracteristicos del augura-
do %, a saber, el aspergilum, instrumento
utilizado para esparcir al agua lustral y
que en la ceca patriciense se representa
a la derecha, a la manera de un haz de
vellones de lana recogido en un mango
cilindrico rematado en los extremos en
dos anillos. La patera, elemento religio-
so utilizado por los griegos, reproduci-
da en forma de plato redondo. El
oenochoe griego, vaso contenedor de
liquidos representado con una esbelta
asa. Y el /ituus, bastén utilizado para las
ceremonias de cuito, con forma curva,
y simbolo distintivo del augur; esta vara
sagrada lleva implicito el tema militar,
por ello, es ampliamente utilizada en la
iconograffa monetal, bien como tipo o
como simbolo secundario. La utilizacion
de estos elemento por la ceca provin-
cial se ve motivado por la conexion exis-
tente entre la victoria militar y el augu-
rado, ya que Augusto en su calidad de
Augur era considerado beneficiario en
dos ocasiones de la bendicién de los
dioses capitolinos. Los responsables de
las acufiaciones de Patricia pensaron
que era |dgico cerrar la serie con otra
de las bazas propagandisticas del prin-
cipe y por ello remitieron este tipo al
mismo esquema que los anteriores: tipo
atusivo a la grandeza de Octavio y nom-
bre de la ciudad.

Como vemos la serie augustea con
leyenda COLONJA PATRICIA tiene una
unidad iconogréfica en cuanto a serie de
valores que fue, al igual que en |a actua-
lidad las monedas conmemoran en los
tipos los acontecimientos presentes.
Estas monedas fueron ejemplo de la
celebracién, por una parte, de la conce-
sion de la categorfa de colonia, y por
otra, el agradecimiento de |a propia ciu-
dad a Augusto, promotor de los hechos
mas relevantes de la ciudad durante su
época.

Larevision de los motivos acufiados
en la ceca de la Cérdoba romana % ha
sido centrada en la importancia de la
imagen en los cufios, por tanto la co-
rrecta interpretacion de los tipos es el
vehlculo més fiable para comprender el
significado que tuvieron, al que no es
ajena la propaganda de as causas poli-
ticas del momento. En algunos casos
también se pueden atishar ambigiieda-
des en las imagenes, probablemente
creadas para congraciar a elementos de
una poblacidn heterogénea, como eran
las que entonces poblaban |a Bética .
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NOTAS

(1) Para esta cuestién ver: Vives, A, La
moneda hispénica, Madrid, 1926, Tomo
Ill, pag. 115. El autor destaca de todas las
particularidades este hecho.

(2) Baste como referencia local el
retrato de Livia comentado en: La Cérdoba
en tiempos de Séneca, (Catédlogo de la
exposicion), 1996, pp. 50-51.

(8) Para poder hacernos idea de las
diferentes resultados de los cufios con
leyenda CORDUBA ver: Chaves, F. La
Coérdoba hispano romana y sus
monedas, Cérdoba, 1977, en concreto las
laminas I-lll, donde se muestras gran
variedad de piezas de este momento.

(4) Es muy interesante a este respecto
las opiniones de F. Chaves en su libro op.
Cit. (pp. 53-564) donde nos hace ver
diferentes posturas a la hora de interpretar
el tipo de reverso de las acufiaciones con
leyenda CORDUBA.

(5) A la hora de ver este elemento en
las acufiaciones indigenas es buen
paralelo las clamides representadas en los
denarios de la ceca de lkalesken en la
obra de Villaronga, L. Els denaris ibérics
d’lkalkusken, Valencia, 1989, Laminas V-
VI,

(6) Ver la interpretacion iconogréfica
que da R. Vollkommer en La ciudad en el
mundo romano, Pre-actas XIV Congreso
Internacional de Arqueologia Clasica,
Tarragona, 1993.

(7) Para la importancia iconogréfica de
la palma en la época augustea ver la
opinién de P. Zanker en Augusto y el
poder de las imagenes, Madrid, 1992,
pég. 119.

(8) Un buen resumen sobre el estado
de la Cérdoba romana en época augustea
lo encontramos en el prologo del Catélogo
Coérdoba en tiempos de Séneca,
Cdrdoba, 1996.

(9) La multiplicidad de tipos imperiales
que se atribuyen a Patricia es muy supetior
a las cecas de Emérita o de Caesarau-
gusta, para ello ver The Roman Imperial
Coinage, Tomo [.

(10) Res Gestae, 34. “Las columnas
de mi casa fueron ornadas oficialmente
con laureles”.

(11) La atribucién a esta ceca es muy
discutida por los investigadores. Las
tltimas opiniones han relacionado este tipo
con Patricia en virtud de otras monedas
de esta ceca que incluyen los laureles junto
al clipeo de la virtud (moneda nimero §
del Catdlogo).

(12) Ver la obra de P. Zanker op. Cit.
pp. 117-120.

(13) Res Gestae, 11. “El Senado
consagré, cerca de la Puerta Capena,
ante el templo del Honor y la Virtud, un
altar a la Fortuna del Retorno “,

(14) Elementos iconograficos idénticos
se presentan en las acufiaciones locales,
siendo estos sus prototipos mas cercanos.

(15) Véase P. Zanker op. Cit. P4g. 137,
fig. 89,

(16) Anverso de la moneda n°. 8 del
catalogo.

(17) N2, 18 y 20 del catélogo.

(18) N2. 19 del catalogo.

(19) Esta tipo presenta multipies
variantes de reverso. Para la iconografia
de la Victoria es fundamental ver el trabajo
de T. Hoélscher: Victoria Romana, Mainz,
1967.

(20) Res Gestae, 19. “Reparé los
acueductos que, por su vejez, se
encontraban arruinados...”.

(21) Para elementos rostrales en la
ciudad de Cérdoba ver las opiniones de A.
Blanco en Habis 1, y de D. Vaquerizo en
Cérdoba en tiempos de Séneca, pag.
210.

(22) Suetonio: Octavio Augusto LXXIX.
“Sus ojos... dotados de fuerza en cierto
modo divina”.

(23) Comparense los reversos de las
monedas nimero 12, 13, y 14 de nuestro
catélogo.

(24) Ver J. M. Blazquez “Estado de la
romanizacion de Hispania bajo Cesar y
Augusto’, Emerita, 1862, p. 75.

(25) Res Gestae, 7. “Fui Pontifice
Méximo, augur, miembro del colegio de los
quince”.

(26) Para ampliar este estudio véase:
CEBRIAN, M.A. (1997). La tipologia de
las monedas y la fundacién de la
Colonia Patricia. Memoria de ficenciatura
dirigida por D2 Pilar Ledn Alonso. (Inédita).
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