La estructura del viaje inicidtico en “La Saturna”
de Domingo Miras

ANA PADILLA MANGAS

Los cuentos inicidticos antiguos tenfan como estructura funda-
mental el viaje; viaje que se emprendia, generalmente, en busca del sa-
ber o inmortalidad, que para Ia mente oriental venia a ser lo mismo,
Domingo Miras dramatizé en 1974 la historia de uno de ellos, cuyo fin
no es el logro de la sabiduria, sino una simple carta de recomendacién.

La Saturna (1) es un drama jtinerante en €] que asistimos al viaje
de ida y vuelta de Aldonza Saturno de Rebollo, esposa de Clemente
Pablos y madre del Buscén Don Pablos, cuya historia narrd Quevedo, El
arranque de la obra le viene dado a Miras, por una frase que dice el pi-
caro referida a un hermano de siete afios: “Murid el angelito de unos
azotes que le dieron en la cdrcel”. Esto le impulsa a recrear la situacién
desesperada en la que debi6é encontrarse la madre del nifo, cuando lo
encarcelaron. La obra pues, va a narrar lo que omite la novela de Que-
vedo, recreando D, Miras la posible vida v ambiente de la madre de
D. Pablos.

La aventura inicidtica de La Saturna, esta situada en la década
transcurrida entre 1508 y 1590. Afios de recrudecimiento del bandole-

{1) Obtuvo el premio “Diego Sdnchez’’ de Badajoz en 1974, Fue publicada en el
mismo afio y estrenada el 3 de octubre de 1980 en el Centro Cultural de la Vi-
lla de Madrid, bajo la direccidn de Manuel Canseco. Con anterioridad parece
haber tenido un conato de estreno bajo 1z direceién de César Oliva: “La ve-
presentacién de esta interesante pieza (...) tuvo lugar en el antiguo y bonito
teatro de Ehiza y bien puede decirse que se trata de un drama que sigue sin
estrenarse”. en Primer Acto, n.0 185. 1980. P4g. 70.
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rismo, de los vagabundos y de la miseria. La mayoria de los personajes,
asi como el ambiente de la obra, se incluyen en la inequivoca estirpe
picaresca: rameras, cOmicos, rufianes, brujas y alcahuetas que elaboran
estampas de mendicidad, vagabundeo y delincuencia. Todos ellos per-

- tenecen a la clase social econdmicamente mas débil que, por otra parte,
fue la que padecid, de una forma mdés directa, las consecuencias de la
“revolucién de los precios” y el encarecimiento de los cereales, que
ahora tenian un excelente mercado en América.

La situacién de estas clases populares, que en la primera mitad
del 8. XVI habia sido de relativa prosperidad, empeoraron a partir de
1550, victimas de pobres salarios y del fisco. Todo esto explica la cre-
ciente miseria que hace aumentar la mendicidad, picaresca y brujeria.
En este ambiente se desarrolla la historia dramarizada por Domingo
Miras, cuyo argumento, excluyendo el marco en el que se integra y
del que hablaremos después, es el siguiente: Saturna, informada de que
su marido e hijo de siete afios han sido trasladados por la justicia a la
cdrcel, decide ir a Madrid en busca del influyente Don Alonso Coronel
con el fin de conseguir una carta de recomendacién para sacarlos de
Ia celda. Tanto el camino de ida como el de vuelta, supondré una serie
de aventuras y desventuras que modificaran la actitud inicial del perso-
naje. Finalizado éste, al llegar a su casa, le dan la noticia de que el nifio
ha muerto a consecuencia de los golpes recibidos.

La obra se organiza en base al viaje, ida y vuelta, que realiza la
protagonista de Segovia a Madrid. Esta aventura peripatética, que tem-
poralmente estd situada en la década de 1580, se enmarca (véase el or-
ganigrama), entre los cuadros I y XIV que tienen lugar entre 1620 -
1625, existe pues, una retrospeccién temporal ininterrumpida que co-
mienza en el cuadro IT y finaliza en el XI.

Domingo Miras desarrolla la obra en orden a una “anécdota”
ficticia provocada por la “realidad poética”, representada por D. Fran-
cisco de Quevedo y su personaje Don Pablos que ocupan los cuadros
I y XII, abriendo y cerrando dicha “anécdota™. La estructura narrativa
de la historia dramatizada tiene una composicién circular y sencilla
(cuadros II hasta el XI) en la que la secuencia cronoldgica lo es todo:
Partida de Segovia (Cuadro I). Llegada a Madrid (Cuadro V y VI), ca-
mino de vuelta y regreso a Segovia.

Tl autor desarrolla la obra en orden a una ‘“‘anécdota” ficticia
(nivel B) que encuadra en un marco de ‘realidad poética” (nivel A),
representado por D. Francisco de Quevedo y su personaje Don Pa-
blos. El paso de un nivel a otro se lleva a cabo por medio de una re-
trospeccién “analéptica” o evocacién posterior de una acecion anterior
a ese momehnto (2).

(2) GENETTE, Gérard: Figures III, Paris, Ed. Seuil, 1972, P4g. 90.
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La anacronia, que tiene un *‘alcance’ cuya “amplitud” es de cuarenta
afos, se mantiene lineal e ininterrumpida a lo largo de toda la “anéc-
dota” que compone la obra. )

La plasmacién escénica de estos niveles temporales se consigue,
en primer lugar, porque el personaje Quevedo cede la palabra a la figu-
ra dramdtica concebida en su imaginacién, apareciendo Don Pablos a
modo de narrador de la “‘historia’ que se va a representar. En segundo
lugar y, como recurso téenico, la luz que proyecta el candil es apagada
por el propio picaro, desapareciendo la continuidad temporal ¥ pro-
duciéndose un salto que nos traslada a cuarenta afios atrds. En este sen-
tido la ausencia de luz supondria una ruptura con la realidad presents, y
a la vez un enlace con el mundo de la imaginacién que nos situarfa en
el plano de lo irreal.

“Don Pablos sopla el candil. Oscuro.
Se oye la voz del picaro grotesca y
ligeramente agresiva,
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DON PABLOS: “No lo necesitammos, sefior Don
Frencisco. Agora vamos a ver con los
ojos del espiritu, y los candiles que
es0s ojos precisan estdn deniro de e
cabeza. Espabile los suyos, encienda
las luces de su dnima, que tarnto mds
verd cuanto mds alumbrada la tenga”(3).

Para Domingo Yndurain en este escena el distanciamiento resul-
ia potenciado: “el oyente, a su idea del Buscon, afade el efecto autor-
actor/obra literaria conocida, esto es, literatura sobre literatura. Sin em-
bargo, este procedimiento teatral es ambiguo porque si bien aleja el ca-
so del espectador (al presentarlo como reelaboracién de una obra ya de
ficcién) lo acerca al plantearlo como un caso real, como unas memorias
verdaderas, escritas al dictado por Quevedo. Un paréntesis; que sea Que-
vedo quien escribe lo que le cuenta Pablos supone una induccién realis-
ta y un fino andlisis del Buscén: el estilo de la obra es de Quevedo, lo
mismo que la perspectiva, a pesar de la ficcién autobiografica; de esta
manera el desdoblamiento que ofrece Domingo Miras es coherente en
la obra’(4).

Este primer cuadro, que abre la puerta a la “‘anécdota” dramati-
zada, conecta directamente, con el ultimo (cuadro XII) que la cierra
(nivel A), perteneciente también a la ‘‘realidad poética”. Don Pablos,
a modo de epilogo tomado de E! Buscén cuenta el fatal desenlace de
la infeliz pareja.

Pero este personaje de El picaro que en el cuadro I aparece como
realidad dramdtica, no la tiene al esfumarse en el ultimo cuadro, tam-
bién &1 ha sido un sueiio de Quevedo y al quedarse el famoso escritor
solo y somnoliento es cuando ve a Saturna quemdéndose viva,y excla-
ma que todo es: “..mentirosa apariencia, ilusién vana de mis sentidos
tramoya y fingimiento...” (5).

Todo lo escenificado ha sido un espectdculo, una obra dramati-
ca, es la misma respuesta que se da el espectador. Por ello, el autor ha-
ce trascender la ficcién poniendo en boca de Saturna unas digresiones
finales que generalizan su propia particularidad, pasando de la ficcidén
a la realidad, del espacio dramatico al espacio histérico del autor y es-
pectador. En definitiva, el siglo XVIal XX:

SATURNA: “(Gritando) jtramoya y fingimiento,
dices! Ay, si! jpara ti'si lo es, pero no
para mi! jAy, si para mi también lo fuera!

(3) MIRAS, Domingo: “La Saturna’’, Pipirijaing, n.© 4, 1974, Pag. 19. .

(4) YNDURAIN, D.: “De Galdés a Miras, pasando por Valle-Incldn”, en Primer
Acto, n.0 187, diciembre, 1980. Enero, 1981. Pig. 119.

(5) MIRAS: Ob. cit. Pdg. 72.
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Entonces, estariamos iguales; pero no lo
estamos, no.

iNo son fingidas, los hogueras que a m7'y
a los mios nos abrasan vivos! jNo son fin-
gidas las torturas y los cdreeles! (Ni el
hambre y la miseria, ni el dolor v la de-
sesperacién! ;No son fingidas para noso-
tros, sine muy verdaderas! jPara i si,
que solo te las imaginas, pero nosotros
las sufrimos! j Esa es la diferencia que

va de unos a ofros! jLa maldita diferen-

cia! ”(6).
Toda la obra estd enmarcada en un suefio creativo de D. Fran-
cisco de Quevedo, pero este suefio fisico adquiere un significado pro-

fundo al comparar suefio con evasion, artificios escénicos con realidad
histdrica, de ahi que finalice la obra diciendo:

SATURNA: Con voz rota v fuerte, mientras
el humo filmado se hace oscuro) ;Vete,
vele g dormir!.

QUEVEDQ: (Mientros se hace el oscuro) jDor-
mir! jQuien podrd dormir una vez hecha
laluz! (7).

Como ya hemos visto, la “anécdota” propiamente dicha tiene
su génesis en las novelas de picaresca ¥y mas concretamente en EI Bus-
con, de ellas toma parecido ambiente y tipos, pero no sélo esto, sino
que estructura la pieza de similar manera a como lo hacen los autores
de picaros; se desenvuelve de forma lineal, como una sucesidn mas o
menos inconexa de cuadros, pues la mayoria de las aventuras pueden
constituir una natracién aparte, unidas por la figura de la protagonista;
en relacién a estas novelas dicen Wellek y Werren: “La novela presen-
ta a un personaje que degenera o se perfecciona a consecuencia de cau-
sas que obran constantemente en un determinado espacio de tiem-
po”(8).

En La Saturna, es espacio y el tiempo en la linea del “sujet” (9)
Juegan un importante papel. El tiempo dramético ocupa dos dias y
dos noches, equivalentes al trayecto que abarca Ia obra; por oiro la-
do, el tiempo adquiere verdadero significado por cuanto la protago-

(6) Ibd., Pig. 71.

(7} Ibid., Pag. 78.

(8) WELLEK, R. y WARREN, A.: Teorda literaria, Madrid. BEd. Gredos, 1969,
Pag. 258.

(9) Adgaptamos la terminologia que Wellek y Warren utilizan para la novela, si-
guiendo a los formalistas rusos; el Sujet, que cabia tradueir por “estrl_lctura
narrativa”,.. es la representacion artisticamente dispuesta de los motivos”.
Teoria literaria. Ob. cit. Pag. 262.
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nista estard continuamente sometida a él, la premura del tiempo vaa
genera] acontecimientos en la obra; Saturna en el trayecto de ida no
descansard hasta tener la carta de recomendacion, €l tiempo (su esca-
sez) provoca el choque enfre D. Alonso y Saturna, conllevado la rotu-
ra del vestido que implica el cambio del traje de mujer por el habito
de monja, éste dard lugar a la entrega del dinero a los alguaciles, al
malentendido con D. Lope y a la pelea con su marido.

El tiempo condiciona la actuacion del personaje, produciendo
la relacién de causa efecto entre los cuadros, tal como aparece en el
organigrama. En la accién dramitica “‘el no llegar a tiempo” provoca
el desenlace, aunque, como veremos a nivel de contenido, éste es in-
diferente en la resolucion final. Hay una insistencia constante en su-
brayar esta idea temporal situando cada cuadro en un momento deter-
minado del dia con acotaciones que insisten en ello: “Esta cayendo la
noche’’ (Cuadro III), “Luz mafanera...” (Cuadro IV), “El solete de las
postrimerias del otofio, alumbra tristén” (Cuadro VII), “La luna men-
guante y escudlida, mds bien que alumbrar aumenta las sombras...”
{Cuadro X).

La linealidad de la obra conjuga tiempo, personajes y espacio;
este tltimo, como se ve en el organigrama, marca las pautas del viaje
que D. Miras precisa en las acotaciones: Segovia lugar de partida, ca-
mino hacia Madrid que dura toda la noche, mitad andando, mitad en
carro, llegada a Madrid al amanecer y de nuevo, el mismo camino que
transcurre en el atardecer y durante la noche hasta llegar al punto de
partida: Segovia.

El camino es el soporte scbre el que se estructura externamen-
te la obra, pero a la vez el cardcter itinerante del drama ofrecera a Sa-
turna el encuentro con distintos personajes, formando cada nuevo o
nuevos personajes un cuadro independiente, aunque estos personajes
se repiten en dos ocasiones dando unidad temdtica a dos cuadros dis-
tintos: asi la situacién de penuria de los comicos (Cuadros IV y VI)
y la aventura con D. Lope (Cuadros VIII y IX}, teniendo cada pequeiia
anécdota su propio e independiente desenlace sin relacién directa con
el desenlace final, aunque si indirecta por los cambios que se van pro-
duciendo en la protagonista. El autor, de esta forma, pasa revista a una
serie de tipos y situaciones mediante un personaje interpuesto, al que el
trato con las demés gentes le van haciendo ver las miserias de la supues-
ta grandeza humana, gentes materialistas y antiherbicas en las que se
mezcla la pobreza con la necesidad, astucia y maldad o bondad, segln
los tipos.

Saturna actia por un finico mavil: carta de recomendacion para
sacar de la cdrcel a su hijo. La carta, por un lado es el estimulo o “leif
motiv” para emprender el viaje, por otro adquiere un significado mayor
por cuanto la propia protagonista se da cuenta de la poca importancia
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de ésta al final del camino. En la ida, tiene verdadera obsesién porla
carta, pero a la vuelta, ésta desaparece, pues la vena que subyace ¥ nuire
el recorrido es la ilusion, desilusion o desengafio y fracaso.

En la plasmacion escénica existe una evolucién proporcionalmen-
te inversa entre la accién dramdtica y el proceso sicolégico. Decrece el
mévil que impulsé la accién junto a la disminucién paulatina del rea-
lismo caracteristico de los primeros cuadros, a la vez que aumenta
el desdnimo y pesimismo de Saturna que corre paralelo al incremen-
to e intensificacién del surrealismo (10) que alcanza el climax en el
cuadro X, uniéndose ambos; desdnimo y surrealismo, para provocar
la toma de conciencia de la protagonista.

De todas formas, tanto la evolucién sicolégica como el paso del
realismo al surrealismo, se fectla con demasiada rapidez. Hasta el cua-
dro IX la obra se mantiene en una linea realista, s6lo las acotaciones
relativas al tiempo y paisaje precedentes a este cuadro, preludian el
swrrealismo del mismo: “La luz grisicea sobre un paisaje quebrado v
triste’” o ““Estd la noche oscura como boca de lobo™.

E] surrealismo del cuadro X lo consigue el autor mezclando la
realidad con la visién febril. “La luna menguante y escudlida, mds
bien que alumbrar, aumenta las sombras, desdibuja los perfiles y fanta-
sea los bultos, haciendo del panorama un delirio surrealista embadur-
nado de tinta. Satwma baja la cuesta medio sondmbula, trompicando
y vacilante. Se oye el zumbido de un zwriago que corta el aire, el
chasquido del azote, y un fuerte alarido...”. En este cuadro Satur-
na se siente mas impotente que nunca ante la grotesca figura de Feli-
pe II que le anuncia que su hijo ya ha sido torturado. El “poder” se
presenta asentado sobre el sufrimiento de los débiles, la aparicién del
monarca restablece la situacién que Saturna queria deshacer.

Finalmente, ya en su casa es ayudada a vestirse de luto por las
vecinas que, con su estoica resignacién de viejas, le hacen ver lo ilusa
que ha sido al creer que podria salvar a su hijo con un papel, eso es
solo privilegio de los ricos. Desolada, aprehende la realidad en la que
vive y, con Clemente dormido en su falda, expone su nueva version
del mundo en un mondlogo cargado de poesfa, rabia contenida V 50-
llozos. Adquiere esta escena verdadero contenido dramético, pues, re-
conciliada la pareja, ignora el porvenir que les aguarda: la horca v la
hoguera. Porvenir que conocen los espactadores ya que deben poseer
una serie de claves o referencias culturales para comprender la obra;

{10) Entendido como recurso que el autor utiliza cuando sobrepasa las realidades
habituales y proyecta imdgenes simbélicas que provienen del subconsciente
de 1a protagonista.
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“lo que se dice o sucede en escena no es mas que una parte de lo que
la obra significa, y ¢l texto se apoya en una tradicion literaria que de-
be funcionar en la cabeza del oyente’ (11). Asi, el futuro, la servi-
dumbre, opresidbn y sumisién quedan materializadas draméticamente
por una red que lentamente envuelve a la pareja.

Domingo Miras se ha propuesto dos objetivos dramaticos: “...uno
es mostrar una visidbn pesimista y lobrega de los mitos acumulados
en la Espafia de final del S. XVI; el otro es la foma de conciencia
de la protagonista, de clase popular, que a lo largo de un viaje aventu-
rado cobrard la lucidez de situacion y de posibilidades’’ (12).

Al autor le interesa destacar, por las analogias gue establece en-
fre el S. XVI y el 8. XX y por los criterios ideolégicos desde los que
juzga la realidad, varios elementos que relacionard dramaticamente con
la Espafa del momento y el personaje por él creado. Estos son: Pesi-
mismo provocado por la realidad histérica de 1580, frente a la vision
del presente histdrico del autor que simboliza en el ambiente sombrio
y turbio que representa, junto a la miseria y sufrimienio del pobre.

El necesitado aparece en principio ignorante de su situacion real,
haciendo del antihonor una bandera a enarbolar frente al honor que ofi-
cialmente s6lo posefan los poderosos. Conforme y sumiso, se subleva
ante su propia impotencia llegando a la toma de conciencia.

Los elementos que constituyen La Seiurne; pesimismo, miseria,
sufrimiento, impotencia y toma de conciencia, funcionan como datos
o premisas de una conslusion: ilusién, desengafio y fracaso.

En definitiva, se trata de unos elementos que corresponden a sen-
timientds de una amplia gama de personajes que simbaolizan por medio
de la oblicuidad a que les somete el dramaturgo, una ideologia deter-
minada. El propio autor dice al respecto: “Mi intencién es que mis per-
sonajes al mismo tiempo que tengan vitalidad, sean personajes vivos,
encarnen a ciertas fuerzas sociales, a ciertas ideologias inherentes a
grupos sociales muy determinados™ (13).

Por un lado Domingo Miras pretende dejar en libertad al perso-
naje, por ofro le tragplanta ideologias actuales, apareciendo un ente
dramdatico que en su vertiente histérica piensa, en determinadas oca-
siones, como su correspondiente actual. Esto hace que, a veces, se es-

(11) ¥YNDURAIN, D.: “De Galdés...”” Art. cit. Pdg. 119.

(12) MIRAS, D.: “La Saturna de Domingo Miras”, entrevista de Angel Laborde
en ABC, 3-10-80.

(13) MIRAS, D.: “Entrevista con Domingo Miras™, por Alberto Ferndndez To-
rres, en Pipirijaina. Madrid, n.0 4, 1974, Pag. 9.
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quematice en demasia la expresion, resultando simples los contenidos
ideolégicos.

Existe, pues, un anacronismo buscado por el autor, técnica como
sabemos licita desde un punto de vista dramético, pero peligrosa por
cuanto puede caer en la demagogia, al cambiar o desdibujar el conte-
nido que le es propio al personaje del S. XVI.

El mundo de La Saturna se divide en dos eternos bandos; despo-
seidos y poderosos. Al primero se adscriben los cémicos hambrientos,
el labrador apedreado, el pederasta fanfarrén, las viejas pobres y expe-
rimentadas, Clementico, el nifio ausente que promueve la accidn y to-
dos ellos encabezados por Saturna,

En el segundo bando y como mdximos exponentes aparecen el
viejo Don Alonso Coronel, lujurioso y soberbio y el Rey Felipe I,
personaje onirico, “Saturno” que devora al pueblo no sumiso.

Esta galerfa de personajes proviene de la enorme cantera gue
ofrecen los libros de picaros, de uno de ellos, como ya hemos visto en
la génesis de la obra, entresaca D. Miras a la protagonista. Saturna,
gue fue descrita por Quevedo a imagen y semejanza de Celestina al co-
mienzo de su novela, es representada por Miras como vicitima de la
presion dominante de Ja sociedad de su tiempo.

El dramaturgo caracteriza a este personaje, a partir del texto que
le ofrece El Buscdn, tanto en sus rasgos sicoldgicos, como fisicos, ofi-
cio y ambiente social. La madre de Don Pablos, apenas tratada por
Don Francisco de Quevedo, es objeto de desarrollo en la presente obra:

“Tuvo muy bien parecer, y fue tan celebrada, que en el tiempo
que ella vivié, casi todos los copleros de Espafia hacian cosas sobre ella.
Padeci6 grandes trabajos recien casada, y aun después, porque malas
lenguas daban en decir que mi padre metia el dos de bastos para sacar
el dos de oros (...) Un dfa alabdndomela una vieja que me crié, decia
que era tal su agrado, que hechizaba a cuantos la trataban; sdlo diz
que se dijo no sé qué de un cabrdn y volar, lo cual la puso cerca de que
la diesen plumas con que lo hiciese en piblico. Hubo fama de que ree-
dificaba doncellas, resucitaba cabellos y encubria canas. Unos la llama-
ban zurcidora de gustos; otros algebrista de voluntades desconcerta-
das, y por mal nombre la Hamaban alcahueta”. (14).

El esquema para la caracterizacion estd tomado de esta descrip-
cidn, pero el autor ordena este esbozo a toda una tradicién literaria de
la que cabe destacar La Celestina con toda su prole posterior y, por su-

(14) QUEVEDO, F.© de: Vida del Busesn lamado Don Pablos, Salamanca, Ed.
Clésicos Hispdnicos, 1975, Pag. 16-17.
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puesto, la picaresca.

Tres dimensiones primordiales dan vida a este personaje: la fisi-
ca, psiquica e ideoldgica. Las tres dependen o estdn en funcién de la
estructura itinerante de la obra.

Fisicamente el personaje aparece descrito por medio de las aco-
taciones como: ‘“‘una hermosa mujer de treinta afios; delgada, morena
y ojinegra”. Su agpecto fisico ira evolucionando progresivamente desde
una lozania y vigor inicial hasta un cansancio que le hace parecer ajada
y marchita al finalizar el trayecto. Esta modificacién corre paralela a
los distintos frajes que utiliza el personaje en su caminar,

En primer lugar, cambia sus vestidos en hdbito de hombre para
hacer el trayecto con mayor seguridad: “Ella viste ropas de hombre, y
muy a lo galin: colefo ajustadc con cuello de randas, calzas atadas
que lucen las lindas piernas,y botas de camino; el sombrerc con su
cinta y plumero; trae la capa recogida sobre un hombro por andar con
desembarazo, y se muestra ligera y animosa” (15).

De nuevo, el objeto de la peregrinacion le obliga a un cambio de
ropas; se¢ presenta ante don Alonso vestida de gran sefiora, segura de
obtener la carta de ‘“‘recomendacién”. Obtenida ésta v rumbo a su lu-
gar de origen vuelve a mudar su indumentaria por la de un viejo habito
de monje, asi recorre todo su azaroso trayecto, cansada, cada vez mas
insegura, topando con distintos caminantes ante los que tiene que fin-
gir lo que no es. El agotamiento y la fiebre la van desfigurando hasta
Hlegar a la escena en la que se le aparece Felipe I, aqui el personaje
“(baja la cuesta medio sondmbula, frompicando y vacilante)”. Final-
mente, al llegar a su casa unas vecinas viejas le cambian el habito por
ropa de luto.

Como vemos, el personaje participa de unos cambios fisicos
que corren paralelos a la evolucidn psiquica e ideologica.

Fl traje es, pues, uno de los sistemas de signos mas relevantes
de lIa obra, cuyo poder semioldgico no se limita a definir a quien lo
lleva, estando ligado a signos pertenecientes a otros sistemas, pero en
el caso presente, como apunta Kowzan, “los signos del vestido, como
por otra parte los de las mimica, el maquillaje o el peinado, pueden
funcionar a la inversa: puede suceder que la vestimenta sirva para ocul-
tar el verdadero sexo del personaje; su verdadera posicién social, su
verdadera profesion, etc. ... toda la cuestion del disfraz se apoya en
eso’’ (16).

(15) MIRAS, D.: La Saturna, Ob, cit. Pag. 25.
(16) KOWZAN, T.: “El signo en el teatro. Introduceidén 2 la semiologia del arte
del espectdculo” en A, A, V. V., El teatro y su crisis actual, Caracas. Ed. Mon-

te Avila, 1969, Pag. 451,
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Sicolégicamente Satuma aparece ya en el cuadro II con las ca-
racteristicas que conforman su personalidad, algunas de las cuales vie-
nen dadas por su modelo, la famosa Celestina. Como ésta, es bebedora,
lasciva, alcahueta y medio bruja, participa también al igual que la fa-
mosa tercera de una religiosidad elemental acompaiiada de una amo-
ralidad de conducta. Ahora bien, estos rasgos se dan por supuestos des-
de el principio de la obra, desarrollandose el personaje mds en la linea
materno-filial que en los caracteres de la famosa aleahueta.

Saturna aparece con un marco familiar; marido, a la vez barbero
y ladrén, y dos hijos: Clementico y Pablos, pero su personalidad se nos
presenta inicialmente alegre, 4gil, desenvuelta, orgullosa y conocedora
de su oficio:

MOZA: (..} A la sepultura me lo he de Hevar
SATURNA: *(Riendo); Y para qué he trabajado Yo
entonces, luz de mis ojos? Los virgos son
para rompellos, y ti tienes agora uno co-
mo un oro pare que goces de marido sin
sobresalto y miedo. Mirame @ mr* cuatro
virgos he quebrado yo con este cuerpo; al
que fraje ¢l mundo, y otros fres que me
puso mi madre cada vez con mds célera,
que me los cosia de modo que creiz morir” (17).

Sensualidad, desenfado, libertad y seguridad son caracteristi-
cas que se dan unidas en este personaje. Ahora bien, estas peculiari-
dades inherentes a Saturna, decrecen en el trayecto de la obra, Ya al
final, Ia seguridad se convierte en inseguridad, la vitalidad en cansancio,
Es entonces cuando comprende la realidad y toma coneciencia de su
aituacion:

SATURNA: (...)... jAy, nifio, que ya no sé nada
de til... (Corta pausa. Se le anima el rosiro)
jPero tu esids cerca, estds cercal...
i Estds agora dentro de mr, envuelto en mi
sangrel... Porgue siento que somos uno solo.
Somos uno solo ti y yo, y cuantos Clementi-
€os han muerto y seguirdn muriendo, todos los
nifios presos, stlenciosos v ocultos en el
corezon de los hombres, que no pueden ver
la luz y que son azotados cada dia hasta
que mueren sin que nadie lo sepa... todos,
todos somos ti. (...) Todos cuantos esta-
mos cogidos en esta negra trampa sin salida,
los que estaremos después, todos somos
es0, lo tenemos que saber, lo tenemos que

(17} MIRAS, D.: La Saturna, Ob. cit. Pdg. 22.
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saber! {...La red cae suavemente sobre ellos
v Tos envuelve} (18).

Como ya hemos apuntado, esta cociencia de clase que toma Sa-
turna en el Gltimo momento, resulta un anacronismo tematico que tras-
planta la critica que formula, a determinado punto de vista sobre las
condiciones de la sociedad actual.

El autor da al personaje dos dimensiones; una, puramente ficticia,
constituye la anécdota en si, y es la conversion del personaje a lo largo
del camino donde lo que ve y sufre la alecciona, a la vez que se descri-
be la realidad sérdida de la Espafia de su tiempo. Otra, que trasciende
su propia ficcién pasando a la realidad poética por medio del suefio de
D. Francisco de Quevedo. Cuando el escritor ve a Saturna, ésta no ha-
bla ya como el personaje ficticio, sino como ente que pasando de la
narracién a la realidad, emerge como representante de toda una socie-
dad.

Esta convergencia de planos es posible por el valor funcional de
los personajes que enmarcan la anécdota: D. Pablos y Quevedo. Kl pri-
mero sirve de bisagra entre la realidad de Quevedo y la “‘anécdota™ dra-
matizada. El segundo, abre y cierra la obra, es el puente que sirve de
unién entre el espectador y el drama, entre la realidad ficticia de uno
y la auténtica de los espectadores, llegando a la identificacién con la
parte de la burguesia que no se siente agusto en la sociedad en que vive
por motivos éticos.

“Esto provoca la aparicién de un teatro de revulsion y subversion
que, sin ser proletario, atenta contra Ia burguesia. ;Puede ir este teatro
al proletariado? ;Qué podemos decirle nosotros, burgueses con mala
conciencia, al proletariado? ;Y con qué derecho? Si podemos, en cam-
bio, dirigirnos a los burgueses, que hablan nuestro mismo idioma, y
transformar su concepcién del mundo, crear en ellos rupturas de con-
ciencia® (19).

(18} Ibid., Pag. 73-74.
(19) MIRAS, D.: Art. cit. en Pipirijeina, Pdg. 8.



