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RELACIONES ENTRE LITERATURA
Y PERIODISMO: CLAVES, EN
PORTADA, DE UN (DES)ENCUENTRO

Un novelista como Leopoldo Alas «Clarin», avalado por la categorfa
incuestionada de La Regenta, escribia en 1899, dos afios antes de su muerte:
"Y de mi sé decir, que cuando se me pregunta qué soy, respondo: principal-
mente periodista"'. Sin embargo, para James M. Barrie, creador de Peter Pan,
"el periodismo es una forma de literatura que honra al hombre después de
haberla abandonado"?, Como ejemplo de estas actitudes contrapuestas, se nos
antoja ilustrativa a opinién siguiente del periodista y escritor Manuel Bueno:

Hay, sin duda, entre el periodista y el literato los mismos vinculos de con-
sanguineidad que unen, segidn Linneo y Huxley, al gran antropoide con el

L. Yvan Lissorgues (ed.}, Clarin politico {II}, Barcelona, Lumen, 1989, p. 35. "Algunos —con-
tintia «Clarinw-— me llaman critico, Tomando la palabra en toda su seriedd... no pico tan alto.
He Iefdo un poco, he pensado bastante; todo esto lo tengo como mi capital para atreverme a
aspirar a1 titulo de periodista no indigno" (ibid.). Es éste de la dignidad un aspecto que no
debe quedar orillado; mientras Azorin, "Los periodistas”, en E! artista y el estilo, Madrid,
Aguitar, 1946, p. 296, dudaba que en una escuela pudiera ensefiarse al periodista, aprender-
se "la rapidez, la intuicién, ef sentido de la actualidad, 1a serenidad dominadors en 1a polé.
mica, la gracia y el ingenio...", «Clarin» ya entendfa que Ja prensa, que no era por entonces
uita carrera, "debiera serlo. Para periodista cree servir cualquiera. Yo he suspendido —asegu-
ra~ a algunos estudiantes que, a poco, redactaban periddicos y publicaban libros regeneran-
do el pais" (i, p. 34). En este sentido, constituye toda una leccién ¢l ejemplo de Alberio
Moravia al obtener —€l, que nada tenfa que demostrar al respecto— el titulo de periodista a los
sesenta afios como "ributo a las necesidades del tiempo en que vive", segiin apunta José
Acosta Montoro, Periodismo y literatura, 1, Madrid, Guadarrama, 1973, pp. 70-71. Véanse
ad hoc los «requisitos para escribir noticias» de William Randolph Hearts, en Edmond D.
Coblentz, Los periodistas hablan, Buenos Aires, Agora, 1956, p. 44,

2. Apud José Acosta Montoro, op. cit., p. 76.
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hombre. Lo que no me atrevo a sostener, por la fragilidad de mi experien-
cia sobre la materia, es el orden de categorias. Sin embargo, el arrangue de
un tronco familiar comiin es evidente. No importa que el periodista y el
literato se hostilicen en fa vida, con una malevolencia que no ha puesto
nunca el primate de la selva en sus desacuerdos con el primate urbano. Ese
sentimiento de aversién hipéerita es una prueba mds de la identidad del
origen. En las redacciones de los periddicos, cuando asoma un escritor con
ideas, un poco culto y dotado de cierta puleritud de léxico, suele decirse de
é1 con una reticencia desdefiosa: es un literato. Luego, andando el tiempo,
cuando aquel escritor ha contraide cierta anquilosis mental que le cohibe
para ver el especticulo vario del universo, cuando su pensamiento tropie-
za espontineamente con el topico y la frase hecha, y avillana del todo el
estilo con la descripcion sistemdtica de la estepa y los suceses pedestres
que ocurren en nuestra sociedad, entonces acabamos por decir de €l: "es un
periodista'.?

Son algunos ejemplos entre muchos posibles. Y, a poco que se cale en lo
que unos y otros dicen y sienten, queda claro que las relaciones entre el perio-
dismo escrito (o la prensa, para distinguirlo de las modalidades radiofénica o
televisiva), por un lado, y la literatura, por otro, contemplados desde la acti-
tud que manifiestan los escritores, desde el enjuiciamiento distinto que mere-
cen la actividad periodistica y los escritos literarios, desde las caracteristicas
propias de sus lenguajes especificos, o las exigencias retSrico-estilisticas y
pragmaticas que impone el canal, viene a ser una historia de amor y odio, de
celos y recelos, de plumas y plumillas, de necesidades y rechazos, de ningu-
nos academicistas y reconocimientos ilustres; la historia, en definitiva -mds
aparencial e hiperita que realmente contrastada- de un desencuentro. Ahora
bien, cuando se descorre €l velo de los prejuicios, se sigue el proceso de sus
relaciones, se atiende a sus muchas confluencias y a las estrategias con que
recrean la realidad inmediata, la balanza se inclina, en progresion ascendente,
a favor del encuentro. Nada mejor, en este sentido, que seguir los avatares de
su historia®. Pero antes, para un mejor recorrido del trayecto, pueden resultar
oportunas algunas indicaciones.

A 1a pregunta de Feliciano Fidalgo sobre qué hace cada dia en la pigina de
opinién de E! Pais, Mdximo, periodista y dibujante, responde: "Invento la reali-

3. Manuel Bueno, "El periodista”, en Evaristo Correa Calderdn (ed.), Costumbristas espafioles,
I, Madrid, Aguilar, 1964 (2° ed.}, p. 1080.

4, Para apreciar la historia del periodismo espaiiol al hilo de las implicaciones ideoldgicas, poli-
ticas y sociales que en ella concurren, véase Juan F. Fuentes y Javier Ferndndez, Historia del
periodismo espaitol. Prensa, politica y opinidn pitblica, Madrid, Sintesis, 1997; interesa asi-
mismo para advertir la diversidad de épocas, temas y géneros que jalonan su desarrolio,
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dad para entenderla™. Lo de menos, en este caso, es que el cédigo no sea lin-
giiistico; lo que importa, en perspectiva semidtica més amplia, es la conjuncion
de realidad e invencién y su consecuencia; una realidad inventada, esto es, fic-
tiva y, resultativamente, tanto o mds significante a efectos comunicativos. Lo
que ha hecho el periodista no es otra cosa que sobreponer a la verdad en senti-
do estricto la verdad en sentido poético, a la certeza del dato histdrico la posi-
bilidad de la ficcidn; es decir, que el hecho presentado no es asi como se pre-
senta —por imaginario, por inventado—, pero es verosimil como representacion y
susceptible incluso de tener su correlato en la realidad extratextual.,

Cambiemos de cédigo y desplacemos sutilmente la perspectiva. En un
seminario sobre el reportaje como género periodistico y literario, dirigido por
Garcia Madrquez, el escritor colombiano declaraba a propdsito del libro
Noticia de un secuestro -escrito, segiin él, por necesidad, por sentir nostalgia
del periodismo-, lo siguiente: "Lo que me ha interesado siempre s contar las
cosas que ]e suceden a la gente. Crear es volver a crear la realidad. Nunca hay
ficcién"®, Ya es per se elocuente esta actitud de un novelista, universalmente
reconocido como tal y oficialmente «nobel-izado», con respecto al periodis-
mo; pero acaso resulte mds significativa —al hilo de lo que la cita sugiere~ la
distensidn de las fronteras genéricas entre el periodismo v la literatura; sobre
todo si consideramos el interjuego de realidad y ficcién que planea sobre
géneros como el reportaje —tan genuinamente periodistico— y la novela tan
académica, por histéricamente, literario.

En esta linea, no debe sorprender que los pardmetros utilizados por la poé-
tica cldsica resulten insuficientes, cuando no pertarbadores, a la hora de cla-
sificar genéricamente una obra en la que periodismo y literatura intercambian

3. Mdximo, en entrevista de Feliciano Fidalgo, Ef Pais, 9 de junio de 1996, p. 60.

6. Gabriel Garcfa Mdrquez, en El Pals, 9 de junio de 1996, p. 30. El seminario referido se
imparti6 durante el mes de junio de dicho afio en Ja Escuela de Periodismo UAM/E! Pais. Por
lo demis, recuérdese la vinculacidn con el periodismo, desde el mismo titulo, de Crénica de
una muerte anunciada; al respecto, resultan esclarecedoras las palabras de Angc! Rama, en
su “Introduccién’ a Gabriel Garcia Mdrquez, Crénica de una muerte anunciada, Barcelona,
Circulo de Lectores, 1982, p. 7: "Crdnica, y no novela, prefirié el avtor para el titulo. Aunque
siempre ha defendido, aun tratdndose de sus mis fantasiosas invenciones, la estricta realidad
de los sucesos que cuentan sus libros, nunca como ahora en esta fya no} tiltima obra ha sido
tan explicito e insistente. Se trata de una crduica y es consciente de las dos definiciones que
del término da el Diccionario, las cuales se combinan elusivamente en su libro: “Historia en
que se observa el orden de los tiempos™ y “Articule periodistico sobre temas de actualidad’.
Haré historia, aunque no conservard el orden de los tiempos y actuard como el periodista que
recaba informacion aunque su tema no sea de actualidad, dado que desentierra un episodio
ocurrido 27 afios atrds en un pequefic pueblecito de la costa colombiana”.
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procedimientos técnicos, retdricos y estilisticos, hermanan objetivos pricticos
y estrategias pragmdticas, y usufructiian sus respectivos y consustanciales
cauces de presentacion y difusién. Un periodista y novelista, que se salta y
asalta las fronteras candnicas de los géneros, como Francisco Umbral, ha
escrito en esta onda:

La anotacién diaria de lo que pasa (y de lo que no pasa}, hecha en los peri6-
dicos con puntualidad y esmero, supone un libro de historia, de intrahistoria,
una crénica en limpio de a vida, un memorial, un dietario que se vertebra
por s{ solo, una novela cuyo argumento suele ser politico, cuya letra la pone
la actualidad y cuya miisica tiene que ponerla el cronista.’

Y del mismo modo que esa anotacién hecha diariamente en los periddicos
llega a conformarse en cierto sentido como una novela con su argumento, su
letra pegada a la actualidad vy su muisica, también una novela puede explotar
las caracteristicas de géneros genuinamente periodisticos; sirva de ejemplo
{como unc mds entre otros que iremos mencionando) la novela-reportaje
Galindez, de Vizquez Montalbin, sobre el que manifiesta Haro Tecgle:

Es apasionante y tiene la honestidad de dar suficientes pistas para distin-
guir lo imaginario de lo real, los nombres propios de la ficcién. Es inevi-
table recordar aqui viejas discusiones sobre periodismo y literatura, en las
que siempre se utiliza uno de los dos términos (en casos especiales de mal-
dad, los dos) como peyorativo para la persona que los retine. Nunca ha sido
el problema de Vizquez Montalbdn ni de alguno de sus compafieros de
generacién. Su prosa nunca ha dejado de ser mdgica y su informacidn
nunca ha dejado de ser real.®

Retomaremos esa vigja pelémica sobre periodismo y literatura, conse-
cuencia del mutuo recelo con que se miran periodistas y escritores®, cuando

7. Francisco Umbral, en “Atrio’ a Mis placeres y mis dfas, Madrid, Espasa Calpe, 1994, p. £].

Eduardo Haro Tecglea, "Reaparece Galindez", en El Pais/Libros, 15 de abril 1990, p. 4.

9. Interesarecordar en este sentido fa distincidn que recoge José Acosta Montoro, Periodismo y lite-
ratura, I, op. cit., p. 78: "Los franceses tienen dos palabras para definir con precisién el oficio de
escribir, Ellos pueden llamar écrivain al que realiza Ja funcidn de escribir y derivant al que rea-
liza la actividad". Claro que otro es el cantar cuando las fronteras entre la “funcién’ y la “activi-
dad’ se hacen penmeables, pues, como indica Roland Barthes, Ensayos criticos, Barcelona, Seix
Barral, 1963, p. 184, "nuestra época parece haber dado a luz un tipo bastardo: el écrivain-éeri-
vant. Su funcién s6lo puede ser paraddjica: provoca y conjura a la vez; formalmente, su palabra
es libre, sustraida a la institucién del lenguaje literario, v sin embargo, encerrada en esta misma
libertad, secreta sus propias reglas, bajo la forma de un escribir comin; tras salir del club de los
hombres de letras, el écrivain-écrivant encuentra otro club, el de la inteligencia”.

*®
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no fruto de actitudes moralmente vergonzantes o de prejuicios estéticos.
Importa retener, por ahora, que un acercamiento a tales cuestiones no puede
hacerse hoy con criterios anacrénicos, porque, sin que ello presuponga el fin
de las reticencias al respecto, son cada dia mds los escritores periodistas que
se decantan, sobre el lastre de actitudes negativas, por la fructifera comple-
mentariedad de efectos y resultados, précticos y pragméticos, de creacién y
recepcién. Como en tantas ocasiones, el ejemplo (o mejor, la autoridad del
ejemplo) viene al caso de fuera, de la mano del «nuevo periodismo», del «rea-
lismo sucio» y de la «novela de no ficcién», con las obras de Truman Capote,
Norman Mailer, Tom Wolfe, Gay Talese, Richard Ford o el joven Douglas
Coupland; a propésito de la obra —jnovela, documento, reportaje?—
Generation X de este iltimo, escribe Antonio R. Celada: "Generation X no es
una novela en el sentido estricto de la palabra, se trata mds bien de un perio-
dista escribiendo reportajes que quiere que sean leidos como novela. Los
recursos técnicos de escenificacién, la rapidez en el didlogo, la caracterizacién
superficial, recurrencia excesiva al cliché, a la vifieta, al chiste rdpido o al
juego de palabras son ingredientes tipicos de ese nuevo periodismo..."1% lo
mismo cabrfa decir, en nuestro dmbito, de Mariano Antolin Rato, Javier
Memba, Martin Casariego, Juan Manuel de Prada o, con estética mds cues-
tionable, José Angel Maiias y Ray Loriga, entre otros'!. A fin de cuentas, qué
hay de extrafio en ello si escritores y publico —emisores y receptores— vivimos
en un «tiempo fungible» en el que, como sefiala Pozuelo Yvancos, "el tiempo
del placer de leer y del juicio saboreado ha sucumbido al tiempo mds nuestro,
el de la prisa que acaba convirtiendo en informacién todo cuanto toca. La cri-
tica literaria del periodismo de hoy es andloga al escaparate que miran de sos-
layo transedntes apresurados. En el interior del escaparate hay libros"l%;

10. Antonio R. Celada, “Generation X: jnovela, documento o reportaje?”, en Letras de Deusio,
72:26 (1996), p. 133, En términos parecidos se manifiesta Mariano Antolin Rato, en introduc-
cién a Tom Wolfe, La hoguera de las vanidades, traduccién de Enrique Muriflo, Barcelona,
Circalo de Lectores, 1988, p. 7, al sefialar cdmo Wolfe escribe libros que parten "de la idea del
reportaje, de que el escritor estaba alli, vio aquelio y lo cuenta. Y con un modo de narrar lleno
de guiones, de comillas, de exclamaciones y pusntos suspensivos; onomatopeyas, voces jerga-
les, observaciones envenenadas. Y todo no por un afén de resultar “modemo’, sine para ser més
realista, para reproducir cémo piensa la gente, que “no lo hace en frases bien formadas™.

11. Mientras no se puede negar calidad literaria a la prosa de Antolin Rato, Casariego o de Prada,
mds discutible -a pesar de algunos hallazgos ingeniosos- es el caso de Mafias o Ray Loriga,
que, segin Umbral, "parecen traducidos del americano, cuando en realidad lo que parece es
que quieren ser traducidos al americano”, precisa Juan Bonilla, "Cada cual por su cuenta,
Notas sobre la tltima narrativa en Espafia®, Clarin, 1 (1996), p. 8.

12. Josg M". Pozuelo Yvancos, "Dos tiempos incomunicables", en Antonio Chicharro Chamorro
(ed.), Periodisme y critica literaria, hoy. Esbozo de una situacion, Sevilla, AHar, 1996, p. 25.
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libros, en efecto, que en el escaparate del periddico constituyen un aconteci-
miento noticiable, que pasan como tal a las manos del lector, y que son, a la
postre, tan fungibles como el acontecimiento diario, como la actualidad
misma, acaso como el valor del gusto y los gustos del piblico.

Voy a permitirme una reflexién mds en esta especie de exordio introduc-
torio y una apostilla a la cuestién. En un lugar del Quijote situado en la venta
de Juan Palomeque, a la altura del capitulo XXXII de la primera parte —en uno
de esos gjercicios metaliterarios tan gratos a Cervantes—, el cura pretende que-
mar dos de los libros que guarda el ventero —el de Don Cirongilio de Tracia y
el de Félixmarte de Hicarnia~ por ser "mentirosos” (371)'? y estar "llenos de
disparates y devaneos” (ibid.), en tanto que salva, por ser "historia verdadera"
(ibid.), la Crénica del Gran Capitdn y la Breve suma de la vida y hechos de
Diego Garcia de Paredes; celebra el cura, refiriéndose a éste, ser "valentisimo
soldado, y de tantas fuerzas naturales, que detenfa con un dedo una rueda de
molino en la mitad de su furia, v, puesto con un montante en la entrada de una
puente, detuvo a todo un innumerable ejéreito” (372); v eso, advierte el cura,
que "€l las cuenta [tales cosas] vy las escribe é} asimismo, con la modestia de
caballero y de coronista propio” (ibid.); el ventero toma el pie que el cura le
ha dado para ponderar algunas de las portentosas hazafias de sus héroes pre-
feridos y concluir, por contraste con la de aquéllos, con "jDos higas para el
Gran Capitdn y para ese Diego Garcia que dice!" {ibid.)'*. No viene al caso
demorarse en disquisiciones sobre las teorias aristotélicas o sobre los alegatos
de signo platénico contra Ia ficcidn, ni entrar siquiera al trapo de la disputa
que sostienen el cura y el ventero —uno y otro, dicho sea al paso, carne de la
ironfa cervantina—; interesa retener, por una parte, las distintas percepciones
del hecho literario en el nivel de la recepcién —también en el de creacion- v,
por otra, el papel que, en cuanto consumidor, se le asigna a un piblico no
especializado, que busca, mds alld de modelos candnicamente bendecidos, el
placer de la lectura; v, por cierto, no debia ser tan insalvable la distancia entre
una «historia verdadera» y una «ficcién mentirosa» cuando editores vy libreros
adornaban las portadas del Amadis y de toda su progenie caballeresca, pero
también 1a de la Crdnica del Gran Capitdn o 1a del Enquiridion de Erasmo,

13. Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, edicién del Instituto Cervantes dirigida por
Francisco Rico, Barcelona, Critica, 1998; citaremes en lo sucesivo por esta edicidn, indican-
do entre paréntesis -como en el presente caso- la pdgina correspondiente, siempre referida a
I, xxxii.

14, Refiriéndose precisamente a las obras de ficcién, decla Antonio Gramsei, Cultiera y literatu-
ra, Barcelona, Peninsulz, 1967, p. 195, que los héroes de la literatura, cuando entran en el
ambito de fa vida intelectnal popular, se desvian de su origen ‘literario’, alcanzando la vali-
dez de personajes histéricos.
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con motivos iconograficos similares. Parece obvio, pues, que cada época
tenga al respecto unos criterios y unos gustos mds o menos definidos y que
€stos, como es 16gico, varfen de unas a otras, Y una apostilla a la cuestién: si
nos trasladamos al siglo XVIIL, la idea que se tiene de lo «literario» y de las
inquietudes que puede abrigar un «literato», es mucho mas amplia que la de
los siglos inmediatamente anteriores y muy distinta de la que sobreviene tras
el Romanticismo o de la que podemos tener en nuestros dias; al leer, por ejem-
plo, la siguiente cabecera de un periddico del XVIH, Espiritu de los mejores
diarios literarios que se publican en Europa, podemos sospechar que sea su
contenido especificamente literario; sin embargo, el titulo —ya de por si bas-
tante extenso— continda y nos saca de dudas: dedicado a los literatos v curio-
sos de Espafia, que contiene las principales noticias que ocurren en las
Ciencias, Artes, Literatura y Comercio; varias anécdotas curiosas; el anun-
cio de las obras que se publican, las investigaciones que se hacen y los ade-
lantamientos de las Ciencias. Sobra cualquier comentario en tal sentido'®,
Como puede deducirse de lo expuesto, ni la literatura ni el periodismo, en
perspectiva genérica —y, por lo tanto, histérica—, deben verse como un todo ya
construido, sino como organismos que fueron ~que vienen— "haciéndose en
virtud de tensiones internas y de condicionamientos externos”, por usufruc-
tuar los que dice F. Lazaro Carreter a propésito de la picaresca'S; esto nos
lleva a considerar el dinamismo de la historia (y) de la literatura y del perio-
dismo, en cuyo proceso in fieri el género, por su cardcter dindmico, admite los
efectos de la contaminatio, cuando no son los propios autores los que "luchan,
por decirlo asi, contra el género que utilizan, introduciendo en é] unos anti-
cuerpos”, por decirlo ahora nosotros con Claudio Guillén!”, El resultado,

15. Apud Anma M. Freire Lopez, "Prensa y creacién literaria en el XVII espaiiol", en
Epos/Revisia de Filologia/UNED, X1 (1995), p. 214.

16. Fernando Lézaro Carreter, "Lazarillo de Tormes” en la picaresca, Barcelona, Ariel, 1972,
p-197. En este sentido, se subraya "la imposibilidad, en dltimo analisis, de hablar de tos aéne-
ros literarios fuera de su contexto histérico, pues cada obra nueva en cierto modo modifica
(afiade o quita algo) al género al que pertenece”, segin Edward C. Riley, "Género y contra-
género”, Literatura en la dpoca del Emperador, Academia Literaria Renacentista, V,
Universidad de Salamanca, 1988, p. 157. Son imprescindibles al respecto los estudios de
Claudio Guillén recogidos en la nota 17.

17. Claudio Guillén, Entre lo uno y lo diverso. Intraduccion a la literatura comparada,
Barcelona, Critica, 1983, p. 178. El género, pues, se construye (autor) y se explica (lector, o
autor en cuanto lector) histéricamente, y se define por contraste paradigmdtico; de ahi la
movilidad y permeabilidad de los distintos elementos que conforman e] sistema genérico; de
ahf que la novela o el reportaje, por ejemplo, leguen a ser como ese poema que "no es del
todo una sétira, ni del todo una epistola, al parecer, ni del todo una elegfa, sino un acto de
iniciativa verbal que algo debe a més de un paradigma, vinculdndose a varios predecesores
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segiin puede inferirse, es que la interrelacién de literatura y periodismo ~cons-
tante desde los mismos inicios de éste— o, mds precisamente, que el cruza-
miento y entreveramiento de sus géneros mds especificos —en particular, la
novela y el reportaje— acabe siendo un hecho facilmente apreciable en deter-
minados perfodos histéricos. Asf pues, nos parece una exigencia, para mejor
apreciar la cuestién de los limites, seguir el proceso de tensiones internas y de
condicionamientos externos, de implicaciones y (di)simulaciones, que acom-
paiian el desarrollo y Ia relacién de la literatura y el periodismo, atendiendo
por un lado a ciertos aspectos pragmadticos de la comunicacién —cauces de
transmisién y lenguaje— y, por otro, al posicionarmiento de algunos escritores
relevantes con respecto al fenémeno!$,

Que las relaciones enire literatura y periodismo son manifiestas, a pesar de
ser sta una cuestién escasamente analizada, lo prueba el hecho "de que resul-
ta dificil encontrar a un escritor que no sea periodista y de que la historia del
periodismo cuenta con multiples participaciones directas de escritores, tanto
en la génesis del medio de comunicacién como en su desarrollo"'®. Si desde
la creacién del Digrio de los literatos (1737) ya se advierte que "gran parte de
la prensa se pone al servicio del libro, ddndolo a conocer"?, un siglo mds
tarde —con el salto de la prehistoria periodistica a la forma y concepto de los
periédicos actuales— Larra puede constatar que el libro es "a un periddico lo
que un carromato a una diligencia"?'. A ello contribuyen toda una serie de fac-

de diferentes maneras simultdneas”, segiin indica Claudio Guillén, "Sobre los comienzos de
un género; hacia la oda en Espafia”, en Begofia L.6pez Bueno (ed.), La Oda, Sevilla,
Secretariado de Publicaciones de la Universidad, 1993, p. 151; para el género como proceso
in fleri véase del mismo autor, ademds del libro supra referido, EI primer Siglo de CGro.
Ensayo sobre géneros y modelos, Barcelona, Critica, 1938.

18. Véase al respecto, de modo mds pormenorizado, Angel Estévez Molinero, "Relaciones entre
literatura y periodismo: perfiles de un proceso (Y en pdginas interiores, Larra, Gald6s y
Umbral)” [en prensa, aceptado para su publicacion en la revista Epos].

19. José Acosta Montoro, op. cit., p. 44; en efecto, como sefiala el propio José Acosta, p. 51,
"Desde su origen los periddicos abrian sus pdginas a novelistas y ensayistas, a todas las gen-
tes de letras que podian escribir un articulo, un comentario, una critica con toda rapidez y
cobrarlo con la misma celeridad™.

20. Frangois Lépez, "Las obras extranjeras anunciadas en la Gaceta de Madrid. Estudio diacré-
nico. Elementos de una estadistica”, en Periodismo e Hustracidn en Espaiia. Estudios de
Historia Social, Madrid, Ministerio de Trabajo y Seguridad Soctal, 1990, p. 303.

2]. Mariano José de Larra, Un periddico nuevo, en Articulos varios, ed. de Evaristo Correa
Calderén, Madrid, Castalia, 1992, p. 446. Precisa en este seatido Marfa Cruz Seoane,
Historia del periodismo en Espafia, IT, Madrid, Alianza Universidad, 1989, p. 16: "Un perid-
dico de 1835 tiene ya un cierto aire actual. El temario, la distribucién de secciones, la con-
fecci6n, la aparicién del anuncio comercial... hacen de periddicos como El Espaiiol o el Eco
del Comercio, no ya un antecedente, sino un antepasado directo de los nuestros (...). En 1836,
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tores como, por ejemplo, la consolidacién de 1a burguesfa, el afianzamiento de
tendencias fundacionales del capitalismo moderno, el asentamiento de la
empresa con sus propias reglas, la concepcién del periddico como negocio, el
deseo de prosperidad, etc., que estimulan a efectos estructurales y funciona-
les un producto atractivo y diversificado, orientado a un piiblico amplio y
heterogéneo; afiddase la nueva percepcién de la realidad entreabierta por los
avances tecnol6gicos. Resultativamente, vistas las cosas a la manera de Larra
—incluso en su repercusién econémica—, no debe sorprender la permeabilidad
profesional, prictica y pragmatica entre literatos y periodistas, convergente a
fin de cuentas en su estatuto de escritores. Paralelamente, la interaccién de
tensiones internas y de condicionamientos externos que afecta a las relaciones
entre literatura y periodismo, flexibilizara los limites que configuran las poé-
ticas de sus lenguajes respectivos desde la toma de conciencia —y el consi-
guiente d&nimo de superacién— de sus respectivas limitaciones. En este senti-
do, debe valorarse la incidencia del canal en la escritura, Io que evidencia
—entre otros recursos a considerar— la eleccién de "1a ficcién epistolar, tan ade-
cuada a los condicionamientos de la prensa periédica"?. El ejemplo, sufi-
cientemente ilustrativo, es un simple anticipo de las muchas y mutuas rela-
ciones que habrdn de fructificar histéricamente.

En efecto, cuando Larra considera el libro como un carromato por contras-
te con la diligencia que es €l peri6dico, estd implicando en su percepcién algu-
nas de las claves basicas que fundamentan Ia progresiva interrelacién de uno y
otro. La rapidez que arrastra la realidad sobrepasa de largo a ese autor detenido
“solo en medio de la corriente que todo o arrebata”?*; la puntualidad con que el
periddico acoge los hechos, desborda comunicativamente al libro en cuanto
reposado solar de las ideas; contiguamente, el escritor deber4 adecuar los diver-
sos niveles retérico-estilfsticos, genéricos y pragmdticos de Ia escritura a esas
nuevas circunstancias que perfilan al lector contempordneo. Y asf, la "necesidad
de hablar de corrido"? lleva pragméticamente aparejados unos determinados
usos retorico-estilisticos y una decantacién genérica mds oportun(ist)a; por ello,
sin duda, Larra "somete progresivamente el idioma a una prueba continua de

con el Semanario Pintoresco, hace su aparicion la revista ilustrada de divulgacién y entrate-
nimiento, con lo que se completa el panorama de fa prensa adulta y moderna”.

22. Ana Marfa Freire Lépez, op. cit., p. 222, Ya el propic Cadalso, en 1a introducci6n que pone
a sus Cartas marruecas, en José Cadalso, Cartas marruecas y Noches higubres, ed. de 1.
Arce, Madrid, Cdtedra, 1982, advierte que el tipo de critica en ellas proyectada "debe atri-
buirse al método epistolar, que hace su lectura mds c6moda, su distribucién més facil, y su
estilo mds ameno".

23, Mariano José de Larra, En periddico nuevo, op. cit., p. 446.

24. Ibid.
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posibilidades expresivas"®; también, por ello, es un maestro consumado del
cuadro de costumbres. En este punto, vale recordar que, si el articulo periodis-
tico —como se ha dicho reiteradamente— ingresa en la literatura espafiola con la
pluma de Larra, el periodista Larra serd en reciprocidad valorado literariamen-
te gracias a sus articulos; la interaccidn de literatura y periodismo, en los inicios
mismos de la historia de éste, ya es un hecho constatable que certificardn
Mesonero Romanos, Estébanez Calderdn, Alarcén, Galdés, Valera, «Clarin»...,
a lo largo del siglo XIX.'Y, pues hemos aludido al articulo literariamente cano-
nizado como género, procede tener en cuenta las caracterfsticas gque modelizan
su variedad mds genuina, esto es, la del cuadro de costumbres, que Larra supo
animar con los usos y costumbres de su tiempo.

Desde el punto de vista de los contenidos, conviene retener que el escritor
costumbrista —frente al barroco, el neocldsico o el romdntico— "es un realista
gue toma de la vida misma los elementos de su arte, sin que se le ocurra ape-
lar a la fantasfa y a la deformacién estilfstica como recurso™, El cuadro
resultante viene a ser de este modo una miniatura textual que refleja especu-
larmente —y artisticamente— el campo de referencia externo y ese gran texto
en que consiste ka cultura en general; y asi, por medio del articulo de costum-
bres, el periédico se ofrece como un espacio donde confluyen —en la misma
medida que él conecta con— la vida y el arte, la realidad y la literatura. Ahora
bien, ese espacio impone al escritor ciertas exigencias como, por ejemplo, la
brevedad y la concisién expresiva. Las limitaciones del cuadro de costumbres,
en efecto, pagan la servidumbre que exige la estructuracion y el formato del
periédico en lo que interesa a la brevedad espacial y a la precisi6n estilfstica,
sin olvidar en tal sentido los limites a que obliga la censura y "el peligro en
que de ser perseguido se pone el autor una vez adivinado", asi como la
autoimposicién de "una censura suya y secreta’?’. Ademds de estos efectos,

25. Luis Lorenzo-Rivero, Larra: técnicas y perspectivas, Madrid, Porriia, 1988, p. 6; el libro
recorre Jos diversos procedimientos retdrico-gstilisticos y téenicos desplegados por Larra.

26. Bvaristo Correa Calderén, en introduccién a Costumbristas espafioles, I, Madrid, Aguilar,
1964 (2* ed.), p. LXXXIV.

27. Mariano José de Larra, "Panorama matritense. Cuadros de costumbres de la capital obser-
vados y descritos por un Curioso parlante”, articulo segundo, en Ricardo Navas {ed.), Fl
Romaniicismo espaiiol. Documentos, Salamanca, Anaya, 1971, pp. 257-58, donde més pre-
cisamente leemos: “El escritor de costumbres necesita economizar mucho, por tanto, las ver-
dades, y como todo el que eseribe en pafs libre de trabas para el pensamiento, formarse una
censura suya y secreta que dé claro y oscuro a sus obras, y en que ¢l buen gusto proscriba lo
que la ley permita” (p. 258). Por otra parte, como sefiala Enrique Rubio Cremades, ex intro-
duccién a Ramén de Mesonero Romanos, Escenas y fipos matritenses, Madrid, Citedra,
1993, p. 41, Larra "es consciente de la limitacién del cuadro de costumbres, subordinado a
las exigencias impuestas por la disposicién y el formato del peridico”.
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las caracteristicas del cuadro de costumbres facilitan el contacte con otros
géneros, como la novela y el teatro o, mds particularmente, la novela corta y
el cuento; es comprensible, por ello, que en su espacio artistico se cracen y
entreveren toda una serie de recursos y procedimientos literarios provenientes
de aquellos géneros: el ritmo narrativo, el resumen, la visién panordmica, la
descripcidn impresionista, el trazo caricaturesco, el didlogo, 1a eleccidn de
objetos como protagonistas, Ia utilizacién de personajes arquetipicos, el pers-
pectivismo que aporta Ia irrupcién de personajes extranjeros, suburbiales o
provincianos, el recurso lucianesco del suefio o la pesadilla, etc. Con todos
estos ingredientes, eficazmente asimilados y utilizados, el art{culo -en su
variedad mds genuina del cuadro de costumbres- ingresa desde el periédico en
la literatura o, segtin qué punto de vista se adopte, asienta la literatura en el
periodismo. En cualquier caso, la vinculacién no sdlo se ha demostrado facti-
ble, sino que ofrece resultados puntuales y, ademds, se provecta histdrica-
mente, abriendo otras direcciones, pues el costumbrismo, en el marco que
disefia el cuadro de costumbres, constituye "en cierta manera el antecedente
de lo que va a ser uno de los géneros mds caracteristicamente periodisticos, el
reportaje”?®, Por este camino era ficil transitar hacia la crénica, incluso la cré-
nica novelada, de la que encontramos ejemplos multiples e ilustrativos en
Pérez Galdés. A ello debe afiadirse la importancia que desempeifia el periédi-
co como cauce para la publicacidén por entregas, con la consiguiente mediati-
zacién prictica y pragmdtica que impone al respecto el canal, lo que repercu-
tird de un modo fehaciente en el espacio novelesco. Pero vayamos por partes.

No por ser suficientemente conocido, debe pasarse por alto el fenémeno
de la difusién en lo que interesa a la religacidn de literatura y periodismo; lo
recuerda oportunamente Rubio Cremades:

Durante el Romanticismo se produce una revitalizacién del género nove-
lesco gracias a la utilizacién del periddico como medio de difusidén. La
prensa romidntica suele introducir €n sus respectivos niimeros una seccidn
o apartado en el que tienen lugar los mds diversos géneros, desde novelas
hasta cuentos o leyendas. No faltan biografias noveladas ni relaciones his-
tGricas descritas como si de un relato novelesco se tratara...2?

28. Maria Cruz Seoane, Historia del periodismo en Espaiia, I, op. cit., p. 133. Por la claridad
estilistica, por la atencidn a realidades concretas y la denuncia de situaciones determinadas
que ofrece ¢l reportaje, como ha sefialado José Acosta, Periodismo y literatura, I, op. cit., p.
132, “no puede extrafiar que haya pasado de ser género periodistico a género literario, con su
influencia en la narrativa y en el drama”.

29. Enrique Rubio Cremades, Periodismo y literatura: Ramdn de Mesonero Romanos y ‘El
Semanario Pimtoresco Espaiiel’, Diputacié d'Alacant, Institut de Cultura “Juan Gil-Albert’,
1995, p. 171.
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En realidad, el periddico, en cuanto medio de comunicacién, no hace otra
cosa que ser receptivo a las practicas discursivas y culturales que reproducen
las pricticas ideolégicas y sociales de su tiempo; pero, paralelamente, en
cuanto espacio con un formato y una estructuracion determinados, impone sus
condicionamientos a tales pricticas discursivas (novela, cuento, leyenda...).
Al margen de que el concepto de novela no se corresponda siempre con el que
hoy tenemos®’, es innegable la huella que deja en la narrativa un género tan
vinculado al medio periodistico como el folletin, o la novela popular, puente
entre los relatos histéricos del Romanticismo y la rica floracién novelesca de
la época realista. Y no es menos importante que esta novela se proponga escu-
drifiar la realidad inmediata en la linea que postulard Galdds en su primera
colaboracién (1 de enero de 1972) para La ilustracidn de Madrid: «Hechos y
nada mds que hechos, para historia contempordnea (...), no hay cosa mas her-
mosa que la realidad ni nada tan novelescamente curioso como lo que ha pasa-
do». De hecho, 1a convergencia de la novela folletin y el periodismo impulsa-
rd la formalizacién, florecimiento y expansién de la narrativa que culminard
con el realismo galdosiano®!. Ahora bien, para llegar hasta aqui, habia que pri-
mar la observacion sobre la invencién, atender a las estrategias que Ia novela
folletin estaba pragméticamente desplegando ante el lector, y situarse a la
aftura de las circunstancias; en tal coyuntura, "Galdds a sus veintisiete afios
era consciente de que se imponian a la novela espafiola nuevos derroteros for-
males y temdticos, y ello tanto por necesidades socioldgicas como estéti-
cas"32,

En efecto, las aceleraciones histdricas, las transformaciones sociales y los
avances tecnolégicos (con la nocidén de realismo que incorpora la invencién
de la fotograffa en 1838) constituyen fendmenos presionantes en el desarrollo
de la prensa y la literatura. Una vez més —y ahora de modo mds directo— las
tensiones internas que conllevan las técnicas especiales del reportaje y la
novela popular, junto a los condicionantes externos del proceso histérico, con-

30. Indica al respecto E. Rubio Cremades, op. cit., p. 193, que dicho término "se identifica en
aquella época con relatos que suelen tener en la actualidad gran semejanza con el cuento. Los
términos crdnicas, historias, novelas, cuentos, citadros de costumbres, presentan grandes
concomitancias entre sf, siendo diffcil precisar las diferencias existentes entre la novela y el
cuento...”.

31. Vale recordar a tal efecto el impulso decisivo que tiene el que “el novelista se funde asf con
el reportero €n estos primeros afios”, como perspicazmente ha sefialado M*. del Pilar Palomo,
"El periodismo en Galdds", en Madrid en Galdés. Galdds en Madrid, Madrid, Comunidad
de Madrid, 1988, p. 226,

32. Laureano Bonet (ed.), introduccion a Benito Pérez Galdds, Ensayes de critica literaria,
Barcelona, Peninsuta, 1972, p. 18.
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tribufan a estrechar las relaciones entre la literatura y el pericdismo; una vez
mds, el escritor y el periodista, apegados a la actualidad, compartian sus
inquietudes. No es tan sélo cuestién de poner el canal periodistico y 1a dispo-
sicién por entregas —con las consiguientes mediaciones técnicas— al servicio
de las publicaciones (La sombra, El audaz, Dofia Perfecta, Pepita Jiménez,
Las ilusiones del doctor Faustino...), o de que la secuencia de episodios carac-
terfstica de la estructura por entregas subyaga en la organizacién de los
Episodios nacionales, o de que el folletin inocule al género novelesco rasgos
tan importantes como la acci6n y la intriga®; acaso resulte més decisivo para
el escritor la posibilidad de elegir "no s6lo una clase social como materia
novelable, sino su piblico receptor-lector"®*, con las subsiguientes implica-
ciones ideoldgicas, estéticas y morales. Por este camino se llega a la aparicion
de la novela de costumbres, tal como la caracteriza Galdds y sobre la que
escribe: "La novela moderna de costumbres ha de ser la expresion de cuanto
bueno y malo existe en el fondo de esa clase [media] {...). La gran aspiracién
del arte literario en nuestro tiempo es dar forma a todo eso™. Si esta novela
moderna de costumbres se configura, por una parte, como resultado de las ten-
siones genéricas internas que generan la tradicién del cuadro de costumbres y
las caracteristicas (consustanciales al medio y la escritura} del folletin, por
otra parte acoge las tensiones externas que propicia esa actualidad novelable
y que pragmdticamente aconseja el perfil de la clase media lectora.
Resultativamente, en esta novela -entreverada de crénica y reportaje- la fic-
cidn se aviene a re-crear con palabras los referentes perceptibles e inmedia-
tos; de este modo, el novelista y el periodista intercambian sus papeles con el
objetivo de expresar positivamente la realidad en sutil interjuego de implica-
ciones y disimulaciones.

Esta relacidn serd una constante a lo largo del siglo XX. No queremos
demorarnos al respecto®®, pero sf dejar claro que, a lo largo de la centuria
novecentista, las fronteras entre el espacio literario y el periodistico se tornan
progresivamente mds permeables, como resultade de la mayor relajacién que
disfrutan las tensiones intergenéricas y, en segiin qué fases, de la incidencia

33. Antonio Salvador Plans, Pio Baroja v la novela de folletin, Céceres, Universidad de
Extremadura, 1983, p. 14, entiende que "estos rasgos son hondamente positivos ¥ que han
dado algunas de las mejores caracteristicas de escritores como Balzac, Stendhal o Hugo, en
Francia; o Galdés, Blasco, Valle o Baroja, por lo que respecta a Espafia”.

34. Francisco J. Sedefio Rodriguez, "Sobre el periodisme de Galdés: afios de aprendizaje”,
Analecta Malacitana, XVII:1 (1994}, p. 81.

35. Benito Pérez Galdds, Ensayoes de critica literaria, en Laureano Bonet (ed.}, op. cit., p.121.

36. Remitimos nuevamente a nuestro articulo [en prensa: Epos], "Relaciones entre literatura y
periodismo: perfiles de un proceso (Y en pdginas interiores, Larra, Galdds y Umbral)".
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gue ejercen factores externos, como los largos perfodos acechados por la cen-
sura, en lo gue afecta al hecho de implicar disimuladamente la realidad. Viene
a cuento recuperar lo gue Umbral ha escrito en este sentido:

Alguien tiene que llevar el diario colectivo de una ciudad, de una época, de
un tiempo (aunque sea un tiempo de silencio, o precisamente por eso) y lo
mismo da que lo lleve uno que otro. Inventado ya, en novela, el mondlogo
interior colectivo, faltaba por inventar el diario intimo colectivo, la anota-
cidn personal de toda una comunidad, aunque eso es lo que se viene
haciendo desde siempre en la Prensa y lo que uno, por forzosa especiali-
zacidn en el reino de los especialistas, ha tenido que hacer.?”

Después de todo, como el propio Umbral cuestiona, vdyase a saber "si
todo es crénica, si la crénica es el dnico género literario gue ha existido
nunca"*®. Una cosa es cierta; en perspectiva de proceso in fieri, en lo que inte-
resa a la permeabilidad intergenérica y al hecho comunicativo, no debe olvi-
darse —y menos perversamente— que la literatura y el periodismo intercambian
procedimientos técnicos, retéricos y estilisticos, comparten objetivos prdcti-
cos y estrategias pragmaticas, y usufructfian los respectivos cauces de presen-
tacién y difusién, Ia lista de ejemplos, en esta onda, serfa interminable. Con
ella como acta, si podemos asegurar que, a lo largo de estos dos dltimos
siglos, por encima de los desencuentros corticales —de ese mutuo recelo con
que a veces se han mirado y se miran periodistas y escritores, consecuencia a
veces de actitudes vergonzantes y de prejuicios estéticos—, la relacién entre el
periodismo escrito y la literatura es la historia de un progresivo y fructifero
encuentre en los distintos niveles retérico-estilisticos, genéricos y pragmati-
cos de la escritura. Vale la pena indagar en tal sentido.

37. Francisco Umbral, Diario de un snob, Barcelona, Destino, 1973, pp. 9-10.
38. id, p. 11.
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