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RESUMO: A partir da analise de trés significativos programas iconograficos na cidade de Sao Paulo,
representados pelas Igrejas de Santa Cecilia, de Nossa Senhora da Consolac¢ao e de Santa Ifigénia,
executados por Benedito Calixto de Jesus na primeira década do século XX, busca-se compreender as
razbes do siléncio historiografico em um momento fecundo de transformagdes arquitetonicas,
urbanas, artisticas, religiosas, historicas e politicas, definido cronologicamente como Modernismo,
que ¢ implantado como movimento a partir da década de 1930. Aqui, trata-se de um projeto de
modernidade feita aos moldes europeizantes, nos quais a cidade de Sdo Paulo se reconstrdi. Assim,
almeja-se inserir o projeto calixtiano nesse viés modernizador e de constru¢ao de uma nova tipologia
de Igreja, que se faz pelo apagamento da tradigdo colonial.
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ABSTRACT: Starting from the analysis of three significant iconographical programs in the city of
Sao Paulo, represented by the churches of Saint Cecilia, Our lady of Consolation and Saint Ephigenia,
executed by Benedito Calixto de Jesus on the first decade of the twentieth century, this article seeks
to comprehend the reasons of the historiographical silence in a fruitful moment of architectonical,
urban, artistic, religious, historical and political transformation, chronologically defined as
Modernism, which is implanted as movement from the decade of 1930. Here, this is a modernity
project that is done in accordance to the European format, on which the city of Sao Paolo is
reconstructed. Thus, the article aims at inserting the calixtian project in this modernizing slant and of
a construction of a new typology of Church that is made of the elimination of the colonial tradition.
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* % *

1.- INTRODUCAO

Pensar o siléncio historiografico como uma lacuna ou um vazio na disciplina
da Historia da Arte requer pensa-lo dentro de um ambiente em transformag¢ao, como
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o da cidade de Sao Paulo, na virada do século XX e analisar suas circunstancias na
pintura religiosa do artista historiador Benedito Calixto de Jesus, que no primeiro
decénio do século XX, recebe a encomenda de trés significativos conjuntos de
programas iconograficos na cidade de Sao Paulo, representados aqui pelas Igrejas de
Santa Cecilia, de Nossa Senhora da Consolagao e de Santa Ifigénia, suscita varias
questdes relativas a propria Historia de Sao Paulo. Calixto possui uma ampla
producao silenciada nao somente pela Historiografia da Arte e sua auséncia de
estudos, como também pela busca incessante dos artistas modernistas e seus
intelectuais pela raiz nacional da arte brasileira, momento fecundo de toda
brasilidade. Assim, propdem-se as presencas de Mario de Andrade e de Rodrigo
Melo Franco de Andrade como interlocutores e “patrocinadores” do apagamento da
tradicao revivalista, que se impunha como projeto arquitetdnico, urbanistico,
artistico e religioso na virada do século XIX para o subsequente.

Assim, na medida em que a velha cidade de taipa seguia em seu paulatino processo
de demoligdo e substituicao por uma nova feita de tijolos construida com linguagem
arquitetonica de gosto dito eclético, iluminada eletricamente e com o0 novo transporte
por bondes e trens, a pintura religiosa de Benedito Calixto de Jesus seguia em seu
caminho de instalagdo nas novas igrejas revivalistas, as quais Mario de Andrade
(Andrade, 1993: 43) ataca veementemente em seus escritos, como se observa em A
Arte Religiosa no Brasil, artigo inserido dentro da coletinea de mesmo nome. Para
o0 autor, a as Igrejas revivalistas representam uma decadéncia ou uma “parva
desorientagdo”, por ndo mais serem representantes do antigo estilo colonial, tao
preconizados por Mario de Andrade.

Ja Rodrigo Melo Franco de Andrade', que atua firmemente no resgate das
tipologias coloniais a serem tombadas pelo Servico do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional, na década de 1930, defende a patrimonializagao nacional dos
antigos edificios coloniais, através da preservagdo e tombamentos de seus
exemplares. Dessa maneira, problematiza-se a produgdo religiosa de Benedito
Calixto de Jesus dentro das trés supracitadas igrejas paulistanas revivalistas, que ndo
possuem tombamentos, a fim de resgatar tanto sua produgdo religiosa, quanto a
arquitetura das referidas igrejas dentro do panorama paulistano, anterior a Semana
de Arte Moderna.

2.- SITUACAO E PROBLEMATIZACAO DA PINTURA RELIGIOSA DE
BENEDITO CALIXTO DE JESUS

Siléncio como espago de auséncia, intervalo entre o cheio e o vazio, entre uma
coisa e outra, espago do interregno, do mistério, do desconhecido, do imponderavel
e da poténcia criativa engendradora de transformagdes. Siléncio de uma Igreja como
espaco contemplativo, devocional e de fé. Siléncio como siléncio historiografico.

Vida e Obra: Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898 — 1969). [consulta 26-12-2017] -
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/481/vida-e-obra-rodrigo-melo-franco-de-andrade-
1898-%E2%80%93-1969.
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Assim, inicia-se esta reflexao acerca do siléncio historiografico na pintura religiosa
de um artista e historiador caigara, que produz parte de sua extensa e proficua obra
no primeiro decénio do século XX, na cidade de S3ao Paulo.

Assim, pensar o siléncio historiografico na pintura religiosa de Benedito
Calixto de Jesus (1853-1927) requer pensar as circunstancias pelas quais essa sua
producdo ¢ silenciada e apagada pela disciplina da Histéria da Arte e pela propria
Historia de Sao Paulo, uma vez que suas pinturas de paisagem, de historia e seus
retratos nao parecem ser silenciados. A questdo, alids, vai muito mais além de um
possivel esquecimento ou de um simples silenciamento, uma vez que altera a propria
escrita da disciplina da Historia da Arte. Nesse processo de enaltecimento de uma
producgdo em detrimento de outra, geram-se consequéncias sérias para a preservacao
e tombamento do patrimodnio artistico, religioso e histérico de Sao Paulo.

Mas, em primeiro lugar, é preciso pontuar as trés grandes encomendas que o
artista recebe de Dom Duarte Leopoldo e Silva e que sdo executadas dentro do arco
temporal de 1907 a 1918, compreendidas pelas Igrejas de Santa Cecilia, Santa
Ifigénia e de Nossa Senhora da Consola¢ao, localizadas na cidade de Sao Paulo. Ou
seja, as pinturas sao realizadas no periodo imediatamente anterior & Semana de Arte
Moderna de 1922 e destinadas para as trés igrejas revivalistas supracitadas. Desse
modo, cabe ressaltar que as pinturas feitas por Calixto em nada seguem a linguagem
barroca e nem mesmo se encontram instaladas em igrejas barrocas e/ou coloniais.

Alids, a Romaniza¢do ou Ultramontanismo da Igreja Catoélica, movimento
criado pela Santa Sé no final do século XIX, a fim de ajustar o culto, o devocionario
e a tipologia arquitetonica dos novos templos, se d& a partir do Concilio Vaticano I,
que ocorre aproximadamente a partir de 1870, ap0s a laicizagdo do estado na Franga
pos Revolugcao Francesa. Salienta-se que a Igreja reage firmemente a fim de ndo
perder mais fieis, poder e nem lucros. Aqui em Sao Paulo, a Romaniza¢do ou
Ultramontanismo se faz presente nas novas igrejas de Santa Cecilia, Santa Ifigénia e
de Nossa Senhora da Consolagdo, reconstruidas a partir de 1895, 1908 e 1909,
respectivamente. Além disso, a conduta religiosa de Dom Duarte se pauta pela
corre¢ao do comportamento familiar, através de uma tipologia artistica-religiosa
calcada no Cristianismo Primitivo e na Antiguidade, conforme se observa nas
encomendas realizadas por Benedito Calixto nas trés igrejas em questao.

A guisa de maior detalhamento destaca-se que o primeiro € maior conjunto
de pinturas feitas pelo artista em questdo foi realizado entre 1907 e 1917 e ¢
compreendido por quarenta e oito pinturas localizadas nos dois clerestorios da nave,
nos dois lados do transepto, no presbitério absidial e na cupula da Igreja de Santa
Cecilia. O segundo conjunto, que é bem menor em numero, porém, nao mMenos
importante, foi concluido em 1912 e consiste em trés pinturas, sendo duas para o
presbitério e uma para a Capela do Santissimo da Igreja de Santa Ifigénia. J& a
terceira e derradeira encomenda aqui analisada é compreendida por um importante

conjunto de seis pinturas destinadas a Capela do Santissimo da Igreja de Nossa

Arte y Patrimonio, n° 3 (2018), ISSN: 2530-0814, DL.: 1576-2016, pp 115-123 | 117



Karin Philippov

Senhora da Consolagdo e entregues no ano de 1918. Ou seja, percebe-se que as trés
encomendas sao interligadas cronologicamente falando.

Observando-se todas as pinturas calixtianas aqui mencionadas, destaca-se a
quase completa auséncia de estudos académicos que contemplem essa imensa
producao, com exce¢dao do doutorado realizado por Karin Philippov (Philippov,
2016), bem como algumas outras fontes realizadas pela mesma, além de palestras
realizadas acerca do tema e da atual pesquisa de pods-doutorado, que abarca o
conjunto de seis pinturas da Capela do Santissimo da Igreja de Nossa Senhora da
Consolagao, ou seja, aqui se lida com o mais profundo siléncio historiografico e com
a total auséncia de estudos académicos que possam vir a ampliar e aprofundar o
debate. Alias, a auséncia de estudos atinge praticamente toda a produc¢ao religiosa
do inicio do século XX, em Sao Paulo, ou seja, sao inumeras igrejas revivalistas
decoradas pelos mais importantes artistas brasileiros e estrangeiros, sem qualquer
estudo ou inteng¢ao de estudo, o que corrobora para a falta de preservacao desse
mesmo patrimonio.

Porém, antes de prosseguir € necessario fazer um aprofundamento historico
para se compreender o porqué do siléncio historiografico. A cidade de Sao Paulo até
o inicio do século XIX era inteiramente construida em taipa e com linguagem
arquitetonica colonial e sobre esse prisma, ha inimeros estudos académicos, como o
de Annateresa Fabbris (Fabbris, 1993)* que abrangem tanto a constru¢do civil,
quanto a religiosa. A partir do momento em que a velha cidade de taipa comega a
ser demolida seguindo o enriquecimento proporcionado pelo café, surgem inimeras
construgdes em tijolos, a eletricidade movida a carvado e transmitida para dentro das
construgdes por “fios de pano” e o bonde elétrico, que facilita o transporte dos
paulistanos. Novas ruas e bairros sao criados, Igrejas novas surgem nos quatro cantos
da nova cidade. Entretanto, no meio da expansao e do desenvolvimento urbano
ocorre um paulatino processo de destrui¢do do patrimonio sacro-religioso, como
nunca havia sido observado.

As antigas igrejas paulistanas coloniais conviviam com o forte abandono e a
falta de politica de preservagdo, o que acarretava em desmoronamentos, infiltracdes
€ nem mesmo a taipa era capaz de resistir a tanto descuido. Até a década de 1930
nao havia um 6rgdo constituido que preservasse o patrimonio, embora houvesse
algumas tentativas individuais de mapeamento dessas igrejas e aqui se destaca o
realizado por Dom Duarte Leopoldo e Silva (Philippov, 2016). Com isso, nao havia
controle dos bens eclesiasticos € nem se sabia para onde estavam sendo levadas as
pecas. Padres vendiam indiscriminadamente as obras sacras e religiosas para
colecionadores, antes da demoli¢ao das velhas igrejas seculares de taipa. A situagdo
perdura até a ascensdo de Dom Duarte Leopoldo e Silva, a partir de 1904, que passa
a recolher as pegas para a criagao do novo acervo de arte sacra, que se torna Museu

2 Arquitetura eclético no Brasil: o cendrio da modernizacédo. [consulta: 28-12-2017] -
http://www.scielo.br/pdf/anaismp/vinl/allvinl.

3 Dom Duarte Leopoldo e Silva. [consulta 29-12-2017] - http://www.arquisp.org.br/historia/dos-
bispos-e-arcebispos/arcebispos/dom-duarte-leopoldo-e-silva.
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da Cdria e, posteriormente, Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, aberto em 1970,
somente. A intencdo de Dom Duarte é salvaguardar o patrimonio religioso ndo s6
da cidade de Sao Paulo, como também do interior paulista. Alids, esse € 0 cerne
primeiro da cole¢do do atual museu.

Além da falta de interesse pelas antigas igrejas coloniais, enquanto
patrimdnios a serem preservados, a propria Romanizag¢dao ou Ultramontanismo e a
nova urbanizagao europeizada de Sao Paulo levam a inser¢ao de uma nova tipologia
arquitetonica caracterizada pelo resgate de alguns estilos europeus, como o
Romanico e o Gotico, rebatizados de Neorromanico e Neogotico, respectivamente.
Assim, observando-se as trés Igrejas supracitadas, nas quais Calixto executa suas
pinturas, veem-se as presencas dos estilos revivalistas e a integracdo dos programas
iconograficos encomendados por Dom Duarte Leopoldo e Silva, ao artista.

Outra questao concernente a pintura religiosa calixtiana se refere a construgdo
de uma nova narrativa historica, politica, social e religiosa na cidade de Sao Paulo,
uma vez que suas obras apresentam temas adequados tanto ao decoro da nova urbe
republicana, quanto ao que a Romanizag¢ao esperava de um programa iconografico
calcado em padrdes classicizantes, através do resgate do Cristianismo primitivo, que
até entdo, nunca havia estado presente iconograficamente nas igrejas, como se
observa nas referidas igrejas. Destacam-se, igualmente, as inser¢des de novos santos
até entao, nao cultuados pelos fieis paulistanos, como, por exemplo, Sao Tarcisio e
Santa Symphorosa e que sao ricamente representados por Calixto, nas Igrejas de
Santa Cecilia e de Nossa Senhora da Consolagdo, respectivamente.

Assim, a0 mesmo tempo em que o revivalismo historicista ganhava espago
nas novas igrejas que seguiam sendo reconstruidas, tais como se veem nas Igrejas de
Santa Cecilia, reconstruida a partir de 1895, de Santa Ifigénia, 1908 e de Nossa
Senhora da Consolagao, 1909, sugere-se que a implantagdo dos trés templos se insere
em uma politica de adequagdo da fé, nao somente ao urbanismo paulistano, como
também ao ideal republicano, no qual a Igreja assume um papel norteador do espago
urbano, devido a altura de suas torres, assim como se torna educadora dos habitantes
que gravitam em seus entornos, alids, educagdo essa que ¢ feita pela fé, devogao e
decoro. Os fieis frequentadores dessas novas igrejas passam a ser doutrinados a agir
conforme os ditames Romanizadores atrelados a Primeira Republica.

Com a demoli¢ao e reconstru¢ao dessas Igrejas ocorre o que David Morgan
(Morgan, 2005: 140-141) chama de “iconoclastia de substitui¢ao”, ou seja, destroi-se
algo para se colocar outra coisa em seu lugar. Social e historicamente falando, esse
processo gera grandes transformacgdes ideoldgicas. Em primeiro lugar, aponta-se o
sentido de deslocamento que uma demoli¢do de uma igreja centendria colonial causa
para um fiel acostumado a frequentar dia ap6s dia a mesma igreja, onde assiste
missas, faz seus sacramentos religiosos e de um momento a outro, vé aquele seu local
de culto sendo demolido, em prol de algo novo que surge para substituir aquilo que
ndo mais interessa nem a Igreja, nem aos cafeicultores e nem a Primeira Republica,
como € o caso da arquitetura colonial em taipa. Assim que o novo templo fica pronto,
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aquele mesmo fiel se vé obrigado a se adequar ao sentido de modernidade que aquela
nova construgao lhe traz. Desse modo, a Igreja, através de seus sacerdotes, inicia um
processo no qual aquele mesmo fiel é reeducado a aceitar e compreender um novo
tipo de Igreja, com um novo e inédito programa iconografico que importa e lhe
impde novos santos a serem cultuados, como Santa Symphorosa, por exemplo.
Propde-se, entdo, que esse processo ndo deva ter sido tdo simples e nem tdo direto
assim. Ha que se considerar, da mesma maneira, a implantagao de novas religides
vindas com a crescente imigra¢do europeia ao Brasil e que o Protestantismo, o
Espiritismo, Budismo e Ateismo também ocorrem fortemente em S3o Paulo e
estabelecem uma espécie de concorréncia por fieis. Alids, a Constitui¢ao brasileira ja
era laica desde 1891.

Em meio a esse momento fecundo e instavel a Igreja Romanizadora vai se
impondo e criando resisténcia entre as posi¢oes a ela contrarias, como € o caso de
Mario de Andrade, que em 1920, escreve uma coletanea de artigos para a Revista do
Brasil (1993: 92), na qual defende vivamente o patrimoOnio colonial, ou seja, mais de
dez anos antes da criagdo do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) e dois anos antes da Semana de Arte Moderna, o critico ataca ferozmente
as igrejas revivalistas, em especial a recém-construida Igreja de Nossa Senhora da
Consolagao ao afirmar que, por sua mistura de estilos, a referida se transforma em
algo esteticamente desfavoravel e decadente, sendo “uma parva desorientacdgo” (1993:
43) e fazendo com que o critico ndo se reconheca na nova cidade destruidora de seu
antigo patrimonio colonial. Ainda em sua coletdnea, o autor defende e exalta o
patrimdnio colonial como genuinamente brasileiro. Alids, em torno de Mario de
Andrade se agrega um grupo de artistas e intelectuais que passam a defender o
patrimdnio colonial, a fim de resgatar e enaltecer a raiz da arte nacional, ou seja, o
Barroco ¢ defendido como primeira arte brasileira e trago de ancestralidade originaria
de toda a cultura que se segue, o que gera uma polémica, pois nosso Barroco ¢ em si
uma importagao de padroes europeus aqui hibridizados por elementos da cultura
indigena, como se vé na Capela de Sdo Miguel*, por exemplo.

Assim, de um lado se tém as demoli¢cdes, espoliagdes e vendas
indiscriminadas do patrimoénio sacro-religioso proveniente das antigas igrejas de
taipa e a reconstru¢do das Igrejas em arquitetura revivalista, por Dom Duarte
Leopoldo e Silva atuante como colecionador e mecenas de Benedito Calixto e, por
outro, a forte critica andradiana as novas igrejas revivalistas e a criagao daquilo que
viria a ser a partir de 1936, o SPHAN. Além disso, insere-se por importagdo europeia
o préprio Modernismo em Sao Paulo, através de um grupo de artistas liderados por
Mairio de Andrade e que, em 1922, unem-se para expor no novissimo Teatro
Municipal de Sdo Paulo, inaugurado em 1911, que abriga o evento. Considera-se,
que até entao, o tipo de arte que se produzia em S3do Paulo ou era de linguagem
colonial e destinada as Igrejas ou possuia uma vinculagdo académica, mesmo que o

4 Localizada no bairro de Sio Miguel Paulista, em Sdo Paulo, é a mais velha igreja de taipa ainda
existente.
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artista em questao nao tivesse frequentado a Academia Imperial de Belas Artes ou a
Escola Nacional de Belas Artes. Alias, Calixto (Alves, 2003) nunca frequentou a
Academia Imperial de Belas Artes. Sua formag¢do inicial foi autodidata, apenas
recebendo treinamento artistico em Paris, a partir de uma bolsa concedida pelo
Visconde Vergueiro, em 1882.

A cidade de S3o Paulo no inicio do século XX ndao possuia museus e nem
galerias de arte e as poucas exposigdes que aconteciam, eram montadas em lojas,
como a Casa Garraux, que por volta de 1905, abriga uma exposi¢ao das paisagens
de Calixto (Teixeira, 1982), sem que consiga vender suas marinhas e paisagens. Ou
entdo, as exposi¢oes aconteciam nos ateliers dos artistas, que abriam as portas para
mostrar e vender suas pinturas, por exemplo. Nao havia, portanto, o que se podia
denominar como um mercado de arte constituido, muito embora houvesse um
grande numero de encomendas de pinturas e esculturas religiosas feitas pelos
membros da Igreja e custeadas, em grande parte pelos cafeicultores, cada vez mais
enriquecidos e poderosos, além da organizacao de listas de doagao, a fim de que toda
a populagao contribuisse financeiramente, de algum modo.

Dessa maneira, a compreensdo do patrimdnio historicista a partir da pintura
religiosa de Benedito Calixto ocorre dentro de um interregno polemizado pelas
discussOes acerca da preservagao patrimonial eclesiastica em uma cidade republicana
ainda fortemente controlada pela Igreja, que visa manter seu rebanho unido a todo
custo. Ressalta-se, ainda que a pintura religiosa calixtiana se dé em um momento de
viva articulagao intelectual, na qual a cidade se refaz segundo os gostos dos abastados
cafeicultores e de Dom Duarte Leopoldo e Silva, que atua firmemente na
reconstru¢do das mais de trinta Igrejas paulistanas e cria uma cole¢ao inédita de
obras sacras e religiosas, além de ser mecenas nao s6 de Benedito Calixto, como de
varios outros artistas. Assim, vé-se que ndo obstante seus esfor¢os, sua obra se torna
silenciada a partir do avango da industrializa¢do e do Modernismo como movimento
inaugurado em 1922 e que assume caracteristicas de movimento consolidado a partir
da década de 1930.

Portanto, destacam-se algumas formas de modernidade ocorrendo em Sao
Paulo: a reforma revivalista de Dom Duarte, a pintura religiosa de Benedito Calixto
considerada moderna dentro da negagao e do apagamento da arte colonial e barroca
e o proprio Modernismo alavancado por Mario de Andrade, defensor ferrenho do
passado colonial, como expressao maxima do nacionalismo. Quem vence a disputa
desse ser moderno é o Modernismo andradiano, que faz com que todo o passado
revivalista e académico seja eliminado e esquecido, em prol de um arrojo intelectual
que gera o siléncio historiografico de toda a producdo religiosa, em especial
calixtiana.
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