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Nacio en Tardelcuende (Soria) el )
29 de enero de 1913. Estudio el
bachillersto en Soria. y Filosofia y
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donde se licencid en 1931, se gra-
dud de Doctor en 1933, y obtuvo
el Premio Extraordinario del Doc-
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Cientificas, Instituto Diego Veldz-
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sobre arte antiguo y maderno, entre
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Clard, Arquitectura y escultura ro-
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esttlos y en sus formas, Picasso,
Salvador Dali, Autorretratos, Cossio,
Zurbardn en Guadalupe, La pintura
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romdnica en Castilla, La pintura del
sigle XX. historia y guia de los
Museos de Fspaita, etc., etc. Ha
publicado también un libro de
bella prosa de creacion, FI santero
de San Sanrio, Colabora habitual-
mente en numerosas publicaciones
literarias de Espaia, Inglaterra y
América Hispana. Viajero impeni-
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PROLOGO

En marzo de 1055, El llostre Ayuntamiento de Bujalance, hajo
el patrovinio de In Excelentisima Diputacion Provineial de Cérdoba,
convocaba un concurso para premiar un estudio hiogrificoseriticn averes
del gran pintor y tratadista don Aciselo Antonio Pulomina de Castro
¥ Velaseo, bujalanceiio y cordebés insigne cuyo. tercer centenario de
nacimiento se festejaba, La fina sensibilidad de Jas eorporaciones

icipal y

ial ae proponia a su hijo exclarecido

con algo mas duradora. y Gtil que con I velsds o los discuraos de rigor,

Paco inclinudo a acudir a literarios, juzgué gatorio
hacer ann excepeion can dte. Palomine cea mi maestro, mi colegn ¥
mi amigo. Se merevia tal excepeion y muchas oteas por mi parte. El
me hahia enseiiado mucho; no tan solo Jas mil y una valioasinas noti-
vias sobre pintores y estatuarios antiguos, sino la amplitud de criterio,

fa anchura de miras, In benevolencia con que, en ho,

o ominimo  para
el hombre que se propone crear arte, hay que ejercer Ja criticn no
importa en dué wigls, 57 en el XVIHI 0 en ef XX. La eradicién sobre
pintura espadiols no puede apenas comenzar a andar sin el auxilio de
Palonine, Pero lu critica de arte tampoco puede tencr la efioncia
d&lea“e sin ln norma que nos dié el bujalanceda, ls de brocurar
conocer ol artista, al hambre, coma éptima medio de entender su obra.

Pt otrs: farte 3o hibfa do it onterdeion de L Pala,

preg

mi conmemoracion. particular y amiga, en las piginas de Goya «

Insula, dos revistas para mi oy idas. Serla i I

Y P




ol wcta de amistad 3 pleitesta gue me brindsha el coneurso. Y a &l
acadi, y unos hombres de buena voluntad, & los que desconocta

antaaces absolutamente, acurdaron premiar mi escrito. Creo que estos

hambres de baena voluntad pereibicron pl te mi identil
humana y profesional con don Antanio Palomina,

Se publica shora el extudio, pur gentileza de ln Diputacién cor-
dabess, y con mi esperanza de que signifique auténtica leccién y
perfil sohre el hombre de Bujslance. Con mi geatitad para dan Joré
Joscquin Satomuyor, alealde del pueblo natal de Palomino; para don
José Didgurs, poneate de Educacion de la Diputacién de Cérdubay
pata lon poctas Mavio Lépez —alma del Centenario—, y Publo Gareia
Baena —cuidador de easta edicién—; para el Dr. Antoniv Martn, y
para todoe los cordobeser y bujalanceiios gue en esta feliz coyuntura
han contribuids ~todsvia mis— a acercarme a don Antonio Palomino

y a au buena tierra.
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El

Antecedentes sobre la Escuela
Cordobesa de Pintura

«0h fértil llano, oh sierras levantadas,
que privilegia el cielo y dora el dia!

Oh siempre gloriosa patria mia,

tanto por plumas cuanto por espadas!n,

El soneto a que pertenecen estos versos, soneto el mas
hondo, sentido y hermoso de toda la mas dorada lira de
don Luis de (Gongora y Argote, estda grabado en letras de
bronce a la entrada de la ciudad de Cérdoba, para que lo
lea y se mire en él todo el que concluya de pasar el puen-
te del Guadalquivir. Y, siempre, lo estuvo desde que se
escribiera, grabado en otras letras de oro sobre la misma
ciudad, su llano y su sierra. Pero creo que faité a GGongora
la justicia o la rima necesarias para declarar toda la fama
de su tierra cordobesa; no tan solo era famosa por plu-
mas y espadas, que también por pinceles. Acaso no se
acordara Gongora sino del racionero Pablo de (éspedes.
Acaso le cohibié mentar a la pintura el fulgor que ésta go-
zaba Betis mas abajo, en Sevilla, donde surgié aquel jo-
ven Veldzguez que le habia trazado su retrato en tres o
cuatro versiones, Kl hecho es que, a la muerte de don
Luis de Goéngora, en 1627, ya se movia y actuaba con
perfecta unidad de ritmo y color toda una buena escuela
de pintura cordobesa, y ya su «siempre gloriosa patrian
éralo tanto por plumas y por espadas como por colores
¥ pinceles. Pero no menor cantidad de tortuoso e intere-
sado razonamiento es menester para tratar de criticar no
la forma, sino el fondo de un soneto que debe ser ora-
cion para todos los cordobeses y maravilla para todos los
espafioles y leccién de excelente crianza para todos.

Esa escuela de pintura cordobesa que aun no percibfa
Goéngora ha de ser el primer fendmeno a estudiar en esta
biograffa. Porque no se dan los hechos tan: fuera de razén



y de costumbre como para que un muchacho alcance lau-
reles en un arte desconocido o escasamente cultivado en
su tierra, Fsa escuela de pintura cordobesa, aparte el
recuerdo del racionero (éspedes, contaba con un punado
de nombres ilustres, consecuentes en el seguimiento de un
estilo profundo, contenido y concentrado }:Ic sentim.iento,
fuerte de diceion, aplomado, extraordinariamente fija su
meta estética en los valores humanos, jugésen este propio
papel o revistieran el divino, Decano de la escuela era
Sebastian Martinez (1602-1667), quizds el menormen-
te caracteristico, ya que su madurez pertenece de lleno
al estilo cortesano y matritense. Por el contrario, Ante-
nio del Gastillo (1616-1668) es el pintor cordobés por
excelencia, DBastaria la comedida y callada grandeza de
su gran Calvario del Museo Provincial de Dellas Artes
de Cordoba, para comprender en gué absoluta medida
rocogia Castillo la nota de profundidad humana y quieta,
sin desmelenamientos ni gestos superfluos, que parece ser
caracteristica de cualquier dolor o alegria cordobeses. Y
se advierte esta misma nota, no en cuadros bien conoci-
dos en su ciudad, a los que seria facil referirse con elo-
gio, sino en obras mas ignoradas, cuales sus versiones de
santos del Iletis, S8an Acisclo y Santa Victoria, que hoy
paran en una lejana coleccion de (hecoeslovaquia. Se ha
comentado su cierta concomitancia con la densidad hu-
meana y la honrada sumisién a lo divino de Francisco
Zurbardn, al cual superaba en dibujo en tanta propor-
cion como resultaba inferior en lo que pudiéramos llamar
candidez de espiritu. Efectivamente, Antonio del Castillo,
henor de la escuela cordobesa, es inferior a otros de sus
grandes contempordneos tan so6lo por aceidente, si acei-
dente podemos llamar al desconocimiento y a la falta de
una buena monografia sobre el artista,

Los otros componentes de la escuela cordobesa sex-
centista son de caracter secundario respecto a Castillo,
pero impertantes intrinsecamente por sus obras, siem-
pre adornadas de personalidad. Asi, Fray Juan del San-
tisimo Sacramento (1611-1680); asi Juan Luis Zambra-
no, muerto en 1639 y especializado en escenas relatando
martirio y muerte de santos; asi Antonio Garcia Rei-
noso (1623-1677), excelentisimo dibujante, sin duda ¢!
mds barroco de la generacion, Na seria justiciero men-
cionar en el montén a don Juan de Alfaro, tan rico de

personalidad y cuya mencion llegard a su debido tiem-
po. Ni a otro inleresantisimo pintor cordobés, José (lobo
y Guzman, cuyas fechas biogréficas, (1066-1746), son
ya mas avanzadas que las de Palomino, no pudiendo s:v
contado como precedente,

¢uonstituian precedente los anteriormente citados? Uler-
tamente, si. listos nombres que no se limitan a serio sino
Que se respaldan con una produccion en su mayor paite
selecta, otros muchos nombres que no se acompanan con
obra y que tan solo emergen de las menciones documen-
tales (1), integran toda una falange de pintores actuan-
les en la ciudad y en los pueblos de la sierra y de la can:-
pina, en numero mas que suficiente como para que la
profesién de pintor, en la (drdoba de 1650, Iuera admi-
rada y respetada por una parte, saneada y lucrativa ocu-
pacion por otra, Y tras de ambos extremos quedaba un
tercer sefiuelo, el que ya no podia ofrecer la region. Era
el pasar a Madrid, a la obtencion y conquista de la glo-
ria, al goce del favor real, al despliegue de todo sonado
artificio en ocasiones y empresas cortesanas, acaso com-
portando el viaje a [talia, desde siglo y medio antfes, me-
ta de toedo artista espanol. Si estas ambiciones fueron
comunes a los pintores de cualquier ciudad espanola de
mediados del siglo XVII, se acentuarian en el caso de
(:ordoba, Su Iglesia Cetedral, gue arquitectdnicamente
continuaba siendo una mezquita, pese a la desafortuna-
da ingerencia del crucero cristiano, no invitaba a albe:-
gar pinturas ni a insertar retablos, cuales los que con-
tinuamente se anadian a la catedral sevillana. Otras
iglesias y convenlos no eran tan ricos como para mante-
ner un nutrido ejército de artistas, y también escaseaba
—sempiterna desgracia espanola— el mecenazgo parti-
cular, Punado de razones convicentes para explicar la
existencia de una corta y gloriosa escuela de pintura cor-
dobesa; mas, también, para razonar el hecho de cue ¢l
que habia de ser uno de sus mas ilustres hijos lograra
su mucha y merecida fama lejos del Guadalquivir,

A esa fama nacida en tierra cordobesa, lograda en
Madrid, afianzada en Valencia y en Granada, repartida
entre el color y la letra de imprenta, dedicamos este 1i-
bro de justicia, al calor del centenario, Creemos hubie-
ra complacido a Palomino que un estudio sobre su arte
y figura comenzase con la semblanza de los colegas y pai-
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sanos que militaban en la escuela de pintura de Cérdo-
ba, Porque don Antotiio Palomino, vecino de Madrid, da
la madrilefiisima calle del Reloj, pintor del Rey y de la
Corte, docto en erudicion extranjera, fiel amigo de un
napolitano, la verdad es que toda su vida fué cordobés
(2). Cordobés sentencioso, de decires estrictos siempre
arropados en gracia nativa, de la que no se compra si se
vende. Y e5 bien seguro que pensaba en sw ciudad y tie-
rra cordobesa sosteniendo que si su memoria no fuera
alimento,

«nunca merezcan mis ausentes ojos

ver tu muro, tus torres y tu rio,

tu llano y sierra, oh patna oh ﬂor de Espanay

Y no las vi6 en sus trece Gltimos afos,

(1)—A falta de libro de conjunto sobre la escuela cordobesa de
pintura, :umuuutn cuantiosos datos el llbro dA Don Rafaal
de 11 “Diceionari de ar-
tistas de la provineia de Cérdoba” (tomo 107 de la “Colec-
cién de documentos Inéditos para la Historin de Espapa”),
Madrid, 1593. Muchos otros datos disperses pueden hallarce
en: Universidad de Sevilla, Facultad de Filosofia y Letrag
“Documentos para la Historia del Arte de Andalucia”. Sei-
lla, varios afios y volimenes. Sobre Antonio del Castillo, nos
consta que, hace varios afios, preparaba un documentado es-
tudio Don Enrique Romero de Torres, gran conocedor de sn
obra,

(2)—Damos a continuacién la escasa bibliografia monogrifica so-
bre el artista, asf como la referible a uno de sus momentos
u obras serd proporcionada en su debido lugar.

Eseribano y Morales, Luis, “Breve reseiia biograficn del ¢é-
lebre pintor D, Acisclo Antonio Palomina”, Madrid 1869.-Mova
Casals, Enrique. “El Magno Pintor del Empfreo, Descripeion
de los frescos v relacién de otras obras del insigne maestro
Don Amtonio Palomino de Castro”, Melilla, 1628+1d. “El Ri-
gis Pictor, Acisclo Antonio Palomino de Castro y Velasco®
on “Archivo de Arte Valenciano”, 1954, p. 125-36—Id, “San
Vicente Ferrer y el pintor Palomino”, en “Archivo de Arte
Valenciano”, 1955, p. 68 —Manaut Nogués, José, “Sobre el
haliazgo del retrato del magnifico sefior D. Antonio Palomino
v Velaseo, pintor de cémara el rey Carlos 117, en “Boletin

de la Academia de San Fernando”, septiembre
Garin y Ortiz de Taranco, Felipe, “loa y ele
en su decoracién de los Santos Juanes de Valencia
leido el 2 de junic de 1941, Valencis, 41.—Osaba, Basill
“Un nueve Palomine”, en “Goya", novi ~diciembre
P 217—Gaya Nuio, Juan Antonio, “En el cer
mino. Exequias y elogio del barroco
1955, p. 265-73.—Id. “Palomino. Un «¢
del Arte” en “Insula”, nim. 117, 15 de
p. 10,

Articulos sobre el artista en todos los diccionarios de )
tores y escultores, desde el Cean Bermider bLasta ol Thi-n
Becker, “Allgemeines Lexikon der Bildonder Kunstlar®, Leip
zig, 1908-42, vol. XXVI. p. 185-6. Exeelontes esimer

“Goya",
Hisoria
septicmbre de 18565,

de Lafuente Ferrari, Enrigue, “Breve Historia de ln Pintura
Espadiola”, Cuarta edicién, Madrid, 1958, p, a7 v; Lozoya
Marqués de, “Historin del Arte Hispnico”, 1V, 1973

p. 366-8.
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Bujalance y Cérdoba

Nifiez y Juventud de Palomino
(1655-1678)

En campo de olivares que se deslizan sobre el Gua-
dalquivir, hacia Montoro, esta Bujalance, Pueblo de eca-
sas enjalbegadas y de altas torres, cuna de conquistado-
res de Indias y del extraordinario soldado-fraile que se
Hamé don Lucas Franco, de curiosas aventuras africa-
nas, Bujalance, ahora, se acuerda de su nombre tan mo-
ro y se hace plantel de buena poesia andaluza, esto es,
de excelente poesia espafiola, Perc lo mds dorado para
este pueblo, cuyo nombre no es sino la lectura en alja-
miado de una grafia cifica y califal, es y serd un asiento
en el archivo parroquial de la Iglesia de la Asuncion, aque
reza de esta suerte:

«En la Ciudad de Bujalance en primero dia del
»mes de diciembre de mil y seis cientos y cincuen-
»ta y einco afios, yo el Ld® Pedro Lépez (abezue-
»lo, Cura de la parroquial de dicha Qiudad, bau-
aticé a ACISCLO ANTONIO hijo de Bernabé Pa-
»lomino de Parra y de Catalina de Castro su mu-
»jer; fué, su padrino Don Antonio de Linares,
»Presbitero, vecino de dicha ciudad, advertile el
»parentesco que habia contraido y lo firmé sien-
wdo testigos Francisco Lénez de Almirén y Lo-
srenzo Montatiez, de que doy fe.—I.d° Pedro T.o-
npez (abezuelo.—Rubricados. (1).

Tsta partida de un bautismo ilustre, dada a conocer
primeramente por Moya (asals (2), echaba por tierra
la equivocada fecha consighada por Don Juan Agustin
(lean Bermudez en su «Diccionarion (3), esto es, la de
4653, Ignoramos de donde la habria sacado este dilectn

Jomd Anconto MuSox Gearcle
J ABOTATO
l pankeson

EAGANTIL
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amigo de Goya, pero no hay por qué culparle demasiado
del yerro, pues que en siglos pasados no habia gran res-
peto por la exactitud de anos de vida. Para cualquiera a
quien sean familiares los documentos de los archivos dg
protocolos resultardn frecuentes las menciones de testi-
gos o comparecientes que dicen tener wsesenta afnos més
6 menosy, ueerca de cincuenta afios», y edades de seme-
jante elasticidad. Es bien probable que algun documento
en que alguien se expresase de parecida suerte respecto
de palomino llegase a manos de (ean Bermudez y origi-
nase la equivocacion, ya dilucidada, Lo que si creemos es
aue no habra sido Palomino, siempre tan acucioso de
exactitud, el que diera origen a la misma.

Otro extremo conviene deslindar. La partida arriba
transerita es de bautismo, v a este sacramento correspon-
de su fecha, Pero no era habitual en el siglo XVII que el
bautismo se celebrase el dia del nacimiento del nifo,
sino. en el mas pronto caso, al dia siguiente. Nada nos
avuda en este prohlema el doble nombre impuesto al que
hahia de ser gran nintor: pues Acisclo le vendrfa en de-
vaeidn al Santo cordobés mientras Anfonio se le impob-
dria en deferencia al padrino presbitero. Y, sin otras
fuentes de informacién, cuedamos autorizados para su-
noner oue la exacta fecha de nacimiento de Palomino
dehe eorresponder a cualoniera de los dos dias anteriores
al del bautismo. el 20 o ¢l 30 de noviembre, =

Nada fmnortante aue anadir a los apellidos: Palomi-
nn. Parra v Oastro pertenecen a la némina caracterfsti-
ecamente andaluza. v avin cordohesa, Ha sido advertido
aue un enarto anellidn. Velaseo, fmé posteriormente muv
utilizada nor el arfista sin aue anarvezea en este primer
doenmanto leenl que es la partida de bantismo (%Y. Se-
rfa neeogario NN eonelenzuda sonden en los archivos na-
rroomiales de Ruialanee para saher por qué rama, pater-
na o materna nodia tener Palomine alein derecho a su
nen. Ts hien nosibla que o tuviera muy menguado, ¥ has-
ta ane no In tuviera, Pero hemos de ser indulgentes con
osta minima vanidad de nuestrn hombre en ol siglo tan
repleto de vanidades cual fué nuestro XVIT. Pues era el
apellido Velaseo tan replefo de nobleza que Io habla he-
cho famoso una popular, fanfarrona y descomedida cuar-
teta, trazada, mas que en su honor, en su burla:

«Antes que Dios fuera Diocs
Y los pehascos, penascos,
los Quirés eran Quirds

y los Velascos, Velascos».

—a

Irrita un tanto, en escrito que trata de ser biografia
y elogio de Palomino, ignorar toda sobre su nifiez, que
es preciso imaginar tutelada por las torres, las casas
blancas y los olivos de su Bujalance natal. E ignorar la
fecha, al parecer temprana, en que su familia se movio a
Cordoba, sin duda buscando vida mas holgada y mejores
posibilidades de instruccién y medro para Antonio. Las
obtuvo en los estudios que siguid de gramatica, jurispru-
dencia, filosofia, teologia y canones, disciplinas que im-
portaron mucho menos en el moldesmiento cultural de
Palomino que algo bastante mas formativo. Nos referi-
mos a la amplia base humanistica, clasica, grecolatina,
de que ya permaneceria para siempre impreghado su es-
piritu. Criatura tan curiosa y amante del saber como fué
Palomino aprende siempre. Siempre, sin duda, continué
enriqueciendo su acervo cultural. Pero la base de forma-
cion humanfstica, tan visible en sus escritos v pinturas.
como ofra base no menos enjundiosa, la que le propor-
cion6é un profundo conocimiento de la Sagrada Eseritu-
ra, parecen deberse a esa etapa de primera curiosidad
servida por memoria virgen que es la adolescencia, (uan-
do fué gran pintor, reclamado por muchos ilustres pun-
tos de Espafia, no pudo tener tiempo y lugar sino para
utilizar y sazonar lo aprendido en Cordoba. Entonces iba
para clérigo. Fl prelado Don Francisco Alarcén y Cova-
rrubias le ordené de menores, ¥ agui pudo haber termi-
nado la carrera artistica, nonnata, de Palomino, de no
haber sentido. paralelamente a sus estudios teologicos.
clasicos v humanisticos, 1a 1lamada del arte, Del arte de
la pintura, para el que le iban a servir, en modo precio-
%0, los estudios del seminario cordobés.

Fn 1672, cuando Palomino contaba diez v siete afios,
hacfa cuatro que habia fallecido Anfonio del (lastillo, el
gran maestro de la escuela cordobesz, Cuarenta v nueve
confaba de edad Antonio (Garefa Reinnso. v na menas de
sesenta y uno Fray Tuan del Santisimo Sacramento, T.»
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escuela cordobesa iba de vencida, como le habia ocurri-
do a la granadina tras la muerte de Alonso (iano, Afo
eritico éste de 1672 para la salud de la pintura cordobe-
sa, es menester, no obstante, destacarlo aqui, porque, al
marcar la visita de Valdés Leal a la ciudad de los califas,
proporeiona a Palomino su primera seguridad en si mis-
mo al encontrar aliento y apoyo en el magnifico barroco
sevillano, Valdés Leal, «grandisimo dibujante, perspectivo.
arquitecto y escultor .., pasé a (ordoba por el ano de
1672, donde yo, llevado de mi aficion, aunque mucha+
cho, le visité, y viendo algunos ligeros principios mios de
aquella edad y que alli falfaba quien pudiese entonces
darme la luz conveniente para mi adelantamiento, me din
algunos documentos para mi gobierno, que estimé y apre-
cié mucho, como de hombre verdaderamente erudito v
préctico en la facultads. Atn mas. admitik al joven Pa-
lomino a verle pinfar: «Pinté en este tiempo diferentes
cuadros para particulares... en que yo le vi pintar algu-
nas veces, y de ordinario era en pie, porgue gustaba de
retirarse de cuando en cnando y volver prontamente a
dar algunos golpes, y vuelta a retirarse...» (5), Nada menos
que cineuenta y dos afos después de estos hechos, los na-
rra Palomino con agudeza v eratitud, ¥ no podia ser rn
otro modo. Desde 1672, Palomino es pintor, e incluso ha
merecido consideracion por parte del famosa Valdés I.eal,
No olvidemos su dato respeeto a 1a falta, en (6rdoba, de
quienes pudiesen darle «Ja luz conveniente). Palominho
confirma la crisis de la escuela de su comarca.

Sin embargo, el seeundo aliento lo recibe de un cordobés,
Cordobés y amigo era Non Juan de Alfaro, nintor demasia-
do famoso en vida, pero muy escasamente estimado en la
actualidad. Tl ano 1675, habiendo envivdado Alfaro, que
residfa en Madrid, pasé a Cordoba, «Y en este tiempo, ha-
biendo concurrido con 8] diferentes veces al autor de esta
obra {que entonces era estudiante de Teologia y prinei-
piante en la pintura)... (le) alenté mucho a que fuese a
la Corte donde esperaba habia de aprovechar, viendo al-
gunas indicaciones, aue favorecio mas de lo justo. y ofre-
ciéndole su amparo v profeccion en cuanto valiese, como
1o hizon (6). A todo esto, Palomino. ya con sus veinte
afnos, ain se estimaba mas como estudiante de teologia
que como aprendiz de nintura; pero va era llegado el
momenta de elegir entre una y otra. Debemos imaginar

que solo Ia modestia le obliga a acentuar aquella condi-
eion de mero aprendiz, tanto mas inverosimil cuanto que
Valdés Leal, sabidamente orgulloso y mal sufridor de ri-
validades, le habia elogiado. Lo muy cierto es que Palo-
mino no cuenta entre sus muchos haberes ¢l de la preco-
eidad, En efecto, nada menos arrebatado e improvisado
nada mas pensaido v comedido que su obra, Hasta en coste
aspecio se evidenrciaba la ricurosa formacién recibida.
No pasé el rubicon de la pintura —rubicén que en este
easo era el Gnadalquivir— sino cuando las repetidas ofer-
fas de Alfaro de protegerle en la Corte le proporeionaren
la sesuridad que todavia faltaba al joven bujalanceno.

Obfuvo esta seguridad intirma 2 Jos veintitrés anos. F1
Almirante de (astilla. protector de Alfaro, cayé en des-
gracie ¥ fué desterrado a Medina de Rioseco, Fué la ora-
sion buseada nor el pintor nara marchar a (érdoba o
contraer sepundas nupeias. Y. en 1o gue nos importa, =
convencer @ 'alomino de Ja marcha a Madrid. «Para eu-
vo efectn lo di6 muv buenas eartas de recomendacidn, v
aleunas para gue le dejasen acabar diferentes pinturas
que 6] habia comenzado, de que hizo el aufor el debido
apreecjon (7). Corrfa el ano 16878.

I'n ano senaladamente deseraciado para Esnafin. éste
de 1678, parane mé el de la funesta Paz de Nimesa, in-
fansto comienzo del gobhierna nersonal con aue Don Juan
Tosé de Auvstria el hastarda de Felipe TV, reealaba a su
medio hermann_ ol desdichada Carlos IT. Pero fanto nara
alegrips eomo vara llantos. Madrid eontinuaba siendn e
centro indisentido de la monarcuia espanola.

{1).—Buialance, Parroquin de Nuestra Sefiora de la Asuneién, Yi-
bro 17 de Rautismos. folio 827 v.o

(2),—Mova Caeals, Fnrique, “El Maeno Pintor del Empfreo”. Mo-
lilla, 1928, p. 17-8,

(8).—Cean Rermidez, Juan Agostin, “Dicclonario Histirico de los
mis ilustres profesores da laz Bellaz Artes on Espaia”, Ma-
drid, 1800, TV, n. 29.

(£)—Moya Casals, p. 16.

(5)~Paloming. en la vida CTXXXIIT.

(6)—Id. en la vida CLVIIL

(7). —Td. idem,
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Veinte anios de Palomino en Madrid
(1678-1698)

il Madrid al que arribaba en 1678 Antonio Paiomino
era la desconcertada capital de un imperio en liguidacién,
(iudad ceremoniosa, puntillosa y etiguetera hasta la exa-
geracion, pero sin un maravedi, y el que hubiera, pesi-
mamente administrado, Complicacion burocratica sin
cuento en el Alcdzar y en cualquier organismo estatal,
Mas pintores que en ningan otro momento de la historia
madrilefia, porque, aunque empobrecida la nacién, 1a
piedad real, aristocrdtica y hasta burguesa continuaba
dotando iglesias y conventos, bien que mintiendo piedras,
marmoles y bronces con tramoya decorativa, Pues nc se
buscaba duracion, sino aspecto, de suerte que, con todo
y ser muchos los pintores anclados en la Corte, para to-
dos habia ocupacién. Un imperativo estético triunfante
en toda la Europa Occidental, el del Barroco, admitia
facil exageracion en aquel Madrid agotado, puesto que
apenas se deseaba otra cosa que tramoya, Ya veremos
como todos estos hechos ciertos, determinantes de buena
parte de la carrera de Palomino, fueron domados v dig-
nificados por éste,

Palomino llegaria a Madrid, repartiria las cartas que
traia de Alfaro y comenzaria a frecuentar el trato de sus
colegas, a convertirse en el archivo viviente de noticias
que ya no dejaria de ser, Tlecho fundamental en la bio-
grafia de nuestro hombre es el fallecimiento de su pro-
tector y amigo: En 1680 muere DNon Juan de Alfaro v
«dejo mandado en su testamento que acabase el autor de
esta obra las pinturas que él dejaba comenzadas, que fié
el retrato de Don José Thiguez de Abarca, Abad de Ron-
cesvalles, en que sdlo estaba hecha la cabeza, una Con-
cepcion de dos varas y media, para Don Lorenzo Delgado.
vecino de Coérdoba, que solo estaba en bosquejo, y no
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de su mano, y un cuadro apaisado del Entierro
de (risto Senor Nuestro (cuyo Santisimo Cuerpo solo
estaba en bosquejo y lo demas ni aun dibujado) para la
sacristia de Ja iglesia de Nuestra Senora de la Fuensanta,
de dicha Ciudad; todo lo cual se ejecuté puntualmentes
(1). A lo que se vé, la casi totalidad del trabajo corres-
ponde a nuestro Palomino, y apenas puede hablarse de
colaboracion postuma con Alfaro, Es ldastima grande que
ignoremos la suerte sufrida por estos tres cuadros, ver-
daderos incunables en la produccion del artista.

Estos primeros anos madrilenos de Palomino fueron
consagrados al estudio, ahora ya, seleccionado lo que le
apeteefa v colmando Jas lagunas advertidas en su forma-
cifn. En el prologo del «Museo pictéricon narra al lee-
tor detalles interesantes sobre Ja coneclusitn de vna map-
nifica preparacion cultural, TLlesaba de (drdoba ansiose
de conocer obras sonadas y alli no existentes, como la
wPerspectiva Prieticay. de Vienola. que se apresuré a. es-
tudiar en italiano, I1alla dificultades en su comprension n
lo gue atanfa a la matematica. v se resolvié a eursaria
«bajo 1a disrinlina del reverendo padre Jacobo Kresa
Maestro entonces de estas faeultades en el Colegio Tmne-
rial de esta corte .. Tie aoui pasé a ver otros muchos auto-
res que fratan de Ja dntica demostrativa.., y hallé econ
evidencia que esta facvltad es indubitablemente la tedri-
ca de la pinturas {2), He aqui de ous manera tan sensa-
fa, vy a no mas gue veinticinco afios. Palomino se pre-
ocupaba de adouirir, por su cuenta, una disciplina emi-
nentemente practica oue debia completar la cultura eli-
siea, eandnica y humanistiea recibida en los estudios cor-
dobeses. (rioso es ponderar ruanto le sirvieron estos co-
noeimientos. Fn cuanta a utilizacidn practiea, le convir-
tieron en el mds preecioso artifice de la perspeetiva anli-
cada a la decoraciin pietérica: en el terreno tedrico, 1n
nermitieran desarrollar su clara v limpia doetrina de bases
de la pintura geométrica. A su tiempo veremos como ello 1n
pronoreiond una arménica teoria superior a la de cual-
auier tratadista esnafiol de 1a materia y comparable a lag
de los mids ilnstres italianos.

Junto a los prohlemas enlturales, los himanos e in-
dividuales. Hemos de torar acmi un punfo de oseura ero-
nologfa en 1a vida de Palomino, el aue se relacioha con
st mafrimonio. flasd con DNofia Catalina Barbara Pérez

e e e e e e e T
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de .Slcfra, ‘p’“e“rﬁ’u:xiemos pocas noticias acerca de la fa-

milia de la esposa y sobre la fecha de la boda, En cuanto
al primer problema, (ean nos dice era hija del enviado a
jos Qantones, con lo que parece aludir a cargo diploma-
tico. Hay para pensar si esta dama tendria algin lazo fa-
miliar con el pintor Francisco Perez Slerra, paje del Se-
cretario de Asuntos [talianos Don Diego de la ‘T'orre, De
pérez Sierra, pintor que solo nos ha legado algun cua-
dro firmado, y no era de gran valor, hace Palomino una
muy detallada biogralia —la CUXVI1l— como de persona
muy conocida, pero como ello es habitual en el gran his-
toriador, no haremos hincapié en el dato. En cuanto a la
fecha de la boda, ha de oscilar enire 1680, ano de la lle-
gada a Madrid, y 1687, ya que, al testar en 1690 Dona
Catalina Barbara, lenia ya dos hijos y estaba en cinta de
una hija, Pero al no ser sabida la edad de los primeros
vastagos, gqueda un amplio lapso cronologico entre | G880
¥ 1687 para situar el casamiento. Otros exiremos biogra-
ficos dificiles, por ahora, de llevar a correcla fecha, son
¢l del ano en que Palomino recibio consideracion de hi-
dalgufa por haber sido nombrado Alcalde del Consejo de
Ja Mesta, y el del primer lugar de residencia madrilenia.
Quizds fuera la misma casa en que murio, de la calle dol
Reloj, tan proxima al Aleazar Real

Este Alcazar, sonado por todos los pintores de Espa-
fia, era el talisman que habia irangueado a noO Pocos de
ellos las puertas de la fama, También se abririan a Palo-
mino, que tocaba ahora los resultados de su solida pre-
‘paracion, y también, seguramente, de las cartas de pre-
sentacion firmadas por Alfaro. [l que pudieramos lamar
espaldarazo oficial tuvo lugar en 168G, con motivo de la
decoracion del techo de la galeria del (ierzo del cuarto
de la Heina. Pero oigamos a Palomino relatar su propia
ventura: «...habiendo venido Claudio (Coello) para esle
efecto y trazado la arquitectura y adornos concernientes
a la distribucion de historias o casos de la fabula de Si-
quis y Cupido, que alli se executod; y deseando su Majes-
tad que Claudio no hiciera falta a la continuacion de la
obra del Escorial, le preguntd: ;De quién podia fiarse la
execucién de dicha pintura de la galerfa? Y entonces le
debl yo que me prefiriese a muchos que, sin duda, lo me-
recian mejor. Y avisado de la orden de su Majestad por
el Excelentisimo Sefior Conde de Benavente (mi protec-




tor), fui a verme con Claudic, para tomar la orden; y en
virtud de ella comenzamos los dos dicha obra, y habiendo
pintado juntos algunas tareas al fresco, se marchd Clau-
dio al Escorial, dexdndome de orden del Rey la instrue-
cion de todo lo que se habia de executar en dicha gale-
rian (3).

En el fragmento transcrito aparece una de las claves
del rapido acceso al Alecazar de Palomino: la profeccion
que le dispensaba el (londe de Benavente. No volveremos
a tener noticias de tal favor, sustituido por otros afianza-
mientos mas efectivos; uno, 1a buena amitad con el gran
Claudio Coello, hasta que éste muriera en 1693; otro, los
erados aleanzados en el real y débil animo de Carlos (I,
de que ya tendremos alguna prueba posterior, Por lo que
se refiere a la pintura originaria de este progresivo triun-
fo, poco o nada sabemos, pues su autor no la comentd en
la parte teorica del «Museo,. Como es sabido, perecid
cuando fué destruido por incendio el Aledzar en {734,

Ahora, era necesario obtener rendimiento de aquella
primera obra realizada para el Rey. En Noviembre de
1687, Palomino dirige un largo oficio a Palacio declaran-
do que «... de quatro pintores g sirvieron a V, M. en la
galeria del cierzo del cuarto de la Reyna N.* Sr.*, los dos
se hallan con el titulo de Pintores de V. M. y el uno esta
proximo a lograrlo, y sélo el suplicante g fué uno de
ellos... se halla sin este honroso titulon. Le importaba mu-
cho conseguirlo, y se apresura a enumerar sus méritos,
explicando que «ha cursado en el colegio de S. Thomas
de (ordoba las Artes y la Theologia, en cuia demostra-
cion tuvo dos actos de conclusiones grales, circunstancia
g podra importar p* la eleccién y propie&ad de fabulas
e historias sagradas o humanas, geroglificos y motes cas-
tellanos o latinos que puedan ofrecerse en las ocuns del
Real servicio de V. M. y q podré ser no se halle en muchos
de su proffen ...», todo lo cual no podia ser mds cierto.
Concluye Palomino la instancia ofreciéndose en calidad
de pintor erudito, destreza en la que no podia aventajar-
le ninguno de sus compaferos. Sin embargo el nombra-
miento se hizo esperar; parece que estaba dispuesto y fir-
mado desde el 23 de junio de 1688; pero no se le libré
hasta el 30 de agosto de dicho ano (4).

La segunda obra de cardcter real ejecutada por Palo-
mino tuvo efecto en uno de los breves momentos optimis-
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tas del reinado de Carlos II. Viudo éste de Maria
Luisa de (rleans, caso en 1690 con la deslumbradora-
mente bella Maria Ana de Neoburgo, que hacia su entra-
da triunfal en Madrid el 22 de Marzo. Palomino fué el
encargado de ornamentar la plaza y fuente de la Villa
con una mas gue profusa organizacion teatral, de que da
circunstanciada noticia en su libro (5); parece que se
trataba de un gran arco sobre columnas de lapisldzuli,
adornado con oros, marmoles y bronces, todo ello corona-
do por un aguila real y el retrato de la nueva Reina de
KEspana, aparte de grandisima cantidad de blasones, figu-
ras simbolicas, tarjetas, lemas en verso, etc. Decoracion
muy del gusto de la época, en el mas complicado y deli-
rante barroco, pero contribuyendo a reafirmar el buen
juicio que la fantasia de Palomino inspiraba a sus con-
temporaneos, garantizdndole sucesivos encargos.

El mismo ano de tan senalado éxito, Palomino sufrfa
sinsabores familiares, Sin duda su esposa estaba enferma
¥ acaso en peligro de muerte, cuando, el 28 de Diciem!
bre, ambos otorgaron testamento mancomunado ante el
notario Bernardo (onzdlez Bretén, con el Conde de Be-
navente por testigo. Ya figuraban mencionados como he-
rederos los dos hijos, Francisco Esteban e Isidro Antonio,
mas un postumo de que se hallaba en cinta Dona Catali-
na Barbara, y que habia de ser la hija Rafaela. Al parecer
este embarazo quizds dificil, era la causa del testamen-
to, que no habria de tener efectividad por muerte de la
esposa hasta 1712, y ello después de otro codicilo en di-
cho ano.

En 1692 se registra la primera actuacion de Palomino
al servicio del Ayuntamiento madrileno. Se habia conclui-
do la obra del nuevo salén de sesiones del concejo, y el
(lorregidor Don Francisco Ronquillo y los Regidores Co-
misarios de obras del Ayuntamiento, convocaron concur-
so para la decoracién del techo, recayendo la eleccion, el
143 de Enero, en el proyecto presentado por Palomino
adjudicandosele el encargo con 9.000 reales de vellon,
Por fortuna, aunque muy retocado, se conserva este her-
moso techo. concebido y ejecutado antes de que la abru-
madora fama de Lueas Jordan influyera de tan decisiva
suerte sobre nuestro pintor, Representa a una hermosa
matrona, simbolizando la Villa de Madrid, junto a un
agila real y un leén que sostienen los emblemas de la mo-

——
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nalywe, Urupos de angelilos wrasportan por 10s awes el
CAUUU ae v Ula, guubialdes, laliees y paligs, y o ud
(el coil ta engle de Larlos I, del gue pende er Tor-
Sull (). NU SO0 Se Uaiaba U Una puilura muy vella, en
sellCuia Y clara alegulla, SO Yue servild @ su auior,
CuUBLEV anos luas arde, para credenctal ol que ds.gu-
ralsé encargo de inayor unporiancia ea el Ayuntamniesn-
10, cuat Seria la decoracion de la Capilla,

B el mes de Mayo del dieho ano 1692 liego a Madrid,
precedido de enormisima iawa, el pinor napolilano Lu-
cas Jordan, Pracucaba éste una pintuta complicada, de,
1Uehos estralus simbolicos y de canlidad grande de ligu-
ractones de virtudes, pasiones, nontes y rios, personas sa-
cras y micologicas, ete., coincidiendo en buena pare con
¢l barroco inwernacivhal, con el nacional y con el perso-
nal de PPalomino, peio con organizaelon harto mas com-
pleja, lteraria, y exigidora de explicacion para I0s pro-
fanos. kra inevitable la amisiad cordialisima de ambos
pintores. No solo Palomino siguié con creciente atencion
todas las muchas varas cuadradas de [resco que iba pin-
tando Jordan, sino gue muy pronto fue admitido a lre-
cuentar su taller, por disposicion del Rey. Palomino se
ufanaba mucho de ello, y lo narro asi: «... habiendo man-
dado el Senior Carlos Segundo que ninguno entrase a ver
pintar a Lucas, porque na le embarazasen, y sabiendo que
yo habia ido y obedecido su orden, luego que se me inti-
mo, le debi tanto a su Majestad. que me envio a decir
con Don Cristobal de Ontanon que conmigo No se enten-
dia la Orden, y asi, que fuese cuando gustasen (6). No
hay porqué maravillarse, luego de esta amistad con el
internacionalmente famoso Lucas Jorddn, de que Palo-
mino incorporase a su propio estilo muchos de los prin-
cipios del napolitano,

La primera ocasion que se le presentd para lucirlos
fué la decoracién del Hospital Real del Buen Suceso, o.
por mejor decir, de su patio, empresa que defalla Palomi-
no minuciosamente, pero que, habiendo desaparccido to-
talmente el edificio, no es facil, imaginar (7). Habia en
tal patio fragmentos de antiguas pinturas, parece que
alusivas al Emperador (arlos, y los comisarios de la obit
del Hospital, Don Lucas de Reynalte y don Pedro de Ar-
ce, Caballero de la Orden de Santiago, encargaron a Pa-
lomino renovase totalmente la decoracion; encargo que
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cumplié de manera muy jordanesca, con la efigie del Km
perador, simbolos de la Virtud, la Religion, la Magnani-
midad, la Clemencia, la Liberalidad, el [ngenio y la Her-
mosura, mas figuras de Espafa y Nueva Espafia, contra-
puestas a otras encarnando al Turco, la Herejia, la Envi-
dia y la Ignorancia. No hay referencia cronologica de
otros trabajos de Palomino hasta los dos calesines que
decord en 10696 para Carlos Il y Mariana de Neoburgo;
pinté en ellos Don Antonio abundantes temas mitolGgi-
cos, ¥. pese a la escasa trascendencia que ha gozado nun-
ca la decoracion de carruajes, debié quedar tan conten-
to del resultado que no dejéo de dedicaries un entero ca-
pitulo de su libro, (8).

Bastante mds importante fué otra obra realizada en el
mismo ano de 1696. Los planes de renovacion de la (asa
Ayuntamiento tocaban a su fin, y se trataba, ahora, de
decorar el antiguo oratorio, integrado por dos reducidas
estancias situadas en el angulo del edificio correspon-
diente al torredn de la calle Mayor y la Plaza de la Vi~
ila. Valio este importante encargo a Don Antonio Palo-
mino, 1a suma de 18.000 reales de vellon, pagados en
varios plazos, .o representado en la pieza de la cabece-
ra es, en la boveda, la Asuncion de la Virgen, y, en las
pechinas, las cuatro virtudes; el Padre Eterno y la In-
maculada; la Vision del Apocalipsis por San Juan, el
Abrazo de San Joaquin y Santa Ana, y, en,medallones,
los santos madrilenos, San Isidro y Santa Maria de la
(abeza, En la pieza contigua, las Cuatro Padres Latinos,
‘irtudes Teologales, escenas de la vida de San Isidro
y de Santa Maria de la (Jabeza, mas los retratos, en me-
dallones, de Felipe ITI, Felipe 1V, Carlos II y su segunda
esposa.  Fs uno de los mds bellos conjuntos de nuestra
pintura barroca, y estricta obra maestra de Palomino.
Es de imaginar como luciria todo ello con el zdcalo, ya
desaparecido, de arulejeria talaverana, Las propias pin-
furas clogiadas han sufrido dos restauraciones, quizas
excesivas: una, en {732, por Nicolds Zorrilla, otra en
1872, por Antonio Lanzuela (9). Tormo (40) atribuye
a Palomino el gran cuadro de San Ddmaso, no firmado,
que se conserva en la sala adjunta, y que corresponde-
ria a este momento de trabaio de nuestro artista en el
Ayuntamiento madrileno.

Al ano siguiente, 1697. Palomino solicita de Palacio




ser nombrado Ayuda de la Furriera, cargo honorifico
apetecible no por su funcion, sino por sus emolumentos.
Veldzquez lo habia disfrutado. Otro tanto pretendieron
Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia, Antonio Mayers y
Luis Antonio de los Arcos, esposo de la celebrada escul-
tora Luisa la Roldana, Sin embargo, el Bureo o jefatura
administrativa del Alcazar decidio no procedia nombra-
miento, por haber dos ayudas efectivos y cinco supernu-
merarios (11) Al ano siguiente, 1698, se le conceden a
Palomino los gajes debidos desde el monumento honori-
fico de {690 en honor de Maria Ana de Neoburgo.

Clausuramos aqui otro periodo de la vida de Don An-
tonio Palomino, Fueron sus veinte aiios madrilefios, con-
sagrados al estudio, al trabajo, a la consecucion de un
estilo propio, a la dura lucha por el pan de su hogar, cul-
minada felizmente por su acceso a obras tan ambiciona-
bles como las que hizo para el Rey y para la Villa. Veinte
anos bien fructiferos, en los que habia contraido innume-
rables amistades y Optitna opinién entre sus colegas los
pintores, todo lo cual también tendria su provecho en el
tomo III del «Museo Pictéricon. Palomino habia llegado
en estos sus cuarenta y tres anos de edad, a la plena ho-
ra del triunfo, y ya quedaban lejos los anos de nifiez en
Bujalance y de adolescencia y juventud en (odrdoba., Se
le preparaban, en justisimo premio, las mayores empre-
sas a que pueda aspirar un pintor amante de su oficio:
la decoracién de grandes y limpios espacios, la realiza-
cién de obras casi sin medida, para poder verter también
desmedidamente, su torrencial imaginacion.

Habia llegado, para Palomino, la hora del triunfador.

(1).—Palomino, en la vida CLVIIL.

(2)—Palomino, en el “Prélogo” al lector; p. 28 de la ed. Aguilar.

(8).—Palomine, en la vida CLXXXVI.

(4)—Sénchez Cantén. “Los pintores de cimara de los Reyes de Es-
paiia”, en “Boletin de la Sociedad E: la de E: i ok
1915, p. 206.

(5).—Palomino, Tomeo II, libro IX, cap. IV.

(5).—Polentinos, “Datos histéricos sobre la Casa Ayuntamiento de
Madrid" en “Boletin de la Sociedad Espafiola de Exeursin-
nes”, 1912, p. 247.

(6).—Palomino, en la vida CCXIL
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(7)—Palomino, Tomo II, libro IX, cap. V.

(8)—Palomino, Tomo II, libro IX, cap. VI.

{9)—Polentinos, p. 246, Tormo “Las Iglesias del Antiguo Madrid”
Madrid, 1927, p. 148

{10)—Tormo, p. 149.

{11)—Sénches Cantim, 206-7.
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Los afios de triunfo y de ancianidad
(1699-1726)

No es hecho acostumbrado que el éxito y el triunfo
vengan facilinente a las manos de guien los merece, Bien
merecidos los tenia Don Antenio Palomino liego do sus
veinte anos madrilefios de estudin ahincado y de hormo-
sas obras visibles y manifiestas para todos, desde el Rey
hasta el mas humilde vecino de la Villa de Madrid, Mas,
aun asi. para la consecucion de todos los laureles que
cuadraban a su merecimiento eran menester pequenos
incidentes, sucesos y azares, gue parecen llamar mas al
éxito que no el trabajo ¥ el esfuerzo sumados en una mis-
ma, sola y honesta direccion.

El hecho feliz que mareé el mas dorado triunfo de Pa-
lomino no se debia sino a lo mismo. a un puro azar. [le-
cho que merece ser relatado con algun detalle. Fn Valen-
cia, una fiebre harroca estaba dando al traste con la li-
sura gotica de no pocos templos, fiebre que no perdonaria
ni siquiera a la venerable catedral. Otro importantisimo
templo gético, el de San Juan del Mercado, también co-
nocido por el nombre de Los Santos Juanes, habia visto
renovado tanto su exterior como su interior. en éste con
la innegable ventaja de haber unificado los tramos de
béveda central en una grandisima pero que, al serlo tan-
fo, exiefa forzosamente ser decorada, No parecia apare-
far ello demasiado problema poraue la Capilla de la Co-
munién, anadida a la misma iglesia en 1644. habia sido
ornamentada al fresco por el pintor. natural de Vinaroz
v vecino de Valencia, Vicente Guilld, ayudado por an
hermano Eugenio, En consecuenecia, confidsele famnbién
1a decoracion de la gran hoveda central de la iglesia, si
bien en tal tarea habrfa de suiefarse a un prosrama pre-
vio trazado por Don Vicente Victoria, Entre paréntesis,
diremos que éste Non Vicente Victoria, nacido en Denia



en 1650, candnigo de Jétiva, pintor —al menos titu-
lar— del Duque de Toscana, buen latinista y autor de
bodegones al trompe Foell que Palomino recuerda
con elogio, andaba muy lejos de ser hombre vul-
gar, El programa que redacto para la decoracin pro-
puesta era complicado, como todo lo de aquellos retor-
cidos 1ltimos anos del siglo XVII, bastando para crear
cien mil problemas y confusiones a cualquier pintor del
entonces que no se llamase Lucas Jorddn o Antonio Palo-
mino, Mas todavia, era una invitacion al fracaso.

Posiblemente, lo comenzado por Guilld era bien cha~
pucero, dando causa a gue el clero valenciano liamase a
Palomino para emitir dictamen, Queda un tanto oscuro
si este asunto llegoé lindamente a las manos de nuestro
hombre o si hizo algo por pretenderlo. En cualquier ca-
so. Palomino se traslada a Valencia, visita la Iglesia en
1697 y al afio siguiente hace su mforme obra maestra
de desparpajo. En él, comienza haciendo como que de-
fiende a Guillé, pero afirmando a seguida que le faltan
«el caudal del dibuxo, invencién y buena practica tan
indispensable para executar las ideas que se proponen
los eruditos», ello antes de denunciar otros yerros como
la defectuosa disposicién de algunas figuras, su tamano
chico, y la inclusién de togues azules, verdes, rojos y do-
rados al temple. Invoca en su apoyo, el llegar aqui, al
Vasan ¥, para mejor zurrar al pintor provinciano, tam-
bién cita a Euclides, Pacheco, Vitrubio y Ledn Bautista
Alberti, todo lo cual, unido a dxagramas geomeétricos y a
buena copla de oportunus latinajos, forzosamente habia
de impresionar a los clérigos valencianos, El documento
pasé a la Real Audiencia; el cabildo se querells, a vista
de la prueba, contra Guill6, y se rescindié el compromiso
con éste otorgandole un subsidio de 1.816 libras, 13
sueldos y 4 maravedises, .o cual no fué obice para qu
sin duda del disgusto, falleciera el pintor valenciano el
12 de agosto de 1693 (1).

Rapidas debieron ser, a la par que felices, las nego-
ciaciones con el nuevo decorador, quien no podia ser otro
sino nuestro Palomino, El gustd de decir que no se habfa
comprometido sino a pintar el presbiterio y a trazar el
Testo de la decoracion, pero que «se empend de suerte
aquella muy ilustre parroguia en que se continuase todo
de su indigna mano; que valiéndose de la autoridad del
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excelentisimo sefior Don Alonso Pérez de Guzman |[Vi-
rrey y Capitan General entonces de aquel reino) consi-
guieron que Su Majestad... se lo mandase, con expresian
de tenerle 1 presente como si estuviera sirviendo por
acd...» (2) No, querido Palomino; esto es excesivo para
ser creido, No es admisible que se hicieran ascos por
parte tuya a una de las mas hermosas ocasiones de lucir
destreza y facultades, de las que te sobraban.
Pues era la gran ocasion Gue buscaba nuestr
bre, forzosamente envidioso de los grandes amt
acostumbraba & decorar Lucas Jordan. Por ¢! er
va la verbosidad barroca de Palomino se habia enamora-
do de las perspectivas tumultuosas del napolitano, guien,
mucho menos erudito, habia recibido, complacidisimo.
las sugestiones del de Bujalance para desarrollar maquina-
ciones de colores en El Escorial: ahora era la suya, y aho-
ra podria hacer carne su idea ésta, mas que barroca,
que «los dos polos en que principalmente estriba el arte de
la pintura son la perspectiva y ia mater », Realmen-
te, todas las ideas, todas las sutilezas teoldg as todos los
alm‘dt—' de escorzo y de perspectiva, toda la infinit
piencia pictérica de Antonin Palomino fueron agui
tas a contribucion. El resultado no pudo ser maés esy
dido, y claro esté que superior & lo que hubiera realiz
do Vicente Guilld, Otra alabanza serd mas valiosa y deci-
dora: Superior a lo logrado en nuestras tierras por
Lucas Jorddn. Este no tuvo que bregar sino con bdvedas
anchas, y, cuando con lunetos, menos incisivos y cortan-
tes del total que los de la iglesia valenciana. Pero tales
Iunetos, que pudieran parecer inconveniente, fueron
aprovechados ingeniosamente por Palomino para articu-
lar su vision celeste del mds imponente, espectacular y
grato modo imaginable, En la parte del canon de bo-
veda, los escorzos multiplicaban sus actitudes en varios
planos, maravillosamente revueltos, pero siempre respon-
diendo a una ldgica de vision respetada hasta en los me-
nores detalles. Naturalmente, Palomino habia opuesto
demasiados reparos a lo comenzado por Guillé, y debia
guardarse de cometer, no ya un fallo, sino todo cuanto se
le pudiere aproximar. El espectador podria seguir difi-
cilmente desde el suelo del templo toda la complicada
iconografia propuesta por Don Vicente Victoria, pero el
artista, convencido del valor de la misma, no ahorraria
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los menores simbolos o emblemas, Quedé una perfecta
gloria, tal ¥ como acostumbran a imaginarla las gentes
sencillas. 1

Considerable debié ser, en Valencia, la impresién
causada por Ja decoracion pictorica de los Santos Juanes,
Palomino cumplié la proeza de realizarla en nada mds
que dos anos, 1600 vy 1700, cobrando Ila cantidad de
cinco mil libras, més cuatrocientas para el ayudante al-
banil o estucador. En el 1ltimo de los dichos afios, sin
perder de vista el pulso de Madrid, dirigié una instancia
a la Corte solicitando «que para consuelo de esta ausen-
cia se sirva hacerle merced S. M. de la plaza de Pintor
de (dmara con la adjunta de furriera que quedé vacan-
te por muerte de (laudio Coello y asta aora no se a pro-
beidos (3). Pero el, Bureo, siempre abrumado por los
desconsiderados gastos y eargas que empobrecian el pre-
supuesto, no acecedié a lo rogado.

Realmenfe, no le eran necesarias a Palomino estas
prehendas oficiales para vivir con toda holenra, (onsi-
derable habia sido, a tenor de 1o hecho. 1a naea nor n
decoracién de la ieslesia de los Santos Tuanes. pero nn
obsté a un sepundo eneareo valeneciano. el de la (apilla
de los Desamnarados. a deecorar en 1701, Tista wez 12
sunerficie en bhlanco era vna ennula semiovoidea. v ol
pran Palomino, eareado de loriea desarrolla unn serie
de ecomnosiciones annlares v econeantricas, mAs osenras
da eolor s s van aleiandn del eentro con To mie éste
miedaha realmente nerforadn de eclaridad. asf eomo aen-
dizada a1 verdadera altura Siemnre ha sido ohlieafio ev-
nediente nictérico del barroeo ol de aviidar a 12 araniter-
tura a acigantar s veras nronoreiones v a oxiremar
aiis medidae: narn en aste pasa da nlanfa elinfiea na Avs
menester pectirrir a4 lag ensefianzas dn JardAn noromnn
va on la iolpsia da Qan Anfonin do 1ns Alamanes de e
drid 1a efinmla. de semeiante traza hahia sida Aeearads
nor (arrenn v Wraneisen Rieri eiarto e ratpends -
ol nanalitann  Aeaca nor fratares da yna sstroefnira sn
niertn. moda tradicional —fradicional en 1a aronifenties
harroea.. Dalamina no emnled aanf Ins erafns v acnstnm-
hradns recurans arnamentalae s eon tanfisimn donaiss
daminaha ¥ fué lactima  porague hnhicras afadids o
bida eracia A un esouema ane no deid de resalfar en cierto
modn mondtono,

No acaba agqui la etapa valenciana, Se confio & Palo-
mino la d neién de la capilla parroquial de San Pe-
dro, en la (Catedral, donde desarrollé los temas obligados
de la vida del Principe de los Apostoles: San Pedro, li-
berado de. Ia earcel por un angel; < lvando a Pe-
dro de las aguas; Martirio del Santo: San Pedro curan-
do a un enfermo: San Pedro a los pies de Cristo: y arre-
pentimienio de San Pedro. Un cuadro de Palomino reali-
zado para esta capilla, La confesion, ha desaparecido,

Los anos valencianos debieron ser de los mas felices
de Palomino. Intimé con muchos artistas, pero muy sin-
pgularmente con Juan Conchillos, el antiguo discipulo de
listeban March, Juntos hicieron Palomino y (lonchillos
numerosas excursiones, entre las que recordaba Don An-
tonio con singular gusto las realizadas a Villareal y a Sa-
gunto, mas ofra —no dice a donde— en que voleo la ga-
lera que transportaba a los amigos y a otras personas,
suceso que sirvié a Conchillos para tema de un donoso ¥
fidelisimo dibujo donde aparecian todos los protagonis-
tas del incidente (4). Otros amigos de la etapa valencia-
na fueron Don Vicente Victoria ¥ Dionisio Vidal. Palomi-
no, muy bienhechor de sus disefpulos, distinguié entre
todos ellos a Vidal, ddndole tode un entero plan para la
decoracion de la iglesia de San Nicolds de Bari, de Va-
lencia, Fl plan dedicaba las figuraciones al Santo titular
y a San Pedro Martir, y, aunqgue de realizacion ajena,
publicélo Palomino en su libro {5Y. Vidal lo sigui6 fiel-
mente. y. sin duda por gratitud, retraté a Palomino a la
izquierda de la puerta principal, mientras él se autorre-
trataba a su lado, bien gue también se ha supuestc que
168 retratos fueran mutuos y gue el de Vidal lo trazase
Palomino. En cualquiera de los dos casos, puede Asegu-
rarse que esta es la efigie méas fidedigna que poseemos
del gran bujalancefio, 1in rostro enéreico e inteligente,
adornado con bigote y mosca y enmarcado por gran ca-
bellera, Viste ropa negra, capa y golilla, y aparece en
actitud de sefialar algo en un plano al joven Dionisio
Vidal, Todo ello, para perfecta autentificacién de la épo-
ca barroquisima, y por si no nos hastaran las fechas, enire
un egran toro ¥ un carnoso angelote. Con estos simbolos
se despedfa el siglo XVII de sus fieles intérpretes,
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U'n nuevo sigio comenzaba, con ofra dinastia, no sin
que el cambio fuera anunciado con estruendos bélicos.
Palomino volvio a un Madrid que habia cambiado de
reyes, a bien poca distancia de su casa. Volvia a sus ami-
gos y colegas madrilefios, mas o menos rutinarios, mas
0 menos isdcronos con el momento. Volvia a ver a su res-
petado Lucas Jordan. Pero no todo continuaba como
antes de la ida a Valencia: Palomino, entonces mediana-
mente conocido. como no fuera en Madrid, era ya famo-
so en toda Espafia. Y, al extenderse esta justisima fama,
llegé hasta (ranada y estuvo a punto de proporcionar
una ocasion aun mds cumplida y sensacional que la deco-
racién de la iglesia de los Santos Juanes de Valencia, Se
trataba nada menos que de la hermosisima Catedral de
Granada, y, precisamente, para su lugar mas grandioso,
la capilla mayor. Ksta habia sido engalanada por Alonso
Cano con sus mas nobles, claros y dulees lienzos, figu-
rando Los Sicte Gozos de la Virgen, contrastando con la
capula, totalmente desnuda de decoracion. Ahora bien,
en 1702, acuerda el cabildo Hamar a Lucas Jorddn y An-
tonio Palominc para cubrir dicha cipula con «una pin-
tura de glorian, provecto que quedd en suspenso (6).

[llo se debid, seguramente a la vuelta a Napoles de
Lucas Jordan. que Palomino sitaa el 8 de febrero de di-
cho 1702, ;Se vino abajo el plan al quedarse solo Palo-
mino? No se puede afirmar, toda vez que consta que, en
1708, el rey le da licencia para ir a pintar en la catedral
granadina (7), luego hubo mds gue tanteos. Y, sobre
todo, algo quedaba de positivo para nuestro hombre; el
hecho de haber sido llamado desde Granada, situdndole
en el mismo plano de beligerancia que al racionero Alon-
s0 Cano; y el hecho, quizds mds decisivo en su legitima
vanidad, de haberle parangonado con el ultrafamoso Lu-
cas Jordan, debieron complacerle en grado superlativo,
Pastaba lo cual para compensar la decepcion de haber
podido realizar en la grandiosa ctupula de la catedral
levantada por Diego de Siloe alzo inmensamente bello e
ingenioso. Pero Palomino, hombre de infinitos recursos,
se consolaria pronto, acaso redactando su libro en algu-
na de sus tan medidas y sopesadas partes. No tenemos
noticia suya hasta 1706, en que pide infructuosamente a
Palacio una buena cantidad de gajes que se le debfan de
antiguo (8). Pero la hacienda real no parecia marchar
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mejor ordenada en los nueves tiempos de Felipe V que en
los antiguos de Carlos I1.
u Del ano siguiente, 1707, si possemos noticias, y de
las més gloriosas para el gran artista. Este fué el ano en
que marchO a Salamanca a ejecutar una de sus mas ex-
traordinarias y perdurables obras, en toda justicia equi-
parable a la béveda valenciana de los Santos Juanes, [L.o
obra en cuestion era el gran medio punto del coro de |
iglesia de San Esteban, y siendo ésta de convento de dc-
minicos, no se podia olvidar a pintor tan bien impuest
en teologia como Don Antonio Palomino. DNe nuevo cor
taba nuestro artista con un majestuoso lienzo de mui
para gozarse en repartirio en lineas, planos y colores.
Holgaban en el presente caso los complicados probl:
mas de perspectiva que Palomino se habl complacid
acumulando en el techo de los Santos Juanes y en |
cipula de los Desamparados, pero también habia cabida
para su gran labia de simbolismos, ain seguramente
acrecentada por los dominicos, Dado el tema a desarro-
lier, El triunfo de la lIglesia, compréndese que Palomino
se inclinara por un esguema ya consagrado y sobrada-
mente conocido: el del propio asunto por Rubens (nii-
mero 1.698 del’ Museo del Prado), también con cuddri-
ga tirando de un carro arbitrario, también con matrona
en él conducida, figurando a la Iglesia, pero tocada por
Palomino con tiara papal, lo que resta femineidad a la
figura. Y con muchisima mds turbamulta de gentes que
en Rubens, pues no siendo la composicion rectangular
sino piramidal, imponiase agregar personas divinas,
apostoles, fustos. santos y martires, en numero excesivo
pero resultando destacados por buena caracteriza-
eion, sin duda porque los representd con arreglo a mo-
delos tradicionales, Santo Tomas de Aquino y Santo Do-
mingo de Guzman, Muy hermosas, las figuras de las vir-
indes cardinales, subidas a la parte delantera de la ca-
rroza. Pues estamos hablando de las figuras mads visibles:
hay demasiadas en el medio punto para gue el especta-
dor no se preocupe de seleccionar los fragmentos de pri-
mer término, cual las eriaturas que, bajo las patas de los
caballos, simbolizan ignorancia, error y herejia, o como
los animales gue, a la izouierda, y en el mismo plano,
encarnan los pecados capifales. Eseasa huestra vintura
de todo tiempo en buenos pintores animalistas, importa
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ponderar la verdad con que aparecen el oso, el avestruz
el pavo, el lobo, 1a cabra, el perro y la tortuga. Acaso na
eran representadas las bestias con tanto cuidado desde
las decoraciones de los Corral en Medina Rioseco, y acaso
no volverian a serlo hasta los claros frescos de Juan Bau-
tista Tiepolo en el Palacio Real de Madrid, Por lo demds,
esta necesidad de seleccionar como mejores trozos lod
més proximos, es obligatoria en pintura como la del me-
dio punto de San Esteban, en que las figuras se van achi-
cando vy desvaneciende paulatinamente hasta la parte
mas alta. En cuanto a explicacion de la simbologia utili-
zada, no dejé Palomino de relatarla cumplidamente en
su libro (0).

Tras el pasmo y sensacion que forzosamente hubo de
producir este soberbio acierto de la iglesia salmantina,
faltan noticias del hombre de Bujalance hasta 1710: en
tal ano comunica al Rey «que para dote de una hija que
casa tiene ofrecidos 500 ducs de lo que se le deue de sus
gafess (10). peticion que no podia ser més justa y legi-
tima, pero también negada por la desatinada adminis-
tracién palaciega. Esta hija serfa Rafaela, nacida en
1601, v. a la sazén, de diecinueve afios de edad. En 1712,
uno de sus hijos —no se especifica si Francisco Esteban
o Isidro Antonio— recibe el cargo de Teniente de Alcalde
de (lorte. v Palomino ruega que la media annata gue con
tal motivo se debia ingresar en el Tesoro sea descontada
de los gaies que se le adeudan (11). Fs verdaderamente
enfadoso ir viendo. afo tras afio, como se van negando
al oran artista unos haberes a los que tenia pleno de-
recho,

T.o que si se le concedié en abril de 1712 fué una li-
cencia de seis meses para trasladarse a (iranada a reali-
zar otra de sus decoraciones fundamentales, la de la ed-
pula de la capilla del Sagrario en la Cartuja, Habfa sido
esta capilla ostentosisimamente decorada, de 1704 a 1720,
por Franciseo Murtado Izquierdo con la mds preciosa y
variada combinacion de méarmoles de colores, y tan solo
faltaba para su perfeccién v polieromia la pintura de la
ciipula. Agui, Palomino, ain manfeniendo esguemitica-
mente la ordenacion coneéntrica de la clipula de los Des-
amparados, de Valencia. permite a todo elemento volar
e invadir el espacio, acaso con perjuicio de las matemé-
tieas tan caras a nuesiro hombre. La idea desarrollada

37
, mas la Tri-
San Juan

de ia lglesia.y,
Idea toda eila
u Museo (12},

4 del Sagrario
s de Jos¢ Risuefio y lienzos

prol
Ha de adver que asi como la
quedo adornada con escultur

de nu Palomino (David y Abigail; Moisés circunci-
‘dando a sus hijos; Pasaje de la vida de David y David y
Melquisedec), afirma Gallego Burin que la decoracion de la
cipula se debe tamién a la colaboracién del dicho Risue-
fio (13). Hay que aceptar esta noticia que nada haca
desmerecer 4 Palomino. Precisamente gustaba de ayudar a
los artistas de provindias y coiaborar con ellos sin un
adarme de orgullo. En (Granada, no solo mantuvo la me-
jor relacion con Risuefio, sino gue frecuentd la casa del
gran escuitor José de Mora, del que nos dice: «Yo le co-~
noci y traté mucho a este artifice cuando estuve en Gra-
nada el ano doce (a pintar la célebre capilla del Sagrario
de aguella Santa Cartuja, esmerc primoroso del dicho
Dion Franeciseco (Hurtado Tzquierdo), y verdaderamente
era hombre amable y muy caballeroso y honrador de los
artifices, pacifico, honesto, casto y eén todo linafe de vii-
tud muy aprovechado, ¥ me asszuraron que cur il mn-
zo habla sido lo mismor (14). Obsérvese, siciipre, ¢ m-
terés de Palomino para con sus compafieros, iL.OS recuer-
dos que de Granada se le adhieren no son ios de la Cate-
dral o el palacio moro, sino los de un colega honrado y
dulce. gue habia de morir en Ia demencia,

Aungue la licencia otorgada por Palacio a Don Anto-
nio para pintar la capula de la Cartujz data de abril de
1712 y era por plazo dé seis meses, con lo gue hubjera
concluido en noviembre, algo mds 'debié demorarse
nuestro pinfor, toda vez que consta como a la vuelle a
Madrid ya corriz 17183, afo en que vuelve a su amada
ciudad de Cérdoba, quizés también a su blanco y dorado
Bujalance natai. Hay para imaginar el afecto y calor con
atie recibirion: los cordobeses a su hermano ilustre, en
aqusl rome :to el mas triunfante de los pintores esparno-
les, Por lo temads, la visita de .*»lomino no fué desapro-
vechada, £ino que sirvié para rencve: '~ante las pin-
turas dei retablo mayor de la Catedrai. habia sido
proyectado en 1618 por el jesuita Alonso Matias, dando




Jugar a la colocacion de cinco grandes lienzos, (Asuncion
de Maria, San, Pelayo, Santa Leocricia, S8an Acisclo y San-
ta Victoria), los que acabo en 16i5 el pintor de Jjaén
Cristobal Vela Cabo. Pero no debian complacer mucho
al (apitulo cordobés, ya gue aprovechando la visita de su
insigne Palomino, le hicieron repetir dichos cinco lien-
zos con los mismos temas y tamanos, sustituyendo a los
del jienés Vela. Del afio anterior databan otros tres lien-
zos de Palomino (Martirio de los Santos Acisclo y Victo-
ria, Entrega de Coérdoba a San Fernando, y Aparicién del
Arcingel S8an Rafael al venerable sacerdote Andrés de las
Roelas), (15). No hubiera sido normal que (Cordoba, la
ciudad de la juventud, los estudios y los primeros apren-
dizajes de Palomino, hubiera quedado huérfana de obras
del mas gloricso momento del magnifico artista.

La estancia en Cordoba no debidé ser muy dilatada,
pues consta que en septiembre de 1713 recibia permiso
de quince dias para trasladarse a la heredad de Don Juan
de Goyeneche a pintar las pechinas de la iglesia (16);
asi es de escueto el documento, pero forzosamente ha de
referirse a la iglesia del Nuevo Baztdn, que precisamente
acababa de construirse, como su total conjunto urbano,
entre 1709 y 1713 por planos de Don José de Churri-
guera,

El 14 de febrero de 1712 fallecié la primera reina de
la dinastia borbéniea, Maria Luisa de Raboya. Natural-
mente, el cambio de dinastia no habia variado fan radi-
calmente las costumbres como para desterrar el eompli-
cado ceremonial del siglo anterior, y las exequias de la jo-
ven reina saboyana conocieron la vieja pompa. Eran de
rigor los aparatosos monumentos funerarios, y aunque
esta vez Palomino no dirigié la ereccin de ninguno, se
entretuvo en la redaccion de unos «Jeroglificosy en los
que prolijamente da instrucciones para el caso, publican-
dolos en su libro inmortal (17). Es en fodo trance y mo-
mento, cual este luctuoso, donde vemos la capacidad de
Don Antonio Palomino para extraer, siempre, consecuen-
cias y ocurrencias pldsticas gue lo dignifiquen.

Hacia 1716 parece conveniente situar otra decoracion
por Palomino, desgraciadamente perdida. En la iglesia
madrilefia de Antén Martin, luego parroquia del Salva-
dor y de San Nicolds se anadié una capilla de Belén, cons-
_truida por el arquitecto Gabriel Valenciano, discipulo de

Don José Churriguera, y esta ¢z
1716, habia sido decorada con
lomino, Poca documentacion poseer 3
Nada mas que la mencion de los asunios figurado:
cupula, se representaba Lg T
Anunciacidn; en la navi
las pechinas, los cuw
Ia Asuncion de Ia Virgen, 5
estas desconocidas y perdidas pir es necesario re-
ferirse en esfte lugar a otra decoracion (*e la que, igual-
mente, tan solo subsiste el recuerdo: Era el techo de la
segunda antesacristia de la actualmente Catedral de Ma-
drid, en tiempo de Palomino. y cuando sus estudios de
matematicas con el Padre Jacobo Kresa, (
rial, Se representaba en este techo la Apoteosis de San
Francisco Javier (19).

Nos encontramos, aqui, Ja mds larga laguna cronold-
gica en la vida ilustre cuyos anales vamos siguiendo, sin
fallarnos apenas entre {686 y 1716, Pero ahora aparece
un lapso de anos que debemos suponer dedicados, bien
a la pintura en lienzo, bien a la redaccion de! libro gio-
rioso, 0 quizas a ambos menesteres, pues no es dable sos-
peehar inaccién en trabajador & consumardo como nues-
tro Palomino. Reaparece su actividad en 1723, cuando
recibe una licencia de quince dias para marchar a Naval-
carnero (20). Y, en fin, del mismo anc data el tltimo
gran encargo de su vida, el de la Cartuja de Santa Maria
del Paular, en la provincia de Ma 2

En las puertas ya de la setentena, Palomino acoge es-
te encargo con cierta precaucion, con alguna especie de
recelo. No era acostumbrado lenguaje, en su inveterado
empuje, el que emplea al comentar este encargo: «lla-
biendo, pues, en este presenie ano de 1723 determinado
adornar de pinturas la célebre capilla del Sagrario del reli-
gioso y Real Monasterio de 1a Carfuja de Santa Marfa del
Paular, cuya eminente arquitectura es digno desempefno
del esclarecido ingenio del insigne Arquitecto v Maestro
mayor Don Francisco Hurtado Izquierdo, dejando en ella
imortalizado su nombre; se cometit este cuidado a mi
inutilidad; v siendo la principal de sus ctipulas la del Se-
grario,... la cual estando ya ejecutada, zunque de mi in-
digna mano, ha parecido a los aficionados no desmere-
cia este lugar» (21). Estas expresiones nusitadas, mi in=

es de comeniar




4@

utilidad y mi indigna mano nos duelen. Parece que el
maestro ya no confiaba en sus propias fuerzas. Y, sin em-
bargo, la cipula del Sagrario del Paular, canto de cisne
del maestro, es una de sus mas bellas y frescas invencio-
nes, de Ias més libres, de las mejor imbuidas por el espi-
ritu del nuevo siglo, En la capula aparece la Virgen ro-
deada de cores de santos y angeles. Y, en el sagrario, asun-
tos del Antiguo Testamento y de la Euearistia. Dos afos
durd la ejecucién de estas pinturas; comenzadas en el ve-
rano de 1723, en 1724 consta una nueva licencia para la
conclusion, En ésta fué ayudado por uno de sus hijos, se-
gun se desprende de la carta remitida por el gran artista
al prior del Paular P, José de San Bruno, el 3 de septiem-
bre de {724: «Yo, padre reverendisimo, he tenido la des-
gracia de haber padecido aletin quebranto en mi salud,
pues al principio me asalté la erisipela en la pierna de-
recha, y no bien convaleciente de ella me dieron unas
tercianas que me dexaron muy mal parado, respecto de
1a cual, he llamada a mi hijo para que me ayude, y se han
concluido las medallas de los dos medios puntos de las
ventanas de la cupula del Sagrario y vamos caminande
con la capula grande de la Virgen, y a lo que parece,
muy a gusto de esta santa comunidad, a quien procura-
ré complacer en todo lo que en mi corta suficiencia al-
canzare». (223,

Aqui, la primera noticia de la enfermedad de Palomi-
no. Realmente, y por fortuna, ésta habia tardado en pre-
sentarse, al contrario de cuanto ha sofido acaecer a to-
dos los pintores fresquistas, forzados a permanecer du-
rante horas en lo alto de un andamio en posiciones gene-
ralmente fatigosas, v, lo que resulta mas danino, sufrien-
do la humedad del yeso fresco. Ya fué singular fortuna,
gue, tras tanta actividad de fresquista cual la suya, tar-
dasen en manifestdrsele las dolencias propias del oficio,

De este mismo aho 1724, antes de la referida dolen-
cia, pues nos estamos reirotrayendo al mes de mayo, Pa-
lomino interviene en asunto gue rozaba de lleno su hon-
ra. El 29 de abril, el Fiscal del Consejo de Castilla don
Francisco Velazguez Zapata, rogaba se nombrasen dos
pintores para que informasen sobre la abusiva y constan-
te anomalia de gue «personas sin practica ni inteligen-
ciay tasasen y justipreciasen pinturas, frecuentemente
antiguas y con no menos frecuencia extraidas de Espafia.
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Prevencién extraordinariamente sensata, cabeza de mil
disposiciones al mismo tenor ¥ con tan correcta intencion,
pero también perpetuamente incumplidas, Fueron enton-
ces solicitados los informes de [lon Antonio Palomino y
de su companero y amigo Teodoro Ardemans,

Palomino emite su informe el 8 de mayo. Se adhiere
a lo censurado por el Fiscal del Consejo de Castilla y en-
tiende que en lo que se refiere a la tasa y justiprecio de
las pinturas «pareze seria conveniente (salvo meliori)
nombrar para ello a los que son y en adelante fueren
pintores da S. M., respecto de gue estos tienen ya la ca-
lificacion de su ynteligencia en el arte por el titulo que
obtienen del Rey, y que con esto se le excusa al consejo
el emvarazo de nombrar cada dia nuevos tasadores.., Y
también que si subcediese que alguno de dichos Pinto-
res del Rey no pueda acudir a dicha tassazion por enfer-
medad u ocupazion pueda el dicho nombrar o subrogar
otro en su lugar aunque no lo sea este pintor del rey,
pues en el ya concurre la aprovacion de ser nombrado
por sugeto experto de la facultad para satisfazién de su
inteligencia,.. y no me pareze ser menos digno de la
suprema reflexion del Consejo el sehalar un tanto por
ciento para satisfazién de dichas tasaciones por escusar
la tergiversazidn que en semejantes casos se ofreze...»
En consecuencia, el 16 de mayo un auto de la Sala de
Gobierno del Consejo nombraba tasadores oficiales de
pinturas a Don Antonio Palomino ¥ a Don Juan de Mi-
randa, vedando gue ningun otro pintor se entrometicra
a tasar so pena de diez ducados de multa y diez dias de
cdrcel por la primera vez de la trasgresion, doblandose
la pena a la segunda y triplicandose a la tercera (23).

Pero es necesario reconocer gue Palomino habia lle-
gado demasiado lejos al inspirar esta doctrina legal que
lesionaba los intereses de tantos de sus companeros, No
menos que una veintena de ellos apoderaron a dos mas, Je-
rénimo de Kzquerra e Isidro Francisco Rodriguez de Ri-
bera, para que echasen abajo la ley mediante un razo-
nado escrito, Palomino, cansado y enfermo, no contesto,
a diferencia de Miranda, cue insistid en mantener el
monopolio de las tasas. Bl litigio fué resuclto el 8 de
agosto, concediéndose la condicion de tasadores a ocho
de los pintores que habian firmado la protesta contra
Palomino y Miranda.
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Muy otros eran los cuidados que embargaban a nues-
tro Palomino, a la cabeza de todos su salud y la de su
esposa, la cual falleeio el 3 de abril de 1725, siendo en-
terrada en la béveda de la Iglesia de la Venerable Orden
Tercera, junto a la de San Francisco el Grande, Ya des-
provisto de la compaiiia de Dona Catalina Bédrbara, ca-
sada la hija Rafaela, y con vida independiente los hijos.
demasiatio cansado, anciano y enfermo para penszr en
nuevas decoraciones, Don Antonio Palomino se resolvio
a tomar el estado eclesidstico y recibir las drdenes ma-
yores,

No duré mucho en su nuevo estado, quizds menos de
un afio, por gue la muerte, que le habia sido tan familiar
cuando concertaba jeroglificos y alegorias, vino a lamar
a su puerta, [l epilogo de una vida gloriosa, singular e
inereiblemente fecunda, se encierra en las duras lineas
de esta partida de defuncién-:

«184. D, Antonio Palomito y Velasco, Pres-
abitero, Pintor de Gamara de su Mag't Y Viudo
nde Dona (atalina Barbara Pérez de Sierra, que
wvivia en la Calle del Relog, casas propias, mu-
276 en doce de agosto de mil sefecientos y vein-
stiseis anos, otorgaron sv testamento de meonco-
»mvn en veintiocho de Diciemvre del aho pasa-
»do de mil seiscientos y noventa, ante Bernardo
n(Gonzélez Breton SS n.» Real y de los Rs Rs des-
neargos, nombraron por testamentario el uno a
»los dichos y el otro a los dichos v ambos al
nexm® Sr. Conde de Benavente Dn Phelipe Né&-
nvila ¥ Dn Juan Miguel, Y por los herederos
»Dn Francisco Esteban, Dn Isidro Antonio Pa-
nlomino y Velasco sus dos hijos lexitimos, Y al
»postumo ¢ postuma de que dixo hallarse en
seinta la Sra su mujer: mandaron se dijesen
npor el alma de cada uno de los otorganfes cin-
»euenta misas a tres Reales, Y despues se otor-
ngaron de mancomvn cobdulio, en treinta de
nabril del ano pasado de mil setecientos y Doee,
nante Antonio de (assas SSn° Real, en el cual
nnombraron por sus testamentarios al Lid® Don
wPedro Romo Ortega. Abogado de los Reales
n(Consejos. Dn Pedro de Aree Y Jorgs su Yer-
»1o Y Dn* Raphaela Palomino y Velaseo, su hija

»lexitima, la cual declararon ser, de la que el
ntestamento dixo hallarse en cinta, la referida
»SU mujer; asimismo msandaron en é] enterrar-
wse en la Boéveda de la Venerable Orden Terce-
vra de San Francisco de esia e, donde
»llevé en publico; pagéd a la fabrica Diez Duca-
vdoss, (24).

Hasta aqui los accidentes de una vida ilustre, que al
no estar entre las relatadas por Palomino, dificilmente
podra acercarse a su gallarda simpatia, a su curiosidad,
a su entusiasmo por todo lo relacionado con el arte, Ra-
zon tenia Don Francisco de C(drdoba y Abogader cuando
en el encabezamiento a su soneto que figura en el libro
de Palomino, deciale que «solo podia ser panegirista Don
Tuis de (dngora, su compatriota; mas, al no ser ello po-
sible ni darse otro (Gongora redivivo, el poeta pregunta-
ba al pintor en e! mejor cuarteto de la dicha composicion :

«Y si tu pluma, del pincel vencida,
cortésmente obligada pide indulto:

;quién sera, Antonio, el que celoso y culfo,
dé a tus Obras la fama merecida?s,

Pero esa fama ya quedaba perpetua y solidisima, bien
sabida por cuantos nos hemos aproximado a los escritos
de Palomino en busce de noticias y de doctrina. Por nues-
tra parte, no le fallara la justiciera y debida alabanza.
Fué otra justicia 1a que falté a nuestro artista, obligando
a poner un tristisimo colofén a este capitulo, ;Recuerda
el lector las continuadas demandas de Palomino para
que la administracion de Palacio le saldase unos gajes?
Pues bien, fallecido el insigne artista, su yerno se ve
obligado a elevar otro memorial pidiendo el pago, porgue
—y esta es la nota desagradable— Palomino ha dejado
muchas deudas y no hay con cué pagarles (25), \r--
nas es preciso un comentario a esta inveterada re
espariola.

(1)—S., “La decoracién pictorica de los Santos Juanes de Valen-
cia. Un dictamen inédito de Palomino®, en “Archivo de Arte
Valenciano”, 1915, p. 50.



srming, Tomo 11, libro IX, capitulo VIII.

, en “Boletin de la Sociedad Espafiola de Ex-
, 1915, p. 207

, en la vida CCXXIIL

5)—Palomino, Tomeo [, libre IX, capftulo VIIL

(6)—Gallego Burin, Antonio, “Guia de Granada”, Granada 1937,

{12),—Palomino, Tomo TI, Libro IX, Capftulo XIL

(18—Gallego Burin, “Guiz de Granada®, p. 684.

{14) —Palomino la vida XXCCVI.

(16), —Aguilar, Rafeel, “La obra de Palomino en la Catedral cordo-

", en "Bujalance, Feria 1955",

hez Cantén, en “Boletin...”, p, 208.

omino, Tomo II, libro IX, Capftulo XIIL

ormo, “Las Iglesins del Antiguo Madrid”, p. 354,

(19).—Tormo, p. 166,

dnchez Cantdn, en “Boletin,.”, p. 208.

'alomino, Tomo II, libro IX, capftulo XIV.

oya Casals, p. 119,

Simén Diaz, José, “Palomino y otros tasadores oficiales de
pinturas”. en “Archivo Espaiiol de Arte”, 1047, p. 121,

(24).—Transerito por Moya Casals, p. 20-1,

(25)—Sfnchez Cantén, en “Boletin..”, p. 207.

v

Los dos primeros Tomos de «El Museo
Pictérico y Escala Optica»

Teoria y Préctica

En la anterior semblanza biografica hemos omitido
deliberadamente algunas fechas, no sclo importantes,
sino pienamente fundamentales para la consideracion de
Palomino. Son aquellas que se refieren a la publicacion
de su inmortal libro «El Museo Pictérico y Escala (nfi-
can, impar monumento de erudicion, alarde de conoci-
mientos técnicos de la profesion de pinfor, ¥, en una ter-
cera parte que serd objeto de ulterior comentario, can-
tera preciosa de toda suerte de dafos sobre la historia
de nuestra pintura.

En Espana no ha abundado esa graia especie de hom-
bres diplicemente dotados por la Naturaleza que son los
pintores cultos. No solo no ha abundado: es que ha es-
caseado. Se objetarda que al artista no es exigible otra
misién que la de realizar su arte con la mayor calidad
de belleza posible, v esto ya lo cumplié Palomino; pero,
si paralelamente se arma de pluma, teoriza sobre su fagc-
tura manual, proporciona las normas précticas que el
no ha obtenido sino mediante tradicion verbal y costosos
ensayos, que no con facil y atenta lectura; y concluye por
historiar su disciplina, entonces ese hombre se nos reve-
la, mereciendo triple aplauso, como benemeérito, Y todo
ello, realizado por Palomino, conserva este aroma rena-
centista de tratado dogmatico, porque nuestro hombre,
no importa que actuando en el siglo XVIII, tenia voca-
cién de tratadista del Renacimiento, de hombre de mu-
chas facultades, de racional maestro de las artes, como
Vignola, como Palladio, como Leén Bautista Alberti, Nun-
ca una educacion ha dado frutos tan completos, por lo
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que se refiere a dogma estético, como la que recibiera
Palomino en el Colegio de Santo Tomas de (ordoba.

De agquellos anos mozos debieron quedarle, aparte su
multiplicada y plural erudicion, una soltura verbal una
facilidad de pluma, una aficion pedagogica casi unicas
en su siglo, dificiles de paridad en su gremio, Ciertamen~
te, ese siglo, el XVIII, poseia, de modo colectivo, un eri-
terio harto lejano del Renacimiento, pero Palomino fué
una feliz excepcion de cardcter cincocentista perdida en
la ya novisima Espana de los Borbones.

La idea de su libro debio ser de gestacion lenta, En
primer lugar, «El Museo Pictérico» no es la primera pu-
blicacion de Palomino, porgue tal honor esid reservado,
cosa bien extrana, a su vena poética, BEn efecto, sabemos
que en {1607 cinco octavas de su nimen fueron premia-
das en el certamen poético dedicado «a la Gloriosa Asun-
cion de Maria Santisima de Gracia, en la Iglesia de esta
Orden de Granada, (1). Pero este escarceo aparte, la
prioridad en la bibliografia del artista corresponde a un
folletito, hoy extremadamente raro, titulado «Explica-
cién de la idea que ha discurrido y executado en la
pintura del presbiterio de la iglesia Parroquial de San
Juan del Mercado de Valencia Don Antonio Palominos.
impreso en 1700 (2) y luego incorporado al libro fun-~
damental. En cuanto a la historia de la gestacion de és-
te, sabemos que en {708 estaba concluso, datando de
su 16 de mayo, la censura, y del {8 del propio mes y
ano, la licencia.

lia razén por la que pese a estar ya conclusas estas
facilidades no saliera de la esiampa sino en 1715, la de-
clara Palomino en su dedicatoria a la Reina Isabel Far-
nesio: «Muchos afios ha, que guiado de un oculto des-
tino, me dediqué a escribir de esta facultad. asi por el
amor que le tributé desde mis primeros anos; como por
ver lo poco que en el idioma espanol se halla impreso
de sus mds radicales fundamentos. Y algunos ha tam-
bién que teniendo concluido este humilde trabajo, traté
de sacarlo a luz; y nunca faltd algun incidente, que lo
embarazase, ya por las turbaciones, que universalmente
han afligido la Monarqguia,., y ya por algunas ausencias
que me ha sido preciso hacer de esta Corte, a diferentes
negocios de mi profesion...». Es deeir, por una parte el
general trastorno producido por la Guerra de Sucesidn,
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no liquidada hasta los tratados de Utrecht, de 1714 ¥
1715: por otra, los ya sabidos trabajos de autor en Va-
lencia, Salamanca, Granada, y (idrdoba. Al fin, en {715
aparece el tomo primero del «Museo...» impreso en
Madrid por Lucas Antonio de Bedmar (3), dedicado a
Isabel Farnesio, segin se ha dicho, y con bella !amina
de portada grabada en Valencia por Rovira segun dibu-
jo de Palomino.

Hasta 1724 no salio el segundo volumen del libro, de-
dicado a Luis [ en su fugacisimo reinado, e impreso en
Madrid por la viuda de Juan Garcia Infanzon (4}, El
grabado de la portada, una alegoria de las artes a la que
unos cupidillos presentan retrato del breve monarca, es
ya obra selecta del esltupendo grabador Juan Bernabeé
Palomino, sobrino del artista, sobre el que trataremos en
nuestro X capitulo, Kn este segundo volumen se incluye
también el tercer tomo, el «Parnaso Espanol Laureado..
provisto de portada independiente, también con pie de
imprenta, pero abreviado.

Bien os de suponer con tué undnime aplauso fué re-
recibido este libro. si imprescindibie hoy dia, mucho muas
al tiempo de su publicacion. Muy pronto, el tercer tomo
fué traducido al inglés y al frances, segiin ya puntuali-
zaremos. La primera edicion de toda la obra, hoy suma-
mente rara, exigio a fines del siglo otra, hermosamente
impresa, con las mismas ldminas, por la imprenta de
Sancha en 1795-7, la edicion para uso del neoclasicismo
en boga.

Ya no la hubo, sino antologica, inserta por Sdnchez
Cantén en sus «Fuentes literarias para la Historia del
Arte Espanolw, (5) pero completa en la misma recopi-
lacion, y anotada, la parte de las «Vidas». Sin embargo,
se hacia necesaria una reedicion completa, y los ltimos
anos han presenciado la aparicion de nada menos que
dos. Una, de tamaiio monumental, sacada a luz por la
Tditorial Poseidon, de Buenos Aires, ¥ otra, muy préeti-
ca y manejable de tamafo, con prologo extractado de
(Cean Bermudez, publicada en {947 por la Editorial
Aguilar, de Madrid (6). Ello significa la clara evidencia
¥ el obligado reconocimiento de que el libro fundamen-
tal de Palomino es bastante mas que una curiosidad bi-
bliografica ¢ una recopilacién solo utilizable en el tiem-
Do en que vio la luz: es, sencillamente, una enciclopedia
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de arte ¢ 2 n tratade de teoria y practi-
cade lap nte, siempre acree-

dor a consu Nos oc aqui de las dos primeras
partes, dejando la tercera para elogio mas caliente y apa-
sicnado.

No, el pintor espafiol no ha solido ser hombre de le-
tras ni de teorias, sino trasmisor de experiencias secula-
res o sagaz y aprovechado aprendiz de otras nuevas, por
nuevos paises o por nueves tiempos. Pero muclio antes
del Renacimiento, que es el que realmente provee al ar-
tista de un espiritu analitico, se hablan sucedido los ma-
nuales de toria y practica del arte, comenzando per un
recetario del siglo XII, la «Diversarium artium schedu-
lay. del monje Tedfilo. El «Libro de artes, de (ennino
Cennini, ya trecentista, excede esta categoria de simple
férmula para traernos ya un aroma prerenacentista. y,
en el pleno Renacimiento se suceden los tratados rigu-
rosos, abundantes en demostraciones geomeétricas, con
despliegue de aptica y de ofras partes de la fisica, procu-
rando a toda costa convertir en ciencia racional todo
aquello que en arte excediese, se adhiriese a lo puramen-
te creador, a la inspiracion personalisima del artista prac-
ticante. En 1584, el «Tratado del arte de la pinturas,
de Gian Paolo Lomazzo, ya con una orientacién muy cla-
ra y sistemdtica, procura separar la practica y la teoria
del arte. Solo faltaba gue, ya, en plenitud del tempo en
que se movia Palomino, Marco Boschini (1643-78) mag-
nificase el color sobre el dibujo, dejando puerta abierta
a toda audacia y desenvoltura, no ya barrocas sino post-
barrocas: que Roger de Piles (1635-1700) procurase lle-
var principios descartianos a la teoria ¥ critica de arte:
¥y que, por lo que respecta a Espana, se considerase insu-
ficiente, acaso por haber alcanzado el dictado de cldsi-
co, el wArte de la Pinfura»s. de Pacheco, A propésito, 12
extendida opinién de que Palomino no hiciera sino am-
pliar y poner al dia el manual de Pacheco no puede sos-
tenerse un dia mds, Precisamente hemos citado a dos
autores, l.omazzo v Boschini, perfectamente familiares,
tanto como pudiera cerlo Pacheco, a Palomino, Y el pi-
blico, aue sin duda no conocia aguellos tratadistas, va
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estaba preparado, porque las ideas eran ondas extendi-
das a todo el Qccidente europeo, con cbligadas repercu-
siones en los espiritus selectos,

Por consiguiente, cuando Palomino emprendia la re-
daccion de su libro, ya podia afirmarse que este era el
exigido y necesitado por su tiempeo, sin adelantos per-
ceptibles, pero claro estd que sin retrasos con respecto
al momento, Y no era tan solo la enciclopedia teorica y
practica de nuestro Barroco, sino que incluia el dogma-
tismo renacentista gue agui, pese a no pPocos nombres
ilustres, nos habia, realmente, faltado.

Asombra y suspende el animo pararse a considerar
la crecida cantidad de autores familiares a Palomino se-
gun sus citas, las cuales podran ser mas O menos opor-
tunas, pero jamas un mero pretexto para alardear de
erudicion. Lo que este nuestro hombre habia lefdo, es-
tudiado y bien digerido en sus nobles vigilias cordobesas
y madrilefias permite obtener idea harto halagiiena de
su formacion, una de cuyas claves consistia en ser un
consumado latinista, Parece gue poseia una riquisima bi-
blioteca, y decimos poseer, porque la abundancia y n
eision de citas parece responder mas a constante cons:l-
ta de libros propios que a busqueda en bibliotecas ajenas,
algunas de las cuales, como Ja del Colegio Imperial. no
dejarfa de frecuentar. Iin el tomo I, libro II, capitulo X,
parrafos IV & VIII de su libro. Palomino da una especie
de bibliografia general de la disciplina, demositrando co-
nocer bien, de los tratadistas espafioles, a Caramuel, Pa-
blo de (iéspedes, Pacheco, Juan de Arfe en su «Varia Con-
mesuraciony, (Gaspar Gutiérrez de los Rios, Juan Alonso
de Butron, Vicente Carducho, Félix Lucio de Espinosa.
y al P. Juan Ricei en su «Pintura sabian. de que Palo-
mino solo pudo obtener doctrina mediante el manuser-
to, no publicado hasta nuestros dias (7). De los portu-
gueses, a Fray Felipe de las (hagas. De italianos, prée-
ticamente a fodos. desde luego a los mas importantes:
Leonardo de Vinei, Zuccano, TLomazzo, Bisano, Ralloni,
Mareo Boschini, Seanelli, Romano Alberti, etc... De los
franceses, a Felibien, Jean Cousin, Bose... En un apar-
tado. el V, incluye a los tratadistas de varias nacionali-



dades que han redactado sus obras en latin., En cabeza,
naturalmente, el gran Ledn Bautista Alberti, y, a conti-
nuacién, Francisco Junio, Juan Schefer —cuya «Ars Pin-
gendin fué uno de los modelos mas coneretos de DNon An-
tonio Acisclo—, Carlos Alonso de Fresney, Luis de Mon-
cioso, Juan Miguel Silos, Joaguin de Sandrart,. No se
olvidan en la relacion los libros, importantisimos para la
practica barroca de Palomino, del jesuita Andrea Pozzo.

Pero todo esto, con ser considerable y precioso, 1o
constituia sino la parte de biblioteca mas usada y con-
sultada, esos estantes necesariamente sobados un dia ¥
el siguiente para toda consulta y duda. Palomino tendria
otros largos estantes en que se alineaban los autores cla-
sicos —griegos ¥y romanos—, cristianos, y renacentistas.
He aqgui un somero indice de esta hermosa biblioteca, de-
ducido de las citas a pie de paginas de su libro:

Autores griegos: Aristoteles, Euclides; Filostrato, He-
rodoto, listrabon, Esopo, Luciano de Samosata y Plutar-
co. Autores latinos: Virgilio, Horaclo, Ovidio, Plinio el
Viejo, Tito Livio, Cornelio Nepote, Valerio Maximo, Sue-
tonio, Josefo, Silio Italico, Giceron, Marcial, Quintiliano.
Autores cristianos: Ausonio, Apolinar Sidonio, Casiodo-
ro, Tertuliano, San Agustin, San Ambrosio, San Basilio,
San (lemente, San Dionisio, San Gregoric Nacianzeno,
San llilario, San Isidoro, San Juan Criséstomo, San Pa-
blo, Santo Tomas, y, naturalmente, el Antiguo y Nuevo
Testamento, que Palomino parecia saber de corrido, 1o
cual no es extrano si recordamos sus estudios teologicos.
Los cuales, ieual que su probada ortodoxia, no le impiden
mencionar & [rasmo de Rotterdam, que tan largo influjo
alcanzo en los medios culturales espanoles, ya vemos que
hasta entrado el siglo XVIII. De autores eruditos, Palo-
mino no solo conoeia los ya citados en los dichos parra-
fos del indieado libro II, capitulo X de su primer tomo,
sino, naturalmente, a Vignola y sus comentaristas, S
lio, Scamozzi, Vasari, Van Mander, y Fray Lorenzo e
San Nicolds, el inventor de las cupulas castizas madrile-
fias con entramado de madera. El plural saber de Palo-
mino se extiende a muchas mas disciplinas; ha leido, por
1o que se refiere a leyes, las «Pandectasy, v «Novelnsa
de Justiniano, v la hispana «Nueva Recopilacions. En his-
toria, aparte los cldsicos, maneja las obras del Padre
Juan de Mariana, de Ambrosio de Morales y de Don An-
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tonio de Solis, ello sin contar otros historiadores menos
conocidos, En anatomia, el libro clasico del Doctor Val-
verde ilustrado por Gaspar Becerra. En suma, Palomino
no 4rlaqueaba en ninguna materia de las qu’e pudieran
abrillantar su libro. Y, si como creemos, poseia todas o Ia
mayor parte de las obras de los autores que menciona,
su biblioteca era de una rigueza poco comun en el siglo,
totalmente desacostumbrada entre sus colegas los pin‘-
tores. Los descendientes de Palomino se encargarian, se-
gun es usual, de espareirla 2 los cuatro vientos, hasta qus
de ella no quedase rastro, A

iy

Esta erudicion, una consumada practica de la pintu-
ra, una habilidad manual de primer orden y un Igraltlr;nte‘sx-
tilo lxterarjio, apretado de prosa ¥ suelto de vocablo, eran
lqs materiales precisos para la claboracion del «'Museu
Pictoricos y para su consiguiente éxito. También era im-
prescindible, dada la heterogeneidad de las materias a
tratar, un disciplinado orden de temas, yendo de lo ge-
neral a lo particular, desde el origen divino atribuido a
la pintura hasta la receta prictica para la preparacion
del Aalbayalde o del cardenillo. Entre los principios de es-
pecie teoldgica y filoséfica y los conocimientos de la in-
dole mds practica y codiciada en los talleres y obradores
de pintor, todo un torrencial manar de noticias, precep-
tos, ordenanzas, teoremas, cohsejos, reglas ¥ cuanta doc-
trma_ sobre asunto artistico pudiera ser apetecida en los
comienzos del siglo XVIIL. Un ligero repasc y comenta-
rio al contenido del libro de Palomino no hard sino con-
firmarlo cumplidamente.

Don Antonio divide su tomo primero en tres libros.
cada uno de los cuales engloba las materias dirigidas;
1) al aficionado; 2)' al curioso; y 2), al diligente. Esta
p_rimera parte, «Fl aficionadoy, es el mas general y metafi-
sica, tr'fxtando de Jos preanuncios de la pintura en las
obras divinas, del origen de la pintura y sus primeros in-
ventores, trayendo al efecto, en su mayoria, opiniones
aducidas por cldsicos; eomposicion metafisica y fisica de
la pintura: division de la pintura en sus especies, entre
Ias cuales integra el autor el tapiz, el mosaico, la taracea
¥ la vidriera; entra mas concretamente en materia al ha-
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blar de la pintura colorida y sus clases, y concluye con la
que llama composicion integral de la pintura; los capi-
tulos dedicados a esta parte son de lo mas barroco del
libro de Palomino, ya que tanta beligerancia concede &
{fenémenos fisicos, cual el de la luz, como a otros puramente
literarios, como el emblema, el jeroglifico y la empresz.
No podia dejar Palomino de definirlos y comentarios, ya
que tanto y tan importante papel jugaban en el infenso
simbolismo de su pintura, particularmente en su matiz
cortesano,

El libro segundo, «El curioso», comienza con largas
digresiones probando como la pintura es arte liberal, no-
ble, de origen divino y exenta de cualquier censo que pu-
diera pesar sobre las llamadas artes mecanicas, No iban
descaminadas estas péginas, ni obedecian a puro capri-
cho, ni son pegadizas a la doctrina general de Ia pintura.
Palomino no podia olvidar el largo, ruidoso y enconado
pleito que habia durado casi exactamente un siglo, todo
el XVII, desde la repulsa de Domenico Greco al alcabale-
ro de Illescas hasta el pleito «dicho del soldado), no re-
suelto en el momento en que Palomino eseribia. El cozc-
llo de la cuestion era la negativa de los pintores a pagar
la alcabala exigida a los oficios manuales, La enojosa
cuestion habia motivado que Den Juan de Alfaro, el maes-
tro de Palomino, renunciase al ejercicio de la pintura du-
rante varios afios. El pleito, no totalmente resuelto hasta
4754, ya en tiempos de la Academia de San Fernando, era,
pues actualisimo en vida de Don Antonio (R), De agui su ar-
gumentacion legal sobre la debida ingenuidad de su arte, el
canto de sus exceleneias, sus encomios como «libro abierto,
escritura silenciosa, idioma universal y lenguaje angéli-
con; la relacion de los pintores que han recibido de mo-
narcas o principes, sea honores, sea estimacion singular.
sean titulos, Aun se anade una relacion de los «Repetidos
testimonios del cielo en abono de la pintura y del culto
de las sagradas imagenes», completado con donosas anéc
dotas y peregrinas noticias sobre los prodigios de la na-
turaleza en abono de la pintura. Bien puede asegurarse
que toda la exposicién de hechos de este segundo libro,
como su intencién y razonamientos, respondian a una
causa a que eran totalmente parciales todos los pintores
del tiempo: la abolicién de impuestos y alcabalas.
Bien puede asegurarse que los colegas de Palomino le
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agradecieron mil veces mas estas pdginas, favorece-
doras de unos derechos gremiales perpetuamente lesiona-
dos, que otras que hoy & nuestros ojos desapasionados
parecen de valor mucho mas considerable,

El tercer libro del primer tomo, «El diligentesy, se sub-
titula «Tedrica de la pinturas. Aqui, las abstracciones y
alegatos del libro anterior dan paso a definiciones y pro-
blemas de geometria practica conducentes & una limpi
doctrina de la proyeccion escenografica, Siguense im-
portantes demostraciones en torno a la luz y el color, }
acaba el libro con mds proposiciones de orden geomc-
trico.

La practica es materia que llena el entero tomo IT d
«E1 Museo pictoricon. Los capitulos siguen numeracién co
rrelativa con el tomo anterior y se titulan de parecido te
nor, Kllibro cuarto, «El principiante», comienza con juicio-
sos consejos de pedagogla, a los que siguen principios de
anatomia y de escorzo del cuerpo humano, Ya mas espe-
cializado es el libro V, «El copiante», con numerosas re-
glas sobre los colores, imprimaciones, preparado de telas
¥ tablas, y pinturas de panos, paisajes, fiores y frutas, Ya
nos encontramos dentro de una activa academia, ya nos
parece estar oyendo a Palomino como advierte de viva
voz a sus discipulos —Simo, Vidal, Delgado, ete.—, to-
das las menudas sapiencias de un taller, que continuan
en el libro sexto, «El aprovechadon, con instrucciones
para la factura de retratos y composiciones, con doctrina
sobre ordenes arquitectonicos y reglas para la pintura ai
temple.

(omo se ve, Palomino va siguiendo un método gra-
duado en la educacion de su ideal discipulo. Iiste ha lle-
gado ya a un grado superior, correspondiente al libro sép-
timo, el del «Inventory, donde se ensefian precisiones de
maestro y se formula el honrado principio de la obliga-
toria autocritica. No es posible pasar de largo este libro
sin destacar, en su capitulo 111, el buen juicio de Palomi-
no al establecer la distincién entre lo desnudo y lo des-
honesto o lascivo, dejando inmejorable prueba de la lim-
pieza de su espiritu, totalmente desaprobador de mogigate-
rias (9), En fin, creyendo suficientemente acreedor a su
discipulo, le instruye sobre la pintura al fresco, sobre
cuya técnica provee de preciosos detalles, En el libro VITI,
«El practicon, pone en guardia confra el manierismo ¥



procede a resolver problemas complicados, cuales los re-
ferentes a pintura en clipulas ¥ superficies cdncavas y la
delineacién de altares y teatros, E1 méds alto grado del
pintor, «El perfecto», correspondiente al libro IX, co-
mienza dando reglas criticas y compositivas. Siguen los
capitulos, ya comentados, en que Palomino desarrolla
las ideas y argumentos llevados a cabo en sus decoracio-
nes al fresco, y concluye el tomo con un recetario prac-
tico. Lo que sigue a continuacién es «El Parnaso Espafot
Pintoresco Laureadoy.

Ha sido a mediados del siglo XX cuando hemos visto
el libro de Palomino en el estudio de pintores honrados,
deseosos, no importa que haciendo pintura novecentista,
la que cumple a nuestro tiempo, de obrar y construir s
cuadros con ayuda de una técnica secular y rigurosa. Se
garantiza la verdad del hecho. Y. al ser cierto en afos
poco mnteriores y posteriores al de {950, ocurre pensar
qué no habrd sido durante los dos siglos anteriores, desde
que se publicaran ambas partes en 1715 y 1724. Hay
razon para creer que el libro mas Gtil para un pintor,
desde entonces hasta hoy, iy claro esta que en lo futuro,
fué, es, y serd «El Museo Pictéricos.

¢Tan solo Gtil para pintores? No, ciertamente, Bien
que con entera independencia de las «Vidas, que lo con-
tintian, lo hasta ahora comentado contiene multitud de
noticias sobre artistas, clave de procedimientos de la pin-
tura barroca, relaciones documentales tan ricas de noti-
cias como la que historia aquel famoso pleito entre pin-
tores y alcabaleros... Y, en cantidad y agudeza notables,
datos de los que no abundan en libro de semejante géne-
To, ni en el de Pacheco ni en el de (arducho, Realmente,
Palomino los superaba en muchisimos quilates de ‘erudi-
cion, de buen tino y recto juicio, de exactitud, de probi-
dad cientifica. No hay censura para los dos ilustres pre-
decesores, actuantes, uno medio siglo largo, otro casi un
siglo antes, con informacion forzosamente menor, Si, pero
también faltos de ese entusiasmo que Palomino gustd de
comunicar a todo cuanto tocaba.

En efecto, pocos pintores espanoles han mostrado ese
ardor por cuanto significase arte, pintando, escribiendo,
trazando, edificando teoria, ensartando biografias satu-
radas de critica y de hisioria. Hay en nuestro arte una
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desgraciada constante, confirmai por todos Jos siglos, en
ningin  modo excluido el actual: es la del artis-
ta qQue raramente escribe, no digamos ya para seniar las
base: de una teoria, sino ni siquiera para redactar zlco
que él s6lo puede hacer, su autobiografia, Y se objetari
que ésto es precisamente lo que Palomino dejé de escribir
pero no es cierto sinc a medias, Precisamente, entresa-
cadas de su libro van en el presente muchas notiel
solo €1 ha proporcionado, y que convenientemente e "
bladas dan lo mas enjundioso de su vida entusiasta. Y es
necesario Insistir sobre lo excepcional que resulta hallar
en nuestro censo de pintores uno que €s eseritar qué
optimo, que claro y buen estilista nutrido en las letras do!
Siglo de Oro!—, y que siente el prurito de aleccionar, v de
mantener perpétuamente abierta su academia de Bellas
Artes. Dos siglos y cuarto llevan los practicantes del arte
bebiendo en esta limpia fuente,

Era menester dejar para final de este apartado una
consideracion cuyos antecedentes quedan expuestos, pero
que no puede ser consignada sino con buena dosis de tris-
teza. 1.2 de que si nos preguntamos por la categoria dcl
libro de Palomino dentiro del concierto universal de los
de su especie, es, desde luego, bien estimable: pero, en el
catalogo de preceptiva e historia artistica de FKspana, es
sencillamente tinico. Y este elogio ha de establecerse con
dolor, porque después de Don Anfonio Palomino ya nho
hubo nadie que siguiese sus huellas, Cean Bernnidez le
saqueo en la parte correspondiente a las «Vidasy. pero el
ejemplo del «Museo Pictéricon nunca fué seguido. (Qui-
zas se considerd esfuerzo tan definitivo que fuera impo-
sible mejorarlo, y mucha parte de verdad hay en ello,

Asi, la teoria y prdctica de Palomino contintan te-
niendo en nuestro siglo la vigencia ¥ peso y calidad gue
gozaban en el primer tercio del XVIII. Y se hizo verdad
el deseo de su colega Clemente de Torres cuando al co-
mienzo del tomo II declaraba su deseo al pintor trata-
dista:

«La fama, ilustre Anfonio, te corone
por sabio, por amable y por clemente,
¥ en sucesivos lustros te eslabone
edad feliz en ara reverente:
pues a el olvido, vida le antepone
tu pincel docto, Apeles elocuente».
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Versos muy mediocres, sin duda. Pero que intuyeron
la celebridad sin plazo ni término, sin altibajos ni langui-
deces, destinada a premiar el esfuerzo, el estudio y el en-
tusiasmo de un hombre natural de Bujalance, en tierras
de (Cordoba.

(1)—0. (rozco), D. (faz), E. (milio), “Unas octavas de Palomino®,
en “Cuaderncs de Arte”, de Granada 1936, II. p. 351, Las
tules octavas son mediocres, como puede verse por la primera;

“Sagrada imagen, copia peregrina,

Llena de asombros, de prodigios llena,

Remedio celestial, fiel medici

Alivio universal de toda pena;

Como a sumar tus glorias se avezina

Pluma que estd de temeraria agena?

Si afn el tronco sin forma ni albedrio

Vida introduxe en un cadéver frio.”

El curioso, consiguiente vejamen dirizido al pintor-poeta

no deja de tener gracia:
“.dizen que en Nuestra Sefiora de Atocha tiene muchos lien-
¢os, v que cada uno es un milagro, por lo mal pintados que
estan, aunque entre ellos hay un lienco en que estd pintado
al olio un muerto, con tanta viveza que no le falta si no

"

(2) —Valencia, Imprenta de Francisco Mestre, 1700. Un volumen
en cuarto, de diez hojas, con liminas. Lo cita el Conde de Ia
Viflaza, “Adici al Dieciorario... de.. Cean adez”, Ma-
drid, 1889-94, TII.

(3)—Un volumen de 16 hojas, 305 péginas, 9 de fndices, de térmi-
nos pricticos, 4 liminas de dibujos geométricos, 14 hojas e
“Indice de cosas notables™,

(4).—Un volumen de 14 hojas, 498 piginas, 9 de indices, 13 liminas.

() —Sénchez Canton, Francisco Javier. “Fuente literarias para la
Historia del Arte Espafiol”, vol. ITI, Madrid, 1934, p. 14§
¥ siguientes,

(6).—Un vol. de 1 lamina, XXXVI, 1.222 piginas.

(7)—Por Tormo, Gusi y Lafuente, “La vida y obra de Fray Juan
Ricei”, Madrid, Ministerio de Instruccién Pablica y Bellas
Artes, 1930,

(8).—Son constantes las alusiones a este pleito en los escritos da
todo el siglo XVIT concernientes a pintores. Una relacion
completisima del largo litizio es la de Lafuente Ferrari, En-
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rique, “Borrascas de la pintura y triunfo de su excelencia.
Nuevos datos para la historia del pleito de la ingenuidad de!
arte de la pintura”, en “Archivo Espafiol de Arte”, 1844,
p. 77-103.

Sobre la actitud de Don Juan de Alfaro relativa a ests
pleito, es bien explicito Palomino, en la vida CLVII: “Y por-
que en este tiempo quisieron gravar al Arte de la Pintura
con el repartimi de un di tuvo forma nuestro
Alfaro de irse a ser Administrador de Rentas Reales.. por
librarse de las extorsiones de los Ministros Reales con dichn
motivo, Y este debié ser el que tuvo para desdefarse (segin
decian) del nombre de pintor; pues sucedid muchas veces ir
a preguntar a su casa si vivia alli un pintor y respondian
que no... Y ain me dijo a mi que ahora ya se podia preciar
de pintor en Madrid cualquiera hombre honrado; pero que
antes era cosa indigna”.

{9) —*Y as{ quisiera yo que se hiciese la debida reflexiin sobre
este punto, distinguiendo entre lo d do ¥ lo lascivo o des-
honesto, que es a lo que directamente mira el edicto del ex-
pugatorio; pero, en mi corto juicio, bien puede estar una fi-
gura desnuda, ¥ no estar deshonesta”




VI

La tercera parte de «El Museo Pictérico
y Escala Optica»

El libro de las Vidas

Pocas lineas tan gustosas de enhebrar para el que sus-
cribe como las que aqui comienzan. Comentar un libro
manejado miles y miles de veces, hasta que muchos de
los parrafos se graban en la memoria: elogiar un texto
que excede de la pura prosa diddctica para reclamar con
absoluta razon el dictado de cldsico en la mejor categoria
del manejo de la lengua castellana; poder senalar la ex-
tremada bondad de un volumen con total sinceridad v
voleado corazén, todo esto, decimos, no es trabajo, sino
placer: no tampoco justicia, sino minima gratitud, Por-
gue para todos cuantos trabajamos en la documentacion
valoracion y exaltacion del arte espanol, «El Parnaso 17+
panol Pintoresco Laureado» es algo asi como un abece-
dario al que es preciso recurrir en el primer balbuceo e
ingreso en tales estudios, pero al gue no se puede aban-
donar de la mano nunca mds. Naturalmente, la alaban-
za no puede ser tan sélo nuestra. Expresa o tacita, que-
da en toda especie de bibliografia alrededor de la pintu-
ra espanola. Pruebe el lector a ojear los indices alfabs-
ticos de cualquier revista dedicada al Arte Espafiol v se
admirard de las copiosas citas a Palomino, y, concreta-
mente, a esta tercera parte de su obra literaria. No e
posible hallar en la copiosa produccién diddctica en len-
gua castellana un libro de utilidad tal que no conozea el
paso de los afios ni de los siglos. Pero suspendamos este
obligatorio y reconocido elogio para pasar a puntos mas
coneretos.

El propésito de Palomino de publicar este florilegio
de vidas parece ser idea vieja en él. Desde luego, anterior



a la publicacion, en 1715, del volumen primero del «Mu-
sec Pictoricon, ya que en el libro II, eapitulo IX, sobre
wKstimacion de la Pintura y sus profesores en los siglos
pasados,, dice, refiriéndose a los pintores de (Camara:
«... espero en Dios sacar a la luz publica sus vidas (es-
peciaimente de los que han florecido en Espana), donde
se extenderd la pluma hasta donde alcance la noticia;
porque miro en esta parte nuesira naeidn tdcitamente
reprendida de los extranjeros, que tan diligentes han si-
do en perpetuar la memoria de sus compatriotas, no solo
con las diligencias de la pluma, sino con las puntualida-
des de la estampay.

La censura era bien jusia, Determinados fragmentos de
Pablo de Céspedes, los «Discursos apologéticos» de Juan
de Butrén, partes muy espigadas de los «Didlogos de la
pintura, de Vieente Carducho, ni siquiera las noficias
tan andrquicas insertas por Pacheco en su «Arte de la
«Pintura», ;jcomponian, acaso, la informacion deseable
sobre nuestras viejas glorias? Palomino, tan perfectamen-
te enterado de la bibliografia extranjera, no podia des-
conocer los extraordinarios beneficios en orden a cono-
cimiento v emulacion gue habia reportado a Italia Gio -
gio Vasari con l1a publicacidn de sus «Vidas de pintores,
escultores y arquitectoss. (Que la laguna era bien notada
en Fspafa lo demuestrsa un manuscrito en buena parte
utilizado por Palomino, pero no publicado hasta fecha
reciente (1), Nos referimos al «Epilogo y nomenclatura
de algunos artifices», redactado entre 1656 v 1659 por
el leonés Lazarc Diaz del Valle, Cronista del Rey. Otras
fuentes aprovechadas por Palomino serfa 1a biografia de
Velazguesz, escrita por Don Juan de Alfaro, cedida 2 Doa
Antonio y hoy perdida; el manuserito de Don Francisco
Solis «Vidas de algunos pintores espanoles que han sobre-
salido en las tres artes de Pintura, Escultura y Arauitec-
turas ; y algunos ofros manuseritos menores. Sin embar-
go, todo ello queda muy por bajo de ofras fuentes harto
mas vivas, decidoras y expresivas, cuales eran el cono-
cimiento de visu de cuadros y esculturas; el trato directo
con los artistas conocidos a lo largo de medio siglo largo; ¥,
respecto de los yva difuntos, una tradicion cercana y vivaz, a
la que todavia no se habian adherido leyendas, interpola-
ciones. confusiones y otros accidentes mixtificadores de
la verdad histdrica, Estos eran los medios de que dispo-
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nia Palomino para su empresa; medics singularmente
honrados, que no podian proporeionar otro resultado que
el felicisimo obtenido.

Ya se hablé de la primera edicion, de 1725, ¥ de la
segunda, de 1705-7. Pero «El Parnaso..» posela vida
propia e independiente del resto de la obra, con lo que
merecit, en 1739, una edicion resumida en idioma ﬂ!gles.
publicada en Londres. A esta siguié una version castellana
del mismo resimen, publicada en 1744, (2):en 1746 se
imprime, asimismo en Londres un raro _Iibro a nor bre
de Palomino y de Fray Franeisco de los Santos, historia-
dor del Escorial (3), porque de los dos se tomaba
noticias; y en 1749 aparece en Paris un exiratio
aun otro en 1762, compendiado por D‘;\rgenvﬂ{e L4
Segin va pasando el tiempo, las riqui;imas vnolicns que
hacen rebozar de interés el libro de Palomino se con -
nuan utilizando, pere ya sin observar la honradez de.ﬂ.\r-
clararlo, En esta categoria situamos 12s ediciones, en 1782
¥ 1787, de «Anecdotes of Eminent Painters in Spain du-
ring the sisteenth and seventeenth centurys, de Richard
Cumberland, Y no es posible omitir aqui el _nomprc_f!a
Don Juan Agustin Cean Bermudez; su «Piceionario H'=-
térico de los maés llustres profesores de las Relt!as Artes
en Espafia», Madrid, 1800, es obra benemerita, Dero.
mas que por ninguna otra razén. por el hecho de ha '.r
papeleteado concienzudamente el «Viage, de rlon'\nm»
nio Ponz. llevando las papeletas de las obras de pintura
v escultura a fichas biogréficas de los artistas, general-
mente, sin anadir demasiado 2 lo dicho por Palomino,
pero claro est4 que con falta de la gracia que sobraba al
hombre de Bujalance.

Después de 1800, se pierde la cuenta, j‘odos. absolu-
tamente todos los que han elaborado Historia dell Ar;c K&

fiol, repetimos, han y hemos tenido que exvoliar arga-
gxaente elpincumparab]e arsenal -de datos, fechas, dichos,
ete., del gran Don Antonio, Este libro viene a ser como
de horas, como breviario, para todo el que desee conocer
la verdadera trama humana de la pintura espanola del
siglo XVII y de los comienzos del XVIIIL. El cuadro en s,
quede en su primitiva iglesia, en el Museo del pPrado o
en cualguier coleccion extranjera; 1a documentzeion con-
servada en torno suyo: y el aparato critico novecentista
hos ensenan sobre el artista ereador muchas menos co-
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sas de las que nos dice Palomino, Porque no ha de olvi-

darse que el suyo no es libro sabre historia del arie, sino
sobre historia de los artistas, historia plena y paipitant
mente humana. Hoy nos esforzamos por seguir el eje
plo suministrado por el hombre de Bujalance, Procur:-
mos conocer al artista, incluirlo en nuestra amistad v ob-
tener en su identidad cuanta parte podamos de la histo-
ria y prehistoria de la obra que ha creado, De nuevo vol-
vemos sobre lo humano, Bien sabemos todos lo irritante
gue resulta, ante un buen cuadro anénimo, no poder in-
tuir absolutamente nada sobre su creador. La obra, por
ello, no ha de ser menos bella, pero si mas desprovista ds
asidero espiritual para con nosotros mismos, Y el gran
esfuerzo entonces realizado para desvelar el anénimo no
es meramente la esperanza de un triunfo erudito, sino
la justicia de haber reintegrado al conocimiento el nom-
bre de un hombre. Nada menos, El horror al anonimo
ha obligado a los mas importantes investigadores de la
pintura espafiola a crear personalidades tan arbitrarias
como los llamados Maestro de Astorga, Maestro de RBece-
rril, Maestro de Canapost,..

No, en Palomino no habia anénimos, Fanatico cual
era de la obra en sl misma, no trataba de ella sino a
cuenta y con motivo de sus amigos pintores y escultorss,
Amigos, porque lo fueron suyos, efectivamente, muchos
actuantes durante los reinados de Garlos 11 y Felipe V,
¥ hasta algunos de tiompo de Felipe IV. Amigos, también,
porque los anteriores a su contemporaneidad le legaron
en lenguas de tradicidn, y el respeto con que tratados eran
no dejaba efudir ei compafsierismo, con lo que todo el to-
mo IIT del «Museo Pictéricon parece ser la semblanza de
una erande y muy entrafiable familia Cuyos componen-
tes jamés andan faltos de unos o de otros méritos. Aqui,
la primera virtud humana de nuestro Don Antonio Palo-
mino. Nunca le duele elogiar aciertos y bondades en sus
colegas, como, las m4s de las veces, entrevera las de carac-
ter creador con las personales, No hay misterio en ello.
Recordamos a un pintor que ejercia Ia eritica de arte en
diario madrilefio de no hace muchos anos, la cual criti-
¢a siempre tendia a exculpar hasta a los mediocres ar-
tistas. E interpelado sobre tan demasiada benignidad,
dijo que él también era pintor, y aue, al serlo, andaba
mds que enterado de cuantos esfuerzos. penas y sudores
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stan el alumbramiento de una mala, regular o buena
xil{‘:tura. Y, st mala, harto trabajo tenfa el reo. y schraba
el vejamen, : ;
Pues éste ¥y no otro parece haber sido el criterio segui-
do por nuestro Don Antonio Palomino, También él era
pintor, endiabladamente ducho en recursos que ya he-
mos repasado, en todos los recursos a que obligaba !a:
brujeria fingidora, teatral y pomposa, de lo Barroco. Por
consiguiente, para ejercer critica ¥ en cuanto tocaba a
cosa pintada al temple, dleo o fresco, ya se tratara de re-
tratos, asuntos divinos, o mitologicos, o histdricos, paises
©0 bodegoncillos, dibujos o rasgunos, ninguno en Esp'anfx
era para doctrinarle, sino é] para ensenar a todos. Y Vie
vi6 en tiempo tan critico —ahora se acude a la memoria
que todos los tiempos en Espana lo son— que vio el en-
cadenamiento de los Austrias con los Borbones, el venci-
miento y ruina de la buena escuela espanola castiza y
advenimiento de los canones franceses, puestos de mo-
delos en el mismisimo Alcazar Real. Todas las cugles co-
yunturas, juntdndose, fueron razén de que Palomino pu-
diera reunir, traidos de muchos y de semejantes sitios, mas
saberes del arte de Ios que otro, antes, hubiera podido
lograr. Esta erudicion, al humanizarse y corresponderse
con nombres espanioles, dié este resultado espléhdido de
su «Parnaso». - .
Serfa insensalo exigir a Palomino una amplitud d
criterio estético de que ni siquiera gozaron nuestros bis-
abuelos. Por ello, cuanto antecede al Rehacimiento le pa-
rece diputable de barbaro y sin valor, en lo que no ha-
cia sino proseguir consejo inveterado, de tan lradlcnonm.
«Mil anios —afirma Palomino— estuvo sqpulmda la pin-
tura en estas provincias de Occidente... sin de'Jar ni aun
vestigio leve de sl misma! Y en Espafia tardd atn doscgen—
tos anios més en convalecer, porque la preocuparon cuida-
dos de mayor importancia a la Hellglpn yala _Patrlan
(5). Nada més gue una pintura medmval menciona, el
Beato de Fernando I, hoy en la Biblioteca Nacional, pero
es para calificarlo de «cosa tan indigna y abominable en
el Arte que no se puede mirar sin risa o sin menosprecion,
desvalorizacién comun a todo el momento europeo en que
escribia nuestro hombre, Tmposible cosa la de pedirle
comprensién para unas pinturas extranas a todo rltxgo
‘barroco o renacentista, pero gue, para mayor mal, no Ao.
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olvidemos, no podian enviar como embajador un nom-
bre. el nombre de un espanol de carne y hueso, Ademas,
era cuestion dogmaéatica que la pintura espanola «solo co-
menzé a renacer en tiempo del Sefior Hey Don Fernando
el Quinto, llamado el Catélico, por los afios de 1500»,
Ahora bien, recordemos que para Ponz, todas las tzblas
goticas eran de Alberto Durero. y cuéntese que cllo se
escribia a fines del siglo XVIII; y que atin hubo de trans-
currir un siglo para que nuestros pintores géticos —real-
mente, no documentados ni objeto de estudio serio bas-
ta la investigacion novecentista— fueran acreedores a al-
gan aprecio, Ne suerte que no extranen Jos limites crono-
l6gicos que se autofija Palomino: consagra su primer ca-
pitulo a Antonio del Rincon, como el altimo al escultor
granadino José de Mora, unico gozando de vida inclui-
do en el precioso libro.

Pero en el espacio de estos dos siglos, [qué asombroso
torrente de noticias, qué preciado tesoro de datos, que
suelta y ligera, nunca recargada erudicion! Este nuestro
{Dpon Antonio Palomino lo sabia todo. 10 habia visto todo.
No marra nunca al senalar el emplazamiento de un cua-
dro, y resulta bien gozoso hoy poderlo contemplar en el
preciso sitio en que €l lo deseribe, como andar de acuer-
do en el elogio pertinente, La inmensa redada de datos
que proporciona —excepto en algunos barullos de fechas
v en los pocos errores que se enlistardn— es siempre de
sorprendente veracidad, la que bastaria para la valida y
duradera fama de este libro singular. Cuando sigue o ex-
tracta a autores anteriores, coma Don Lazaro Diaz del
Valle, nunca es servilmente, sino con agudizada persona-
lidad, de medo que en los casos menos originales, no co-
pia, sino que refunde. Porgue todo ello va fundido en el
-estilo ‘caracteristico, peculiarisimo. desenfadado y gra-
cioso, del gran didactico. Se trata de una prosa muy bien
articulada, muy clara, no poco alternada de ineisos, rica
de léxico castizo y de terminologia del oficio, jamas car-
sadora. Aunqgue, llevado por la buena disposicién hacia
sus companeros, repita un tanto las férmulas pondera-
tivas. ello no se debe a desconocimiento de un buen te-
soro de adjetivos, que emplea con justeza en otros pa-
rrafos. Por lo demés Palomino sabe cuanto bien hace a
un libro de erudicion como es el suyo intercalar, en cuan-~
to es hacedero, versos ajenos. Y. en efecto, los trae, muy

al caso, de Marcial, de Lope de Vesga, de Juan Vélez de
Guevara o de Anastasio Pantaleén de Ribera, con lo que
descansa la prosa en provecho de la poesia,

Digo gue Palomino lo sabia todo.., Era un aguila para
saber de los coleccionistas privados —aficionados los ! -
maba él—, del precio que habia aleanzado casi toda pin-
tura, de los pleitos de artistas contra capitulares de igle-
sias, de las menudas rencillas a que pudieran dar luger
esta rivalidad o aquella competencia entre pintores, Con
un cuidedo documental mas propio de la erudicion de
nuestro tiempo que de la del suyo, transcribe firmas ¥
especifica su colocacion en el cuadro respectivo. Y es
empresa divertida la de ir comprobando tantisima ver-
dad y veracidad del autor, llegando al Museo de (:6rdoba.
enfrentandose con el Bautizo de San Francisco, de An-
tonio del Castillo, y comprobando como, en lugar de fi~-
ma, tiene el «Non pinxit Alfarusy, alusivo el hartazgo de
las signaturas de Don Juan de Alfaro, una de las mil
y una anécdota narradas por Palomino,

Pues ya es hora de advertir que entre los valores de
este soberbio libro, el que le obliga a serlo de entreteni-
miento, sin perjuicio de su muchisima ensenanza, es el
de contener un anecdotario saladisimo, mas que rico en
chorros de gracia., Tenia que ser, por fuerza, obra de
andaluz, y atn de cordobés, y hasta de cardobés injerto
en madrilefio, 1o que ya es una larga recomendacion de
salero, Pero, tras el rigor documental de tanta y tanta
valiosa y veraz noticia, el perfil humano del pintor, de
su circulo familiar y social, de su ciudad y de su época
aparece, mediante la graciosa anécdota. luminado con
una luz intima sencillamente impagable, Entonces olvi-
damos hallarnos ante hombres que vivieron al tiempo
que Felipe IV y nos parecen tan cercanos y contempora-
neos cual si pertenecieran a nuestra cotidiana amistad v
tertulia. Asi estamos mas que enterados de todas las ex-
centricidades y pésimos humores del racionero Alonso
(Cano; del genio agudo y mordaz de Francisco de He-
rrera el Mozo; de la bondad cachazuda de Juan Carrens
de Miranda: del orgullo exagerado de Valdés Teal: de l1a
bohemia de Esteban March; de las desdichas de Ruiz de
la Telesia, y de mil otras peregrinas, comicas o tragicas
oeurrencias de artistas, Palomino fué buen amigo de Ca-
rrefio, Glaudio Coello y de los pintores de esia genera-
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cién. inmediatamente anterior de la ultima de nuesiro
casticismo; de ellos aprenderia montones de noticias,
mientras que otras muchas le vendrian por tradicién no
interrumpida. A veces, una anécdota, narrada con sin-
gular gracejo. es el mejor alino de las «Vidass de Pa-
lomino. Incluimos en tal categoria, en el caso de Luis
Tristan, la iracundia del Greco, anciano, pegando a su
discipulo con la muleta por haber pedido a los frailes de
lLa Sisla mucho menor precio del que merecia un buen
cuadro; o, en el caso de Sebastian Mufioz, el ingenioso
forceieo que fué imprescindible esgrimir para que los
Carmelitas Calzados de Madrid admitieran un euadro re-
firiendo los funerales de 1a reina Maria Luisa de Orleans,
cuadro gue hoy se eonserve en la MHispanie Society. de
Nueva York.

Dentro de este libro, que tengo por de horas, quedan
insertos dos especies de sublibros, como copiosas bjogra-
fias que son muy superiores en extension a las otras
de dos considerados genios por Don Antonio Palomino:
Ihego Veldzoguez y Lucas Jordan, Quizds alguien extrance
este raro emparejamiento de un auténtico supervalor ¥
de un decorador facil y efectista. Mas no se pensaba asi
el artio 1724, v Palomino, menos que nadie, Si Veldzouez
ya era, como lo fué desde su llepada a Madrid, el artista
indiscutido e indiscutible, el napolitano Giordano, abre-
viado su nombre en Jordan a2 lo castizo, resulté ser, on
el reinado de (arlos II, la verdadera guintaesencia del
Barroco, precipitando con ello la ruina de la escuela cas
tiza o de sus restos, y produciendo, tras de su reforno a
Napoles, un vacio temeroso que, de momento, salvaron
los pintores franceses, pero que tardé mucho en llenarse
de contenido nacional. Naturalmente la situacién de I -
lomino para con esos sus dos nortes, Veldzquez y Jordan,
es claramente distinta, En el primero ve la maxima maes-
tria, pero, por méxima, ihaleanzable, inasequible, Unica.
En el segundo advierte una maestria que, mediante ofi-
cio, fantasia y algin tanto de truco, puede ser, no ya
igualada, sino superada, como en el caso de los Santos
Juanes de Valencia.

A fines del siglo XVII ya existia la dictadura de esa
fuerza terrible que se llama la propaganda, a cuyo po-
der es dificil se sustraigan ni los mds selectos espiritus,
Palomino no podia sustraerse a la seduccion que una pro-
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paganda gigantesca trabajé en favor de Lucas Jordan.
Ahora bien, Palomino, excepto en un par de frases du-
ras, fué uno de los que antes obtuvieron plena y perfecta
idea del valor de Domenico Greco, lo cual quiere decir
que, aparte la presién estética del momento, poseia una
ancha amplitud de juicio nada comun en su época, 7
fluctuzba entre la reverencia ante el incomparable San
Mauricio de Domenico y las tumultuosas visiones mito-
16gicas que Jordan nos dejé en el techo del Casén del
Buen Retiro, ya no cabe duda de que comprendié donde
estaba el fiel de la balanza, No en vano frecuentaba el
Alcdzar y tenia ocasion de contemplar una y otra vez los
cuadros de Don Diego Veldzquez, quizds con la misma
independencia con gue hoy los admiramos en el Museo
del Prado.

Contra la biografia de Veldzquez por Palomino han
menudeado aprensivas criticas, nacidas de la honradez
del autor al declarar haber aprovechado un original, hoy
perdido, redactado por su maestro Juan de Alfaro. Pero
la verdad es que solamente las dimensiones excepciona-
les de tal capitulo constituyen desacuerdo con lo restante
del libro, siendo del mejor oficio acostumbrado en Palo-
mino su estilo, los datos acopiados e incluso el modo de
exponerlos y adaptarlos. Puede asegurarse, con verdad,
que la primera monografia seria sobre Veldzquez es esta
de Palomino.

Este que pudiéramos llamar sublibro o total monosra-
fia se divide a su vez en trece capitulos de orden crono-
16gico, abundantisimos de noticias ciertas y de conoci-
miento de la vida y obra del gran Don Diego. Tiene Pa-
lomino la gran perspicacia de adelantarse en un par de
siglos a hacer la observacién de la -indudable y difusa
influencia del {Greco sobre Veldzquez, afirmando: «En
los retratos imitd a Domenico Greco, porque sus cabezas,
en su estimacion, nunca podian ser bastatemente cele-
bradas; y, a la verdad tenia razén en todo aguello, que
no participd de la extravagancia en que deliré a lo Wlti-
mo: porque del Griego podemos decir gue lo que hizo
bien, ninguno lo hizo mejor; ¥ lo que hizo mal, ninguno
lo hizo peor». Hoy, ano de 1955, participamos de este
juicio, Y no ha podido la critica novecentista hacer méas
conereta la vaga indicacion de Palomino —por supueste
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que aceptada— sobre la persistencia del Greco en Ve-
lazquez.

Preciosas, unicas y detalladisimas las noticias de Pa-
jomino sobre el concurse en que triunfé Veldzquez de
Nardi, Carducho y Caxés; sobre los dos viajes a [talia;
sobre la jornada de Aragon; sobre los principales perso-
najes retratados por Veldzquez... Pero, seguramente, lo
mas cuidado de este cuidadisimo ensayo critico biografico
€s el capitulo VII, «En gque se describe la mas ilustre cbra
de Don Diego Velazquez,, Se trata, naturalmente, de
Las Meninas, y es una descripeién breve, enjundiosa y
sagaz, perfecta como micromonografia del insigne cua-
dro velazquefio, Por primera vez se da la identificacion
de las personas representadas, se fija la topografia de Ia
estancia que las contiene y hasta se dan los asuntcs de
los cuadros figurados. El finisimo olfato de eran artista
de Palomino establece una afirmacién singularmente
afortunada, tanto que creemos no ha dejado de ser repe-
tida por ninguno de los muchos comentaristas de Las
Meninas: «entre las figuras hay ambientes, sencilla e
insuperable manera de expresar ese magico acierto es-
pecial del bello cuadro. Y anade Palomino: «Pudiera de-
cir Velazquez (a no ser méas modesto) de esta pintura lo
que dijo Ceuxis de la bella Penélope (de cuya obra que-
d6 tan satisfecho)in visurum aliquem, facilius, quam imi-
taturum; que mds ficil seria envidiarla que imitarla,.
Siempre aparece por alguna parte la solidfsima prepara-
cién culta y humanistica de nuestro Palomino,
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Seria demasiado sencillo, pero clertamente bien gra-
to, ir desarrollando glosas y comentarios sobre los apre-
tados aciertos del mas encantador de los libros eruditos.
Pero vamos a hacer exactamente lo contrario, Vamos a
destacar los yerros. equivocaciones y trasposiciones de
Palomino, en tanto cuanto los haya denunciado la eru-
dicion de nuestro tiempo. Y este serd el mayor de los
elogios, aseverando como doscientos treinta afios de es-
tudio, depuracion critica, precisiones documentales y eru-
dicién casi tan aséptica como la de un laboratorio cli-
nico, apenas han logrado destacar sino una reducidisima
proporeion de error en el trabajo biografico y critico de
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Palomino. Para este cometido, nos serviremos de las no-
tas de Sanchez (antdn a su edicién del «Parnaso...».
Estos que siguen son todos los fallos observados:

En el preiudio; la fecha del Beato de Fernando I con-
servado en la Biblioteca Nacional de Madrid no es 1045
sino 1047.

En la vida 1: Todas las noticias sobre el pintor Rir
con se refieren al llamado de nombre Hernando. Si efec
tivamente existio el Antonio del Rincoén, acaso sea el sol
conocido como Antonio, que trabajo en la (atedral ¢
Toledo (6).

En la vida V: Confusién entre Antonio Flores y Fra:
cisco Frutet, al que realmente correspondera tal bic

rafia,

¥ En la vida VIII: La colgadura o velo de semana san-
ta de la Capilla del Obispo, de Madrid, no es obra de Bla.
de Prado, sino de Isidro Villoldo,

En la vida XIII: Se refiere al Padre Fray Antonio de
Arcos; no se llamaba Arcos, sino Ares,

En la vida XVII: Afirma que Tiziano estuvo en Espana
y trabajdo en nuestra patria, lo cual no responde a la
verdad,

Fn la vida XX: No se ha confirmado la afirmacion de
Palomino de que Luis de Morales pintase sobre Tdminas
de cobre,

En la vida XXI: Quizés el mayor error del libro: De-
dica una semblanza a Sofonisba (entilesca, pintora que
jamas existio, sin duda confundiendo a Sofonisha An-
guissola y a Artemisa Gentileschi, que nunca estuvo en
Espafia,

En la vida XXIV: Refiriéndose a Sanchez Coello, dice
ser de nacién portugués; de origen, si, pero nacié en Al-
querfa Blanca de Benifayé (Valencia)',

En la vida XXVI: Identifica como una sola persona &
Juan Bautista Monegro y a Juan Bautista de Toledo.

En la vida XXXVIII: La referencia al P. Figueroa ha-
bra de entenderse del P, Sigiienza,

En la vida L: Roelas no se llamé Pablo, sino Juan, y
no fué Doctor. sino Licenciado, Repitese 1o de Pablo en
la vida CVIIL

En la vida LXXII: Juan Martinez Montafiés no nacié
en Sevilla, sino en Alcald la Real.

En la vida LXXXVI: José Leonardo pintd, no uno, sino



dos cuadros, Toma de Juliers y Toma de Brisach, para el
Szlon de Reinos del Buen Retiro,

En la vida CVIII: Hablando de las series de cuadros
de Zurbaran en la Merced Calzada y en el Colegio de San
Buenaventura, ambos monasterios de Sevilla, no advier-
te que la mitad de la primera serie es obra de Francisoo
Reina, y la mitad de la segunda, de Herrera el Viejo,

En la vida CLXXIII: Error en el nombre de Don Jus-
tino de Neve, al que llama Faustino,

En la vida CCXVIII: Pedro Ruiz Gonzalez no fué na-
tural de Madrid, sino de Arandilla (Cuenca).

Y nada mas. Estos errores, gue aun no llegan a la
veintena son todos los que el analisis, saber, documen-
tacién y erudicion de nuestro siglo pueden reprochar a
Palomino. Es posible que dentro de cien anos se le pue-
da acusar de otros fantos, lo que equivale a proclamar
la enorme valia del libro en cuestion, Pues, ;qué obra de
las de hoy, con todas las ayudas de que proveen la me-
‘todologia 'histérica y la rigurosa técnica investigatoria
novecentista no ofrece esa veintena de errores en mu-
chas menos paginas, y ello, dada la probidad y honradez
del historiador? Pero atn es preciso salir al paso de otra
censura, cuya defensa no rehuiremos,

Es la que se refiere a las fechas, Es cierto que una cre-
cida parte de la cronologia gue proporciona Palomino
va equivocada, a veces, en considerable bulto de anos.
Ya se tratc de ello al comienzo de este libro, recaleann
la escasa imporiancia gue en el siglo XVII se concedia a
las datas cronologicas. Nosotros, hombres de un tiempo acu-
ciado por la prisa, empujado por el calendario y por el
reloj, habifuado a precision de una especie desgraciada-
mente mecanizada, no podemos imaginar con nva
euan poco importaba ser exactos a hombres de un tiem-
po mucho menos urgido y sefialado con prisas, Nadie méas
que Palomino hubiera deseado la total precision de data
para consignar el ano de nacimiento o muerte de un ar-
tista o de la conclusion de una obra, pero se estrellaba
con la vaguedad de sus informadores ¥y con lo borrosas
que se van haciendo las fechas no eseritas, sino contadas
por tradicion verbal. Pero es sino de todos los grandes
creadores el de ser zaheridos por la incompetencia y por
la envidia. Y como nunca una obra es tan perfecta gue

n

no deje un microscopico descuido, a é1 se agarran los
mordiscos.

Pero no hablemos ahora sino de contradictores de al-
tura. a la cabeza de todos, Den Marcelino Menéndez v
Pelayo, quien llama a Palomino (7) «Desafortunado ar-
tistan al que el dictado de Vasari Espanol viene ancho,
Sobre lo primero, ya did clara sentencia el Marques de
lozoya (8) advirtiendo que Menendez y Pelayo «tuvo
para el barroquismo artistico y literario la ncomni-
presion del mas furioso de los neoclasicos:. re lo se-
gundo, nosotros, particularmente, estamos mm orgullo-
sos de que Palomino no sea designado en lo sueesivo
como el «Vasari Espanoln, pues nada tenia que ver con
Vasari, al gue nadie puede estar seguro si traté de imi-
tar el gran Don Antonio. Y si le imitaba en la forma de
narrar las vidas de los artistas, al ser éstas tan diversas
desaparecia cualquier especie imitativa, El apodo no era
exacto ni halagiiefio, ni suponia exagerada fantasia en
quien lo inventara, como ocurre con todos los intentos
de alabar hombres o tierras espanolas acercados a un
juzgado prototipo no espanol (la Suiza espanola, la Si-
beria extremena, etc.) No, no pongamos motes ni apo-
dos a Don Antonio Palomino, Estamos en trance de ce-
lebrar su figura, no de minimizarla con indebidas com-
paraciones. Procuremos situar a Giorgio Vasari en su Flo-
rencia y a Antonio Palomino en su Madrid de Carlos TI.

Y, sobre todo. estudiémosle, conozcamosle, démosle a
conocer. Asi pueden ser evitadas injusticias tan abulta-
das como una reciente que merece ser destacada, con
mayor motivo por la gran calidad del libro y del aufor
que la origina. Me estoy refiriendo a la «Historia de la
Critica de Arte», de Lionello Venturi (9), un hermoso
y luminoso libro en que se pasa revista a cuantos, desde
Platén hasta nuestros dias, se han ocupado del arte como
tratadistas de su técnica, su historia o su fundamenta-
cién estética y filosofica, Repetiremos que es un bello
libro, de abundante informacién y doctrina: pues bien.
Lionello Venturi ignora la existencia de Palomino, ya que
en otro caso lo estudiaria y analizaria, segun hace con
otras figuras bastante menos relevantes, No se compren-
de bien tal exclusion, dado que Palomino ha sido tradu-
cido —cierto que en compendio— al inglés, y dado tam-
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bién que existen numerosas ediciones castellanas de su
obra. v

Y ello, cuando pocos hisioriadores del arte, en la épo-
ca de balbueco de la disciplina, han reiterado sus juicios
crfticos con mas frecuencia que Palomino. Historia y cri-
tica de arte anduvieron en un comienzo de la mano, como
debieran seguir, y en ese primer momento estaban reser-
vadas a la iniciativa de hombres doctos, responsables de
si y enamorados de su quehacer, Muchos integran las pa-
ginas de Lionello Venturi, y por eso duele que falte uno
de los primeros que pusieron tienda de critico de arte en
Espafia, Adelantado de los criticos actuales fué en el cre-
do estético de su tiempo, pintando, escribiendo y no hay
duda que dialogando y discutiendo, segin cumple el in-
genio espanol v a ingenio de cldsico.

Palomino merece todo el respeto de los espiritus am-
plios, hijos de su siglo y fieles a todos, Hoy atendemos a
todas y cada una de las inflexiones mds o menos audaces
de la pintura novecentista como Palomino voleé toda su
atencién ante la indudable revolucién pldstica que supo-
nia pintar con el multitudinario desenfado de Lucas Jor-
dan, Lo que no le impedia verter respeto y admiracién
por el Greco, y por Veldzquez, v por figuras de segundo
¥ tercer orden, ;Y con qué sentido de la medida! ;Y con
cuanta honrada verdad, la debida a sus buenos colegas!
Tanta, que ise ha llegado a reprochar a Palomino, en su
«Parmnaso,..» la demasiada bondad e indulgencia para
sus compafieros los pintores.

Pero estos reproches ya no se dirigen a una obra, si-
no a una honestidad nacida ahora hace doscientos anos.
Y constituyen otro mas de los laureles de Antonio Palo-
mino.

(1).—Por Sénchez Cantén, en “Iuentes Literarias para la Historia
del Arte Espaiiol”, vol. ITI, Madrid, 1933, p. 321-03.

(2)~—"Las vidas de los Pintores y E i i il
que con sus heroycas obras han ilustrado la Nacién y de aque-
llos extranjeros ilustres que han concurride en estas Provin-
cias y las han i ido con sus i obras, Por Don
Antonio Palomino y Velasco, Pintor de Cémara de su Ma~
gestad Felipe Quinto”, Londres. Tmpreso por Enrique Wood-
fall. A costa de Sam. Baker en Russel Street Covent Garden
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and T. Payne en Rond Court in the Strand, MDCCXLIV. Un
vol, en 8o, de 221 + 1 pégs. Muy resumido el texto original,
Naturalmente, de esta edicidn, casi veinte afios despuls de
la muerte del autor, no percibirian el menor derecho sus he-
rederos.

(8)—Palomino y Velasco v Francisco de los Santos, “Las rciuda-
des, iglesias y conventos donde ay obras de los pintores y
estatuarios eminentes espafioles”.

(4).—Palomino, “Abregé de la vie des plus fameux.,.”, Paris, 1762

(5)—Palomino, en el “Preludio a esta obra” (del “Parnaso”).

(6)—Vid,: Sinchez Cantén, Mito y realidad de Rincén", pintor de
los Reyes Catdlicos”, en “Las Ciencias”, 1984, Y, Lafuente
Ferrari, “Breve Historia de la Pintura Espafiola”, cusria ed,
Madrid. 1953, p. 137,

(7).—Menéndez Pelayo, “Historia de las ideas estéticas en Espafia”,

Madrid, Ed. 1940, III p. 515:
“Un pintor cordobés, tan docto como poco feliz en su arte,
pero tan ciega y fervorosamente enamorado de &l que bastd
este amor a hacerle compensar con los aciertos de su pluma
las desventajas de su pincel. Llamébase este simpitico ¥
desafortunado artista.. don Antonio de Palomino y Velasco y
habia nacido en Bujalance por los afios de 1653."

(8).—Lozoya, Marqués de, “Historia del Arte Hispinico”, Vol L
Barcelona, 1931, p. XV,

(9) —Venturi, Lionello, “Histoire de la critique d'art”, Bruselas, 1938
Trad. espafiola: “Historia de Ia critica de arte”, Buenos Aires,
Ed. Poseidon, 1949,
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Pinturas de Palomino al fresco

Comenzaremos este apartado afirmando la escasi
ma tradicion de la técnica del fresco en la pintura e~-
panola. Procedimiento esencialmente renacentista, nos
vino tarde a estas tierras, como tarde nos vino ¢l Rena-
cimiento. La pintura parietal habia sido muy utilizada en
lispana durante la época romanica, pero pronto desban-
cada por el temple, primero, ¥ por el oleo, después. Du-
rante el siglo XVI comenzé su auge hispanico, pero dan-
dose la paradoja de que los espanoles que pintaron' el fres-
co, como Pablo de (iéspedes y Pedro de Rubiales, lo hi-
cieron en Italia, y cuando en Espana se preferia esta téc-
nica, se mandaba llamar a italianos, como a los Peroli,
cuando se traté de decorar el palacio de El Viso,

Kl fresco era en Espana arte dificil e inconsueto, ex-
{rana a nuestros modos por lo que contenia de compleji-
dad manual, por su carestia, y, también, por su limitada
calidad de ostentacion, Solo habia de aceptarse cuando el
Renacimiento pleno tomase carta de naturaleza en nues-
tras latitudes, y ello acaeci6, segtin ley bien definida,
cuando, anquilosada la frescura crepcional rena-
centista en su centro —Italia—, hubo de reverdecer en
la periferia —Rspana—, Esto ya, en tiempos plenamente
barrocos,

Dice Aldous Huxley que «debido a no sé que aviesa
fatalidad. una vez que los italianos aleanzaron el barro-
co, alli se quedaron atascados», Huxley no es especialista

“en arte, pero si uno de los ingenios mas claros y fe-
lices de nuestro tiempo, por lo que su consideracion me-
rece un comentario y una ampliacién: no sélo es bien
exacto su aserto, sino que con entera y mayor justicia
debe aplicarse a Espana. Nuestro estilo nacional ha sido
cada uno de los momentos barroquizantes de cualquier
otra disciplina estilistica. Y se puede puntualizar que,
tras el barroco por excelencia, el coincidente con los rei-




ipe IV, Carlos I y Felipe V, no hemos cone-
1termitencias mas o menos felices y fugaces,
pero nuiica compenetradas con el consenso nacionzl de
otros modos estéticos, Pues ya hemos convenido tacita-
mente que el barroco no es un estilo, sino el modo de
lorarlo, rizario y hacer igneos y espumosos sus elementos.
Para [ispana, concretamente, es algo mas, es el modo vi
tal de toda una época, concretadora de constantes subte-
rraneas gue se cuidan de barroguizar a Espafia tanto en
su vertiente cldsica como en la mora, como en la cris-
tiana.

Asl, cuando el Renacimiento nos enird de lleno, era
un renacimiento barroco. Y este si se cuidé de utilizar ese
enganoso espejo que es la pintura al fresco, haciéndolo
muchfimo mas enganoso y teatral de lo que hubiera sido
en [talia. Y es bien facil comprender como [). Antonio Pa-
lomino llegé al dominio de esta téenica, una vez centrado
en la encrucijada de Coérdoba y Madrid. Su espiritu anali-
tico ¥ curioso ya se habria cuidado de mostrarle una ira-
dicién cordobesa integrada por Pablo de Céspedes y por
Antonio Mohedano, ambos excelentes fresquistas, Pero,
por otra parte, la llegada de Palomino a Madrid se pro-
dujo cuando ya el fresco se habia trocado en técnica de
dileccion, cortesana, lo cual no quiere decir, por otra par-
te, que gozase de muchos practicantes. Efectivamente, de
las decoraciones parietales del barroco madrileno, pocas
mas han llegado hasta nuesiros dias, de cierta entidad.
que las de la escalera principal de las Descalzas Reales y
las de la Capilla del Milagro, del propio Monasterio. Las
primeras eran, a no dudar, obra de algiin anénimo pin-
tor local, ducho en perspectivas fingidas, balaustradas,
cornisas ricas, ovalps tenidos por amoreillos, y lujo de
columnas torsas. En realidad, todo esto se llamaba pobre-
za, y afan de simular con pintura lo que se hubiera am-
bicionado en médrmol. En la capilla del Milagro, y un tan-
to mas pobremente, Francisco Ricei y Ximénez Donoso
continuaban esa misma fradicién, la que, curiosamente,
no madura en la dorada edad de la pintura espanola bajo
Felipe TV, sino bajo la, un grado inferior, de Carlos IT.
Ximénez Donoso por arguitecto y buen fresquista, y Fran=
ciseco Rieei por muy préctico en la pintura de las mudan-
zas o tramovas del teatro del Buen Retiro, que acostum-
braba a pintar al temple con muchisima profusién de re-

cortes, candelabros, estipites, cariatides y variadas fanta-
sias de columnas torsas, bastaban para apretar y conden-
sar una tradicién gue va actuando y triunfando en los 0l-
timos anos del reinado de Garlos I1.

Aqui la educacion de Palomino: aunque todos los ele-
mentos gue abarrocaban los templistas y fresquistas de
Carlos IT no constituyeran sino una especie de degeneradc
recuerdo clasico iban muy bien con la formacidén huma-
nistica del hombre de Bujalance, asi como daban pie para
que en ella se insertara otra parte importante de su dis-
currir, la teclogica, bien posible de desplegar entre ba-
laustradas y columnas. Pero és eran demasiado arqui-
tectonicas y reales, como que ya faltaban pocos anos para
que las armase en piedra e] gran Pedro de Ribera, arqui-
tecto del primer Borbon. Palomino necesitaba mayor am-
plitud de espacio, mas superficie, menos sulecion a es-
quemas enmarcados, propios para deroraciones teatra-
les del Buen Retiro, De aqui que cuando ha de someterse
a un mareo estrecho, con obligacion de reducir su inmen-
so mundo figurativo a limites dados, no se logre el desea-
do paraiso barroco; pero, en cambio, todo se le aquilata
y esencializa.

Tal es el caso de la primera obra importante que co-
nocemos de Palomino, 12 decoracion al fresco de la capi-
lla del Ayuntamiento de Madrid. Las dimensiones de esto
oratorio son extraordinariamente reducidas, con estre-
chez arquitecténica real, sin posibilidad alguna de des-
arrollar alli grandilocuencias de pensamiento, Sin em-
bargo, esta misma estrechez de dimensiones es aprove-
chada sagazmente por Palomino; en primer lugar, no
compartimenta ninguna superficie, sino que enlaza una
con otra, con fidelidad a las partes de la capillita. En con-
secuencia, habra superficies-cuadros, superficies-intrado-
ses de arco, superficies-ctipulas, superficies-pechinas, En
esta ponderadisima y més que preciosa decoracion, Palomi-
no cotorga a cada una de estas parfes su cometido en suerte
muy jerarquizada, muy bien definida. Lo fundamental de?
tema, en la ctipula: el cuadro narrativo en la superficie
plana: en la curva del arco, el gracioso relleno decorativo.
Este obtiene un papel que Palomino ira, con los afos, dis-
minuyendo y haciendo desaparecer al fin. San [sidro y su es-
posa quedan insertos en guirnaldas de frutas. seetin conve-
nia a los santos madrilenos, agrarios y laborales. Muy seme-
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janutes son las que enmarcan las adorables figuras de vir-
tudes de las pechinas —verdaderas obras maesiras den-
tro del tipo femenil de Palomino— y los retratos de los
reyes, aparte de roleos acaracolados, esiipites, placas ca-
pric mente recortadas y jarrcnes florales en los que
parecian revivir el pincel y la fragancia de Arellano, En
esta capilla del coneejo madrilefio gued mostrado
todo el reservorio de formas del barroco nhacional, ¥ con-
tadas veces un tan corlo ambito habra sido decorado con
mas valiente y lograda ambicién. Cuatro afios antes de
expirar la Casa de Austria en la persona de (Carlos II, Pa-
lomino cuidaba de seleccionar una antologia de nuestro
barroco para transmitirla al nuevo siglo ¥ a la nueva di-
nastia,

Pero la préxima hazana de Palomino requeria, a la
vez que mayor unidad de tema, otra nueva ordenacién
barroca, pues ahora se frataba del ancho espacio cubri-
dor de una gran iglesia, lo cual, al unificar el problema,
lo complicaba, Seria necesario establ una sola uni-
dad compositiva, de la que solo excluian los unetos ¥
las pechin e os separan, serian precisamente,
por dos los elementos mas tradicionales: en los lu-
netos, conformados como rotondas cupuladas y abalaus-
tradas, de dificil escorzo, se ascoplarfan angelillos tenan-
tes de cartelas., con decoraciones vegetales en la parte
superior y mas aguda, Agui, ya en el fin del siglo, se re-
cordaban los expedientes tan caros a nuestros buenos y
hdabiles sexcentistas madrilefos. aungue ocupando higa-
res muy secundarios de la decoracién. Lo principal de
ella habia sido ganado por la escuela napolitana.

Es deeir, por el sentido pléstico ¥ espectacular, no tan
solo napolitano, sino de toda Furopa de la (lontrarrefor-
ma, por la trasposicién al color de todas las mas retor-
cidas manipulaciones del caballero Bernini, No obstante,
el fresco barroeo de los Sanios Juanes de Valencia siem=
pre conservara una ordenacién geométrica que ha de
debaerse a la regulada base matemadtica de Palomino, Des-
de que concluyen lunetos y pechinas, esto es, desde que
la béveda adgquiere unidad formal, el peligro de que la
falta de accidentes arguitecténicos dé lugar a una anar-
quia figurativa es conjurado por Antonio Palomino tra-
yendo a la eran superficie curva cuanta disiplina geomé-
trica pueda caber, En el exiremo correspondiente a los

pies de la Iglesia, la batalla de San Miguel con los ange-
les rebeldes sefala un vértice, una direccién. A partir de
€], un extremado cuidado compositivo que va deshacien-
do gradualmente el angulo, mediante coros decrecientes
en tamano hasta llegar a una definicion curva, la que
limita el tema principal, hacia la a del templo,
donde las figuras vuelven a adquirir mayor tamafo y
corporeidad. Figuras individualizadas, bien humanas, de
rostros perfectamente distintos,

Produce pasmo y estupor considerar el trabajo prepa-
ratorio requerido por esta decoracidn de los Santos Jua-
nes. No estard de mas recordar que el proceso previo re-
quiere dibujar en cartones cada uno de los trozos que se
han de pintar durante el dia, porque la preparacién de
yeso ha de permanecer humeda, razon por la que no sc
enluce diariamente sino el trozo que ha de ser pintado
diariamente, trozo al que se traspasan los contornos di-
bujados en el cartén previo. Ahora, imagine el lector la
seguridad que ha de ser necesaria para que el ideal em-
palme de los muchos cartones aislados —y muchisimos
hubieron de ser en el caso que nos ocupa— responda a
una unidad de visién, la misma que ahora goza el espec-
tador que puede abarcar toda la boveda de un solo golpe
de vista. Es absolutamente preciso que cada uno de los
cartones sea imaginado segin la curvatura de la boveda
a que corresponde, v calcular, con ayuda de no sencilla
geometria, su perfecto eseorzo, Inversamente, una foto-
grafia de los trozos mas curvos, tomada desde puntos ale-
jados del centro ideal, produciria mostruosas deformacio-
nes de las figuras, y de este defecto adolecen muchas de
las fotografias que reproducen partes de esta majestuosa
béveda: sobre todo, al reproducir las figuras entre pe-
chinas,

1 Marqués de Lozoya tiene plena razon al considerar
esta decoracion como la obra maestra del barroquismo
espafiol y al decir que «es, sin duda, el mas bello teche
pintado por mano de espanol antes de (ioyas (1). Pero
en cuanto a los factores netamente espanoles de esta or-
gia de color y alarde de maestria, hay mas que hablar.
Fl casticismo aparece de modo neto en el tema elegido
para la decoracion del cascaron absidal, la Adoracion del
Cordero Mistico, con precedentes tan viejos como 1o ro-
manico: continia con los fingimientos arquitectonicos de

1
| Jomé Antonio Mufiox Garcfe
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los lunetos y pechinas, que ya vimos se enlazaban con la
mejor tradicion madrilena: exulta de verdad realista, de
hondura humana y de emocién en los grupos y figuras
mayores, Y, sin embargo, en el conjunto hay demasiada
influencia de Lucas jordan, En el conjunto, deeimos, en
el general movimiento multitudinario de la composicién,
extrafio al barroco espanol, pero connatural en el que
nos venia de fuera, Pero mientras ese barroco, un tanto
formulario, de Lucas Jordan, confiaba mds en la magni-
ficencia del conjunto que en sus elementos, Palomino
jamés descuida éstos, y cada figura es un dignisimo mo-
delo antologico de pintura espafiola. Demasiado personal
Palomino para recurrir a la utilizacion de modelos aje-
nos, su Mundo vive vida propia. Tal vez ese Arcdngel San
Miguel tenga recuerdos de Zurbaran y de Antonio del
(astillo. Acaso tal cual otra hermosa figura guarde remi-
niscencias de (llaudio Coello —Claudio, sin apellido, para
la dileccion y la amistad del bujalanceiio—, o de algun
otro grande de la pintura madrilefa. Pero nada de ello
resta personalidad al Maestro, porque se trata de postu-
ras, ademanes, ideales fisicos constantes en la vida y en
la estilistica del ultimo cuarto del siglo XVII, Algo, mas
bien vago, se adivina del ya lejano Juan de Valdés leal,
nada del maestro mds efoctivo, Juan de Alfaro, por ofra
parte tan mal conocido, Y, al lado de lo que pudiera ha-
ber de recuerdos ajenos, una personalidad portentosa, un
desfile variadisimo de tipos humanos, movimientos, fle-
xiones, eseorzos, indumentarias, facies, Los pocos desnu-
dos que integran la composicion se recomiendan por su
vigor y certidumbre anatémica. Hacia muchos afios que
habfa caducado el desnudo ideal de Miguel Angel; pero
Palomino lo restaura con personalidad propia. Y esas pal-
meras que rizan mas la ondulada boveda. esas pal-
meras son las primeras que aparecen con haturalidad en
la pintura espanola. Juan Bautista Tiépolo les dard carta
de naturaleza en Madrid,

El problema fué considerablemente mads sencillo cuan-
do Palomino se enfrentd con la cipula de la Virgen de los
Desamparados, en la propia Valencia, La forma eliptica
daba ya resuelta la composicin., demandando ires ani-
llos coneéntricos de criaturas en gloria, Lo acostumbrado
de esta decoracion en otfras ctipulas ovaladas, frecuentes
en el barroco hacia fdcil la idea, pero no tanto como

para no preseatar peligro de excesiva geometriz
Nuestro Palomino supo eludirio. Por una parte, desc
trando el grupo de la Virgen arredillada ante la Trini
grupo que es un pleno acierto, por lo cual el artisia
repitio puntualmente en el medio punto de San Est
de Salamaneca, segun veremos; por otra parte, haci
discontinua la primera faja de la cupula. la co
cornisa, rompiéndola con nubes de gloria, con
¢ién de ornates barroguisimos, ¥y con la inclusion ¢ -
des cartelas, dos en cada lado mayor, sobre que
quedan figuradas hermosas encarnaciones femeninas de
la Salud, el Refugio, el Consuelo y el Auxilio, todo ello
alusivo a las titulaciones de la Virgen. Esta cupula de los
Desamparados, abunda, en no menor proporcion que s
de los Santos Juanes, en abrumadora variedad de escor-
zos y posturas, muchos de ellos verdaderamente sorpren-
dentes e inéditos, haciendo lamentar que Palomino no
hubiera concedido muchas mas horas a pintar en lienzo
con lo gue su produccién, si menos grandiosa, hubiera
sido bastante mas evidente en belleza a los ojos de todos
nosotros. La pintura en lienzo de la escuela madrilena
coetdanea a Carlos II. ya rica en interés, lo habria acre-
centado extraordinariamente,

En cuanto al gran acierto del medio punto del coro
de San Esteban, de Salamanca, es necesario reconocer
que, rebosando vivacidad, grupos y figuras llenas de vida.
verdaderos alardes del mejor dibujo, es la obra menos
original de Palomino. Y no ya por sus ciertos recuerdos
de Rubens, sino también por repetir. al centro de la par-
te superior, idéntica composicion a la de la cupula de los
Desamparados, de Valencia. La Virgen, postrada ante las
personas de la Trinidad. Que el tema, mientras no se
aduzea lo contrario, creacién de Palomino, subyugéd a
éste. no se explica tan solo por su repeticién en
dos obras tan considerables, sino porque de é1 han
quedado un dibujo preparatorio y un boceto. és-
te en la coleccion de DNon Francisco Gémez, de Va-
lencia (2) Por lo demds, la comentada decoracién sal-
mantina se aparta ya plenamente del barroco nacional,
Los anos transcurridos desde la capilla del Ayuntamiento
madrilefio, el paso desde Carlos [l hasta Felipe V., han
decidido un visible cambio de estilo en Palomino. Nues-
tro barroco no habia necesitado de ejéreitos de figuras ni
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de una clave para adentrarse en el Significado de lanto
simbolismo; ello, en sus buenos tiempos filipinos y caro-
linos, en los que un pasmo ondulante o un perfil de ade-
manes diagonales bastaban para barroguizar cualquier
composicion, En realidad, descontada la mitad superior
del medio punto, cuédriga y cortejo son mucho menos
movidos gue una composicion de Rubens, muchisimo me-
nos de lo ya visto en los Santos Juanes, de Valencia. Fs
que estabamos llegando a un momento dificil y transiti-
vo en que mucho de lo flamenco, mas de los italianos,
algo, dificil de puntualizar, de 1o francés, se enreda en esta
decoracion del coro de San Esteban, Algo, y mds que
algo, adivinaba Palomino de los grandes decoradores de
Lais XIV: adivinaba, pues, ciertamente, no los conocia.
Aparte del dejo italiano forzosamente aprendido en Lu-
cas Jjordan. Y aparte de sus concomitancias con el arte
bavaro del momento,

Kra que se anunciaba el rococo. Y es aqui donde de-
bemos descubrirnos ante la portentosa sensibilidad de Pa-
lomino para con los srados de fiebre estilistica de su tiem-
po. Es de ver como va tomando el pulso al Barroco y
acttia en cada momento con la mas infalible capacidad
de diagndstico, adelantado siempre en Espana de cada
minima variacién posible de percibir, En la cupula de la
Cartuja de Granada, como en el Sagrario de la del Pau-
lar, queda ya muy poco de aquella estricta geometria de
las grandes obras valencianas, Si Palomino hubiera sido
mucho mas longevo de lo que fué, aun hubiera exper:-
mentado mds y mas cambios esfilisticos, ddndonos idea
de su extraordinaria flexibilidad estética, de su agudeza
sin par en otear el climax y el descenso del barroco euro-
peo. A lo cual le ayudaron sus anos, o, por mejor decir,
lo bien repartidos que los vivié, ;Sobrard recordar que
Palomino nacio durante el reinado de Felipe IV y muri6
después del matrimonio de Luis XV de Francia? ;Y que
auscultd cada uno de 1os momentos barrocos de ese largo
periodo capital en la historia de Europa? El lector debe
pensar en ello, pues es bien Instructivo,

la division de hechos segin siglos, aparentemente
arbitraria y no otra cosa que comoda, es cierta aun, pa-
radogicamente, para gentes tan a caballo entre siglos co-
mo Palomino, primero; como Goya, cien afios mas tar-
de. Pero, incluso rechazando por comodona esta didde-
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tica facil de siglo XVII y siglo XVI1Il, es innegable que el
hombre gue enlazaba cronologicamente a Valdés Leal y
a Corrado Glaquinto —pues a (Giaquinto anuncian las
ultimas decorzciones de Palomino, ¥ ya pintaba Corrado
en 1726—, si era fiel y sensible a las mudanzas de su
tiempo, cual tan agudamente mostrd ser nuestro Palc-
mino, bastaria para dejar una pequena historia del be
rroco a que alcanzd, y esta historia, de acuerdo con !
cronologia de sus frescos, puede dividirse ¥y resumirse @
la siguiente manera:

A—I'n barroco nacional de estirpe escenografice
grandemenie preocupado de accesorios ornamentales, I
que disfrutan de poco menor cometido proeramatico qu
las figuras principales. Este estilo, tipico del reinado ¢
Carlos 11, capitaneado en cierto modo por Francisco Ri
¢i v José Ximénez Donoso, produce, en manos de Palc
mino, la preciosa decoracion de la capilla del Ayunta
miento de Madrid,

B.—Un barroco de caracter napolitano, europeo qui-
zas mas bien, en vendaval desatado de ondulantes ropa-
fes y actitudes. Traido a Espana por Lucas Jordan, reci-
be la mds entusiastica aprobacion de Palomino, que se
esmera, levado de su formacién matematica, en orde-
narlo y geometrizarlo, Esta es la razdén de las grandiosas
decoraciones de los Santos Juanes, de Valencia, y ctipula
de los Desamparados, en la misma ciudad,

C.—Un barroco de apariencia mas sosegada, sumergi-
dos ya los modulos espanol e italiano por corriente mas
internacional, en que no dejan de advertirse ecos fran-
ceses. s el momento de la decoracion del medio punto
del coro, en la gran iglesia de San Esteban, de Salamanca,

y D.—Un preanuncip del rococo, lo que no podia ser
imaginado por Valdés Leal o Alfaro. los maestros de Pa-
lomino. ni siquiera por Teodoro Ardemans, Su compa-
nero, Ha de situarse en la ctupula de la cartuja granadina.

Aqui en esta relacion de momentos sucesivos, aqui,
después del «Museo Pictoricon, el grandisimo meérito de
Palomino; el de haber sido indice hipersensible de las
fases barrocas de su tiempo, entre si encadenadas en cons-
tante, pero no hay duda de que profundamente dife-
renciadas. (Como en todo, en este palpar de lo impercep-
tible. de lo que flota sobre el tiempo. Palomino demos-
traba ser el gran espiritu &vido y curioso, nada asusta-
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dizo de novedades, sino advertidor de cambios que vie-
nen y se van con misteriosa rapidez. Ningun otro de los
pintores que enhebraron un siglo con otro tuvieron se-
mejante fortuna, y por seguro que tampoco la hubiera
gozado (laudio Coello, de haber vivido cinco lustros mas,
Este, (laudio, enterrd el barroco castizo, pero su super-
vivencia mas anchamente europea, en preludio del roco-
c6, era gestion reservada a Don Acisclo Antenio Palomi-
no, natural de Bujalance.

Nos falta una consideracion importante, la que se re-
fiere a la significacion de Don Antonio Palomino dentro
del gran panorama extraespanol, del barroco europeo.
Todo este gran juego de artificio internacional, pese &
comprender todos los paises que ideolégica y cultural-
mente estaban al lado de la Contrarreforma, habia sido
mucho menos fecundo en etapas que Palomino. No que
el barroco espanol, sino que Palomino. Asi. Lucas Jordan,
fallecido el 12 de enero de 1705, no pudo llegar a los
avances de su amigo Palomino, sin sofiar en las posibili-
dades prerrococos de este, Los grandes decoradores fran-
ceses de tiempo de Luis XIV, Mignard ¥ Le Brun. mue-
ren bastante antes, sin posibilidad cronolégica de una
evolueion similar a la de nuestro Don Antonio, (ioncre-
tamente, Mignard, cuya decoracién de la cupula de Val
de Grace puede considerarse como el mas paralelo y cer-
cano precedente de la de los Desamparados de Valencia,
habia fallecido en 1605, Debera deducirse de agui que el
gran meérito de Palomino no fué otro gue el de una lon-
gevidad en la que se infegraban anos criticos y cambian-
tes? De ningun modo; & 1o sumo, esa longevidad constitu-
yo la gran suerte de Palomino, y, sobre todo, la gran
prueba de su talento,

Sin posibilidad de adjudicarle paralelos en [talia y en
Francia, los paises que podian ejercer, y de hecho ejer-
cieron, una virtual influencia sobre nuesira tierra, nues-
tras generaciones y nuestro artista, debemos caminar
hasta Baviera para tratar de encontrar el mds exacto
companero de Palomino. No era otro que (losme Damian
Asam, nacido en 1680 y muerto en 1739, por consiguien-
‘te, también testigo del encadenamiento de los dos si-
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glos XVII y XVIII. Con su hermano Egidio Quirino Asam,
arquitecto, habia decorado muchos palacios e iglesias de
Baviera en un estilo de la delirante especie superbarro-
ca mas extremada. Discipulo de Pietro de Cortona y del
Domeniquino, Cosme Damian habia pasado del manieris-
mo italiano menos interesanie hasta una alegria de fas-
tuosisimo ¥ movido color, bien semejante al de Palomino.
En l2 manera mds proxima a éste deben mencionarse,
de Asam, el techo, figurando Los Dioses de Grecia, en la
Sala del Jardin del palacio de Alteglofsheim, cerca de
Ratisbona, datando del afio 1730, ¥ la decoracion de la
béveda del monasterio de Osterhafen. ya en los princi-
pios del pleno y abierto rococa.

De ningin modo debe parecer arbitraria esta compa-
racién entre un andaluz, Palomino, y un bavaro, Asam.
Por cierto gque uno y otro vivieron y murieron sin tener
mutua noticia de si mismos, pero ello poco importa ante
la evidencia de un fenémeno tan fascinante como el que
Lafuente Ferrari ha llamado de las «alergias estéticasy,
Fendmeno que explica como dos hombres casi estricta-
mente contempordneos, de semejante educacién, reac-
cionaron de similar manera. evolucionaron en semejante
rotacién ante una suma de factores vitales —politicos,
sociales, religiosos, etc.— gue podian haber percibido con
idéntica claridad centenares de pintores del mismo tiem-
po, pero percepcién que solo a ellos fué econcedida, Si no
fuera hoy generalmente aceptado este principio de las
walergias estéticasy, quizds estuviéramos dando vueltas a
un hipotético problema de relaciones y conocimientos en-
tre Palomino y Asam, problema que ho existe, absoluta-
mente.

Pero, hasta estas coincidencias con uno de los creado-
res del rococd alemén, jque lejos nos ha conducido una
actividad comenzada en el colegio de Santo Tomas de
Cordeba, una vida abierta junto a los olivos de Bujalan-
ce! Y, del mismo modo jcuén distantes estamos ya todos
de aquel prurito decimonénico de cerrar los ojos ante los
colores de Palomino, considerado no como otra cosa que
enfadoso —mds o menos enfadoso— pedagogo y didae-
tico de las Bellas Artes! Ha pasado el tiempo en que una
postura estatuariamente neocldsica, duramente clasicis-
ta, proseribia la alegria entusiasta y luminosa del Barro-
¢o v reprobaba su eterno juego de mil geometrias en pug-



na. Por muchos anos fué delito entusiasmarse con el mun-
do volador y glorioso de Palomino, un pintor al que era
ecostumbrado no conceder sino unos pocos renglones
como epigono de la escuela madrilena. Pero hoy, y con
grata responsabilidad de Eugenio d’Ors en esta compren-
sién, amamos lo Barroco de todo tiempo, y, naturaimen-
te, amamos a Palomino, profesor de todas las categorias,
modales, cielos contexturas, ropajes, miembros, miradas,
arrobos, infiernos y glorias, jerarquias, geometrias, razo-
nes e irreflexiones de la pintura barroca al fresco. (asi,
casi, parecen escritos pensando en él aguellos versos de
d'Ors:

«Con tirantes de enteca geometria,
centro de gravedad y razén pura,
sujetan en el aire la figura,

que tiempos y mirajes desafia,
Sufrid, empero, que si al fin le tienta
la caricia del sol que mds calienta,
ceda el sentir y se divierta un poco,
en la gracia, ilegal y transitoria,

del pulular donoso de la historia

y el pingile caracol de lo barroco.»

Porque todas las cupulas de Palomino eran otros tan-
tos pinglies caracoles de lo barroco, y todas sus figuras
estaban sostenidas —y con qué, racional y enorme soli-
dez— en tirantes de una geometria siempre actuante,
nunca olvidada; la geometria mas euclidiana y mejor di-
simulada de la historia de la pintura espanola, ésta de
nuestro Don Antonio Palomino.

Todo este elogio, inconcebible para nuestros abuelos
v bisabuelos, imposible de formular antes de ellos, cuan-
do la dictadura neocldsica, menos dificil para los contem-
pordneos de nuestro hombre, es el brindado por la an-
chura de comprensién que una catarata de atrevimientos
plasticos recientes, ninguno tan malo que no contenga
mucho de bueno, nos ha traido a los hombres nacidos
después de 1900. Han sido necesarios dos siglos, y no
menos, para que volviere a gozar de actualidad —y ahora
serd sempiterna— una obra honrada y enfusiasta, fecun-
disima y apasionada, caliente y castiza, y sagaz, que todn
esto era la de Palomino. Y es muy de creer que este elo-
gio novecentista, en el que se combinan por igual el res-
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peto a la tradicién y el amor a la novedad, como el deseo
de hacer justicia a un artista espanol, sea el que mas
complazea a Don Antonio Palomino,

e

(1)—TLozoyn, Marqués de, “Historia del Arte Hispénico”, IV, 1945,

s » 18
(2)—Garm y Ortiz de Taranco, Felipe Marfa, “Un boceto de Ribalta
¥y un apurte de Palomino”, en “Arte Espafiol”, 1045, p. 130,



r

VIII

Pinturas de Palomino sobre lienzo
Dibujos

La actividad de Palomino como pintor sobre lienzo,
la técnica y materia mds normales y prodigadas en su
tiempo, es reducida, y bien lamentamos que lo sea, pri-
vandonos de disfrutar de cerca sus extraordinarias dotes
de pintor. Sin embargo, es de creer que los cuadros de
Palomino se cuenten en numero mucho or del que
presentaremos en nuesira relacion, perc mientras no s
coneluya €l nada mas que acabado de empezar Catalo-
bo Monumental de Espana, recorriendo todas las iglesias
rurales y estudiando sus vieios lienzos, no tendrd posibi-
lidad de éxito un catdlogo razonado de Palomino, como
tampoco de otros muchos pintores de su época,

Pero, ademads, es de justicia consignar que Palomino,
fogoso de color en sus frescos, es mucho menos atractivo
colorista cuando actua sobre la fels. y la razén parece fd-
cil de explicar: Siendo limitados los colores minerales
susceptibles de ser utilizados en el fresco —ya que se des-
cartan los organicos, tan solo recomendables en ligeros
togues al temple—, Palomino no suele variar la gama cuan-
do pasa de la pared enlucida a la tela imprimada, por lo
que sus Gleos tienen algo de color frio y mondtono, (Otra
dificultad acostumbra a encontrar el pintor acostum-
brado a trabajar al fresco, cuando pinta lienzos, y es
achaque del que no pudieron librarse ni los mas ilustres
fresquistas italianos: Habituados a una escala dada, lin-
dante con lo gigantesco, encuentran difieil reducir esta
escala a un tamano minimo, y siempre pecan por hacer
figuras demasiado grandes, No se libré Palomino de este
vicio, que, desde luego, no aparece en sus obras maes-
tras sobre lienzo.

Es de rigor colocar a la cabeza de estas su preciosa
Tnmaculada, del Museo del Prado, cue suponemos obra
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juvenil, de los primeros afnos madrilefios, pero la ausen-
cia de fecha impide corroborar la presuncion. Se formu-
la ésta porque cualquier conocedor de la pintura andaluza
a quien se presentase este cuadro como inédito, nosvaci-
jaria en atribuirlo a la escuela cordobesa, Como interpre-
tacion barroca de la iconografia inmaculadista coincide
con otras muchas versiones proporcionadas por las es-
cuelas andaluza y madrilena: Bella imagen de la joven
Maria, en arrobo, las manos juntas, entre grupos volan-
tes de querubines, y sin faltar alguna alusion demoniaca.
Rin embargo, concretando, es facil ver en la finura s
rasgos de la Virgen como un €co, no de Juan de Alfaro,
que hubiera sido lo normal, sino del gran cordobés Anto-
nio del Castillo, Seguramente, aquello de que en Cérdoba,
segin Valdés Leal, «faltaba quien pudiese dar la luz con-

veniente para, .. adelantamienton, no era totalmente-

exacto, Por 1o demas, un San Jerdnimo por Palomino ¢o-
piando a Antonio del Castillo, en el Museo de Bellas Artes
de (ordoba, es otra prueba del influjo del gran cordobes
sobre nuestro biografiado.

Muchos mas cuadros pinté Palomino, pero, cierta-
mente, ninguno de ellos entendemos aleanza la gentileza
y hermosura de esta Inmaculada del Museo del Prado, En
€l catdlogo sumario que sigue a continuacién se advertira
que el vnico género cultivado por el maestro fué el reli-
gioso, con total exclusién de todo otro (paisaje. retrato,
costumbres, mitologia, ete.). Por la situacion de la gran
mayoria de sus lienzos —Madrid, Valeneia, (ordoba, Gra-
nada—, vemos que en fodos los puntos a donde se tras-
Jadaba para cumplir el encargo de una decoracion mu-
ral, dejaba lienzos, que posiblemente haria como descan-
s0 de las faenas, mucho mas cansadas y trabajosas que
exigian pasar un dfa en la incomoda altura de un anda-
mio, saturado de humedad. Que ¢ mismo no concedia a
sus cuadros sino mucha menor importancia que a 10§
frescos, lo demuestra la realidad de no haberles aludido
nunca en su libro, en eomparacion con las largas paginas
dedicadas a explicar proyectos v realizaciones de pinfura
murales, La sagacidad de Palomino no le permitia enga-
fiarse sobre el valor y juicio que merecerfa cada una de
sus dos técnicas pictéricas,
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Se formula, a continuacion, un ensayo de catdlogo de
los lienzos de Palomino. No nos enganamos sobre su re-
ducido valor, cuyas razones atenuantes ya han sido ex-
puestas, pero, de todas suertes, no deja de ser un avance,
susceptible de ser mejorado y ampliados sus datos. U'n
libro como el presente siempre tiene el merito de suscitar,
en otros estudiosos, el deseo de allegar nuevos datos que
incorporar a lo expuesto, y es necesario confiar en esta
costumbre para obtener, algtn dia, lo que pudiéramos lla-
mar catdlogo exhaustivo de los lienzos y dibujos de
palomino, 3

La ausencia de buenos catdlogos de nuestros museos
con muy leves excepciones, la impenetrabilidad de mu:
chas colecciones particulares, la poca atencién guardada
hasta ahora a la personalidad de nuestro biografiado, y.
en fin, la adolescencia en que todavia se encuentra en
Espafia la investigacion artistica, no permite mejor re-
sultado que el que sigue. No obstante, redactado con in-
tencion de perfectibilidad, a la que ya han contribuido
datos exhumados con ocasién del tercer centenario dnol
nacimiento del artista.

Catélogo Sumario de Cuadros:

1. —INMACULADA CONCEPCION.

Lienzo, 1’93 x 1'37.

Rodeada de &ngeles que esparcen flores. Firmado
con anagrama: APO.

Adquirido por Fernando VII en {831 a la viuda del
pintor Napoli por 8.000 reales,

Madrid, Museo del Prado-1026.

2.—INMACULADA CONCEPCION.
L., 204 x 1°44,
Arriba, el Espiritu Santo; a los pies, tres cabezas de
serafines, v, a los lados, dos éngeles con atributos,
Procede del Colegio de Jesuitas de Cérdoba,
llzﬂildérid. Real Academia de Bellas Artes de San For-
ando.



3.—SAN JUAN BAUTISTA, NISO.
L., 0’71 x 0’58,
sentado en el suelo y abrazado al cordero.
Procede del Palacio de San Iidefonso, de la antigua
coleceion de la Reina Isabel Farnesio,
Ntm. 1027 del Museo del Prado. En la actualidad:
Zaragoza, Museo Provincial de Bellas Artes,

£ —SAN BERNARDO.
L., 0’81 x 0'64.
Menos de media figura, Tamano natural,
Nam. 1028 del Museo del Prado, En la actualidad:
Mahén (Baleares). Museo Municipal,

5 —EPIFANIA.
L., 299 x 206,
A la derecha, la Virgen sentada, teniendo al Nino.
ante ella, sentado, Melchor, ¥, detras, los otros dos
Magos ¥ su séquito,
Firmado: «Regis Pictor, Palomino Velascon.
Num, 178 del extinguido Museo Nacional de la Tri-
nidad, cuyos fondos pasaron en 1872 al Museo del
prado, que los repariio arbitrariamente, En la ae-
tualidad: Madrid, Colegio de Santa Isabel.

6.—EL SUENO DE SAN JOSE.

L., 1'60 x 1°02.

El patriarca, dormido sobre un banco, apoyada la
cabeza sobre la mano izquierda, mientras un angel
Je muestra a la Virgen, en otro aposento, arrodilla-
da y rodeada de angeles. Firmado: «Palomino Fbty,
Procede del Convento de la Trinidad (alzada de
Madrid.

Num, 552 del extinguido Museo Nacional de la Tri-
nidad, Aetualmente: Madrid, Tglesia de San Jeronimo,

7.—LA ULTIMA CENA.
L., 1’64 x 1°04.
Jestis rodeado de los Apostoles, alrededor de la me-
sa. Junto al pedestal de una columna, el cirio pas-
cual, Firmado: «Palomino, Ftu.
Procedia, como el anterior, del Convento de la Tri-
nidad Calzada de Madrid.

Nom. 7 del extinguido Museo Nacional de la Tri-
nidad. Fué depositado en el Palacio de Justicia de
pd cuyo incendio de i de mayo de {01%
ido.
8. —PENTEUCOSTES.
L., 1'65 x 1'09.
Un cort{n(m cobija a la Virgen, rodeada de los Apés-
znlfz< v de las Marias. A los pies €2 la Virgen un libro
iq:erm y dos llaves. Firmado: «Palomino Fbts
Numero 704 del extinguido Musec Nacior e
Trinidad, Actualmente: e Rt
Madrid, Hospital Clinico,
9.—EL NACIMIENTO.
L., 2'92 x 2'06.
En el centro, la Virgen arrodillada ante el Nifo; a
la derecha, San José y un pastor, arrodillados: a la
izquierda, un nino trayendo una cesta de pichones,
Al fondo derecha, la anunciacién del Angel a los
pastores, Fn la parte superior, gloria de angeles, Fir-
r’:jado: «Antenio Palomino, Ft.» -
umero 997 del extinguido Mus Nac
A il ou fuseo Nacional de la
Actualmente:
Madrid, Consejo de Estado.
10.—DESPOSORIOS DE LA VIRGEN.
L.. 0’98 x (0’78,
Madrid, Convento de la Concepcién Franci
Latina). ¥ i A
14.—APARICION DEL NIRO JESUS A SAN ANTONIO.
L., 1'72 x 1°24.
Nuamero 8§ del Catalogo de la venta de la Coleccién
Aguado, de Paris, del 20 al 28 de marzo de {843
Actual paradero ignorado, ;
12.—VISION DE SANTO DOMINGO DE GUZMAN.
L., 200 x 1°00.
Chicago, Art, I[nstitute - 302, 22,
13 —EL NIRO JESUS.
Madrid, Museo Cerralbo.
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14—SAN FRANCISCO JAVIER BAUTIZANDO A UN
INDIO.
L., 0'86 x 0'63.
«Firmado, «Palom® Ft».
Donacién a la Capilla mayor por el Marqués de Monte-
sa, Consiliario de la Real Congregacion de San Fer-
min.
Madrid, Iglesia de San Fermin de los Navarros,
15.—LA SAGRADA FAMILIA.
Madrid, Iglesia de San Pedro el Real,

16.—SAN PEDRO.
pintura en el tabernaculo de la Iglesia de Santa Isa-
bel de Madrid. Destruido en 1936.

17.—SAN PABLO.
pintura en el taberndculo de la iglesia de Santa
Isabel, de Madrid, Destruido en 1936.

18 —EL BUEN PASTOR.
pintura en el tabernacuio de la iglesia de Santa Isa-
bel, de Madrid. Destruido en 1936.

19.—SAN I[GNACIO DANDO LA COMUNION A SAN-
TA TERESA.
Se guardaba en la sacristia de la (atedral de San
Isidro de Madrid. Destruido en 1936.

20.—SAN PEDRO.
Se guardaba en la antesacristia de la (latedral de
Qan Isidro de Madrid, con el num. siguiente y otros
cuatro més cuyos asuntos no da Tormo ( «Iglesias
del Antiguo Madrid». p. 166.) Destruido en 1936.

21.—SAN PABLO.
Vid. ntm, anterior. Destruido en 1936,

29 —FL TRIUNFO DE LA CRUZ.
Madrid, Iglesia mercedaria de Don Juan de Alarcén.

93, —SANTIAGO MATAMOROS.
Madrid, Iglesia Mercedaria de Don Juan de Alarcon.

24.—SAN PEDRO ALCANTARA.
Toledo, Museo de la Fundacién Duque de Lerma
( Hospital Tavera).

25.—SAN JOSE.
Alcala de Henares, (Madrid,
ses.

26.—EL NACIMIENTO.
Firmado: «Palomino fin,
Alcocer ((Guadalajara). Iglesia parroquial,

27.—LA VIRGEN ARRODILLADA ANTE LA TRINIDAD.
Boceto para el tema desarrollado en la Capilla de
los Desamparados, de Valencia y en el coro de San
Esteban, de Salamanca.
Valencia, Clol. de don Francisco Gomez.

28 —ASUNCION DE LA VIRGEN.
Salamanca, Iglesia de San Esteban,

20.—SANTA ROSA DE LIMA.
Salamanca, Igiesia de San Esteban.

Convento de Filipen-

30,—SANTA ROSA DE LIMA.
Salamanca, Iglesia de San Esteban,
31.—LA VIRGEN DEL ROUSARIO.
Jerez de la Frontera, Coleccion particuiar,
32 —DAVID Y ABIGAIL.
Granada, Cartuja,
33.—MOISES, CIRCUNCIDANDO A SUS HIJOS.
Giranada, Cartuja.
54—ASUNGION DE LA VIRGEN.
L., 5’88 x 3'58.
(lérdoba, Catedral, Retablo mayor.
35, —SAN PELAYO.

L., 8’85 x 1'86.
(iordoba, Catedral, Retablo mayor,
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36.—SANTA LEOCRICIA.
L., b x 1'86.
Cérdoba, Catedral, Retablo mayor,
37.—SAN ACISCLO.
L., 3°85 x 1'86.
(iordoba, Catedral, Retablo mayor,
38.—SAN VICTORIA.
L., 8'85 x 1'86.
(ordoba, Catedral, Refablo mayor,
20.—ENTREGA DE CORDOBA A SAN FERNANDO.
L., 498 x 2'86
(ordoba, Catedral, Capilla de Santa Teresa,
40.—MARTIRIO DE LOS SANTOS ACISCLO Y VIG-
TORTA.
L., 3'08 x 2'86.
(ordoba, Catedral Capilla de Santa Teresa.
41.—APARICION DE SAN RAFAEL AL VENERABLE
ANDRES DE LAS ROELAS,
L., 4’98 x 2'86.
Cordoba, Catedral, Capilla de Santa Teresa.
42 —FL SALVADOR.
Cérdoba, Iglesia de San Francisco.
43.—SAN JOAQUIN, SANTA ANA Y LA VIRGEN.
(lordoba, Iglesia de San Francisco,
44 —PINTURAS DEL ALTAR DE LAS ANIMAS.
(6rdoba, Iglesia de San Pablo.
45, —EPIFANTA.
1’45 % x 1'87.
Firmado: «Ante. A. Palomino. pxt/41674».
Coérdoba, Museo Provincial de Bellas Artes.
46.—ASUNCION DE LA VIRGEN.
1'85 % x 1716.
(ordoba, Museo Provincial de Bellas Artes.
47.—NIRO JESUS, DORMIDO.
0741 % x 0°68.
(érdoba, Museo Provincial de Bellas Artes.

48.—EL ARCANGEL SAN RAFAEL.

1’23 x 0'96.

nordoba, Museo Provincial de Hellas Artes.
49 —EPIFANTA.

Copia de Antonio del Castillo,
094 x 1749,
Cordoba, Museo Provincial de Bellas ‘Artes,

50.—SAN JERONIMO PENITENTE.

Copia de Antonio de} Castillo.

1'42 x 1'06.

@ordoba, Museo Provincial de Bellas ‘Artes,
514, —DESPOSORIOS DE LA VIRGEN.

L., 2’75 x 4789.

Firmado: «ANT¢ Palomino/Fbt. A® 1685»,
WValladolid, Museo Nacional de Bscultura,

52.—CREACION DE LA INMACULADA POR EL PADRE
ETERNO.
L.. 2'60 x 1760.
Firmado en 1724,
Burgos, Museo Provincial,

53.—ASUNCION DE LA VIRGEN.

L., 096 x 4°20.
Madrid, Col. Viuda de Eizaguirre,

54 —EL ARTISTA RETRATANDO AL INFANTE DON
BALTASAR Y A OTROS PERSONAJES.
L., 093 x 1’25.
Con este extrafio e imposible titulo se atribuia & Pa-
lomino el cuadro numero 29 de la segunda venta
i(1875) de la coleccion de Don José de Salamanca.
Tloy, en paradero desconocido.

55y 56.—En la obra «Alonso Cano», de Harold E. Wethey,
de recientisima publicacién por la Universidad de
Princeton, 1955, p. 1886, se dan como de Palomino los
cuadros «Inmaculaday y «Asunciény,, de la Catedral
de (érdoba, hasta ahora atribufdo a Alonso Cano,

Pt



De ningun modo puede creerse que no se conserven de
mano de Don Antonio Palomino mas cuadros que los que
integran la cincuentena arriba transcrita, Han de guar-
darse muchos mas, que, mediante perseverancia y estudio,
duplicarén la cifra dicha; pero hemos preferido no dar
noticia sino de lo reconocidamente auténtico, para no
comenzar a alterar la buena fama de Palomino —ya que
felizmente renace—, con producciones indignas de su
mano, La misma labor de criba rigurosa que ha dejado
reducido el catdlogo de Veldzquez a poco mas de cien
lienzos debe aplicarse a Palomino,

En cuanto a dibujos, aun es mas aventurado intentar
una catalogacion, ya que esia es materia practicamente
prohibida en Espana, dado el misterio con que los Mu-
seos ocultan sus colecciones de dibujos de maestros anti-
guos, Excepeion honrosa es el Museo Provincial de Bellas
Artes de Cordoba, que, entre la cumplida serie que ex-
pone, muestra los de Palomino. Y excepcién, también,
no en cuanto a exponerlos, sino por catalogarlos, la Bi-
blioteca Nacional de Madrid, que conserva los siguientes
dibujos del maestro:

445.—LA PURISIMA CONCEPCION. (A pluma, con
manchas de sepia). Papel agarbanzado, 286 por
213 milimetros. De la Col. Carderera.

446—ILA CASTIDAD. (Tinta china). Papel agarban-
zado, 210 por 245 milimetros, Col. Carderera,

447.—LA FE. (A pluma, con manchas de tinta china).
Papel agarbanzado, 255 por 350 milimetros, De
la Col. Madrazo.

448 —LA MUERTE DE ADONIS. (Pluma, con man-
chas de tinta china). Papel agarbanzado, 205
por 425 milimetros, Firmado: «Palominoy. De la
Col. Madrazo.

449, —PROYRECTO DE CATAFALCO REAL, acaso pa-
ra las pompas finebres de Maria Luisa de Orleans
o de Carlos 1I. Delineado y ligeramente manchado
con tinta sepia, Papel agarbanzado, 510 por 337
milimetros, Firmado: «Ante. Palom® y Velascon.
De la Col. Carderera.

6861.—DOS NISOS EXAMINANDO UNA ESFERA AR-
MIL. (A pluma y mancha de tinta china).

|

Papel agarbanzado, Z{8 por 334 milimetros. De
la Col. Castellanos,

Estos dibujos, en cuya catalogacion y descripeion abre-
viamos las papeletas de Barcia (1), dan una idea de la
extraordinaria maestria de Palomino como dibujante, ge-
neralmente, sirviéndose de trazo muy fino, y con dextri-
simas manchas de tinta fuerte o rebajada, En particular,
el dibujo 449, que aludira al catafaico de Maria Luisa
de Orleans, mds bien que al de su esposo el Rey, es una
verdadera maravilla de dibujo arquitecténico. muy rico
en detalles. Es muy interesante el num. 448 porq{m nos
da la tnica muestra de tema mitologico surgido de las
manos de Palomino, En cuanto al 6861. comienza la lar-
ga serie de dibujos y vinetas con el tema de ninos jugando
con instrumentos cientificos y de bellas artes, motivo que
habia de ser largamente explotado por Juan Bernabs
Palomino, sobrino de Don Antonio, en sus deliciosos gra-
bados gue tan gratas hicieron las paginas de las Actas
de la Academia de San Fernando,

Por lo demds, en el Museo Provincial de (l6rdoba se
exponen tres dibujos del maestro, «El Salvador», «Hom-
bre recostado y dormido», y «Hombre mostrando a otro
el Crucifijor. Y en la coleccion del Vizeconde de Guell, de
Barcelona, se cataloga el dibujo a la aguada «Santo "To-
masy», de 190 x 190 milimetros. Es de suponer que una
apurada rebusca en otros museos y colecciones elevaria
considerablemente la precedente relacion.

(l).—-anvin. Angel M. de, “Catiloge de la coleccion de dibujos
de la Bibli Nacional", Madrid, 1906, p. 92-3, 461.




IX

La Firma de Palomino

Un breve capitulo dedicado a las firmas de Don Anto~
nio Palomino. En el estudio de un artista, la signatura
esta muy lejos de ser asunto baladi, Por el contrario, su
cotejo puede dar lugar a precisiones, no solo de autenti-
cidad, sino también de cronologia. A menudo, la firma nos
documenta de manera inequivoca sobre menudos replie-
gues psicolégicos del artista signatario, singularmente en
los que se refieren a su mucha o poca preparacion cultu-
ral, a su modestia o soberbia, etc. Por tal conviceion, el
que suscribe ha llegado a reunir mas de guinientos fac-
similes de firmas de pintores espanoles,

Precisamente, Palomino tenia ideas muy claras sobre
este asunto de la firma. Consigné y copié muchas en su
libro, deseribié otras, destacd la importancia de la firma
para poder distinguir entre los cuadros, parecidisimos,
de Francisco (lamilo y de Andrés de Vargas (1), y, en
una palabra, concedié su debida importancia a este par-
ticular. Sin embargo, €l tenia sus principios establecidos
sohre cuando se debe o no firmar: Hablando de Antonio
del Castillo y de su «Non fecit Alfarusy, anade «Con cu-
ya discreta frase reprendia tdcitamente la repetida fac-
tancia de la firma, si asi cabe decirse; porque en obras
piiblicas y de consecuencia no tengo por delito el firmar-
las» (2). La distincién no deja de parecernos extrafia,
aungue, sin género de duda, no reconoce otro principio
gue la modestia. Palomino no era precisamente un cam-
pedn de esta virtud, pero lo cierto es que son escasas sus
obras firmadas, cual acontece con la inmensa mayorfa
de sus colegas.

Pero se ha dicho muy recienfemente (2). que, desde
que Don Antonio recibié los honores de Pintor de Cama-
ra, acostumbré a firmar con su nombre y apellido, afia-
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diendo Regis Pictor. Muchos pintores han caido en la ex-
plicable vanidad de comunicar a los espectadores de sus
cuadros tal categoria, y a la cabeza de todos, Vicente
Carducho, que utiliz6 su titulo cada vez que tuvo oca-
sion, pero no es este el caso de Palomino.. En primer
lugar, ya hemos visto que tan solo consideraba proce-
dente firmar las «obras publicas», ¥ la verdad es que
este cardcter tuvieron las mas importantes de las suyas,
dejando buen numero de cuadros sin signatura. Pero s
nunca firmé con la ostentacion de otros pintores barro-
cos (Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia, Juan Vicente
Ribera, el propio Claudio Coello, etc.) seria sobre todo,
por considerarlo pueril.

Pocos son los pintores de su tiempo que no utilizan
sino una sempiterna férmula signatoria, y dos son las
de Palomino. Una, la més antigua, consiste en el mono-
grama. que firma la «Inmaculada, del Museo del Prado.

Pudiéramos denominar andaluza a esta modalidad de
firma, que en nuestro caso consta de una gran A que in-
serta una t y una o. Andaluza, porque de semejante for-
ma firmaron Francisco Pacheco, Veldzquez y Zurbaran
en sus anos de mocedad, ¥, en numero copioso, Alonso
Cano. Este ofro gran andaluz de Palomino no podia fal-
tar a la regia que précticamente habian establecido log
maestros sevillanos y granadinos, Era un modo breve,
sencillo y minimamente vanidoso, de establecer la iden-
tidad del autor de la pintura,

No es menos sencilla la que llamamos segunda moda-
didad, férmula corrientisima de firma durante el siglo
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2 s ¢ os nada adornados, poco
' osta trae. en trazos ¢ nada
g?lelgén}tes de la firma acostumbrada en documentos, el

ﬁé)mino £,

ido del pintor y la abreviatura del I_(eci)(, como
2gelllclxd<i)inna gel Nacimiento de Alcocer (Guadalajara :a
confiada toda la gracia de la signatura a la generoi
curva de la f. Esta i, en otros casos, corresponde a la
abreviatura de { (acie) b (a) t, como en el ejemplo aqui

P
l alomgjtg_ﬁ.

serteneciente al cuadro Dasposorios‘de la
vpg::gr'::aggi Lllonvemo de la Latina, de Madrid, En gst.e
ejemplo, €l conjunto es un tanto mas barroco, ¥ la't1lda
de la i se ha convertido en un rasgo caligréafico, Pero c_jn
ninguno de los tres facsimiles hay rubripa —a.c_ostumbz_'a-
damente retoreida en el siglo XVIl—, ni mencion de ano,
lo que es, para nosotros, considerap]emente mas desg;a(—)
ciado, En fin, Don Antonio Palomino, que tanto se fij
en las firmas de sus colegas. no nos dejo en las DT"ODIES
ningin elemento de juicio que ay\gdg a sustanciar 1511
personalidad. Tan solo un dato suministran: que Palo-
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mino, barroco en todo, y justamente orgulloso de sus mu-
chos merecimientos, al llegar la hora de firmar, era, con-
trariamente, sencillo ¥y modesto,

s

(1).—Palomino, en la vida CXLI
{2)—Palomino, en la vida CXXII.
< (3)—Moya Casals, “Fl Regiz Pictor™..., en “Archivo de Arte Va-
lenciano”, 1954, p. 124. El Sefior Moya Casals da como fir-
mado con el “Regis Pictor” un cuadro de La Epifania en el
Museo del Prado. Se referird al del Colegio de Santa Isabel.

DR, 0

X

Consecuencias, Escuela y Discipulos
de Palomino

No quedaria completa nuesira vision y semblanza
de Don Antonio Palomino si omitiéramos el discipulado
que creo en la generacion joven y a ¢l proxima, prolon-
gando principios, doctrina y practica hasta bien entrada
1a segunda mitad del siglo en que muri6 ¢l gran bujalan-
cefio, La relacion gue sigue no se conforma con ser ‘alarde
erudito, a cuyo titulo no aleanza, sino idea de las fecun-
das consccuencias de un magisterio. En efecto, mal maes-
tro y menguada calidad humana la del que no crea —o
eria— discipulado, pues clara sehal es de que le falla la
generosidad, Pero el caso de Don Antonio Palomino an-
daba muy lejos de ser éste; prodigo de su saber y de su
experiencia, que derramaba a manos llenas, amigo de
principiantes, aleccionador de mozos, hizo que su arte y
estética sobrevivieran muchos afios al nefasto de 1726.
Y, si muchos pintores de este nuestro siglo son sus leja-
nos discipulos, suyos y de su preciosa normatica, mayor-
mente merecen ser traidos a la letra los que lo fueron
efectivos y recibjeron ensenanzas inmediatas de don An-
tonio,

Es de rigor comenzar por su familia, y, en ésta, por
su hermana Francisca Palomino y Velasco, de la cual
apenas se sabe sino que actuaba en (lérdoba a fines del
siglo XVIT (1). Moya Casals afirma que en varios pue-
los cordobeses se conservan pinturas de su mano, pero
no podemos confirmar ni negar este extremo.

., Més abundante noticia nos ha llegado de Juan Rer-
nabé Palomino, sobrino carnal de don Antonio y llamado
con el nombre del padre de éste, es decir, del abuelo
paterno. Juan Bernabé Palomino, (2) nacib en C6rdoba
el 15 do diciembre de 1602 v fué traido a Madrid, siendo
de corta edad, por su tio. Se especializd en el grabado al
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aguafuerte, por cuyc procedimiento abrié algunas de las
mas bellas laminas de la edicion del «Museo Pictéricon,
segiin disefios de don Antonjo. Vuelto a (6rdoba y esta-
blecido en su ciudad natal, dedicése de lleno al aguafuer-
te, grabando laminas que en general, copiaban otras ex-
tranjeras. U'na de éstas parece haber sido un retrato de
Luis XV, nifio, estampa que causé excelente impresion en
la Corte, por lo que Felipe V le hizo llamar a Cérdoba vy,
una vez en Madrid, le encargo los plancs de la jurisdic-
cién de la Villa y Corte,

Juan Bernabé Palomino, ya en Madrid, no se limité
a grabar, pues consta que el 1738 pintd un estandarte
para el Colegio Imperial y Capilla de la Purisima, Y, fe-
chadas en 1748, se guardan en el Museo de la Academia
de San Fernando tres excelentes pasteles, Academia de
desnudo, Cabeza de hombre y Cabeza de anciano. Sin
embargo, su mas justa fama la debe a la maestria en
grabar. El 12 de abril de 1752; esto es desde la fundacion
de la Academia de San Fernando, fué Director de las
clases de grabado de la misma, ademas de lo cual, daba
clase en su domicilio particular a tres alumnos de la doc-
ta Corporacién, Fué grabador de Cémara e Individuo de
la Academia de San Carlos, de Valencia. En la coleccién
de actas impresas de la Heal Academia de San Fernan-
do es frecuente hallar vinetas por él grabadas, represen-
tando amorecillos jugando con utensilios de artista, ver-
daderamente deliciosas, o algin retrato de Fernando VI.
sacado de buril con verdadero primor, Otros soberbios
retratos grabados hizo de la Reina Isabel Farnesio, del
(ardenal Valenti Gonzaga, y de otros muchos personajes,
También fué famosa su version al aguafuerte del San
Isidro Labrador, de Carrefio, que se consevaba en la capi-
lla de su advoeacién en la madrilena iglesia de San An-
drés, En fin, don Juan Bernabé Palomino fallecié en Ma-
drid en febrero de 1777. El elogio funebre de la Acade-
mia dice, con razén, gue «se puede reputar por el prime-
ro que establecid en Espafia el buen gusto de grabar en
Laminas, ¥y que abrié el camino hasta llegar al estado en
que hoy lo vemosy... {3).

Don Juan Bernabé no era exactamente un seguidor
del arte de su tio don Antonio, al menos en cuanio al
estilo, de un barroco mucho mas moderado y académico,
abundante en ninfas, amorcillos y femplos, segun cum-

107

plia al amaneramiento de tiempos de Fernando V1, Pero
en lo que si reconoce la huelle de Pelomino es en
perfecto dibujo, en la seguridad de mano, y, en fin, en
todo virtuosismo técnico, del que son muesira extraord
ria los tres pasteles ya citados. No acabé aqui la dinastia-
Don Juan Bernabé tuvo un hijo, Juan Fernando, también
de vena pictdrica. Sabemos de €l que fué alumno de la
Academia de San Fernando, a cuyos certamenes de ter-
cera clase de pintura celebrados los afios 1753 y 1754
concurrio, sin éxito, Aparece como individuo de numero
de la dicha Corporacion el 6 de abril de 1777, ¥y muere
en Madrid durante marzo de 1793 (4). Aqui parece con-
cluirse la dinastia: ninguna noticia queda del hijo de
Palomino que en 1724 le ayudo en la decoracion de El
paular, E ignoramos si pertenece a la familia un Manuel
palomino, pintor documentado en Toledo, que el 6 de
septiembre de 1778 cobra 190 reales de la parroquia de
San Nicolds por haber pintado dos cuadros y el pabellon
de la capilla de Villarreal (5).

Aparte la personalidad de Juan Bernabé Palomino, ln
tamilia de don Antonio ofrece mucho menor interés que
el grupo de pintores, proximos a él, que constituyen el
verdadero discipulado ¥ la mas exacta prolongacion de
su estilo. Fueron pintores oscuros, y de los que se han
conservado muy escasas noticias, pero {rataremes de
ordenarlas.

parece procedente comenzar por Juan Bautisia Simd
o Simoén, de muy confusa cronologia que es necesario
ordenar, Era valenciano, y consta gue ayudé a Palomino
en la gran obra de la decoracion de los Santos Juanes,
de Valencia. Tan eficaz debio ser la ayuda —quizas ev-
cediendo la normal tarea del ayudante fresquista, de ca 1-
car los dibujos o dar color a superficies anchas—, que
¢l prestigio alcanzado por esta colaboracion le valio el
encargo de decorar las pechinas de la iglesia de San Fe-
lipe el Neal, de Madrid. Ahora bien, las fechas de naci-
miento ¥ muerte hasta aqui aceptadas por su biderafos,
(6) son, hacia 1620 para el primero, y 1717 para la
segunda, Doble error, Es un poco duro de creer que un
hombre de 78 anos trabajase en la dura tarea auxiliar de
{os Santos Juanes. Y no pudo morir en 17417 poraue hay
dos pruebas de sn actividad durante el afo 1726, y am-
bas en relacién con Palomino: Primeramente, al fallecer
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éste, Juan Bautista Simén, pide el puesto de tasador de
pinturas que habia quedado vacante, 1 Consejo de (as-
tilla pide informe a Isidro Francisco Rodriguez de Rive-
ra y a Jerénimo de Ezquerra, quienes declararon que
Simoén «es mui buen pintors, mas, al final, fué nombra-
do para, el cargo Pedro de Peralta (7,045

Pero hay otro dato sobre la vida de Simén en 1726,
Sin duda como homenaje péstumo a su maestro, al que
debia querer sinceramente, pinté su retrato, represen-
tando a don Antonio de frente, con pinceles y paleta, ante
un cuadro inconcluso que figura la Verdad ¥ el Tiempo:
¥, sobre una mesa, libros e instrumentos de taller. Este
retrato, perteneciente a la coleccion de Sir Archibald
Stirling, en Keir, Escocia, esta claramente firmado: «Jo-
hannes Bautista a Simo pingebat Anno 1726» (8). Juan
Bautista tuvo un hijo, Pedro, también pintor, ¥y que
también trabajo en San Felipe el Real, en la decoracién
comenzada por su padre,

Otro discipulo directo es Dionisio Vidal, nacido en Va-
lencia hacia 1670 y muerto en Tortosa (Tarragona},
en fecha ignorada, También fué ayudante de Palominn
en la decoracion de los Santos Juanes, de Valencia. De-
bio ser discipulo dilectisimo, pues merecié lo que ningun
otro, que Palomino redactase para su exclusivo provecho
la «Idea para la pintura de Ia iglesia parroguial de San
Nicolds de Bari en la ciudad de Valenciay, deferencia a
la que ya hemos visto corraspondié Vidal retratdndose
junto a su maestro. Decord, en su ciudad, la capilla dn~1
Buen Consejo en la iglesia de Santo Domingo, la ctipula
de la capilla de Santa (lara y ¢l monumento de Semana
Santa de la Catedral de Teruel, asi como la capil'a de
la Virgen de la (Cinta, en la Catedral de Tortosa, En la
Biblioteca Nacional, de Madrid, se conserva un dibujo
suyo, proyecto de decoracién de una cupula. Dionisio
Vidal dej6 entre sus contemporineos fama de hipocon-
driaco y de hombre de mal talante (9).

El tercer discipulo importante, a la par gue amigo,
es Juan Delgado, de copiosa actividad en las iglesias ma-
drileiias, Trabaj6 en el coro de San Felipe ¢l Real reto-
cando la @loria pintada por Krancisco de Herrera el Mo-
20. En 1716 pinté un San Francisco davier para la ermi-
ta de la Virgen del Puerto, y, de igual fecha y tema, otro
cuadro que se conservaba en la catedral madrilefia. De
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su actividad como dibujante, recordaremos sus retratos
de Fray Tomés Carbonell y de Fray Tomas Reluz, cono-
cidos por los grabados hechos, del primero, por J. Leo-
nardo, y, del segundo, por (Gazan,

Una obra importante de Juan Delgado, muy ligada
a Palomino, ha llegado hasta nosotros. Es la decoracién
al fresco del techo de la capilla de la Congregac_mn de la
Purisima del Colegio Imperial, actualmente, saién de ac-
tos del Instituto Nacional! de Segunda Ensefanza q(j S°n
Isidro, en Madrid. La tal capilla habia sido reedificada
por Francisco de Camunas entre {714 y {723, cubrién-
dose con boveda esquifada. Aqui aparece el gran amico
de sus amigos que era nuestro Palomino; abierto concur-
sillo para el encargo de las pinturas de la Capilla, le fue-
ron adjudicadas en {726, pero se apresurd a traspasar
el encargo a Delgado, que realizd la decoracién entre
1726 y 1730, ayudado por Juan .\Ianuel{l)elgado‘. su hi-
jo. Pero bastante mayor ayuda significarian la direccion
y el consejo de Palomino, al que ninguna duda cabe de
que se debiera la idea desarrollada. Esta, muy relacio-
nada con el esquema de los Santos Juanes de Valencia,
muestra una gran perspectiva de columnata salomoénica,
con las figuras de los santos fundadores de drdenes re-
ligiosas, en tamano colosal, todo ello dominado y presi-
dido por complicadas escenas alusivas al Apocalipsis. Es
uno de los ecos mas fieles del arte de Palomino, pero rea-
lizado con dcido color, que desvirtia la grandeza de la
composicién. Por lo demds, no son conocidas las fechas
de nacimiento y muerte de Juan Delgado (10).

También convendra citar a Jerénimo Antonio de Hz-
querra, que habia trabajado en la iglesia de San Ielipe
Neri, de Madrid. Su lienzo El Agua, conservado en 1 Mu-
seo del Prado, formaba serie con otros, pintados por Pa-
lomino, representando a los demas elementos,

Vayamos con el ultimo discipulo directo conocido. Es
Fray Francisco Morales, natural de las Islas Terceras 4
monje profeso en la Gartuja de Granada, Es necesario
anular las fechas de nacimiento v muerte que le adium‘-
¢6 Cean Bermudez, 1680 y 1720, ésta ocurrida en Kl
Paular, porque Jas echa por tierra la evidencia docume{t-
tal de haber pintado en la Cartuja granadina, en 1750,
los siguientes cuadros: San Bruno presentando el Nifio
Jesis a Santa Roselina; Santa Roselina; Santa Marga-

Jomé Anconla
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rita de Dios; y seis Pasajes de la vida de Cristo. Su acti-
vidad se extendié a la Cartuja del Paular, donde pinto
una Inmaculada, frescos en el claustro pequeno, una cus-
todia para la Capilla de San Jorge, y otras obras me-
nores (11).

Tales fueron los colaboradores, discipulos y amigos de
Palomino. Hay razén para creer en la atraccion y sim-
patia personal del gran artista, que, unidas a su tenaz
instinto de proteccion, le granjeaban, ademas de disci-
pulos, verdaderos amigos, El traspaso de un encargo va-
lenciano a Dionisio Vidal, y de otro madrilefio a Juan
Delgado, el intento, en 1724, de pretender nombrar un
suplente para las tasaciones de pinturas —pensando en
Delgado o en Simé—, son detalles de una total entrega
a la amistad, casi lindando con lo que se ha dado en llamar
cacicato. Por lo menos, estos discipulos fueron hombres
agradecidos (12). No solo sostuvieron el arte de Don
Antonio durante una generacién mas. sino oue dos de
ellos, Dionisio Vidal y Juan Bautista Simén, nos legaron
las mds exaclas y fidedignas imdgines fisicas del gran
hombre de Bujalanece.

(1).—Cean Bermiidez, “Diccionario...”, IV, p, 41. Ramirez de
Arellano, “Artifices de Cérdoba”, p. 208-9. —Thieme— Bec-
ker “Lexikon...”, XXVI, p. 186.

(2) —Cean Bermides, “Diccionario...”. IV, p. 27-0, Ramirez de
Arellano, “Artifices de Cordoba”, p. 199-200. Barcia, “Catilo-
%o de Dibujos de la Biblioteca Nacional”, Madrid, 1906, p. 226
Td,, “Catélogo de retratos”, 814, 815, 816, —Thieme— Becker,
“Lexikon. ,.", XXVI, p. 186, Lafuente Ferrari en “Clavileiio”,
1953, ntm. 20, p. 85-6.

(8).—“Distribucién de los premios concedidos por el Rey Nuestro
Seflor a los discfpulos de las Nobles Artes, hecha por la Real
Academia de San Fernando en la Junta piblica de 25 de
julio de 1788”7, Madrid, Tharra (1778), p. 19-20.

(4).—Cean Bermiidez, “Diccionario...”, IV, p  20. Y Actas de la
Academia de los anos citados.

{6).—Ramirez de Arellano, “Catélogo de artifices cque trabajaron
en Toledo”, Toledo, 1920, p, 221,
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(8)—Cean Bermidez, “Diccionario...”, IV, p. 381-2. Vizafa, Com‘{.a
e, “Adiciones 8] Diccionario Histérico.. de.. Cean Bermi-
“:‘ Madrid, 1889-84, III, p. 365.—Alcahali, Barn de, “Dic-
cionario biogrifico de artistas valencianos”. Valencia 1897,

p. 308. —Thieme— Becker, “Lexikon.."”, XXXI, p. 50.

(7)—Simén Diaz, José, “Palomine y otros tasadores oficiales de
pinturas”, en %Archive.,.”, 1947, p. !ﬁ-&‘

(8).—Lienzo, 0'78 por 0'61, De la coleccion de William Stirling, que
lo adquirié en Valencia el afio 1849,

(9).—Cean Bermidez, “Diccionario..”, V, p. 220-2. Orellana, Mar-
cos Antonio Pérez de, “Biografia pictérica levantina”, Ed. de
Xavier de Salas, Madrid, 1930, p. 343-6. —Thicme— Becker,
“Lexikon, ..” XXXIV, p. 881-2. ‘

(10).—Cean Bermidez, “Diceionaric. . ., 11, p. 7-8. Rogerio Sinchez,
en “Revista de Segunda Ensefianza”, 1926, p. 323, 362, 404,
Tormo, “Las iglesias del antiguo Madrid®, p. 178. Barcia, “Ca-
tilogo de retratos”, 171, 612, —Thieme— Becker, “Lovi-
kon...” IX, p. 19,

(11) —Cean Bermidez, “Diccionario...”, TII, p. 183, Gallego Burin,
4Gufa de Granada”, p. 638. —Thieme— Becker, “lexikon ',
XXV, p. 116, . )

(12)—Porque lo fuerom, demostrando que discipulado y Amx.st.nd
eran, en el circulo inmediato a Palomino, una sola ¥y misma
nocién, es por lo que dudamos en incluir en este cirenlo al
pintor Puche, Este, va conocido en el primer tercio del siglo
XVIII como discfpulo de Palomine, firmé, solo con su apelli-
do, una hermosa y barroca Inmacnlada el afio 1716, eundro
que en el siglo de su factura pertenecit a la coleccién de Don
Nicolas de Vargas; en el actual, a la de Don José Lazaro
Galdiano; v hoy, en paradero desconocido. Ahora bien, un
Juan Puche, pintor, y que con toda sesuridad es el que va
mencionado, fué uno de los que, en 1724, firmaron el docu-
mento protestando contra las atribuciones de Palomino y de
Miranda como d de pi lo cual no se compa-
gina bien con el respeto debido al maestro. Sobre este Pucl.'e,
vénse: Ceén Bermudez, “Diecionario...”, IV, p. 183, —Thie-
me— Becker, “Lexikon...”, XXVII, 143, Tormo, en “Boletin
de la Sociedad E: la de -1 ", 1914, p. 213, Simén
Triaz, en “Archivo Wapafiol de Arte”, 1847, p. 124,
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La Asuncign de la Virgen. — Museo de Cordoba
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Capilla del Ayuntamiento de Madrid



Capilla del Ayuntamiento de Madrid. Boveda ! San Joaquin y Santa Ana. — Capilla del Ayuntamiento de Madrid
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Las Virtudes Teologales. — Capilla del Avumtamiento de Madrid Las Virtudes Teologales. — Capilla del Avuntamiento de Madrid



Los Padres Latinos de la Iglesia. — Capilla del Ayuntamiento de Madrid Los Padres Latinos de la Iglesia. — Capilla del Ayuntamiento de Madrid
[ f amie > Madric






La Caridad. — Capilla del Ayuntamiento de Madrid

Sueno de San José. — Capilla del Ayuntamiento de Madrid



— Iplesia Parroquial de Alcocer. (Guadalajara)
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Valencia)

de los Santos Juanes



Fragmento de la boveda. —Iglesia de los Santos

Juanes, (Valencia)

Fragmento de la boveda, — Iglesia de los Santos Juanes. (Valencia)



Ctipula. — Capilla de la Virgen de los Desamparados. (Valencia)
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El Triunfo de la Iglesia
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Martirio de San Acisclo y Santa Victoria. — Capilla de Santa
Teresa. Catedral de Cordoba

Aparicion de San Rafael al Venerable Andrés de las Roelas
Capilla de Santa Teresa. Catedral de Cordoba



Capilla de Santa
Teresa, Catedral de Cérdoba

Entrega de Cérdoba a San Fernando. —

Altar Mayor de la Catedral de Cérdoba



La Asuncién de Ntra. Sra. — Altar Mayor. Catedral de Cérdoba



San Juan Bautista Nifo. - Museo de Zaragoza Suefio de San José. - Iglesia de los Jeronimos. (Madrid)



Apunte

El Padre Eterno y la Inmaculada, - Burgos
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«<El Museo Pictorico y Eseala Opticas.

15

7

- Tomo I. Afio 1

«El Museo Pictérico y Escala Opticas.



Palomino, por su discipulo Juan Bautista

Simd. - Coleccion Stidig, Keir. (Fscocial
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Tuan|Bernabe Paltmino: = Cobeza de anciano, Dionisio Vidal. - Béveda de la parroquia de San Nicolas de Bari. (Valencia)

Academia de San Fernando. (Madrid)
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Obras editadas por el Ser

vicio de Publicaciones de la
Excema. Diputacion Provincial

de Cordoba

Obras

Memoria de la Casa de Maternidad
& Infancia. 1 ez A

Dos conie

as del Dr. Blance

Soler. 1956

La Capilla de San Bartolomé y su

restauracion. [uan Bernier. |

Palomino
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