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Poéticas de Gloria Fuertes.
Hacia otra genealogia de la voz lirica
(Poetics of Gloria Fuertes.

Towards another genealogy of the lyrical voice)

Yo prefiero que os emocionéis con mis poemas, no que me estudiéis.

(Gloria Fuertes?)

Uno de los vicios que afeo en la mayor parte de los académicos actuales es que
estudien a poetas contemporaneos; que yo sea pretexto de tesis y tesinas
actuales me parece bastante grotesco.

(Jaime Gil de Biedma, Conversaciones, p. 253)

mi persona esta herida

mi primera persona del singular

(Alejandra Pizarnik, “En esta noche, en este mundo”)

1 Pronuncié esta frase en el seno de | programa de RTVE “Los Escritores”, que fue emitido el 18 de
octubre de 1977.



RESUMEN

La tesis doctoral se origina en una evidencia: la escasez de estudios
panoramicos de cierto calado para la obra poética de Gloria Fuertes (1917-
1998) que suele ser denominada con el marbete “para adultos”, distinguiéndola
asi de su feraz producciéon infantil. El panorama no ha cambiado
sustancialmente tras la celebracién de su centenario (2017) y la marea critica
que trajo aparejada.

En el transcurso de esta investigacién, dirigida a la formalizacién de una
guia rigurosa de sus “poéticas” que propiciara un baremo razonable para
calibrar su poesia, se fue haciendo patente una linea de contacto profundo con
Ramoén de Campoamor. Este autor constituy6 una via indudable de oxigenacién
de la palabra poética a finales del siglo XIX, auspiciando escrituras que se han
considerado a su vez emblematicas y necesarias para el avance de la voz lirica
en el siglo siguiente (desde los Machado hasta Gil de Biedma o Juaristi, por citar
algunos ejemplos). Para nuestra propuesta hermenéutica, hemos tomado como
referencia Historia de Gloria (Amor, humor y desamor), publicada en el
sugerente afio de 1980 en lo que respecta a su contextualizacién sociocultural.

Tras un primer capitulo introductorio, en el que esbozo las lineas
metodoldgicas seguidas y los interrogantes a partir de los cuales inicio la
andadura investigadora, paso a ofrecer en un segundo bloque, un trazado del
sujeto literario Gloria Fuertes a través de algunos aspectos clave en la
conformacion de su perfil profesional y humano, especialmente en lo relativo a

su condicion de poeta-mujer, enriqueciéndolos con otras facetas menos



comunes, como la aceptacion de una veta “de senectud” en su obra. Asimismo,
incluyo unas reflexiones acerca de su ubicaciéon en el seno de los estudios
literarios, informando sobre algunos de los multiples errores que he advertido
al estudiarla y poder asi bosquejar con ciertas garantias el lugar que ella ocupa.
Ademas, valoro su labor como profesora en Estados Unidos, asi como su
frecuente participacion en actos poéticos, culturales y entrevistas, que la
obligaban a estar atenta a la difusién publica de su concepto de la poesia, a lo
que afiado —como mostraré en otro de los epigrafes— unas consideraciones
sobre su biblioteca personal, que ayudaran a dibujar un perfil profesionalizado
de la poeta que no suele ser ponderado en sus semblanzas biograficas.

En el tercer bloque, me he centrado en lo que he denominado las
poéticas, sencillamente porque nos valemos del concepto en el sentido de
“regulacién”, el cual arrojara certeras luces acerca de su relaciéon con el
compromiso, la oralidad, la brevedad, su particular uso del lenguaje (prosaico y
coloquial) y la explotacion del “yo” en sus textos auto/bio/graficos. Esta
pluralidad y riqueza de las “poéticas” en la lirica fortiana se sitia en la
interseccion de “otras poéticas”, que considero esenciales para la configuracion
de una heterodoxa genealogia de la voz lirica, que en nuestras letras es
susceptible de ser establecida a partir de los postulados de Campoamor y no del
sujeto lirico de raices romanticas. Esta cuestion medular sera tratada en el
cuarto bloque, en el que establezco también un dialogo con otras
manifestaciones de la lirica hispanoamericana. Consumaré el capitulo con unas
elucubraciones sobre su oximordnica pertenencia a un canon que habria de ser

redefinido para dar cabida a una autora como Fuertes.



Concluiremos afirmando que el concepto de lo “transgenérico” se alza
como un rétulo plausible por lo que conlleva de disolucién y ruptura entre unas
fronteras permeables de identidad y genéricas. El prefijo “trans” atraviesa
todos los aspectos que hemos ido desentrafiando en la investigacion: el caracter
proteico del propio sujeto poético desde una perspectiva vital y de género, la
estratificacion y disolucién del yo mediante el despliegue de las “auto/bios” y
de los constructos genéricos que maneja. Asimismo, quedara patente el sesgo
marginal de la propia autora respecto al canon en un doble sentido: tanto en
funcion del paradigma patriarcal (autores de su generaciéon y del movimiento
estético en el que se la suele incardinar, la poesia social), como dentro del
propio canon femenino (autora, quizas, menos prestigiada en atencidn critica).

Nuestra radiografia, en definitiva, pasa por revelarla como una poeta que
ha sido capaz de anticiparse a los tiempos, gestando multitud de composiciones
que dificilmente pueden acogerse, por su inestabilidad e hibridismo, a patrones
liricos ortodoxos, vinculables incluso con lo que se viene designando como “no

lirica”.
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AVANT PROPOS

Gloria momificada, Gloria amortajada con su infantil corbata, Gloria coja
como su mesa camilla, Gloria repartida entre las moiras criticas, Gloria
ideologizada, Gloria sin espacio en la filologia espafiola... Incompleta Gloria.

Es el albatros de la poesia en espafiol, “exiliada sobre el suelo” con sus
alas gigantes, a pesar de que estuvo encumbrada durante un tiempo. Objeto de
criticas no literarias y burdas imitaciones a las que ella asentia con amor, pues
era lo que valoraba muy por encima del éxito: que la quisieran. Pretendo, con
esta investigacion, mas alld de ser un gesto icénico y respetuoso hacia una
autora con frecuencia vilipendiada —como casi todo lo que no se entiende—, no
solo refrescar algunas lecturas previas sobre su poesia, sino también ensanchar
las futuras, en un acto de responsabilidad filolégica, pues no es facil encontrar
propuestas criticas enjundiosas y panoramicas sobre Gloria Fuertes. No sé si
esta llegara a alcanzar mi objetivo, pero me conformaré si estas paginas pueden
servirle como guia y reflexién a algin lector.

Las limitaciones que he ido encontrando han sido todas las imaginables
para una tesis realizada con muchos condicionantes (personales y
profesionales): la edad conjugada con una doble maternidad, el trabajo en la
enseflanza secundaria y un exceso de responsabilidad en todos los ambitos, que
me han llevado a no realizar todos esos sacrificios que hubiera debido para
concluirla mucho antes y haberla engrosado, quizas, con mas aportaciones. Mi
investigacion, por tanto, ha sido eminentemente documental, excepto la breve

incursién que disfruté en los inicios de la misma en Burdeos, donde pude



conversar con criticos de inmensa talla y personalidad como Federico Bravo,
Genevieve Champeau o Nadine Ly. A ellos debo algunas ideas y sugerencias,
entre otras, la de centrarme en Gloria Fuertes como motivo de la tesis, y fueron
cardinales para (re)pensar algunas ideas en torno al lenguaje: Bravo con sus
inclinaciones anagramaticas de estirpe saussuriana, Ly con sus ideas acerca de
la consideracion de lo auto/bio/grafico y su recelo hacia el concepto de
“antipoesia”, y Champeau con el conocimiento riguroso de la lengua en la
narrativa posfranquista y sus implicaciones escriturales, sin olvidar esa idea
que me regalé de las “ficciones del yo” o “la construcciéon del mito personal”
junguiano para entender mejor las modulaciones que se producen en el seno
del sujeto lirico.

He ido reconstruyendo un mosaico de textos de la mas diversa indole y
de las mas dispares épocas y tendencias literarias, e indagando todo lo que me
ha permitido mi ubicacién geografica y personal, pues, por suerte, en estos
tiempos y gracias al acopio documental de los repositorios académicos en la
web, puede realizarse con cierta solvencia una tesis desde un paramo como en
el que vivo. Asi, mi gratitud se traslada también hasta el otro lado del Atlantico,
pues si en los inicios el contacto con el lado francés de la filologia me sirvié de
despegue, el amerizaje ha tenido como faro a tres nombres imprescindibles en
toda bibliografica de Gloria Fuertes que se cite. La correspondencia electrénica
con Margaret H. Persin, Reyes Vila-Belda y Pablo Gonzalez Rodas ha sido tan
gratificante como clave, pues revisaron el plan previo del trabajo y me
brindaron sugerencias, tanto para mi dnimo como para el cuerpo del mismo.

Pablo Gonzalez Rodas, como se puede comprobar en un anexo final, tiene un



lugar especial entre estas paginas, pues es quien firmé y prologé la unica
edicion existente de Historia de Gloria, y ha sido un referente humano por sus
desinteresadas apreciaciones y contribuciones, ya que mantuvo una estrecha
amistad con la poeta y escribié una tesina2 (no publicada) sobre su vida y obra,
y que me ha enviado cuarenta afios después para que yo la conserve. En esa
misma orilla, en el Mar del Plata, mi gratitud también para Verdnica Leuci, cuya
pasién por Gloria Fuertes queda patente en la abundante y sugerente
bibliografia que ha generado sobre ella. En la cercania, a la profesora Marina
Jiménez por su exhaustiva correccién escritural y las valiosas intuiciones
poéticas aportadas, y a Jesus Rivas por la traducciéon de la bibliografia en
aleman. Cierro mi espacio para el agradecimiento con el nombre de Julio
Santiago, quien me ha permitido reproducir uno de sus dibujos de Gloria en la
portada, siamés de ella en la tierra y legatario espiritual de su obra, siempre
generoso conmigo compartiendo sus libros y las vivencias que atesora, fruto de
la amistad que mantuvo con la poeta durante sus ultimos afios de vida.

Por otra parte, he de incluir aqui la némina de trabajos previos
realizados en el seno del programa de investigacion requerido para la tesis, y
que se han ido incluyendo en diferentes sentidos a lo largo de la misma, bien
como epigrafes concretos, bien como base para la teorizaciéon de otros. Me
refiero con ello a algunas ponencias que se han ido sucediendo, y que

comenzaron por el interés en Campoamor y sus huellas en la literatura actual

2 De hecho, y aunque me vaya adelantando, quisiera matizar que este trabajo aun sigue siendo citado
en las bibliografias, incluso en algin articulo que he leido recientemente, pese a que no se llegé a
editar en Espafia, y a que se lo considera erréneamente una tesis, cuando fue una especie de tesina o
trabajo final exigido para la titulacién tras unos cursos de literatura realizados por el autor en el
Instituto de Cultura Hispanica en Madrid (origen de la actual Agencia Espafiola de Cooperacion
Internacional para el Desarrollo) con el profesor Emilio Mir6 en 1975.
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("Genealogia de la otra voz lirica: de la voz frustrada de Campoamor al poema
como género de ficcion"3, 2015), y que continuaron con una serie de propuestas
ya centradas en la autora: “Auto-Gloria Fuertes” (Université Bordeaux*, 2016),
“Las ficciones del yo en Historia de Gloria”> (Universidad de Cérdoba, 2016),
"Del casino a la calle: de la humorada de Campoamor al humor critico de Gloria
Fuertes"® (2016), "En la biblioteca de Gloria Fuertes"? (2017), y el articulo
publicado en la revista indexada Impossibilia titulado “Heterogloria:
modulaciones del yo en Historia de Gloria" (2017).

Finalmente, no existiria nada de esto que acaban de leer (y que leeran)
sin el sustento que Pedro Ruiz me ha brindado en estos afios, como profesor en
el siglo XX, como director de tesis en el XXI. Su savia, apoyo e infatigable sostén

han aportado vigor, rigor y permanencia a este trabajo.

Madre, familia de origen y creada, amigos que sabéis quiénes sois, siempre

estdis conmigo, también en estas pdginas.

3 Seminario "Las personas del poema: modulaciones de la lirica contemporanea” (UCO, mayo de
2015).

4 "Doctoriales Mérimée 2016": jornadas de estudio y formaciéon de doctorandos. "La instancia
autorial: metodologias de investigacién”.

5 Seminario "La (re)construccion del autor: discursos e identidades en torno a la modernidad” (UCO,
mayo de 2016).

6 Congreso Internacional "Humor y critica en la poesia hispanica" (UCO, noviembre 2016).

7 I Congreso Internacional de jovenes investigadores "Estudios literarios: perspectivas actuales”
(UCO noviembre, 2017).
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CAPITULO 1.
PARA UNA LECTURA DE GLORIA FUERTES

12



I.1. Estado de la cuestion: ;por qué otra voz?, ;por qué las

poéticas?

Antes de iniciar la andadura de la investigacion, he de exponer las lineas
metodoldgicas que han guiado mi redaccion final, que, como suele ocurrir, ha
ido adquiriendo vida propia, alejdndose progresivamente de la idea inicial
hasta llegar a un estudio acotado a la obra fortiana.

Para conseguir mi propdsito y que esta tesis sobre Gloria Fuertes
convenza a mis lectores, decidi hacer pivotar mi estudio sobre una de las obras
que considero esenciales en la carrera literaria de esta autora: Historia de
Gloria (Amor, humor y desamor)8. A propdsito de este poemario, hemos
encontrado la opiniéon de la propia Gloria en una entrevista de Pamela Carmell
—traductora de su poesia—, que citamos en su traduccién al inglés tal y como se
publicé en The American Poetry Review:

Certainly I have evolved. Certainly I have some very good poems

from twenty years ago, but I'm sure that, in my last book La

Historia de la Gloria, which I think is my best, I've experienced a

tremendous evolution (1991: 5).

La obra fue publicada en 1980, inmediatamente después de su conocida

compilacion de libros de poemas Obras incompletas (1975). A pesar de que los

estudios criticos sobre la obra de Gloria Fuertes se suelen construir espigando

8 Puesto que esta obra sera citada con frecuencia, me limitaré a hacerlo mediante la sigla HDG; la
edicion manejada es la 62 (1994). Cuando recurra a otros poemarios, especialmente a la compilaciéon
Obras incompletas (1975) y a su prdlogo, elaborado por la propia autora, la citaré como OI (52
edicidn, 1979). Asi, cualquier poema que pertenezca a otro libro anterior a HDG serd citado a través
de ella, excepto Isla ignorada (1950), que no estd incluida en este tomo y que ha sido publicada por
Torremozas (2007). No obstante, y cuando sea oportuno y siempre con voluntad de guiar al lector, se
citara el titulo del libro en concreto y su fecha de publicacién. Su ultimo poemario editado en vida,
Mujer de verso en pecho (1995), sera identificado como MVP.
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textos a partir de sus tres libros fundamentales considerados “para adultos”, he
estimado necesario amerizar en una sola obra. Y pronuncio este verbo porque
por donde vamos a navegar es un mar donde fluyen infinitos versos canalizados
a través de un haz heterogéneo de géneros y voces. Quizas se deba advertir al
lector que, para acercarse a este mundo poético tan particular, el verbo leer ha
de ser tomado es su raiz etimoldgica: “escoger”. Partamos de una reflexién que
hace Gil de Biedma en el “Prefacio” a Compaiieros de viaje en 1959:
Muy pobre hombre ha de ser uno si no deja en su obra -casi

sin darse cuenta- algo de la unidad e interior necesidad de su

propio vivir. Al fin y al cabo, un libro de poemas no viene a ser otra

cosa que la historia de un hombre que es su autor?®, pero elevada a

un nivel de significaciéon en que la vida de uno es ya la vida de

todos los hombres, o por lo menos —atendidas las inevitables

limitaciones de cada experiencia individual- de unos cuantos

entre ellos (2006: 54).

HDG esta porticada por un exergo propio (y no por citas ajenas) que nos
catapulta a esa afirmacién rotunda de Biedma que indica que tras la cortina
fictiva que implica el proceso escritural surge esa historia del autor, pero
elevada a la esfera de lo universal y transmutada en poesia:

No me importa que todos os deis cuenta
de que esto que os cuento
me ha sucedido.

G.F.

Es inevitable, por otra parte, explicar las motivaciones de esta tesis,
cuando el siglo XXI esta mas que rodado y los poetas tienen todos los

parabienes que los honran: criticos pendientes de sus publicaciones, premios

de todo rango e indole, miriadas de fans (a pesar de que el género poético

9 La cursiva es nuestra.
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siempre haya sido considerado como “marginal”, lo poetas no lo son), espacios
en blogs, radios, revistas, cientos de articulos criticos y tesis, que son
facilmente rastreables por los repositorios webs10... Quizas hubiera sido mas
poéticamente correcto decantarse por otro u otra poeta vivo o muerto. Y es que
las jerarquizaciones siempre indican privilegios, ya lo recordaba Héléne Cixous
en La risa de la Medusa, y en las escalas canénicas, que disecan sin pudor las
historias literarias de muy distinto signo, incluir a Gloria Fuertes es
practicamente imposible y, si se hace, solo unas breves lineas bastan para
cumplir con su memoria.

Aun hoy, y después de aquel 2017 en el que parecia que cada ciudadano
se echaria a la calle a comprar ejemplares de la poesia “para adultos” de Gloria
Fuertes, me sigo preguntando por qué no la leemos como merecen sus versos,
por qué se alaba la brevedad sangrante de Alejandra Pizarnik o la fuerza atavica
de Sandra Cisneros cuando proclama “I'm a macha” (“Loose woman”), y Gloria
Fuertes aun no es adecuadamente leida. Y puedo dar fe de la extrafieza que
causa nombrarla, porque he visto algunos gestos que delatan el pudor ajeno
cuando he afirmado que mi tesis se centra en la poesia de Gloria Fuertes.

En este sentido, Ernesto Sabato aludia a que “El poeta tiene la necesidad
de revitalizar el lenguaje gastado primitivizandolo” (1970: 99), y este verbo
bien puede introducirnos en la obra de Fuertes: “primitivizar”. Si buscamos el

sustantivo “primitivismo” en el Diccionario de la Real Academia Espanola,

10 Es indudable que la poesia estd de moda, y a ello han contribuido indudablemente las redes
sociales y la difusién cultural ligada a los espectadculos masivos como encuentros, recitales, ediciones
limitadas de libro+cd y todo un mundo de marketing y subvenciones a los pies de la poesia, que
incluso llena estadios como el Wizink Center de Madrid, siempre que sea un poeta milenial el que
“actia”.
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encontramos la siguiente acepcién: “tosquedad, rudeza, simplicidad”. A ello le
deberiamos afiadir otras sugerencias connotativas como “inocencia”, “candor”,
“sencillez”. Parece que sus versos estdn condenados a la esfera de “lo
primitivo”. Nadie duda hoy en dia de que las pinturas rupestres de la cueva de
Altamira son una representacidon extrema de la belleza. Pero ser “primitivo” en
el siglo XX es sintoma de involuciénll.

Y siguiendo con la metafora plastica, sus versos siempre se me antojan
como una extraordinaria mezcla de los cuadros de Chagall y los grafitis de
Banksy. Una paleta versal que emerge entre el colorido naif, la ternura y el
compromiso con la realidad, con nifios y adultos que muestran su
vulnerabilidad en trazos sorprendentemente actuales y vivos. Y siguiendo con
el cotejo de artistas plasticos, una figura como Morandi podria ser el arte un
correlato de Fuertes en poesia, el prototipo de artista encasillado (este por sus
aparentes bodegones plasmados con simpleza), sin profundidad en su trazo ni
técnica.

Para conseguir este golpe de efecto, la poesia de Gloria Fuertes recurre a
un luminoso conjunto de alteraciones lingiiisticas, malinterpretadas por unos
como un exceso de infantilismo, estudiadas por otros con avidez sesuda. Y, de

nuevo con Sabato, creemos que sus versos forman parte de esa extraia

11 En esta linea interpretativa, citamos la opinién de un articulo ya clasico en la bibliografia de
Fuertes, que aporta una visién similar a la expuesta:

El suefio de ingenuidad y de primitivismo presente en muchos escritores y pintores
modernos, se cumple de mejor manera en Gloria Fuertes, que ha sabido recuperar
mas que nadie una visiéon espontanea de la realidad, que ha sabido recoger la
tradicién de la literatura medieval, que ha sabido ver la pintura y el grabado en sus
excursiones a los museos de Madrid, que ha logrado por fin remedar las figuraciones
del arte popular con un tono inusitado y moderno (Benitez, 1980: 33).
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literatura que ha nacido para recrear de nuevo la lengua y huir de las
abstracciones, recurriendo a la mas cotidiana como templado instrumento de
comunicacién sin que le falte el aliento artistico.

En este sentido que estamos apuntando, nos encontramos con una poesia
que podria ser la otra cara de la indagacion juanramoniana: si uno se afana en
la busqueda dolorosa de la palabra exacta que funda una nueva realidad
deificada por el poeta, la poesia de Gloria es un hallazgo y una perplejidad ante
la vida y su yo mas cotidiano, donde el lenguaje esta al servicio de la vida y no
del ego. Una poesia que tiende puentes y no se enquista. Ella misma lo explica
con claridad en su poemario Sola en la sala (1973), muy cercano al tono,
motivaciones, temas y logistica poética que encontraremos en HDG:

Por fin,
ya no destrozo la Poesia:

me gusta mas la violada realidad
que la santisima pureza juanramoniana

(01, p.332)

Esta apreciacion sobre ambas obras la compartimos con Cano, quien advierte
que “el ciclo de poesia, al modo de diario intimo iniciado por Gloria en Sola en la
sala, se continua e intensifica con Historia de Gloria” (1984: 150).

No hay realidades nuevas en la poesia de Gloria, pero si encontraremos
la realidad tamizada con el filtro de una pluma inconfundible.

Por otra parte, en algunos epigrafes de esta tesis transpira la idea de
Benveniste de que “somos sujetos porque hablamos” (el sujeto poético y su
consecuente discurso) y que “la escritura es una forma secundaria del habla. Es

el habla transferida del discurso a la vista” (2014: 144). Y es que los versos de
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Fuertes mantienen un constante pulso con la oralidad, y, aunque los mortales
no hablamos como ellos muestran, su diccién poética contiene la impronta de lo
oral como un dique a punto de estallar.

Tras esta escueta presentacién de la obra de Fuertes, quisiera continuar
con una reflexion que brindara al lector algunas motivaciones de la tesis. Es
importante destacar que comenzd a pergeflarse en la forma en que hoy la
podemos leer en marzo de 2016, casualmente unos meses antes de que el
centenario de Gloria Fuertes diera su pistoletazo de salida oficial el 13 de
marzo de 2017 en el Ateneo de Madrid con el lema de “Poeta independiente”, y
cuyos fastos se dilataron durante casi todo ese afio. ;Por qué destacar este eje
cronolégico? Porque constituye un cronotopo —en el sentido mas literal del
término— esencial para nuestro estudio. Su centenario discurrié, en muchos
sentidos, dentro del paradigma de cualquier otro evento de esta indole, pero
con una interesante diferencia: el denodado interés que se tuvo, desde las
instituciones que lo auspiciaron, en que Gloria Fuertes renaciera de sus cenizas
de poeta infantil transmutada en un fénix de poeta de calado. Hubo incluso
plumas prestigiadas por la prensa que ofrecieron su palinodia publica, como
Elvira Lindo, que record¢ la tibieza con que trat6é a la autora cuando escribid
sobre su muertel2.

A este intento de entronizaciéon como poeta “seria” coadyuvaron algunas
contribuciones valiosas, casi siempre de la mano de la fundaciéon que lleva su
nombre. Cabe destacar entre ellas las exposiciones celebradas en el madrilefio

Centro Fernan Gémez (con catdlogo de lujo incluido) y en la Biblioteca Nacional,

12 La lectura contrastada “Los peligros de la celebridad” (1998) frente a “Sabe a Gloria” (2017)
muestran la aseveracion expuesta.
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titulada EI verso libre (con una recopilacion de las primeras ediciones de sus
obras y una seleccién critica). A la primera (si alguno de mis lectores la visitg,
convendra conmigo en ello) pocos reparos se le pueden poner, pues se forjé con
bastante mimo y con un enorme caudal de materiales personales de la autora,
configurando una cartografia humana y poética excelente. De la segunda, en
cambio, me parecié curioso que fuera situada en la antesalal3 del Salén de
Lectura de la Biblioteca, lo cual me sugiere una metafora de su propia obra: su
ubicacion fuera de los ntcleos académicos, de las salas oficiales. Gloria, segin
se colige, ha de ser leida en una antesala, en el preludio de lo que esta
establecido, compartiendo entorno canénico con el resto de autores (y autoras),
pero desde la orilla.

Su trayectoria poética, por tanto, se nos presenta como una paradoja a
veces irresoluble, una tensién muy cernudiana entre realidad y deseo: la
realidad de un ser independiente y libre, pero con el irrefrenable deseo de estar
dentro de la historia literaria y que se la valore por su poesia “para adultos”.

Desde el punto de vista bibliografico, rescato dos trabajos publicados al
calor del centenario: Gloria Fuertes: poesia contra el silencio. Literatura, censura
y mercado editorial (1954-1962) de Reyes Vila-Belda y el Dossier que le dedica
la revista Prosemas coordinado por Maria Payeras Grau. Amén de ello, es
facilmente rastreable una infinidad de articulos y espacios radiofénicos que le
fueron brindados en blogs y publicaciones digitales conmemorativas, en

periédicos y revistas digitales y formatos mas tradicionales.

13 A pesar de no ser un espacio insélito para exposiciones, pues era frecuente su uso con este fin
hasta la habilitacién de la Sala de las Musas.
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Otra de las estrategias de (re)consagracién se llevé a cabo desde una
institucion de solera, como la Complutense y sus afamados cursos estivales, con
uno monografico organizado por Marcos Roca y titulado “Gloria Fuertes en su
centenario: la poeta de los poetas” (17-21 de julio de 2017). Se trataron
aspectos como la censura (Reyes Vila-Belda), el humor (Pilar Monje Margeli) o
la religiosidad (Ana Rossetti). En la presentacion del organigrama del curso se
explica:

La obra de Fuertes aporta a la poesia contemporanea una vision
distinta, muy particular, fruto permanente de una posicion ética e
insumisa ante una sociedad injusta que pretende transformar.

Partiendo de esta afirmacion, es obvio que el lugar de la poeta que se
quiere destacar en nuestras letras para Gloria Fuertes es el de la "insumision" y
su condicion de “poeta social”. Ello conecta con la imagen que se ofrece en los
otros eventos en la que la presentan como poeta “independiente” o “libre”,
dejando patente su substancia marginal, en el mas amplio sentido del término,
pero que, pese a ello, se convirti6é (en palabras de José Hierro) en la “poeta de
los poetas”. No obstante, frente a esta linea que se impone, mi lectura de
Fuertes se distancia de la idea de que su aportaciéon a la poesia contemporanea
se identifique con el marchamo de "poeta social". Y ha sido esta marca (en el
amplio sentido del término) la que ha propiciado, junto con la de “postista” y,
por supuesto, la de autora infantil, un extrafio e incémodo encasillamiento que
ha enfangado su recepcion. En definitiva, a través de esta investigacion me
propongo hacer una relectura de esas etiquetas, facilmente observables en la

obra que hemos seleccionado, por ser emblematica de su estilo y encauzar una

20



serie de consideraciones de cara a una posible (rejubicacién en el seno de la
historia literaria espafiola.

Ello también esta motivado por la pluralidad y disparidad de la critica,
que la sigue definiendo con otras tantas y disparejas féormulas que al final
queda desdibujada, y no ayuda a configurar un tapiz de lineas e hilos firmes y
definidos que propicien un acercamiento a su obra sin ataduras ni prejuicios.

Para la revisién del panorama critico existente, en el que he ido
indagando en la medida de mis posibilidades y sin pretensiones de estricta
exhaustividad, creo que la brujula debe apuntar a dos articulos esenciales
(distantes en el tiempo, pero extraordinariamente complementarios) que
ayudan a visualizar las lineas de investigacion que han seguido los mejores
trabajos sobre Gloria Fuertes y su poesia. El primero de ellos es el de Brenda
Capuccio (“Gloria Fuertes frente a la critica”, 1993) y el otro, el de Reyes Vila-
Belda (“La contradictoria recepcién de la poesia de Gloria Fuertes”, 2017b). En
el mas reciente, la profesora reflexiona sobre los problemas que atn plantea su
poesia en ciertos ambitos académicos de nuestro pais, paraddjicamente,
mientras que en Estados Unidos se da por sentado desde hace décadas que es
una poeta “estudiable” y loablel4, cuya faceta de autora infantil ha perjudicado
su recepcion global, algo que no ocurrié con otras figuras femeninas, como, por

ejemplo, Ana M2 Matute (Marco, 1998)15. El de Capuccio ya estaba parcialmente

14 Sj se dedica una mirada a la bibliografia incluida al final sobre la autora, se perciben los titulos de
algunos de los numerosos articulos que se han generado desde las universidades norteamericanas y
alos que he podido acceder.

15 En otros paises, como constata Vila-Belda, esta dedicacion a la literatura infantil no es un
obstaculo; pone como ejemplo al autor Theodor Seuss Geisel (Dr. Seuss) y sus historias absurdas y
fénicamente ludicas, algunas de ellas adaptadas por Fuertes para TVE, que gozé de prestigio en las
letras estadounidenses (2017:45). A ello se pueden afiadir otros ejemplos de autoras infantiles de
gran relevancia en sus respectivas tradiciones literarias, como la alemana Ursula Wolfel (1922-2014)
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incluido en el panorama critico que realiza en el capitulo I de su tesis doctoral
(1988: 28-63), donde ofrece una revisiéon rigurosa de la recepciéon de la obra
fortiana tanto en Espafia como en Estados Unidos entre las décadas de los 70 y
los 80, citando las antologias (Carmen Conde, Luis Jiménez Martos, Batllo,
Gustavo Correa) e historias literarias en las que fue incluida (Max Aub, Torrente
Ballester, Gonzalez Muela), con disimiles apreciaciones de su obra, pero donde
casi siempre aparece tocada con un barniz de mediania. Admite la autora el
viraje que se produce en su estimaciéon a partir de la antologia y estudio de
Francisco Yndurdin (1970) y los consiguientes articulos en [nsula de la pluma
de Emilio Miré (1966, 1970 y 1973)16 en Estados Unidos destacan los
imprescindibles estudios de Rubén Benitez (1980), Andrew Debicki (1982) y
Margaret H. Persin (1982 y 1987). Advierte ya la autora que se la ha estudiado
desde un punto de vista “ecléctico”, aunque esa ausencia de enfoques concretos
para el estudio de su obra se ird amortiguando en afios posteriores,
especialmente al calor de las tendencias criticas feministas (y de la tesis de la
propia Capuccio), pues surgiran una serie de trabajos sobre esa dualidad
marginal que genera su condicion de mujer bajo el franquismo y en el seno del
propio canon (de grueso filon androcéntrico). Entre ellos cabe citar los de
Acereda (2000 y 2002) y otros trabajos criticos que concretaré en su epigrafe

correspondiente (“Mujer libro”: de lo femenino en Gloria).

o la argentina M2 Elena Walsh (1930-2010), con la que existen evidentes similitudes, como se puede
comprobar en el cotejo que realizan Mufoz y Naranjo (2015).

16 E] articulo de 1966 es una resefia de la obra de Fuertes junto a la de Dionisio Ridruejo y Félix
Grande.
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Otro nutrido grupo de articulos, segin apuntamos, tienen como nucleo su
vinculacion con lo que genéricamente podriamos agrupar como su compromiso
social, el pacifismo y su consideracién, por ende, como poeta social, destacando
los de Bellver (1978), Cooks (2000), Solis (2003), Lorenzo Arribas (2011),
Benson (2012) y Gémez Yebra (2017). Otros aspectos privilegiados por la
critica son el humor (con su retdrica particular mediante estrategias como la
parodia y la ironia) y las implicaciones poéticas derivadas de su autoinclusion
nominal en los poemas. De lo primero son resefiables los de Cano (1974),
Rogers (1981), el imprescindible de Margaret H. Persin (1987) y el estudio de
Browne (1997), la exhaustiva tesis monografica de Monje Margeli (2005), el
articulo de Lecointre (2011) y los de Leuci (2015 y 2017). La argentina
encabeza la produccion critica mas reciente sobre el estudio del nombre propio
de Gloria Fuertes en su poesia, a lo cual me referiré en el capitulo
correspondiente, y sus conclusiones pueden leerse en Poetas in-versos: ficcién y
nombre propio en Gloria Fuertes y Angel Gonzdlez (2018), sin olvidar un buen
nimero de publicaciones (2010, 2011, 2014a y 2014b) previas a su tesis
doctoral (2014c) y que sirvieron de esqueleto al citado volumen. Esta cuestion,
que genéricamente podriamos definir en términos de “autorreferencialidad”, en
conexién con las diversas modulaciones del sujeto lirico y la cuestién
autobiografica, ha motivado los trabajos de Morris (1991), Acereda (1999),
Frau (2001), Gémez-Joines (2002), Ten Hacken (2007), Arsova (2008), Sherno
(“Autobiography and Art”, 2001: 19-45), Rosal Nadales (2013a), y Di Leonardo
(2015). Los autorretratos poéticos han sido el objeto de estudio en las tesis de

Arsova (2008) y Fernandez-Caro Williams (2014), una considerandolos
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instrumento expresivo privilegiado del sujeto femenino y la mas reciente, desde
una perspectiva lacaniana y freudiana. Por ultimo, afiadiré dos sugerentes
aportaciones que toman como punto de partida el comentario de poemas
concreto a partir del motivo intermedial de la écfrasis: el de Margaret H. Persin
(1997) y el de Reina Ruiz (2003).

Tras examinar el afio del centenario y la marea critica esenciall’ revisada
a modo de travelling bibliografico, creo que la intrahistoria de mi
argumentacién queda apuntalada y puedo exhibir mi pretensién argumental,
que fue engendrada por la conjunciéon de ambos. Varias y dispares son las
preguntas que me surgieron: si por un lado observé la carencia de literatura en
nuestro idioma que posibilitara una abierta y ajustada visién de las claves y los
elementos esenciales que configuran su poesia, por otro, muchas de las obras
que los abordan estan en inglés y/o son poco accesibles para un buen nimero
de lectores o estudiantes!8. A ello anadimos la escasez de tesis que hayan
profundizado en la autora en nuestro pais; asi se puede comprobar en Teseo,
donde solo se registran las de Garcia-Page (1988) y la ya mencionada de Monje

Margeli (2005)1°. Pese a todo este entramado critico, nos situamos ante una

17 Menci6n aparte requeria la némina de antologias en las que la autora ha sido incluida, lo que
implica un enorme capital simbdlico para la misma, pues ello obviamente significa ser una autora
prestigiosa (y prestigiada) por el canon. Para ello remito a la web de la Fundacién Gloria Fuertes:
http://www.gloriafuertes.org/index.php/bibliografia-antologias.

18 Dos son los monograficos dedicados a Gloria desde universidades estadounidenses que ofrecen un
valioso y completo panorama de su poesia. El de autoria exclusiva de Sherno (2001) y la compilacién
de estudios criticos editada por Margaret H. Persin (2011).

19 Todo ello indica que el interés que despierta la autora en aquellas tierras es indudablemente
mayor que en Espafia, aunque, como me indica Reyes Vila-Belda en un correo personal, en Estados
Unidos hay mas articulos y capitulos de libros publicados sobre Fuertes que tesis doctorales sobre su
poesia. Esto se debe a varios factores, entre ellos, a que desde hace unas décadas se esta produciendo
un cambio en los estudios hispanicos de este pais, y los alumnos se estan especializando en literatura
latinoamericana, mas que espafiola. Es légico por la proximidad y la influencia de culturas, mientras
que antes, habfa una notable preferencia por Espafia. Y cuando predominaba el interés por nuestra
literatura, era impensable hacer una tesis sobre Fuertes, eso era poco serio...” (12/01/2021). Y si alli
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poeta cuya excelente difusién no se corresponde en absoluto con la cantidad y
calidad de estudios que se le han dedicado (Payeras Grau, 2008, 2012y 2013).
A estas evidencias criticas, se ha de sumar lo que constituyé la primera
semilla de mi interés por doctorarme: la poesia de Ramoén de Campoamor como
germen de algunas poéticas actuales. De hecho, la lectura del prélogo de
Montoli (1996) a una antologia del ovetense, las palabras de Garcia Martin
(1994) en el monografico de I/nsula y especialmente la Poética (1995) del
propio autor me condujeron al terreno de la reflexion sobre la presencia de esa
“otra” voz poética cincelada con la propia de la calle, de raigambre prosaica, y
que iba salpicando numerosos poemarios célebres y celebrados del siglo XX sin
que se haya reparado demasiado en este hecho. A partir de ahi, y buceando en
autores y autoras que pudieran ejemplificar este (re)descubrimiento, me
encontré con Gloria, que estaba ausente —como de costumbre- entre la némina
de poetas (todos hombres) citados por Garcia Martin: de Unamuno a Jaime Gil
de Biedma, pasando por Luis Alberto de Cuenca, Carlos Marzal, Jon Juaristi y
Javier Salvago. Indicaba con acierto Garcia Martin que, “aunque el tema esta aun
por estudiar, del analisis pueden surgir sorpresas” (1994: 30). Y muchos afos
después, poco se ha indagado aun al respecto, a excepcién, creemos, del
binomio Campoamor/Juaristi (Olay, 2016). La poesia de la experiencia, entre
cuyos “hallazgos” se encontraba la plasmacién de la lengua cotidiana, se alejo

explicitamente del burgués y caduco Campoamor, reivindicando con fuerza que

se considera “poco serio”, aqui no lo es mucho mas, como ya he comentado, aunque progresivamente,
y en parte gracias a la revalorizacién de muchas autoras por el empuje de los estudios del sujeto
femenino, se va tomando con mas naturalidad. Aunque, insisto, en que Gloria sigue especialmente
estigmatizada.
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ellos bebian de otros manantiales, aspecto en el que me detendré al reflexionar
sobre “la otra” genealogia.

Dicho esto, cabe desplegar una explicaciéon genérica de los bloques en
que ha sido dispuesto este edificio, pues conforman un paisaje global, y bien
podrian ser leidos de manera independiente, aunque tienen algunas zonas
habitables comunes. Tras esta necesaria primera parte introductoria, he
troquelado tres bloques que ofrecen los aspectos que he considerado mas
sefieros para la propuesta que brindo de Fuertes, con diversos puntos de apoyo:
el “sujeto”, sus poéticas y la confluencia de ambos en la afirmacién de que existe
esa “otra voz” poética que ella representa con su obra y que pudo ser rubricada
por Campoamor, con quien iremos manteniendo un didlogo progresivo a lo
largo de la tesis.

En el primer bloque ofrezco un trazado del sujeto literario a través de
algunos aspectos clave en su conformacién profesional y humana,
especialmente en lo relativo a su condiciéon de poeta-mujer, enriqueciéndolos
con otras facetas menos comunes, como la aceptacion de esta veta de la
senectud en su obra y su imagen de sujeto lector. Asimismo, incluyo unas
reflexiones acerca de su ubicacion en el seno de los estudios literarios y los
multiples errores con que me he ido topando al estudiar su obra para ir
limpiando un poco el follaje del lugar que ella ocupa. Ademas, valoro su labor
como profesora en Estados Unidos, asi como su frecuente participacion en actos
poéticos y culturales, en entrevistas, que la obligaban a estar atenta a la
difusion publica de su concepto de la poesia, a lo que afilado —como mostraré en

otro de los epigrafes— una reflexion sobre su biblioteca personal que ayuda a

26



dibujar un perfil profesionalizado de la poeta que se suele omitir en sus
apuntes biograficos20.

En el siguiente capitulo me he centrado en lo que he denominado las
poéticas. ;A qué me refiero con ello y por qué nado desde de la orilla del plural?
Sencillamente porque nos valemos del concepto en el sentido de “regulacion” y,
ademas, nos provee de un andamiaje por el que poder peregrinar a través de
cualquier estudio de poesia minimamente serio (o con intencién de serlo). En
palabras de Jaime Gil de Biedma, al que volveremos en mas ocasiones en estas
paginas, las poéticas equivalen a:

disquisiciones sobre la esencia, naturaleza y funcién de la poesia,

asi como todo lo referente a la actividad poética -"arte poética’-

propiamente, pero en un sentido mas amplio que el que le daba la

antigua preceptiva, y que puede abarcar desde la manera de tratar

las palabras y de enfrentarse con el poema hasta el examen de los

procedimientos mas aptos para lograr la concentracién necesaria

en la faena creadora. Finalmente, vienen también a incluirse, como

por extensién, una serie de discusiones acerca del poeta, su

peculiar modo de ser y su personalidad social (1980: 33).

Por ello, esta tesis pretende ofrecer una linea de interpretaciéon de valor
sistémico sobre la poesia de la autora a partir de un volumen que considerado
emblematico de su voz en plena madurez: Historia de Gloria. Amor, humor y
desamor?!, La pluralidad de las “poéticas” en la poesia fortiana también
entronca con otro de los propositos de estas paginas: reflexionar sobre la

genealogia y consumacién de “otras poéticas”, que ella representa a la

perfeccidon y que han sido analizadas aislada o puntualmente, pero no como un

20 Las referencias biograficas de la autora se multiplican por la red, y no cesan en su acumulacién de
errores. Por ello, me he permitido ofrecer un cuadro cronolégico como anexo con la intencién de
pulir su silueta biografica.

21 No sé si una feliz coincidencia, pero una antologia de la poesia de Campoamor, publicada en el afio
del centenario de Gloria, se titula Humor, amor y filosofia.
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fend6meno de conjunto que muestre de manera panoramica los rasgos de su arte
poética particular?2. Asi, la obra poética de Fuertes es clave para la
configuracion de una genealogia de la voz lirica que en nuestras letras se puede
establecer a partir de los postulados de Campoamor, pese a que se han hecho
lecturas contrarias al respecto.

Estoy de acuerdo con Jorge Guillén en que “a la poesia de un gran poeta
corresponde siempre una poética mas o menos organizada y formulada, un
punto de vista general sobre la obra ya hecha o por hacer” (apud Pozuelo
Yvancos, 2007). Y es que en el momento escritural en que nos centramos,
Fuertes pergefia una multitud de reflexiones metapoéticas y una cincelada
vision de su propio quehacer versal, de lo que se deduce que tenia muy
presentes ambos conceptos. Tras haberla leido con esmero, empecé a
percatarme de ese andamiaje al que me he referido, y que se sostenia en sé6lidos
puntales que figuraban un mundo poético organizado y estructurado, y que he
articulado en cinco bloques fundamentales: el compromiso con la realidad, la
oralidad, la brevedad, el prosaismo y sus implicaciones y las ficciones del yo.
Aunque algunos de estos aspectos han sido estudiados o tocados por los
criticos, he ofrecido mi visibn y sistematizacién, siendo matizada

oportunamente con los estudios previos que he podido consultar?23.

22 En el articulo Apuntes sobre la poética de Gloria Fuertes (Gomez Yebra, 2014) el autor hilvana sus
“apuntes” sobre los versos de la propia autora, pero su vision de la “poética” que indica el titulo, dista
mucho de nuestra propuesta. En esas notas ofrece un repaso a la vida, los temas, las ideas sobre la
poesia de Fuertes, como una semblanza genérica y no un estudio filolégico: su infancia, su vida en el
colegio, sus primeros trabajos, sus vivencias de la guerra, sus preocupaciones sociales y en concreto
su antibelicismo, su vinculacién al postismo o su vocacién de poeta.

23 Hemos de aclarar en este punto que, pese a la interconexién que nos ofrecen algunas webs de
repositorios, hay bastantes titulos de la bibliografia de Gloria Fuertes a los que no he podido acceder,
especialmente porque han sido publicados en medios de difusiéon en Estados Unidos.
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Releyendo a Margaret H. Persin encontramos una pista que nos ha
afianzado la teoria de la “otra” voz en nuestras letras, pues avala la existencia
de esa “otra” corriente que difiere del paradigma romantico-simbolista y
heideggeriano (Perloff apud Persin, 1981: 42), donde la palabra es un signo
fiable de comunicacion y el poeta su maximo valedor. Y en esta contracorriente
o corriente subalterna es donde recuperaremos a Campoamor?2* y sus hallazgos
y lo hermanaremos con Fuertes, pues no ocultan, ni en la teorifa ni en la
préactica, el gusto por lo conversacional, rasgo indiscutible que alcanza a poetas
como Gil de Biedma y hasta la estela de la experiencia.

Campoamor, deslastrado ya por multiples estudios que lo atestiguan,
supone un paso decisivo en el despojamiento de los excesos verbales
romanticos y el progresivo acercamiento de la lirica a unos cauces tematicos y
formales que vislumbran, indudablemente, una via hacia la modernidad. Y para
el estudio de esa via hemos de detenernos previamente en el complejo concepto
de “realismo”, aun sabiendo que nos puede llevar al escurridizo terreno de la
divagacion. Por ello, y para evitarlo, hemos de precisar que el realismo que
atafie a esta investigacion es aquel que afecta a la consolidacion de las voces
liricas contemporaneas en relacion con una nueva forma de afrontar el
fenémeno lirico que surge, segin he observado, en el siglo XIX, y que se ha
pasado por alto debido a la innegable y sé6lida impronta de las Rimas de

Bécquer, de quien casi nadie duda (excepto voces criticas como Silver, 1996)

24 “Campoamor no ha sido estudiado ain como es menester. (...) Durante cincuenta aflos no hemos
hecho mas que repetir mecdnicamente todo lo que aprendimos contra Campoamor, ddndolo por
bueno. Este desinterés y esta inercia estan justificados en gran parte: ;Qué curiosidad podia ofrecer
lo que pensara sobre la poesia un poeta cuyos versos empiezan por invitar a abandonar la lectura
apenas comenzada?” (Gaos, 1969: 182-183).

29



que es el gran eslabon, después de Géngora, que conduce a la modernidad de la
lirica hispanica, tal y como se entiende en el panorama interpretativo actual. En
este sentido, la poesia de Ramo6n de Campoamor tiene bastante que aportar, por
mucho que al lector posmoderno le parezca un amasijo de ripios mas o menos
bien articulados y un conjunto, si se mira con atencidon, de refinados e
hipotéticos paratextos poéticos o de epigramas de salon de té.

Efectivamente, la poesia de Campoamor hunde sus raices en la realidad, y
es precisamente esta actitud, situada en el vortice de la revolucién becqueriana,
otra linea realmente moderna que llega hasta buena parte de la poesia
contemporanea, y que se ha ignorado por completo o simplemente se ha intuido
en algunos estudios tangenciales. Y si el término de “poesia realista” no es muy
utilizado por la critica (lo consideran mas adecuado para la novela), si que
podemos admitir que este marbete conecta con un ideal de poesia que hunde su
fondo y su forma en la realidad y, como tal, es susceptible de ser denominada
asi. Una poesia cuyo epicentro es la realidad ordenada y regularizada
racionalmente y que huye de lo quimérico y las ensofaciones, por un lado, y de
lo exclusivamente subjetivo, por otro.

Reconstruyendo el panorama conceptual en torno al realismo advertimos
que el concepto se amalgama con el siglo, vinculAndose estrechamente al
género novela, como ya hemos anotado. Pero ;qué nos interesa de ese realismo
para entender la poesia de Campoamor y su proyeccidon posterior? Pues el
hecho de que se alza como representante de una lirica esquiva, que conecta con
lo prosaico y la narratividad. Y en este sentido, el distanciamiento del narrador

que se aprecia en aras de la busqueda de lo real es propio también de la poesia
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de Campoamor, y por ello, creo, es indicativa de esa otra modulaciéon del yo que
se aleja por completo del sustrato idealista hegeliano, y asi lo plasma en los
versos de “La santa realidad”:

iInés! Tl no comprendes todavia

el ser de muchas cosas.

(Coémo quieres tener en tu alqueria,

si matas los gusanos, mariposas?

(..)

(Por qué hacer a lo real tan cruda guerra,
cuando dan sin medida

almas al cielo y flores a la tierra

las santas impurezas de la vida?
Mientras ven con desprecio tus miradas
las larvas de un pantano,

el que es sabio, sus perlas mas preciadas
pesca en el mar del lodazal humano.

Tu amor a lo ideal jamas tolera

los insectos, por viles.

iQué error! jSeria estéril, si no fuera

el mundo un hervidero de reptiles!

(...)
(“La santa realidad”, 1996: 209-210)

La “santa realidad” se nos presenta como una dualidad paraddjica, pues
no puede ser de indole divina “mar de lodazal humano”, y se convierte en el
paradigma de la verdad. La confianza en lo real y lo palpable es necesaria para
la cosmovisién burguesa, fuertemente marcada por una especie de “metafisica
materialista”. Sus poemas estdn mas cerca del “mondélogo dramatico”
(Langbaum) que de la narratividad en verso, pues rompe con frecuencia con la
convencion subjetiva de la identificacién del yo poético con el autor, lo que lo
acerca a la poesia contemporanea mas de lo que a muchos gustaria admitir;
incluso podria ser de interés para la multitud de criticos que actualmente
abundan en la denominada “autoficcién” poética. En didlogo intertextual, Gloria

Fuertes retoma esta idea y la elabora sin tapujos:
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LA HERVIDA REALIDAD

Manjar de dioses,

hervida realidad,

yo la prefiero,

a la mentira de la dulce alondra.
La cruda realidad

venga a mi pecho

que la herviré en mi horno
horas y horas

hasta dejarla tierna y aparente.

Hervida realidad

herida tenue

caricia al fin,

maestra, hermana, rosa,
-aunque te pinche es de verdad-.

Lo otro, la imaginada fantasia,
jmentira pural!

(solo salvable en un chiste de risa
0 en un cuento de nifios).

(HDG, 250)
Volviendo a Fuertes, es indudable que leyd -y bastante bien- a
Campoamor, cuya huella se vuelve a filtrar en poemas como este:
DOMESTICAR AL DESTINO

Domesticar al destino.
Amaestrar el deseo.

Coger carifio a la realidad
trabajar para embellecerla
hasta extraer el zumo
exquisito que posee

-la realidad-,

la puta realidad

siempre mas santa

que la hip6crita fantasia.
Y lo afirma y firma un poeta.

(HDG, p. 247)
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Fuertes guifia un verso al final de su poema para el avezado lector, pues
esa firma y su afirmacién contienen el apellido Campoamor y no solo el suyo
propio. Los mimbres intertextuales con que han sido hilados estos versos son
innegables, y el resultado muestra el dialogismo entre tintes culinarios: si uno
hierve la realidad en su horno, otra le extrae el zumo. Mas adelante
retomaremos esta idea para reflexionar sobre esta otra cara de su produccion
literaria y las consecuencias poéticas que tuvo en su consideracidn filolégica. Y
aqui emerge de nuevo Gil de Biedma, para quien, al igual que para Campoamor,
el poema seria la “invencidon” de esa relacién (en el sentido etimolégico de la
palabra) entre la realidad y el poeta como individuo:

Creo que con esta queda claro que mis versos no aspiran a ser la

expresion incondicionada de una subjetividad, sino a expresar la

relaciéon en que ésta se encuentra con respecto al mundo de la

experiencia comun (Provencio, 1988: 119).

Es preciso preguntarse qué legado poético hemos podido rescatar entre
las ruinas de aquella sociedad burguesa, detestada por las generaciones
siguientes y de la que, presumiblemente, no habia nada positivo que retomar.
Ello nos lleva a otro de los argumentos que esgrimimos a favor del ovetense: la
llegada a la modernidad por el camino de la renovacién del lenguaje por la via
del prosaismo y la huida de la artificiosidad verbal.

Si volvemos a la cuestién que nos planteamos inicialmente, qué es la
realidad, podemos formular otras al hilo de la misma: ;qué realidad es la que se
representa en la poesia?, ;como se accede a ella?, ;como se representa en el

poema? Creemos que la via de plasmacién no es otra que la “naturalidad” del
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lenguaje. Y es en este punto donde radica la mayor aportacion de la poesia de
Campoamor, quien deja patente sus deseos de renovaciéon desde sus inicios
como poeta, planteandose una lengua poética natural, antirretérica y
desprovista de afectacion. Asi, sus “doloras” serdn intentos de recrear un drama
tomado de la realidad, sus “pequefios poemas” se caracterizaran por el tono
narrativo sustentado en un argumento y un desarrollo de tono coloquial, y las
“humoradas” pivotaran sobre lo epigramatico y la sentenciosidad.

Campoamor es, por tanto, una figura clave en ese proceso de busqueda
de un nuevo lenguaje que diera cabida a la realidad. Tras sus inicios
notoriamente romanticos (Ternezas y flores de 1840 y Ayes del alma de 1842),
se alejo de esta tendencia (a la cual también criticé) y buscé un género que
pudiera satisfacer sus necesidades: la “dolora”, que goz6 de gran éxito a lo largo
de poco mas de cinco décadas (treinta ediciones desde la primera de 1846)25.
Zorrilla, nacido el mismo afio que Campoamor, era el representante de esa otra
poesia de extension mas que de intension cuyo fondo vacio quedaba parapetado
tras un lenguaje poético “convencional, artificioso y falso, y que se hacia
necesario sustituirlo con otro que no se separase en nada del modo comun de
hablar” (Campoamor, 1995: 166). Su propdsito era cantar el presente (y no el
pasado) y revitalizar el fondo de la poesia, intentando expresar lo que piensa
todo el mundo con la forma adecuada, que no era otra que la sencillez

expresiva.

25 La “dolora” coadyuvara a conseguir estos objetivos, al ser un “drama tomado directamente de la
realidad”, en el que predomina el tono subjetivo y que tiene un caracter filoséfico, fundamental para
acercarse a la sociedad y al ser humano, pues son fiel reflejo de las ideas y usos comunes, con un
lenguaje sencillo y directo.
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Estos nuevos moldes poematicos tendran muchos seguidores, ya que
“adoloran” sus composiciones y constituyen una especie de “escuela
campoamorina”. Es evidente que el cambio tras el retoricismo romantico estaba
apuntado en esta poesia, con mayor o menor fortuna, pudiéndolas considerar,
por tanto, como un incipiente caldo de cultivo donde se generan voces
problematicas, desdoblamientos y mascaras, al ser concebidas como artefactos
dramaticos desprovistos de una voz confesional. Se acercan, pues, al “mondélogo
dramatico”, por el hecho de romper la convenciéon que identifica yo lirico con
autor, y por su tono coloquial basado en el didlogo enlaza no solo con la
inclinaciéon polemista de los literatos de la época, sino con “el deseo realista de
ofrecer objetivamente la realidad” (Palenque, 1990: 37).

Otro de los focos de interés desde el punto de vista de la renovacion
linglifstica que le atribuimos al poeta tendria como eje de estudio aquellas
composiciones que reflejan un discurso irdnico, fragmentario y sentencioso,
que conectan con el cantar de lo que pasa en la calle de Antonio Machado: las
denominadas “humoradas”?6. Segin la propia definicion de Campoamor, son
“fruslerias poéticas” (Campoamor, 1995: 50) que completan su sistema de
poesia, caracterizadas por la “sencillez en la forma” y con “un poso de malicia
en el fondo” (1995: 51): “naderias casi epigraficas”, “bagatelas escritas para los
albumes y los abanicos de mis amigas” (1995: 53), “producciones
homeopaticas” (1995: 47). Esta poesia humoristica es irdnica, de estirpe

cervantina, si se admite que muestra su deseo de desterrar el lenguaje

26 Gomez Canseco indica que Campoamor constituye un complejo caso en nuestras letras pues en su
produccién puede advertirse los distintos movimientos literarios del siglo XIX y cuya impronta se
deja rastrear hasta a principios del XX (2002: 1973), y como veremos, en el transcurso del siglo.
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preconcebidamente poético y alejarse de los presupuestos idealistas. Esta
intencién poética, precisamente, es la que destaca y defiende Cernuda, lo que lo
conecta al ovetense y a aquel ideal de Valdés por el que la lengua poética no
debia separarse de la hablada (Gomez Canseco, 2000: 189):

Digase lo que se quiera de Campoamor como poeta; no por eso
debe dejar de reconocerse la deuda que nuestra poesia tiene con él
por haber desnudado el lenguaje de todo oropel viejo, de toda la
fraseologia falsa que lo ataba. No puede, al menos, negarsele el
valor que tiene como antecedente de Bécquer (..). Hizo
Campoamor tabla rasa del obstaculo principal que todo poeta
encuentra frente a si: una lengua poética envejecida (Cernuda,
1957: 87).

Como el paradigma tematico romantico era muy propicio a la subversién

y la burla, la ironia serd fundamental como sustrato poético. Las “doloras”
pretenden la “ridiculizacién de todas las pasiones, politicas, filoséficas o
amorosas”, constituyendo “un implacable esfuerzo por ridiculizar los mitos y
las utopias modernas” (Garcia Montero, 2001: 69). Asi, podemos vislumbrar la
otra cara de esos versos becquerianos de la rima XLIV, que aqui aparecen
explicitamente ridiculizados:

Agur, Irene; hasta cuando

no te lo podré decir;

por Dios que al verme llorando
ganas me dan de reir.

()

iAh, cubren tanta ficcion
las alas del corazoén!

(..)
(“Beneficios de la ausencia”, 1996: 171-172)

Campoamor, como excelente ironista, destruye los lazos entre el yo

poético y su creacion, dinamitando verdades y colocando un cristal poético
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entre la realidad y sus apariencias. Nada es lo que parece, y se afana por
recordarselo a los lectores en sus versos: viejos que parecen jovenes, nifias que
se comportan como mujeres... y viceversa.

En este sentido, recursos como el fonosimbolismo, basado en la
onomatopeya burlesca, nos ofrecen también claves interpretativas que apuntan
a esa lengua natural que refleja lo cotidiano y unos referentes lingiiisticos
despojados de artificiosidad que desmitifican temas trascendentes:

Y cuando esto proferia,
con su tictac lastimero,
cada reloj que alli habia
parece que le decia:
- {Majadero!jMajadero!...
(“Los relojes del rey Carlos”, 1996: 188)
Refiere el vulgo agorero
que de los cantos del mundo
el tarara fue el primero
y el tururd fue el segundo.
(“La gran Babel”, 1996: 193)

Si retomamos el debate que pretende anular irremediablemente el valor
y el lugar de Campoamor en la renovacion de la poesia, quisiera recordar la
resefia que hace Bécquer a La soledad de Augusto Ferran (1861), en la que
distingue “la poesia de todo el mundo” y “la poesia de los poetas”; la primera es
“magnifica y sonora... que se engalana con todas las pompas de la lengua”; la

segunda es “natural, breve, seca, que brota del alma como una chispa eléctrica,

que hiere el sentimiento con una palabra y huye, y desnuda de artificio,
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desembarazada dentro de una forma libre y despierta...”?7. Campoamor hablaria
de “fluido eléctrico” (1995:124) para referirse a esa cualidad de la auténtica
poesia, conectando de manera evidente en su teorizacién con el ideal de
Bécquer de la busqueda de una poesia desnuda de artificio?8. La poesia del
“navajazo”, del “dardo”, que diria Gloria:

Cuando escribi Sola en la sala yo estaba por primera vez
enferma, tenia mucha prisa y decia lo que tenia que decir con la
rapidez de un dardo, de un navajazo, de una caricia (1979:31).

Esa escritura de dardo/navajazo/caricia apunta en su triple dimension
tactil a una profunda visiéon de lo poético que aparecerd una y otra vez, segin
comprobaremos, en la obra de Fuertes: una poesia que deja al lector touché y
que en sus tres modos de alcance se intuye la brevedad, la no complacencia
tanto en el acto de herir como en el de amar.

Si Garcia Montero piensa que las Rimas de Bécquer han logrado la
“reactualizacién de la palabra lirica basada en tonos conversacionales”, ;por
qué no aplicar esta misma afirmacién a la poesia de Campoamor?

Su deseo de escribir una poesia popular con “aire de plebeyez conceptual
y estilistica” (Gaos, 1969: 196) y con inclinacién a ser abrazada por las masas
aparecera marcado por el sello de lo prosaico y unido al humor, cuya definicion
se encuadra en una veta muy fecunda de nuestras letras, en las que lo tragico se

funde con lo comico en un producto original y dnico que marca las mejores

27 BECQUER, Gustavo Adolfo (1861), “Resefia a La Soledad de Augusto Ferran”. [Disponible en
https://cvc.cervantes.es/obref/rimas/apendices/resena.htm (Consultado el 8 de enero de 2016)].

28 Tanto Gaos (1969) como Gémez Canseco (2002) se hacen eco de las similitudes entre ambos textos
programaticos.

38



obras de todos los tiempos, desde La Celestina o El Quijote hasta Luces de
Bohemia, como asi lo define, nuevamente, en su Poética:
;Qué es humorismo? La composicién de situaciones, de ideas,

actos o pasiones encontradas. La posicién de las cosas en situacion

antitética que suele hacer reir con tristeza (...). El talento que,

alegre y tristemente, ve en lo pequefio la imagen de lo grande, y en

lo grande el trasunto de lo pequefio, es el titiritero que al son de su

tamboril hace bailar grotescamente a todas las pequefias y

grandes figuras humanas, como si fuesen mufiecos de resorte

(1995: 56).

Por ello, el lenguaje serd una poderosa arma de renovacién poética que
llevé a cabo Campoamor, pues este “se deshace de un repertorio gastado de
féormulas expresivas insinceras, desmesuradas, o ridiculas, que ya no puede
servir para comunicar el mundo sentimental del hombre moderno. La
innovacién expresiva se busca por los caminos del lenguaje hablado, hasta
desembocar incluso en el prosaismo y la vulgaridad” (Vega Rodriguez, 2013:
53).

Vincular, por tanto, a Gloria Fuertes con Campoamor, para muchos
criticos y en esta era posmoderna, hiperconectada y liquida, podria ser un

demérito y el triunfo de aquellas sabias voces que la consideran una poeta de

pésima calidad?®. Pero consideremos esta tesis como una manera de revitalizar

29 Aunque podria citar a Carlos Pott (2017) en este punto y su opinién acerca de la imposibilidad de
encontrarle a Fuertes un lugar en la filologia porque no lo merece o es imposible hallarlo, me refiero
en concreto a la consabida columna que escribio Javier Marias
(https://elpais.com/elpais/2017/06/25/eps/1498341938_149834.html) con motivo del centenario
y que incendi6 las redes en su momento por diferentes motivos (especialmente por el sustrato
machista que muchos lectores advirtieron); es paradigmatica porque resume todos los tdpicos
contrarios a la poesia de la autora. Mas alla de que estemos de acuerdo o no con Marias y de que
consideren los lectores que la poesia de Gloria Fuertes es de mediana o pésima calidad, es evidente
que estas voces pontificias no benefician a la literatura; su texto, ademas, se construye de manera
artificiosa, partiendo de una larga monserga sobre el cine espafiol para aterrizar finalmente en
Fuertes y destilando rencor sobre ambas cuestiones. Hay una corriente de acérrimos defensores de
Marias, lo cual puede comprobarse en el articulo de Alberto Olmos
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y poner en alto valor la poesia de ambos y refundar el merecido lugar que
tienen.

(Por qué engarza Campoamor con las voces de otros poetas que si han
influido y estdn valorados como un canon moderno y esencial en nuestras
letras? Aunque la respuesta da para una tesis completa (esto es solo una
avanzadilla), podemos enumerar conclusivamente algunas ideas. Porque, si
hablar de influencia directa puede resultar entre osado y vergonzante, quizas
para muchos poetas es mas coherente y certero vislumbrar, como intentamos
hacer, una serie de hallazgos y posiciones poéticas contemporaneas que fueron
intuidas por Campoamor.

Retomando la maxima que deciamos al principio del capitulo, y para
cerrar circularmente el mismo, la idea de Campoamor de la importancia de la
lectura entre lineas y la necesidad de un lector competente nos recuerda los

versos machadianos de sus “Proverbios y cantares”:

(https://blogs.elconfidencial.com/cultura/mala-fama/2019-08-21/janet-lewis-gloria-fuertes-javier-
marias_2184875/). Olmos bautiza a Fuertes como una "una mala poeta buena, una gran poeta menor
0 una poeta menor encantadora”, invitindonos encarecidamente a leer (en prosa) a Janet Lewis,
pues, segin palabra de Marias, en el préximo siglo tendra el mismo rango que Stendhal, y una de sus
obras ha sido publicada en el exquisito sello del Reino de Redonda.

Por otra parte, contribuye a confundir al lector la actitud falsamente contestataria de Javier
Marias con la verdadera insumisiéon (como alude Tda Blesa en su articulo sobre Gloria “Un siglo de
insumisién”, 2017) y lo que implica caminar por lugares no comunes. A ello contribuye no solo la
opinion del propio Javier Marias, sino la de otros autores como Juan Cruz, adlatare y defensor desde
el parterre de la Real Academia de su amigo. Que la RAE en su web, ademas, incluya enlaces al medio
en que estos autores publican sus opiniones personales me parece fuera de toda légica e
imparcialidad, y contribuye, una vez mas, a desproteger a autores como Gloria Fuertes, que, mas alla
de filias y fobias personales, han enriquecido esa lengua que ellos defienden. La columna de Marias
sigue trayendo cola, y aun continia dando coletazos afios después hasta en revistas como Woman:
“Motivos por los que Javier Marias deberia haber ganado el Nobel de Literatura (si a pesar de lo que
pas6 con Gloria Fuertes)”, que he podido encontrar en la direccion web
https://www.woman.es/celebrities/protagonistas/motivos-gustado-javier-marias-ganado-nobel-
literatura (09/10/2020).
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Da doble luz a tu verso,
para leido de frente
y al sesgo.

Este proverbio poético advierte al lector en contra de la lectura
superficial de sus poemas, engarza con el nucleo de nuestro planteamiento: la
poesia que defiende Campoamor se vincula con una via poematica que se aleja
de lo trascendental, del puro “subjetivismo”, y que conecta con el lector
mediante la sugerencia, la ironia y el humorismo. Este deseo de renovaciéon que
se vislumbra a través de sus aportaciones tedricas ha sido destacado, entre
otros, por Luis Cernuda, quien establece relaciones entre el poeta asturiano y
William Wordsworth, o Vicente Gaos, quien destaca ciertas semejanzas con T. S.
Eliot. Otros criticos han desvelado desde posibles relaciones hasta claras
influencias de la poesia de Campoamor en autores como Augusto Ferran,
Gustavo Adolfo Bécquer, Manuel Gutiérrez Najera, José Asuncion Silva, Rubén
Dario, Miguel de Unamuno, Ramén Gomez de la Serna, Luis Cernuda, Carlos
Barral, Jaime Gil de Biedma, Gabriel Ferrater, José Agustin Goytisolo, Angel
Gonzalez, Luis Garcia Montero, Luis Alberto de Cuenca, Jon Juaristi, Javier
Salvago, Victor Botas, Javier Egea, Alvaro Salvador o Carlos Marzal (Garcia
Martin, 1994; Montoli, 1996; Canseco, 2002). Nos falta en esta ndmina Gloria
Fuertes, la mas descaradamente campoamorina de todos los autores y quizas la
Unica mujer en cuya poesia es facilmente rastreable su huella. Lada Ferreras
(2005) indicaba en la caracterizaciéon de la poesia de Campoamor muchos de los
rasgos que iran cristalizando en las paginas de esta investigacion a propdsito de

Gloria Fuertes:
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La nueva poesia propugnada por Campoamor implica una
actualizacion del lenguaje poético con la introduccién del lenguaje
cotidiano, el realismo psicolégico, la autoficcionalizaci6n39, la
ampliacién de los temas, el empleo del humor y de la ironia, la
abundancia de formas breves, lapidarias y sentenciosas.

En los versos de estos poetas se destila el espiritu distanciado de
Campoamor, quien en su época configuré un sujeto poético irénico en cuyas
palabras se mezclaba la razén con la sentimentalidad. Un yo ficticio, por tanto,
encuadrado en un nuevo paradigma, que conecta con un hombre mas moderno
y positivista, abanderado de una poesia necesariamente util para los tiempos
que corren, con el peligro de convertirse en inutil cuando es concebida como la
construcciéon de una personalidad extravagante o de un lenguaje ampuloso
(Roso, 1993: 52), pues ya afirm6é Campoamor (y no los poetas de la experiencia)
que “iLa poesia es un arte inttil, cuando es el himno obligado de todas las
glorias humanas y divinas!” (1995: 155).

Por otra parte, las “doloras” de Campoamor se convertiran en el
“paradigma de la evolucion de la poesia espafiola desde el romanticismo hacia
el realismo” (Montoli, 1996: 79), y afnadimos que desde este a la
contemporaneidad, pues se puede rastrear su permanencia en poetas tan
dispares como Pessoa o Manuel Machado (poetas ambos muy admirados por Gil
de Biedma).

Si la ficcionalizacién intencional de la fuente enunciativa, su

desdoblamiento o su disgregacién en modelos dialégicos o monoldgicos son

practicas comunes en la poesia posmoderna (Paz Gago, 1999: 99-100), la

30 Como se indicard en su momento, es esta una de las vias interpretativas que han seguido algunos
criticos para estudiar la obra de Fuertes.
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lectura de las “doloras” desde esta 6ptica nos deparara muchas sorpresas. Asi,
el “yo” enunciador aparece, a menudo, a través de la mascara de otro personaje,
como, por ejemplo, “el viejo voyeur”, o como destinatario interno y personaje

recreado en estos versos:

(..)
Dadme pluma y papel. Gracias. Empiezo:
Mi querido Ramoén:
— ¢Querido?...Pero, en fin, ya lo habéis puesto...

()
(“;Quién supiera escribir!”, 1996: 175)

La voz poematica deja de exhibirse y queda neutralizada tras una
mascara. En consecuencia, se asienta el concepto de poesia como simulacion de
una experiencia, para lo cual el poeta se escinde de la misma y la contempla
como ficticia, como un ente ajeno a si mismo.

Otra cuestidn interesante es el uso de la autonominacion en el poema. En
Campoamor no encontramos, como en Unamuno, por ejemplo, la intenciéon de
utilizar la autonominacion con fines ontolégicos y reflexivos, sino con finalidad
meramente autoparédica. Con ello, la intenciéon autobiografica se disuelve y se
propone al lector un juego de identidades y pactos que apuntan a esa idea de
“sugestividad” que propugna Campoamor en su Poética, como detallaré en el
capitulo IV. La huella autobiografica desaparece y queda destruido el
componente confesional. La voz metapoética invita al mero juego ironico y el
autor queda transformado en su propio personaje.

Es innegable que podemos incluir a Campoamor en esa némina de

autores que ampliamente estan siendo estudiados actualmente bajo el prisma

del (discutido) concepto de autoficcion lirica, siendo Unamuno, Blas de Otero,
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Angel Gonzalez, Gil de Biedma, Luis Garcia Montero o la propia Gloria Fuertes
algunos de los autores que la critica ha privilegiado (Scarano, 2013; Leuci,
2018). La autorreferencialidad se contempla como uno de los ejes de la
denominada “posmodernidad” (Pérez Bowie, 1994), y Campoamor ya estuvo
alli, aunque hayamos borrado su huella por completo, y Gloria también; y ya
presagiaba lo que le iba a ocurrir cuando el asturiano afirmé en su Poética que
“casi parece una injusticia que a ciertos autores modernos no nos reserve la
critica para el porvenir un rinconcito en un altar” (Campoamor, 1995: 99). Y

esto seria aplicable también a nuestra poeta.
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CAPITULOII.
UNA HISTORIA INCOMPLETA DE GLORIA:

REFLEXIONES EN TORNO AL SUJETO LITERARIO
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II.1. Trayectoria profesional e insercion en el campo literario

La historia de Gloria es incompleta, igual que, a mi juicio, la visiéon que se
nos ha ofrecido de ella desde las historias literarias, esas albaceas candnicas de
las letras y sus artifices mas insignes, oraculos de la magnificencia en funcién
de la extensidn de las paginas que se le dedique a tal o cual autor. El titulo de
este capitulo hace un evidente guifio a la compilacién Obras incompletas (1975),
en el que se incluyen todos sus libros “para adultos” publicados hasta la fecha,
con excepcion de su primera obra, Isla ignorada (1950). La prestigiosa editorial
Catedra, probablemente advirtiendo el tirén comercial de que gozaba la autora
entre el publico lector y (telespectador), toma la decisiéon de estampar todos los
volimenes que habian salido de la imprenta, en diferentes y dispersas
ediciones, algunas bajo el sesgo censorio y fuera del pais, en este tomo
prologado por la propia autora, y en cuyas palabras se pueden obtener algunas
sugerentes claves para quien pretenda acercarse a su poesia.

Asimismo, he constatado que una buena parte de los escritos sobre
Gloria sufren de un “desprecio hermenéutico del sujeto” (Gutiérrez, 2005b: 9), y
creo que esta aportaciéon seria muy valiosa si ponemos de manifiesto la
interaccion que se produce entre lenguaje, contexto y referente, que se
convierte en un aspecto nodal en muchos de los estudios literarios en la
actualidad. En esta linea critica, adquieren relevancia las ideas Norbert Elias y
su “sociologia figuracional”, que vendrian a demostrar la interdependencia
entre los individuos y las practicas sociales, cuyas interacciones van generando

una serie de estructuras de poder y, por tanto, de consiguiente marginacion. Y a
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Gloria Fuertes, inevitablemente, hay que estudiarla como una rara avis desde el
observatorio de lo periférico.

Una de esas figuraciones es el llamado “campo literario” (como
constructo socioprofesional), estudiado posteriormente por Pierre Bordieu y
cuya aplicacion en los denominados “career studies”, es decir, el estudio de la
interrelacién de las trayectorias literarias y entre poetas y textos, comenzo a
dar sus frutos en la literatura aurea con Greenblatt (1980), Cheney y de Armas
(2002) y en nuestras letras ha cosechado relevantes resultados por Gutiérrez
(2005)31 con Quevedo, Jiménez Belmonte (2007) con el Principe de Esquilache
o Ruiz Pérez (2009) con un estudio mas amplio sobre la construcciéon de la
conciencia poética de Boscan a Géngora. El concepto de “career studies”, es
decir, el estudio de la carrera literaria de Gloria Fuertes en base a su modelo
profesional nos ha permitido un acercamiento muy valioso a la figura de la
autora y la reconstruccién de su imagen autorial.

Para el estudio de su personalidad creadora como construccién
socioliteraria, es importante tener en cuenta, ademas de sus estrategias de
autorrepresentacion, la emergencia del publico televisivo en Espafia, en
especial del publico infantil, que implica el surgimiento de la poesia como un

objeto de consumo, que pasa del libro impreso a la television, con la especial

31 En sentido, y partiendo d