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MANUEL ALVAREZ ORTEGA

CASTILLO JUNTO AL MAR

- q: de E s

Aungque el mar y la niebla sollozen golpeundo el largo mediodia
(de tus muros,

aunque las rocas aullen de hastio bajo los arcos tristes de tu
(silencio,

aunque la soledad sangrante que te cifie se desgarre como un
(cuerpo desnudo en el crepusculo

y sea angustia esa quietud que te fluye cual el cédlido aroma de
(unos labios purisimos,

nunca sera la primavera una lémpara virginal que encienda la
(agonia de tu éxtasis caido

ni un hondo valle que sepulte sobre la lentitud moribunda de
(tus dias

esa dicha que sube por las venas salobres de tus almenas sin
(nubes.

Atravesado de un cielo que se abre lentamente bajo un coro de
(nostalgias,

tu desnudez sombria se ofrece a la manana florecida de péjaros
(y recuerdos.

Colinas y playas desfallecen en el humilde resplandor que
(invoca tu consumido tiempo.

Y en la roja palpitacién que se derrama, oasis sin palmeras ni
viento, por tu sangre,

hay un nevado sueiio de doncellas y virgenes que doloridas
(claman entre juncos de ceniza,
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acsriciando con sus exhsustos dedos la hermosurs compasiva
(de tu minima muerte,

tu muerte doblada sobre el dia en un inefable céntico que se
(extiende como una cabellera incendiada de dulce odio.

Oh castillo solitario, castillo junto al tenebroso mar, muralla de
: (llanto y pesadumbre,
Jqué ternura sumerges entre pelmas e ibiscos en este frio
(jardin donde las fuentes enmudecen
contemplando tanta ruina olvidada sobre labios heridos y cin-
(turas? ‘
4Qué deshojada musica suspendes en este corazén de piedra
(que nace a la sombra inalterable de tu infancia?
sBn qué brisa, en qué aliento, en qué purisimo tacto se perfec-
(ciona esa diurna transparencia
que crece como un deseo a las puertas humildes de un temblo-
(roso abrazo?
3Qué sol, qué rio de placida lujuria se desgaja de esta fronda
(en que muere tu suspirante alma?¢

Como un pecho que ansia alejar el diente més duro que cercena
(su carne,
asi tu tiniebla ahuyenta de mis ojcs ese limite azul en cuyas
(orillas, pensativo, descansas.
Oh desolado mar. Yo no quiero descorrer el misterio en que
(sumerges tu dulce vida.
Yo no quiero abrir esa prodigiosa ventana que invita a recorrer
(todos los cielos apasionados de tu mundo.
En la ardiente hermosura de la manana te presiento como un
(cuerpo desceiiido de la mas extenuante danza.
Y arrebatado de inesperada delicia, pronuncio tu perdurable
(milagro a esta tierra inmerecida
que prevalece cual un manantial seco desgarrando el intimo
(soplo que traspasa tanta insignificante criatura...

Arcila, 1940.
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GABRIEL CELAYA

SOBRE LA NIEVE
Y entonces vi: Nevaba.
(No puedo decirlo con otras palabras).

Reinaba el silencio.
(Sonambulo iba por un mundo nuevo).

Todo era prodigio.
Todo dibujada su exacto si mismo.

Sin contacto humano,
sin palpitaciones de ser no acabado.

|Tan simples y axtrafios
los perfiles limpios y casi esquinados!

Puro, puro—joh miedo
de que en lo absoluto no haya més secretol—

un mundo parado.
(Solo los relojes seguian marchando).

Alguien que camina
y, en lo blanco, humana y suciamente pisa,

me mira de lejos.
(Me miro marcharme). Digo adiés. Me niego.




PURA VAZQUEZ

DESTINO DE ADAN

Acaso fuera alli, donde el ojo de Dios esclarecia los valles
y el hombre lamentaba su condicién de esclavo;

sumision dolorosa al yugo de la maldicién

que brillaba a su espalda, cifiéndosela recia,

como fuego a la frente, a los miembros cansados.

No importa que floreciesen laderas y cimas,
de lirios cérdenos, campanillas doradas,
montaraces, transfigurando en jardin la mafana. ..

La voz del Sefior soné en los espacios;
fué acaso alli, junto a las bestias furtivas,
junto al agua fecunda de los celestes rios,
alli, Joh delicia de la estrella y el arbol
confundiéndose en el alba del mundol

Adan doblé la frente donde el polvo brillaba,
y la tierra le hirio las plantas con espinos,
reclaméndole arcilla, barro de su sustancia.

Un mediodia lento se quemaba en los bosques.
Adan se dosplomaba, doliente, a su destino,
rodando los caminos virgenes de pisadas.
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MARIO LOPEZ

RUEDA DE ARO

Como Abril en tus labios desvelara mi sangre
y Agosto encendio el suefio de mi amor por tu nombre
asi Octubre shora moja con su lluvia el recuerdo.

Abril, Agosto, Octubre...

Rueda el afio en el pueblo
—humo dormido en lentas campanadas sin tiempo—
dejando entre las manos panuelos de crepusculo.

Tus ojos, sin palomas, mantienen el sol frio
que mi sombra atraviesa.

La yedra va tejiendo
por tus senos el eco de los trinos antiguos.

Dolor de estatua.
Otofio.
Siguen en pie las torres.

(Mi amor pasa en las nubes del viento mediodia).
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TRINA MERCADER

DIME EN ESTA FUGACIDAD...

Dime en esta fugacidad del momento que pasa
qué hay mas alla de los pueblos dormidos.

Los latidos, acompasados, lentos, se buscan

en el mismo regazo que admite sin protesta;

los parpados se han hecho pesadamente densos
y los gestos se arrastran

como la prenda usada sobre el cuerpo desnudo.

Mira cémo se eleva la dulzura de la tierra dormida.
Un leve vaho de establo—aliento de la ciudad —

sube como un humo sencillo.

Todo agrupa su suefio en torno a un corazén cansado:
el mundo se ha hecho breve para cerrar los ojos

con un supremo gesto de muchacho rendido:

mota de polvo al fin, que confia y se posa.

Pero dime, dime si en la fugacidad del momento que pasa

hay algo més hermoso que esa luna que vela,

como una tierna lampara, los suspiros y el beso.

Diine si esa ciudad es la misma que vela, desnuda, en la mafana.

Mi mano es la caricia de ese pueblo dormido,

de ese pueblo en la noche, tan tibio como un ala en reposo,
rendido sobre un tierno corazén que perdona,

sobre una luna ardiendo o silencio fecundo

de donde nazca el pueblo luminoso del dia.
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ENRIQUE SORDO

LA OSCURA ALEGR'A

Asi, como cuando los ciegos se sonrien

para decir que todavia tienen el corazén en el mundo;

asi, como cuando los nifios que no han besado nunca

besan un dia, de pronto;

o como cuando los viejisimos barbechos se nutren de los cielos
(de Dios

después de haber olvidado que tenian fecundas las entrafas,

o como la copa de los dlamos vuelve a llenarse de verano,

o como el murciélago entreabie sus parpados tras los meses

asi, detras del asombro, llegabas. (de hielo,

Asi, asi llegabas tu algunas veces.

2De donde, de qué oscurisimo suburbio del recuerdo,

de qué temblor de luz poniente, de qué olor de &rbol,

de qué claro abandono venian tus casi imposibles lagrimas?

sPor qué trochas de miedo, de pequeiios miedos, bajabas a
(mis ojos?

2¥ qué tibio silencio te empujaba mas alla de mi boca?

2Qué voz, qué gran voz, sombria, te mandaba?

Yo sé que era en las horas huecas, en las horas anchisimas
en que todas las puertas se cierran en la tierra,

cuando el aullido de los perros se vueive cauteloso

y se hace turbio el ojo inmenso de las ciudades

y el rumor de los hombres suena como un llanto;

pero no puedo saber quién te enviaba.

Yo sé que tu milagroso, breve, sutil abrazo

se cefifa & mi cuerpo cuando la tiniebla se embriagaba




y un afilado hedor de vino y de lujuria mansba de las calles
(mojadas de tristeza.

cuando la cortina rosa de los prostibulos se slzaba

para dejar paso a la verdad del hombre;

pero nadie me ha dicho cémo, por qué venias.

¥ sobre todo sé que no te esperaba por miedo a tu dulzurs;

pero te dejaba posar sobre mis hombros cansados

de tanto soportar este peso azul del cielo.

Y lloraba cuando ti descendias.

¥ tendia mi timido brazo para buscar al borracho moribundo

que se aquietaba de espanto en las callejas

o a la nifa todavia sin alma que comenzaba a dejar de ser pura

o al can sigiloso que se alimentaba del veho y el rumor de

Y lloraba. (la noche.

Y buscaba el oido escondido que supiera escucharlo todo

o a aquel extrafio amigo que pudiera mirar lo mismo que yo
(miraba.

Buscaba y lloraba.

Pero no habia nadie detras de las duras esquinss,

ni detras de los muros inéditos de las cosas sin concluir,
ni en los portales negros y entreabiertos

orinados por miles de generaciones de borrachos.

¥ i, honda, espaciosa, blanda, como una ola,
crecias, crecias, crecias,

te colgabas de mis pies agrietados

te pegabas, viscosa, en mis manos,

te hundias igual que un chorro de sangre beila
en el vacio de mi boca.

Y hasta que caia una gota de dia sobre el cielo

y mi carne temblaba

y ti te borrabas como un humo,

te alzabas tenuemente sobre el recién nacido resplandor
porque tenias miedo a la vida.
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RAFAEL ALVAREZ ORTEGA

CUATRO CANCIONES

pars Fuencisia

Ya no hay rosa que deshojar en los campos,
ni margarita. (Si, no. Si, no...)

Mientras, venia por el monte curvado

la yunta, y detras

el nifo sembrando los surcos recién abiertos.
Cudntos montes verdes, jrecuerdas?

y cudntos y todos verdes,

y todos distintos.

]Oh campos partidos!

Ay, el amor.

(Si, no. Si, si...)
11

Si fuéramos pajaros de esta ticrra verde,

Jen qué rama besarnos, o a qué altura en el cielo?
Si fuéramos nube de este cielo azul,

sd= qué sol escondernos, qué pincel sofiar

o en qué valle abierto deshacernos?

Si fuéramos rayo de luz en la aurora,

2qué pas‘on abrir, qué muerte ahuyentar,

de qué flor los estambres fundir?

Pero somos hombres de carne mortal
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3y qué otra cosa pedir, qué otro suefo tener
que conocer el amor y vivir?

111

Si yo hubiera entregado mi amor a la rosa
felicidad para mi seria su corola.

Si & las dulces mafianas otonales,

felicidad para mf las hojas y los marmoles rotos.
Si yo hubiera entregado mi amor & la noche
felicidad para mi serian las estrellas fugaces.
Ay, pero es a ti a quien yo entregué mi amor
y felicidad para mi

s6lo es el templo virgen de tu cuerpo

donde hilillo de amor que en él yo filtre

se levanta y estalla en dichas sin nombres.

A%

Ha sido tan subita esta primavera
y me ha traido tanta dicha
que més que ser feliz
parece que estoy triste de temor a perderla.
Callar quisiera y morir, como el mirlo que a su vuelta
encuentra talado el arbol de su nido.
Pero callar puede el hombre cuando al sufrir
un visillo de lagrimas le baja hasta su boca.
Mas si es pasién y amor lo que a su boca ha venido
ha de poner su corezén en la hierba y cantar
aunque en ello el mismo amor le vaya.
(Del libro inédito «Regalo de Amante>).
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ANGELINA GATELL

FUGA

Apenas si te supe, y ya vuelvo a ignorarte.
Nada de ti me queda hundidc en la memoria.
Como una forma hueca cruzaste mi camino,
y ahora ya, lejano, no turbas mi reposo.

Yo sé que en ini suefio no vendré tu fantasma;
que yo nunca he sabido el color de tus ojos,

ni tus labios pusieron inquietud en mi frente,

ni fueron tus cabellos el nido de mis dedos.

Nada de ti me turba ni conmueve;
eres un muerto frio en mi garganta,
una forma sin luz que se desliza

sin apenas rozarme, sobre el tiempo.

Mis pulsos no se sienten zaheridos
ni se agitan mis labios como hojas,
cuando te veo pasar claro y desnudo
ausente de tu gesto insospechado.

Si en una hora fria vienes a mi memoria
no encontraras en ella tu recuerdo;
mi frente no te guarda dulcemente;
pare siempre te ignoraran mis sentidos.

Sigue t4, inalterable, tu oscuro camino.
Yo soy una cancién para otros labios,
un silencio profundo que adormece

el alma taciturna de un destino.
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OCTAVIO DIAZ PINES

SUAVE LUCHA

En las cosas més sin esfuerzo,

desde el sangriento vuelo de la espuma
hasta la sed terrible.

En el tiempo pujante y dulce

como un suefio dichoso y negligente.

En la piedra que adornan rumores indecibles,
allé en el fondo, reservada y ciega,

no viva de una carne, estrella ausente

que no apresa ni el viento ni la mano,

y es tacto bajo espesa ternura derramada,
zumo en sollozo casi.

Suave luche.

Sin sangre ni despojos,

en lejisimos dientes no esperados
que la prisa deshace entre kilometros
y ventanas y tineles

como esas florecillas que derrumban los besos.

Suave lucha.
Entre estrellas que el ocio gravemente sepulta,
entre divinos labios,

entre abrazos sin forma bajo los plenilunios.

Asi no acaban los amados olvidos.

e ————

MIGUEL FERNANDEZ

POEMA A SAFO

sEra un rio de musica, o eras ti con silancio
de las arpas de Grecia y de los lagos,
con las trenzas de suefio columpiando
estrellas ya dormidas en los montes?
2Eras asi, muchacha, suelta, ave,

un velero de séndalo en las islas

que te cierran el mar de peces rojos

y la playa dorada de palomas?

El pie descalzo por la blanca nube,

el encendido bosque de campanas
que llenaban tu paso, jeras ta

como un rio de musica, pasando?

I

Las ruinas se llenan de nostalgia.
sHa sonado esa flauta de la tarde,
el sol caido o tu mirada nueva?
Nina de agua, rio

acunado de fuego, mimbre dulce,
2ha sonado tu voz o tu silencio?

1l

Aqui dejas, sagrada, la majestad del tiempo,
como un vino de Naxos, espeso de su pirpurs,
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trascendido hasta el suelo donde el amente queda
hecho teilo vibrante.
Aqui el mar, las colinas,
y In vestal que ofrece miel y leche, desnuda.
La majestad del tiempo insinuado en danza
se te queda en la boca, en el claro donaire
de un dios adolescente,
y asi, tiempo de slmendras, tiempo
de virgenes, pasas, rio de miusica,
muchacha lénguida en el mar
seguida por un péjaro de tiempo,
por un coro de ninos
desde el horizonte:
Tu nombre se llama Amor...
Tu nombre quema los labios...

ERNEST JUNGER: SUS ULTIMOS LIBROS

Hace muy pocos meses todavia era facil hablar de Ernest
Jiinger. Hoy, ya no. Porque a finales del £iio pasado han salido
a la luz dos nuevos libros suyos que parecen seislar una direc-
cion distinta en su obra Probablemente se trata de una radical
transformacion dentro de esa obra, ya tan llena anteriormente
de revueltas, de contradicciones, de opuestas posiciones dialéc~
ticas, pues Jiinger es el escritor de los pasajes subierraneos, de
los laberinticos corredores que no surgen a la superficie si no
es en las mds altas cumbres, en los glaciares, en los confines
de la muerte y de la vida. Su primer libro, el que le dié nombre,
ya no tiene actualmente otro interés que el puramente psicolé-
gico. Era una apoteosis de la lucha narrada por el mas joven
oficial aleman de la primera guerra mundial, muchas veces
herido, muchas veces condecorado. Nos basta la lectura del
titulo para adquirir una idea ilustrativa: «In Stahlgewittern»
(«Temporales de acero»).

A partir de este libro fluye constantemente una corriente de
ideas militares a lo largo de toda su obra. Se sobreestima en
ella los valores castrenses, la discipline; lo prusiano de un
modo especial. La vida consiste, en gran parte, en los actos de
mandar y obedzcer. Por eso les héroes de sus novelas no pue-
den ser menos de oficiales del ejército.

Pero, afortunadamente, hay otras cosas mas interesantes en
los libros posteriores de Jiinger. ¥ son, precisamente, sus pro-
blemas particulares, aquellos que él mismo debe resolver del
mejor modo posible. Claro estd que nos interesan solamente
como base sobre la cual se apoya su arte. Porque Jinger a
pesar de todo lo dicho, es fundamentalmente artista. Su mate-
rial es la prosa alemana a la cual ha dado nuevas calidades y
propiedades descriptivas que antes no tenia. En algunos lugares
de su obra nos habla de su maestro, «Nigromontanus», busca-
dor y descubridor, al fin, de la magia de la superficie. «Senti-
mos cémo la conjugacion de los sentidos se mueve ligeramente,
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igual que un velo milagroso, igual que la cortina delante del
misterio». En la superficie se unen todes las lineas que nacen
de lo profundo. y para advertirlo sélo precisamos contemplarla
con atencién. Una de las caracteristicas de la superficie, acaso
In més reveladora, es el color. Jiinger, pues, se hace escritor
para los ojos, narrador de impresiones visuales. Su arte consiste
en describir lo visible, pero mirdndolo mas atentamente que
habia sido mirado hasta shors; y de esa descripcion de lo
externo deben salir todos los particulares de lo interior, incluso
las mismas raices de la vida, Asi, Jinger, es un gran amedor de
la vida, forma y colores de los insectos. También hay en su
obra ampiias descripciones de la fauna marina del Golfo de
Napoles en las que se toca ese punto en que se reunen magica-
mente el color y la vida; la metafisica de lo fisico, a través de
un calamar o algo semejante. Esa es una de las facetas del
arte de Jiinger: la educacion de la pupila para poder ver lo
esencial de la existencia detrés del aspecto de las cosas y a
través de él. Ademas, esa educacién de los ojos hacia el exterior
tiene su correspondencia: la educacién de los mismos hacia el
interior, de modo que puedan penetrar en el sueno a través de
su descripcion. Lo onirico, y todas las formas de ebriedad
(Rausch), son también espejos mégicos de la vida. En el clima
del alma todo es significativo, desde el més estético sueno
hasta el sadismo; y todo }o significativo debe ser reprasentado.
Entre esos dos polos—lo interior y lo exterior, aspecto y suefio—
se descubren inesperadas conexiones, pasajes escondidos que
penetran en el centro de la creacion; un nuevo modo de ver
cambia expontdneamente el mundo

La forma més adecuada a tales experiencias, a esuss cons-
tantes irrupciones tras la esencia de las cosas, siempre desde
algin detalle ajeno a ellas, es la del diario Y diario son los
libros mas perfectos de Jiinger, como, por ejemplo, ¢Das Aben-
teuerliche Herz» (<El corazén arriesgado»), que ileva el signifi-
cativo mote: «Dies alies gibt es also...» (Porque existe todo
esto»). Asi, también, sus diarios de viajes a ltalia, a las islas
griegas, a Noruega,o, igualmente, «Garten und Strassen» («Jar-
dines y Caminos»), la novela de la invasién en Francia durante
la segunda guerra. En todos esos diarios perdura y predomina
el andlisis, creando nuevos aspectos del mismo, inesperadas
relaciones, miradas desde un inédito y muy fructifero punto de
vista. En ellos sigue el autor, de un modo inédito y muy plausi-
ble, los derroteros de la vieja creacién, pero no sabe crearlos él
mismo. Sélo en «Das Abenteuerliche Herz», hasta ehora el més
logrado de sus libros, llega a alcanzar un clima poético, més
de creacién que de andlisis, especie de fantasmas en lugar de
descripciones. «Das Abenteuerliche Herz» podria considerarse
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un hermano menor y modernizado del «Spleen de Paris», de
Baudelaire.

Les novelas nuevas: La primera, «Auf den Marmorklippen»,
agradable e interesante por su contenido, describe I lucha del
espiritu contra la brutalidad organizeda. En su tiempo se enten-
di6 esta tesis como una diatriba dirigida al nazismo; sin em-
bargo, hoy, ya puede considerérsele bajo otros aspectos, diri-
gida con otras funciones. Su tema central es el del «puesto
perdido», situacion predilecta de Jiinger, y esta escrita en ale-
man Pgrfecto, rigido, de fuertes colores, v con una tensidn
dramatica que se mantiene hasta las @ltimss péginas. Con todo
eso tiene un grave defecto: bajo su espléndida masculinidad hay
una carencia casi absoluta de valores humanos. «Bstos no son
hombres—me dijo un amigo a quien habia llevado el libro en
el impulso del primer entusiasmo—, estas son figuras mecani-
cas que tienen aspiraciones estéticas; quizas el Gnico que tiene
algo de hombre es el Oberforster (intendente de bosques y
montes, especie de imazen de Hitler)». Pero, a pesar de eso,
esta novela—el hecho es deplorable—-es la mejor que se haya
escrito en legua alemana desde 1933,

Su dltima obra, «Helidpolis», 1949, quizés alcanza el punto
crucial en el tortuoso y secreto camino de Jiinger. Hay otro
mito dentro de la obra de Jiinger, invencién de Nigromontano:
lo que él llama «die Schleife» (el lazo, la pardbola). «Bajo la
parabola entendié una elevada manera de sustiraerse a las cir-
cunstancias empiricas...». «Quien sepa describir la pardabola
podra gozar en el centro de las ciudades gigantescas y enmedio
de la tempestad del movimiento, de la bonanza sabrosa de la
soledad...». «A menudo le oi decir que existia una pardbola
que hasta el Gltimo era capaz de describir, y que la puerta de
la muerte, la méas importante de las puertas invisibles, que-
daba abierta para todos nosotros, sin diferencias entre el
dia y la noche». A esas perdbolas que habian sido las tnicas
que los personajes de Jiinger supieron describir, al menos en
teoria, y que son la muerte, y la lucha, y los valores estéticos,
vienen a sumarse ahora otra nueva y muy importante: el dolor,
y con él, en contrapeso, el amor. Esto significa, en el campo
ideolégico, algo asi como una humanizacion del arte, En «Las
Pefias de Marmol», la lucha no conoce otra solucién que la
victoria o la muerte. Pero en la segunda novela el héroe, por
primera vez, sabe confesarse vencido. Con esa forma de dolor,
el dolor reconocido como tal, también hace su aparizion el
contricante de aquél, el amor. Este, si antes habia existido, era
una simple exigencia estética; ahora se hace necesidad. Esta
irrupcion en los nuevos dominios humanos encuentra sus formu-
las en «Heliépolis». Asi, dice: «Eran polacios de hielo que ha-
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bia cresdo, y que no durarisn més de un invierno... El arnés se
habia roto, y con él, el escuro orgullo... Por primera vez nece-
sité & un hombre, a un cierto hombre bien determinado». Las
péginss en donde se cuenta Ia propia conversion, que tiene lu-
gar bajo la sccién de un narcético, recuerda a Kafka. (Antes de
este titimo libro, eHeligpolis», era dificil imaginarse distancia
més inmensa, en todas las letras alemanas, que la reinaba entre
Jinger y Kafka).

Esta nueva novela es un producto de transicion, Las péginas
s que me refiero se encuentran al final del libro y para llegar a
ellas hay que pasar antes por todo un mundo técnico-fantéstico,
con gramofono v cohetes, en el cual se reiteran, aunque de un
modo més complejo, las situaciones de «Auf den Marmorklippen».
Para lograr atrapar Ia tesis central es preciso estar muy atentos,
haciendo abstraccién de gran parte de lo escrito, que estd he-
cho con la perfeccién de siempre, con el mismo brio, pero que
es muy irrelevante en su fando. Casi podria decirse que la no-
vela en si solo consta de unas treinta péginas. Las cuatrocientas
restantes son un sacrificio constante & la memoria del Jiiger an-
terior; desde luego muy interesante, muy inteligente, a veces
de una marmorea belleza, a veces de una marmorea crueldad...
Pero lo que es nuevo, verdaderamente vivo y creador, es esa
ampliacion del aspecto humano, ya referido. Si Jiinger lograrse
conformar sus temas y su estilo o este descubrimiento de lo hu-
mano, probablemente seria el paso decisivo que habia de con-
vertirle, de espléndido y fascinante escritor, en un gran maestro.

Zurich, 1950.
ARNOLD HOTTINGER.

(Arnold Holtinger nacio en Basilea en 1926. Estudié en esta cindad y en Zdrich, donde se
ticencis en Filosofia y Lelras el pasado afio. Viajero incansable, ha recorrido los princi-
pales paises de Europa y Africa del Norte. En Espafia permanecio todo el verano del afio
1949, donde asistié a los Cursos para Extranjeros celelrados en la Rabida y Santander. En
1a actualidad prepara su lesis doctoral, que versa sobre el «Calila e Dimnas, y la publica-
cién de una versién alemana de Poesia espafiola contemporénea en la que figuran algunos
poetas jovenes. El presente ensayo sobre Ernert Janger ha sido escrito directamente en
castellano, lo que nos habla, por su claridad y concisién, del gran conocimiento que
Hotlinger posee de nuestro idioma.)
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