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1 LA FUNCION DOCENTE.

1.1 Contexto de la enseflanza actual, caracteristicas del alumnado.

Para entender el contexto actual de la ensefianza es necesario, en primer lugar, mirar

hacia sus origenes en las sociedades modernas.

La necesidad de institucionalizar la ensefianza y, por lo tanto, la aparicion del concepto
de funcion docente tal y como lo conocemos hoy dia; se debe y es consecuencia directa de un
proceso evolutivo que las sociedades, en mayor o menor medida, han experimentado o ain
siguen experimentando. Hablamos del proceso de desfamiliarizacion. En las sociedades
primitivas la mayoria de funciones elementales y vitales del individuo residian en la familia;
funciones afectivas, de residencia, de cuidados, educativas... Por tanto, el éxito y la
supervivencia individual residia directamente en sus vinculos familiares. Esta estructura basada
en la acumulacion de vinculos familiares es lo que el antropdlogo David Graeber denomino,
economias humanas (Graeber, 2011). A raiz de varios e importantes cambios en la sociedad,
(revolucion industrial, urbanizacion, transicion demografica...). Se produce un proceso de
estatalizacion en el cual se ve inmersa la educacion, el estado pasa a asumir gran parte de la
responsabilidad educativa que, antes, dependia casi exclusivamente de la familia. Por ello,
desde el primer punto y, aunque lo abordaremos con mas detenimiento posteriormente, es

primordial tener en cuenta el papel conjunto que familia y centro educativo han de componer.

Observando este proceso de estatalizacion, por el cual el estado adquiere gran parte de
la mision y responsabilidad de educar, otra consideracion surge inevitablemente. Esta funcion
educativa del estado, se materializa, plasmandose de manera real y efectiva, en el centro
educativo y, de forma atin mas concreta, en el profesorado. La responsabilidad y el vinculo que,
por tanto, tiene el profesorado con la educacion ciudadana es de vital importancia, tanto para
los individuos, como para la nacion y el estado. Multitud de estudios recientes se centran en el
importante papel que el profesorado desempefia en el proceso de aprendizaje y sus
repercusiones sobre el alumnado. Tan solo leyendo el titulo del informe publicado por la OCDE
en 2005, “Teachers matter: attracting, developing and retaining effective teachers” (OCDE,
2005). Podemos observar la importancia que se asigna al profesorado, a la funcion docente vy,
por tanto, se observa la necesidad imperante de una buena formacion de profesores, capaces de
desarrollar su funcién de manera eficaz y competente. En el mismo informe podemos leer:
“Existe actualmente un volumen considerable de investigacion que indica que la calidad de los

profesores y de su ensefianza es el factor mas importante para explicar los resultados de los



alumnos.(...)La ensefianza es un trabajo exigente, y no es posible para cualquiera ser un

profesor eficaz y mantener esta eficacia a lo largo del tiempo” ((OCDE, 2005, pag. 12) citado
en (Marcelo Garcia, 2006)).

Es, por tanto, determinante, el papel que desempefia el docente en la educacion de los
ciudadanos. Por lo que, es igualmente relevante la responsabilidad del buen desempeiio de su
labor a lo largo de todo su periodo profesional, lo que implica una evolucion, actualizacion,
innovacion... Constantes, que permita ese necesario “buen desempeino”. No obstante,
posteriormente nos detendremos en nombrar y justificar la importancia de dichas competencias

profesionales necesarias en el profesorado.

Resulta en este punto, necesario, dirigir la mirada hacia el “otro protagonista” de la relacion y
proceso ensenanza-aprendizaje: el alumnado de nuestros dias, ya que a él se dirige y de él parte

este didlogo continuo que la ensefianza construye.

La multiplicidad y heterogeneidad del alumnado de nuestra contemporaneidad
corresponde a la pluralidad reinante en la sociedad actual. Concentrandonos en el contexto
social mas cercano, encontramos, tanto en la multitud de aspiraciones de los diferentes alumnos
y alumnas como en las diferentes posibilidades que de la ensefanza esperan obtener, la
necesidad de una plasticidad y flexibilidad en el docente y su desempefio. Nuestra sociedad
solicita, cada vez mas, personal cualificado y, por tanto, el individuo, cada vez mas, siente la
necesidad e incluso la presion de desarrollar de manera exitosa, por una u otra via, su proceso
educativo. Poseer un titulo, graduado, acreditacion... Se ha convertido en un requisito casi vital.
Esta necesidad, que marca y enmarca el contexto educativo actual, desde sus estratos primarios
hasta sus ultimos niveles, surge y es consecuencia directa de una evolucion del mercado de
trabajo producida por una serie de cambios en su estructura (feminizacion, retraso de la edad
de incorporacion a un empleo estable, cambios en la estructura de ocupaciones...) (Cuadrado y
Iglesias, 2003) y conlleva un aumento tanto del nivel de estudios como del nimero de titulados.
De lo que es consecuencia un aumento en la importancia de la educacion y todos los factores

que la conforman.

Esta pequefia primera introduccion, tiene como objeto hacer ver la relevancia e
importancia de la educacion en nuestros dias. Importancia que atraviesa todas las subdivisiones
que de la sociedad podamos hacer: Tanto para el Estado, como conjunto social que busca su
pervivencia, mejora y evolucion; como para cada uno de los ciudadanos y ciudadanas, entre los

que podemos contar a padres y madres, tutores/as, abuelos/as, familiares y, por supuesto, al



propio alumnado. Todos esperan y demandan de la educacion, desde una garantia primaria y
elemental de supervivencia, hasta oportunidades de mejora (personal y social), de avance
(tecnologico, cientifico, civico, politico...), posibilidades de éxito... Son muchisimas las
responsabilidades otorgadas a la educacién y, por ello, abordamos a continuacion, una serie de

aspectos fundamentales, los cuales nacen de estos “deberes” encomendados a la educacion.

1.2 Competencias profesionales del profesorado de secundaria

En el apartado anterior se ha destacado y puesto en valor la responsabilidad otorgada a
la educacion. De dicha responsabilidad, nacen y surgen muchos de los aspectos que marcan y
dirigen el sistema y proceso educativo. No obstante, se ha de realizar una mirada desde un
prisma sociologico. Este enfoque es necesario ya que, no toda la “esperanza” puesta en la
educacion, es, desde un punto de vista cientifico, asumible y, por tanto, no podemos esperar
que, cumpliendo todos los “apartados” para una “buena educacion”, las expectativas sociales,
estatales, familiares e individuales se cumplan. La educacion se enmarca en un contexto social,
real y practico, que se escapa y supera la teoria, y, por ello, jamés estard desvinculada del

mismo. (Ferndndez Palomares, 2003)

Desde la Ilustracion, la educacion se ha concebido como el principal medio de
moralizacion y conduccion de las personas. De ello proviene la vision idealizada que, a veces,
nuestra sociedad actual tiene sobre la educacion: sobre el profesorado y alumnado, sobre los
cambios y efectos duraderos que ha de ejercer tanto en ellos como en la estructura social (Martin

Criado, 2004) . En resumen, sobre los frutos que de la educacion han de cosecharse.

Esta idea, pese a ser, en gran parte y en muchos casos, cierta y constatable. No puede ni
debe eludir al profesorado, al alumnado, a la sociedad y al estado de buscar y perseguir una
mejora en la educacion. Ya que, pese a no ser el unico fin y remedio para, en definitiva, la
felicidad humana. Si constituye un factor fundamental e importantisimo del cual depende gran
parte del éxito, mejora, estabilidad... de los individuos y las sociedades. Por ello, desde el
presente trabajo se defiende la promocién de la investigacion, la revision y la busqueda de
mejora del sistema educativo. De la cual surgen y han surgido numerosas pautas, objetivos,
planes... Valiosisimos y que, sin duda, mejoran y contribuyen a la educacion. De entre ellos,
un aspecto fundamental que debe tener un peso importante tanto en la formacion del
profesorado como en el desempeiio de la labor docente consiste en definir y establecer las
competencias profesionales del mismo. Por ello, la LOE en su articulo 91, expone una serie de

funciones del profesorado. Partiendo de dichas funciones, encontramos en la literatura referente



a la investigacion sobre la educacion y, concretamente sobre la funcion docente, un interesante
articulo en el cual éstas se agrupan en tareas generales, de las cuales se extraen una serie de

competencias o tareas especificas que el profesorado ha de desarrollar (Sarramona, 2007):

Tabla 1: Tareas Generales, Especificas y Competencias del profesorado.

TAREAS GENERALES TAREAS ESPECIFICAS

Planificar e implementar el curriculum
escolar

e  Diagnosticar

e  Organizar el curriculum

e  Elaborar materiales

e  Aplicar estrategias docentes
e Evaluar

2. Tutorizar a los alumnos | e Identificar a los alumnos
e  Empatizar
e Informar

e  Desarrollar habilidades sociales

e  Identificar variables del contexto familiar
e Conocer el entorno escolar
e  Compartir tareas con la familia y la comunidad préxima

e  Actualizarse
e Innovar
e Comprometerse

Actualizarse e implicarse en la profesion
docente

Apoyarse en el contexto familiar y social

Estar en posesion de las cualidades que e  Equilibrio

exige la profesion docente e Comunicabilidad
e Ejemplaridad

e Confianza

Nota. Extraido de (Sarramona, 2007)

1.3 Accién tutorial.

Otro de los frutos de la evolucion educativa y del proceso madurativo de la misma, se
refleja en cOmo esta pasa a ser una funcion que lleva al docente a cotas muchos mayores que la
mera transmision de conocimientos o cultura. Una funcién humana y cercana, personal, en la
que la educacion se construye mediante una relacion entre personas completas, atendiendo, no
solo al caracter intelectual del alumnado y profesorado, si no a sus cualidades fisicas, morales,
¢éticas y sociales, entre otras. Hablamos de la Accion tutorial: “La tarea que se espera de un
profesor es mucho mas amplia que transmitir conocimientos a sus alumnos, lo que hasta hace
muy poco tiempo era su actividad principal y para la que inicialmente se preparaba. Ahora
hacen falta muchas otras habilidades, sin las cuales es dificil conseguir que los alumnos

progresen en la adquisicion del saber.” (Marchesi, 2004).



Tengamos en cuenta que una de las principales metas de la Educacién Secundaria
Obligatoria es que el alumnado sea capaz de integrarse en la sociedad de manera integra y
efectiva. Que adquiera unos valores y conocimientos que le permitan ser un ciudadano activo,
una persona capaz de avanzar en su propio desarrollo y contribuir al del conjunto social en el
que vive. Por tanto, resulta necesario que, en su etapa en educativa de formacion, se le oriente
para que pueda proyectar e integrar los aprendizajes adquiridos, a su vida (Luque Lozano,

2005).

1.4 Atencion a la diversidad

La diversidad es una caracteristica propia de nuestro ser, por lo tanto hablar del concepto
de ser humano, es hablar de diversidad. Asi, hablar de atencién a la diversidad en la funcién
docente debiera resultar, no solo necesario, si no natural. No nos detendremos en explicar y
desarrollar todas las medidas que pueden emplearse atendiendo a la diversidad del alumnado.
Asi como tampoco nos detendremos en diferencias o clasificar dicha diversidad de alumnado
conforme a las diferencias en sus capacidades. Exponemos aqui, la necesidad vital tanto para
cada uno de los individuos como para el sistema educativo, la sociedad e, incluso, para el
conjunto de naciones, que reside en dar una importancia y dignidad a la Atenciéon a la
diversidad. Persiguiendo fomentar e inculcar de manera efectiva valores de paz, convivencia,
democracia, igualdad... La atencion a la diversidad se presenta como un pilar basico y
elemental de la educacion. El alumnado y el profesorado han de comprender e interiorizar que
hablar de diversidad es hablar del propio ser humano. De ello la importancia de aplicar cuantas
medidas sean posibles y viables para que la educacion llegue de manera personalizada y
adaptada a la idiosincrasia individual de cada persona. Es fundamental, en un mundo que
persigue la paz y la armonia entre culturas e individuos, que desde sus estamentos
fundamentales, se busque y fomente dicha armonia y, para ello, en el ambito educativo la
atencion a la diversidad presenta una oportunidad sin igual. Asi mismo, como hemos querido
resaltar en otros apartados, la importancia de seguir avanzando e investigando por mejorar
cuantos aspectos conforman la educacién, es crucial y, por ello, seguir mejorando y
proponiendo nuevos planes con el sincero objetivo de mejorar y ampliar la calidad de la

atencion a la diversidad es, igualmente fundamental.



1.5 Relaciones del profesorado con las familias y alumnado.

La compleja relacion entre las familias y el profesorado reside, en gran parte, en una
confusion sobre quién y como ha de dirigir la educacion. Pese a que, como afirman Gird y
Andrés (Giré Miranda y Andrés Cabello, 2016), el profesorado mantiene la idea de compartir
la direccion educativa con la familia, el problema reside en la diferencia de poderes que otorga
a cada parte. Esta mala aplicacion del “profesionalismo” dificulta la colaboracién familia-
profesorado (Bolivar, 2006). La implicacion de las familias en la educacion del alumnado es un
factor clave y, de ello depende su calidad, asi como el de la funcion docente. Resulta, por tanto,
primordial, fomentar y potenciar aquellas competencias que permitan al profesorado mediar
entre familia, alumnado y centro, resolviendo los conflictos y dificultades que aparezcan en el
proceso. Asi mismo, es necesario favorecer y mejorar las vias y canales de comunicacion entre

ambos.

2. DISENO DEL CURRICULO Y PLANIFICACION DE LA
ACTIVIDAD DOCENTE.

2.1. Introduccién.

En primer lugar, consideramos interesante detenernos en la Ley Organica de Educacion
(LOE 2/2006, modificada por la LOMCE, 2013). Ya que en ella se indica la definicion y
organizacion del curriculo, el cual se constituye como uno de los elementos fundamentales y
centrales de todo el sistema educativo. Asi, se define el curriculo como: “la regulacion de los
elementos que determinan los procesos de ensefianza y aprendizaje para cada una de las
ensefianzas“. Es decir, del disefio del curriculo y su planificacion depende y parte la
construccion educativa en el alumnado. Resultado de ello es la gran responsabilidad que recae
tanto sobre el profesorado como sobre las diferentes Administraciones que marcan y rigen dicho
disefio y planificacion. Es relevante resaltar la importancia que, desde el Parlamento Europeo,
a modo de recomendacion, se le otorga a la adquisiciéon de competencias sociales y civicas
recogidas en las competencias clave para el aprendizaje permanente. De ello, se extrae una
responsabilidad necesaria que inunda todo el proceso de ensefianza y aprendizaje, atravesando
cada una de las asignaturas y materias. En ellas se han de incorporar, ademas de los
conocimientos, habilidades, técnicas, tanto especificas como particulares, una dindmica que
permita al alumnado adquirir las competencias clave a lo largo del proceso educativo. Este
caracter transversal es, en si mismo beneficioso ya que retroalimenta la propia adquisicion y

desarrollo de competencias. Al trabajar su adquisicion en diferentes dmbitos de conocimiento
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y aprendizaje, se fomenta y potencia su transferibilidad y su caracteristica orientadora. De esta
forma, mas all4 del centro educativo y del momento concreto que viven, en todos los ambitos
de la vida real, presente y futura, el alumnado, como ciudadano, podra hacer uso de ellas de
forma auténoma en diferentes contextos. Concretandose en la resolucion efectiva de las

diversas situaciones y planteamientos que, seguro, debera afrontar.
2.1.1. Fundamentos legales.

Se han mencionado ya, de forma implicita y explicita, algunos de los fundamentos
legales por los que se rige el presente trabajo, no obstante, es necesario un desglose en el cual
se exponga toda la legislacion que lo enmarca. De esta manera, y para una mejor estructuracion

y orden, se divide la legislacion seguida en niveles “estatal” y “autonémico’:
e Anivel estatal:
- Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Ley Organica 8/2013, 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa que modifica y

amplia la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

- Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la

Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato (BOE 03-01-2015).

- Correccion de errores de la Orden ECD/1361/2015 de 3 de julio por la que se establece el

curriculo de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato.

- Orden ECD/1361/2015, de 3 de julio, por la que se establece el curriculo de Educacion
Secundaria Obligatoria y Bachillerato (LOMCE).

- Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las
competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la

educacion secundaria obligatoria y el bachillerato.
e A nivel autonémico:
- Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia (L.E.A).

- Decreto 110/2016, de 14 de junio, por el que se establece la ordenacion y el curriculo del

Bachillerato en la Comunidad Autéonoma de Andalucia.

- Orden de 14 de julio de 2016, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente al

Bachillerato en la Comunidad Autonoma de Andalucia, se regulan determinados aspectos de la
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atencion a la diversidad y se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje

del alumnado (Texto consolidado, 13-02-2019).

- Decreto 183/2020, de 10 de noviembre, por el que se modifica el Decreto 110/2016, que
establece la ordenacion y el curriculo del Bachillerato en la Comunidad Auténoma de

Andalucia, y el Decreto 301/2009, que regula el calendario escolar.

- Orden de 15 de enero de 2021, por la que se desarrolla el curriculo de Bachillerato en la

Comunidad de Andalucia, se regula la atencion a la diversidad y se establece la evaluacion.

- Decreto 327/2010, de 3 de julio, por el que se aprueba el Reglamento organico de los Institutos

de Educacion Secundaria.

- Decreto 301/2009, de 14 de julio, por el que se regula el calendario y la jornada escolar en los

centros docentes, a excepcion de los universitarios.
2.1.2. Niveles de concrecion curricular

La concrecion curricular se establece en diferentes niveles, los cuales parten de las
estipulaciones a nivel nacional, marcadas por la Ley Orgénica de Educacion (LOE, 2006,
modificada por la LOMCE, 2013) y los correspondientes Reales Decretos, hasta finalizar en un
ultimo nivel, mucho més concreto y contextualizado, a nivel de docente y de aula. Asi desde
un primer nivel, de manera general la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo establece: “El
proyecto educativo del centro recogera los valores, los fines y las prioridades de actuacion,
incorporara la concrecion de los curriculos establecidos por la Administracién educativa, que
corresponde fijar y aprobar al Claustro”. Asi mismo, en la Orden del 14 de julio de 2016
podemos leer: “Correspondera, por tanto, a los centros y al profesorado realizar una Gltima
concrecion y adaptacion curricular en funcion de las diversas situaciones educativas y de las
caracteristicas especificas del alumnado al que atienden”. Como podemos ver, la concrecion
curricular se configura desde el ambito de las Administraciones y la legislacion, como un
elemento estructurado que se va concretando y enmarcando por niveles, desde el estado hasta

el alumno. Dicha clasificacion es la siguiente:

Primer Nivel: Disefio Curricular Base (DCB), es elaborado por el Ministerio de Educacion
y completado por las propuestas de las comunidades autdbnomas con competencias educativas,
en nuestro caso por la Junta de Andalucia. Se recoge en las Leyes Organicas de Educacion
(LOMCE y LOE), en los Reales Decretos, Decretos y Ordenes. Este primer nivel es abierto y

flexible, de aplicacion nacional y en €l se establecen las intenciones generales del sistema
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educativo, orientando sobre la practica de la ensefianza en vistas a los siguientes niveles de
concrecion. Es importante mencionar que, sin excepcion, los sucesivos niveles de concrecion

deben ajustarse a las directrices marcadas desde este primer nivel (Palacios Martinez, 2019).

Segundo Nivel: Proyecto Curricular del Centro (PCC), la responsabilidad de la elaboracion
del PCC corresponde a los centros educativos y se ve implicada en €l la comunidad educativa
de los mismos. El centro, por tanto, adaptara y concretara el Disefio Curricular Base (DCB) a
sus particularidades, en funcion de su contexto, alumnado, caracteristicas, recursos, entorno...
De este segundo nivel, contextualizado en el centro, surge el Plan de Centro, el cual, a su vez
recoge el Proyecto Educativo, donde se establecen los objetivos, valores y prioridades de
actuacion, incorporando la concrecion de los curriculos que fija y aprueba el Claustro y el
tratamiento transversal de las areas. Asi como el Proyecto de Gestion (PG) y el Reglamento de

Organizacion y Funcionamiento (ROF).

Tercer Nivel: Programaciones didacticas, en este nivel se incluye y adecua el DCB
anteriormente mencionado. Corresponde al equipo docente y a los departamentos. Debe estar
en consonancia y responder tanto al Segundo como al Primer nivel, de esta forma, se concreta
y amplia el disefio curricular siempre enmarcandose en lo establecido por los niveles anteriores.
En las programaciones didacticas elaboradas por los departamentos se define el Curso,
Asignatura o Modulo, asi como la relacion de Bloques de contenido, objetivos, competencias y

criterios de evaluacion.

Cuarto Nivel: Programacion didactica de aula, en este nivel el docente adectia y concreta al
aula la programacion didéctica desarrollada por el departamento para la asignatura, ciclo, curso,
modulo... En esta programacion de aula podemos decir que se desarrolla y realiza lo que
realmente recibe el alumnado, debe responder a las caracteristicas reales de los alumnos, de las
clases y grupos asi como a sus necesidades. En ellas se recogen las Unidades didacticas,
programadas acorde a una serie de contenidos, objetivos, criterios de evaluacion y estandares
de aprendizajes. A lo largo de un periodo de tiempo real y concreto, correspondiente al curso

pertinente.

Quinto Nivel: Diario de clase/Portfolio, este ultimo nivel responde al dia a dia del aula, en él
se recoge con detalle la observacion diaria del aula. Se persigue en este nivel, afinar y adecuar
la educacion a las necesidades especificas y caracteristicas del alumnado. Resulta de gran
utilidad a la hora de autoevaluar, detectar alumnado con Necesidades Educativas Especiales

(NEE), asi como a la hora de observar la funcionalidad de las adaptaciones curriculares.
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2.1.3. El contexto de situacion.

Llegamos, en este punto, al momento en que nos trasladamos a lo largo de Andalucia y,
con Sierra Morena como guia, dejamos Cordoba avanzando hacia el oeste, recorriendo sus
bosques, dehesas, riachuelos y montes, nos adentramos en los parajes de la Sierra de Aracena,

concretamente, en la localidad que le da nombre, Aracena.

Esta pequena poblacion, en la que poco mas de ocho mil habitantes viven, amparados
por la belleza rural de uno de los muchos rincones privilegiados con los que cuenta nuestra
tierra. Encierra, también, una tradicional riqueza cultural de la que habla la arquitectura del
sevillano Anibal Gonzalez, constructor de algunos de los méas espléndidos edificios de la
localidad. Enamorado de sus rincones, José Nogales, en sus “Tradiciones de la Sierra” escribe
de manera magistral, con su estilo romantico caracteristico, las leyendas de La Zulema, El
Cristo de la Plaza y La Julianita ambientadas en las calles y paisajes por los que corria en los

infantes afios de su vida (Rodriguez Castillo, 1998):

"Es un hermoso sitio aquel medio escondido en un ancho y profundo pliegue de la extensisima falda
del monte San Ginés. La ladera desciende bordada de matorrales, pinos, olivos y vides hasta el llano,
donde las huertas verdeguean y donde el agua de las albercas y de las angostas acequias, brilla como

las lunas azogadas de los espejos.(...) ; las casillas blancas de los barrios altos y las columnas de
humo azul que suben del pueblo y se juntan en la atmésfera fria, asi como los lejanos encinares y las
enriscadas sierras cubiertas de jarales y madrofieras, que en progresion formidable avanzan hacia el
limite lejano y brumoso del horizonte. Tiene el sitio aquel una hermosura triste..." (Rodriguez
Castillo, 1998)

Es ahora, cuando vemos, a través de los versos el verdor himedo que se resbala en la
blancura empedrada de las calles, cuando ubicamos el centro escolar, [.E.S San Blas. Segundo
centro de Ensefianza Media de la provincia, nacido en el 1952 como instituto Laboral. Ubicado
hoy en la cabecera de la plaza de Dofa Elvira, testigo vivo y ejemplo del desarrollo de las zonas
rurales en Andalucia. Mudado de sede en 1963 con el crecimiento de la localidad y ampliado

en numerosas ocasiones, como un reflejo vivo de la evolucion toda Espaiia.

Actualmente el Instituto cuenta con algo mas de novecientos alumnos, mas de ochenta
profesores y, alrededor de una veintena de miembros de personal administrativo y de servicios,
siendo uno de los mas grandes de la provincia. Cuenta con Educacion Secundaria Obligatoria
y Postobligatoria, Educacion Secundaria para Adultos, diversos Ciclos Formativos de Grado

Medio y Superior... (Sitio Web de IES San Blas (Aracena), 2010).
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Es importante entender la importancia de un centro de estas dimensiones en el entorno
que anteriormente hemos descrito: serrano, rural, de pequefias poblaciones casi escondidas en
la sierra. Ya que ello marca las caracteristicas de toda la comunidad educativa y de los procesos
de ensefianza y aprendizaje que en ¢l se dan. A ¢l acude alumnado de diversos municipios,
repartidos en un radio extenso. Asi mismo, el entorno “romantico” del que José Nogales nos
hablaba, con esa belleza natural y cierta tristeza invernal, mas alla de la poética narrativa, resulta
realmente relevante a la hora de entender la permanencia de los profesores en el centro, mientras

que algunos “enamorados del lugar” se establecen, otros, lo abandonan con prontitud.

Por ultimo y someramente, hemos de mencionar la importancia que reside en que el centro
oferte un Bachillerato Artistico, siendo el Unico en kilometros a la redonda. Esto hace que
alumnado de, incluso otras comunidades autonomas, decida estudiar en él, no olvidemos la
cercania extremena. Contando por ello con buen equipamiento: caballetes, estancias espaciosas,
aulas para Tecnologias de la Informacion y Comunicacion (TIC) casi exclusivas de la

especialidad.
2.1.4. Justificacioén de la materia elegida.

Hemos de justificar la eleccion de la materia y el curso elegido para el desarrollo del
presente trabajo, Dibujo Artistico I en primero de Bachillerato. Un aspecto que ha resultado
verdaderamente relevante para la eleccion de dicha asignatura lo encontramos siguiendo la
lectura del mencionado Real Decreto, en el que se establece que “Al trabajar de forma creativa,
el alumnado desarrolla la capacidad critica aplicandola a sus propias creaciones y a las de
sus comparieros (...) sensibilizandose hacia el entorno para el disfrute estético y como aspecto
motivador para su desarrollo creativo”. En estas frases se recoge uno de los factores que nos
empujan a la eleccion de dicha asignatura, el desarrollo de la capacidad critica aplicado a la
creacion. En la etapa de Bachillerato, el alumnado, que ha concluido sus estudios de Educacion
Secundaria, ya cuenta con una amplia cantidad de conocimientos en diversos ambitos: Lengua
y Literatura, Matematicas, Ciencias, Lenguas extranjeras... Por tanto, algo que estimamos
fundamental en esta nueva etapa, es que el alumnado no solo amplie y profundice esos
conocimientos, sino que, interiorizdndolos y madurandolos, sea capaz de aplicarlos de forma
autonoma a los diferentes contextos y situaciones de su vida. Por ello, se ha elegido la primera
de las dos asignaturas (Dibujo Artistico I), precisamente porque estimamos de suma

importancia que el desarrollo técnico, histoérico, referencial... Més objetivo y propio de esta
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primera asignatura, como se recoge en el Real Decreto 1105/2014, debe ir enfocado desde sus

primeros pasos a aunar la creacion con el analisis, la técnica con el pensamiento y la reflexion.

2.2. Programacion didactica

2.2.1. Introduccion.

Nos encontramos en la etapa de Bachillerato, una etapa en la que el alumnado, por vez primera,

se sitlia en una no obligatoriedad, orientada, fundamentalmente a la etapa universitaria o de

estudios superiores. Es relevante este aspecto “voluntario” en el que se encuentra el alumnado,

ya que consideramos importante, en este momento educativo, que el profesorado sea capaz de

usar esta “eleccion” como un factor motivante, en el que perciban la “nueva madurez” en la que

se ven inmersos. Asi, el proceso educativo puede dejar de ser, en muchos casos, una obligacion

de la que ni siquiera se recuerda el comienzo, para ser una eleccion personal, un medio que les

llevaré a definir las personas que pueden ser, potenciando y enriqueciendo sus cualidades.

2.2.2. Competencias de la materia a la adquisicion de las

competencias clave.

La adquisicion de competencias, como ya hemos mencionado con anterioridad, es algo

fundamental que debe atravesar todo el proceso educativo y ser abordado en el desarrollo de

todas las materias.

Competencia

Descripcion sintética

Tabla 2. Competencias Clave

Justificacion

Clave
Competencia
Comunicacion
Lingiiistica
(CCL)

Competencia
Digital (CD)

Competencia
Aprender a
Aprender
(CAA)

Habilidades para utilizar la lengua,
expresar ideas y razonamientos.
Interactuar con otros interlocutores y
mediante  textos en distintas
modalidades, formatos y soportes.

Uso seguro y critico de las TIC,
entendiendo los riesgos en el mundo
digital. Sabiendo utilizar sus
recursos para obtener, analizar,
procesar producir e intercambiar
informacion de manera critica y
sistematica.

Capacidad para iniciar el aprendizaje
de forma autonoma y con
continuidad en el  tiempo.
Entendiendo como se aprende, lo que
ya se sabe y lo que debe aprender.
Para ello, aplicar estrategias
(planificacion, supervision y

La necesidad de comprender, interiorizar y razonar, partiendo del lenguaje en forma
oral o escrita, es, en la materia del Dibujo, algo esencial. Desde la comprension del
texto o el didlogo el alumno debera trasladar un juicio y reflexion a través de los
mecanismos propios del dibujo. Asi, dibujar se convierte en un medio de
comunicacion mediante el cual, el alumnado, desarrolla y transmite un pensamiento
reflexivo y critico.

La relacion del arte y, concretamente, del dibujo, con las TIC es, en nuestros dias,
algo casi inherente al mismo. Ya sea en el proceso investigador que toda obra
implica, para la busqueda de referentes a lo largo de la historia y del mundo, o para
el propio proceso dibujistico. Las TIC son un elemento fundamental en el dibujo. El
volumen de catalogos, obras, conferencias, libros e, incluso, exposiciones... Que
podemos encontrar tras la pantalla es algo que, tan solo hace una década, resultaba
dificil de imaginar.

Aprender a aprender, de forma constructiva y autonoma, planificando, supervisando
y evaluando, es un proceso totalmente reflejado y contenido en el desarrollo mismo
de la presente asignatura. Desde conocer los grandes referentes, comprendiendo su
importancia y repercusion a lo largo de la historia y en nuestros dias. Pasando por el
propio proceso técnico en el cual, se asimilan y afianzan los conocimientos ya
adquiridos, ampliandolos y perfeccionandolos con nuevas técnicas, teorias y
fundamentos y, por ultimo, pudiendo evaluar los resultados, perfectamente recogidos
en la obra final.
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Competencias

sociales

y

civicas (CSC)

Sentido de
iniciativa
espiritu

la
y

emprendedor

(SIE)

Conciencia
expresiones
Culturales
(CEC)

y

Competencia

matematica

y

competencias

basicas
ciencia
tecnologia
(CMCT)

en
y

evaluacion), trabajando de forma
individual o colaborativa.

Capacidad para relacionarse con
otras personas, comunicando Yy
participando de manera constructiva
en diferentes contextos y situaciones
con diversidad social y cultural. Con
valores y actitudes de igualdad,
solidaridad, interés por el desarrollo,
respeto. ..

Habilidades necesarias para disenar
e implementar un plan o proyecto.
Analizando y planificando, el
proceso que lo lleve a un fin

exitoso. Con la capacidad de
adaptarlo a diferentes contextos de
forma creativa e imaginativa.
Evaluando los resultados con fines
de autoconocimiento, mejora y
emprendimiento.

Comprender y valorar la herencia
cultural y artistica. Sabiendo aplicar
diferentes habilidades de
pensamiento y comunicacion, con
imaginacion e iniciativa. Usando
diferentes materiales y técnicas en el
disefio de proyectos. Con respeto por
la diversidad cultural y de opinion.
Capacidades  para aplicar el
razonamiento matematico a diversas
cuestiones y problemas reales.
Poseer conocimientos en términos y
conceptos matematicos,
geomeétricos, estadisticos,
biologicos, fisicos, quimicos y
tecnologicos. Aplicables a la vida
real a través de la investigacion,
resolucion de problemas, célculos,
toma de decisiones argumentada,
aplicacion del método cientifico,
analizando graficos y estadisticas.

A lo largo de la historia, no pocos artistas han utilizado el arte y el dibujo como medio
para la denuncia de desigualdades e injusticias, otorgando la voz, a tantos inocentes
olvidados. Asi, Goya, en sus “Desastres de la Guerra”, a través del dibujo, denuncia
los horrores, la injusticia y el sufrimiento terrible que provoca el odio, traspasando
su contexto particular (s. XIX) y hablando del horror de todas las guerras, de todos
los odios e injusticias. Por ello, como vemos, tanto el aprendizaje y estudio de
artistas, como el uso del dibujo como herramienta de reflexion, critica,
comunicacion... Convierten a esta materia en una oportunidad fascinante de
desarrollar y potenciar competencias sociales y civicas en el alumnado y en todo el
contexto y entorno escolar.

En la asignatura se persigue que el alumnado defina un caracter dibujistico propio,
lo cual implica una manera auténoma y personal no solo de dibujar, si no de
planificar, organizar, adaptar, redirigir y, por ultimo, plasmar, su proceso dibujistico.
Asi, se realiza, a través del dibujo, un proceso de autoconocimiento. Partiendo del
interior, donde convergen las ideas, reflexiones, inquietudes y sentimientos, en
definitiva, la propia impronta personal. Hasta el soporte, donde el trazo varia,
evoluciona, se corrige y modifica, hablando siempre del interior de donde nace.

La relacion de la competencia (CEC) con la asignatura es casi evidente. Hemos, tan
solo de recordar que en Dibujo Artistico se persigue precisamente esta comprension
valorativa de la herencia cultural y artistica. Asi mismo, contiene contenidos
relacionados con el uso de materiales y técnicas propios del disefo, desde el grafito
a la tableta grafica, aplicados siempre, como un medio de pensamiento, reflexion y
comunicacion.

Entre los criterios de evaluacion comprendidos en la asignatura de Dibujo Artistico
I que encontramos en el RD 1105/2014, de 26 de diciembre. Se establece que el
alumnado alcance una comprension de la estructura interna de los objetos naturales
y artificiales. Siendo capaz, de representar la forma natural con sus caracteristicas,
de forma analitica, comprendiendo su estructura interna. Asi mismo, debe estudiarse
el volumen tridimensional, la influencia de la luz sobre las superficies y formas, los
fundamentos del color y sus relaciones cromaticas. ... Resultaria realmente dificil que
el alumnado comprendiese la influencia en la valoracion cromatica y tonal de un
objeto sobre otro, sin comprender y entender cientificamente, como se comporta la
luz, qué es la luz. El dibujo, el arte, conlleva e implica, necesita, el conocimiento
cientifico. De igual modo, el conocimiento cientifico, siempre ha estado unido al
dibujo. Son numerosos los cuadernos de campo de médicos, bidlogos, gedlogos,
fisicos.... El magnifico Leonardo Da Vinci, fue dibujante y artista si, pero, también,
fue ingeniero, cientifico, investigador. En sus cuadernos, el dibujo se une al
desarrollo de tratados sobre fluidos, anatomia, mecanica y movimiento, botanica, luz
(Vinci, 2018)...

Nota: Elaboracion propia a partir de (Competencias clave: Ministerio de Educacion y Formacion Profesional,

2021)

2.2.3. Concrecidn de los objetivos de la materia

Siguiendo la Orden de 14 de julio, se definen los objetivos perseguidos en la materia

Dibujo Artistico de forma conjunta y esta, posteriormente se subdivide en Dibujo Artistico Iy

II. A priori, podria entenderse que, al tratarse de una serie de objetivos para dos asignaturas,
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estos, han de dividirse en dos, tratando unos en la primera, otros en la segunda. Entendemos y,

creemos que asi se contempla desde este primer nivel de concrecion, que estos objetivos han

de trabajarse desde un primer momento y por tanto desde la primera de las dos asignaturas. Han

de ir construyéndose unos significados que permitan el desarrollo de una estructura de

pensamiento y entendimiento viva y con proyeccion. Por ello, y, al perseguir un aprendizaje

constructivo donde los conocimientos no se adquieren y olvidan si no que se construyen, todos

los objetivos han de contemplarse a lo largo de la etapa educativa, en nuestro caso, Bachillerato.

Dichos objetivos son:

10.

11.

Comprender la importancia del dibujo como fundamento de todas las artes visuales y lenguaje
que conecta con cualquier actividad de expresion y construccion vinculada al conocimiento.
Desarrollar la sensibilidad ante el hecho artistico, a partir de las manifestaciones en todos los
campos del arte y del disefio de cualquier época y cultura.

Conocer y distinguir los elementos basicos de configuracion de la forma, empleandolos
correctamente, segin criterios analiticos, en la representacion de objetos del entorno o
expresivos, sobre objetos reales o simbolicos.

Entender la forma de los objetos que se representan como consecuencia de su estructura interna
y saber representarla graficamente.

Comprender los distintos datos visuales que contienen las formas como partes relacionadas de
un conjunto, atendiendo especialmente a las proporciones que se dan entre ellos y
representandolos prioritariamente segin su importancia en el conjunto e ignorando detalles
superfluos.

Emplear de modo eficaz los mecanismos de percepcion relacionados con las imagenes plasticas,
desarrollando la memoria visual y la retentiva para poder comunicarse con imagenes
procedentes tanto del exterior como del interior de uno mismo.

Valorar la importancia de la observacion y el estudio directo de las formas de la naturaleza como
fuente de reflexion para representaciones de caracter subjetivo.

Conocer las leyes basicas de la asociacion perceptiva e interpretar una misma forma o conjunto
de formas con diferentes intenciones comunicativas o expresivas.

Utilizar con soltura la terminologia basica, los recursos expresivos, los procedimientos y los
materiales propios del dibujo, utilizdndolos adecuadamente segun la intencionalidad
comunicativa e iniciando la busqueda de un lenguaje personal.

Conocer las bases tedricas y cientificas sobre el color, su potencial expresivo y comunicativo y
su aplicacion en la creacion de imagenes.

Establecer puentes entre otras areas de conocimiento del Bachillerato de Artes, a través del
conocimiento cientifico, historico, tecnologico o lingiiistico, contribuyendo asi al logro de una

educacion integral.
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12. Desarrollar la creatividad, el pensamiento divergente y la exploracion permanente del entorno
y de la realidad interior, mediante la consideracion de planteamientos abiertos y plurales y la
busqueda constante de soluciones originales y libres de prejuicios.

13. Apreciar el capital artistico de nuestra Comunidad y las aportaciones del mismo al patrimonio

cultural universal.

Por ultimo, hemos de hacer mencidn al tratamiento de los elementos transversales, recogidos
en el articulo 3 de la Orden de 14 de julio de 2016. Se incluird, de manera transversal el
tratamiento de los mismos en las diferentes actividades, tematicas, propuestas de investigacion,
estrategias metodologicas, agrupamientos... Con el fin de realizar un proceso no solo de
ensefianza, si no de educacion que promueva el desarrollo competencial, y la integracion social

del alumnado.

2.3. Programacion docente. Unidades didacticas.

2.3.1. Unidades didacticas. Temporalizacion.

Segun se recoge en el Decreto 301/2009, de 14 de julio, el niimero de dias lectivos
totales para primero de bachillerato serd de 175 dias, de los cuales las horas de docencia directa
son 1050. Este conjunto de dias y horas lectivos, se divide en tres trimestres que abarcan desde
el 15 de septiembre hasta el 22 de junio, en régimen ordinario de clases. Tengamos en cuenta
que nuestra asignatura, Dibujo Artistico I, seglin se recoge la Orden del 14 de julio de 2016, se
encuentra entre las asignaturas especificas de opcion de la modalidad del Bachillerato de Artes,
a las cuales corresponden dos sesiones lectivas semanales de una hora cada una. Por ultimo, ya
que el horario lectivo semanal se compone de 30 sesiones, sabemos que contamos con un total
de 70 sesiones de una hora a lo largo de todo el curso para impartir la asignatura. Resulta muy
recomendable una evaluacion inicial y, teniendo en cuenta el cambio de etapa educativa, es de
una importancia clave. Por ello, se dedicaran las dos primeras sesiones a dicha evaluacion
inicial.

Para una mejor y mas contextualizada temporalizacion de las unidades didacticas, nos
remitimos al calendario oficial del instituto “IES San Blas” (Junta de Andalucia: Averroes, Sitio

web del IES San Blas, 2021) y secuenciaremos sobre €l, el desarrollo de dichas Unidades.

En primer lugar, para una estructuracion temporal mas clara, tan solo las desglosamos

en funcion del nimero de sesiones (en la Tabla 3) y acorde al calendario escolar (Grafico 1):
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TiTULO Y NUMERO DE UD

Tabla 3. Division temporal y trimestral de las UD

UD1: EL DIBUJO A TRAVES DEL
TIEMPO

UD2: PRODUCCION DIBUJISTICA, Seis
TERMINOS Y MATERIALES

UD3: LA LINEA: HERRAMIENTA DE
REFLEXION Y CREACION.

UDA4: ESPACIO Y PERSPECTIVA
UD5: FORMA COMPOSITIVAY
ORGANIZACION VISUAL
UDG6: TRIDIMENSIONALIDAD A

TRAVESDE LA LUZ

UD7: LINEAY MANCHA, REALIDAD
MONOCROMA

UD8: COLOR, UNPUENTE ENTRE EL
DIBUJO Y LAPINTURA.

NUMERO DE TRIMESTRE
SESIONES
Cinco Primer
Primer

Diez Primer

Siete Primer y Segundo
Ocho Segundo

Once Segundo

Trece Tercer

Ocho Tercer

Fuente: Elaboracion propia

Fig 1. Secuenciacion de la programacion docente. Curso 2020-2021.

DIAS FESTIVOS

|Las diferentes UD, se marcan por colores|

Inicio y Fin del Curso
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UD 5 UD 5

NOVIEMBRE
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29 30

MARZO
DL MM J V S
1 2 3 4 5 6
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BIDN) SEMANA SANTA|

DICIEMBRE
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VACACIONES DE
NAVIDAD
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M M J V S
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Bl: 6738 95w
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18 19 20 21 22 23 24
25 26 27 28 29 30

UD 7
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MAYO JUNIO JULIO
D L MM J V S D L MM J V S D
2 3 4 5 6 7 8 4
9 10 11 12 13 14 15 11
16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 18

ub7

ubD 8

Fuente: Elaboracion propia en base a: (Junta de Andalucia: Averroes, Sitio web del IES San Blas, 2021).
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Hemos de sefialar que la secuenciacion elaborada parte de un marco tedrico y que, por tanto, es

flexible y adaptable, seglin la contextualizacion real.

2.3.2. Contenidos, criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje

evaluables por unidad didactica.

En primer lugar, hemos de remitirnos a la correccion de errores de la Orden

ECD/1361/2015 de 3 de julio, donde se establecen los contenidos de la asignatura,

relacionandolos con sus respectivos criterios de evaluacion y estdndares de aprendizaje

evaluables. Dichos estandares y criterios, no obstante, quedan establecidos con anterioridad en

el Real Decreto 1105/2014 de 26 de diciembre. De esta forma, y una vez secuenciado el orden

de las diferentes unidades didacticas, nos introducimos en cada una de ellas, desarrolladas en

funcién de los criterios de evaluacion y los estandares de aprendizaje evaluables con sus

ponderaciones correspondientes.
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CONTENIDOS

ub 1: EL

DIBUJO A
TRAVES DEL

TIEMPO

-Concepto de
Dibujo

CRITERIOS DE
EVALUACION

BLOQUE
(BL)

1. Valorar la
importancia del
Dibujo como
herramienta del
pensamiento y fin en

Tabla4.UD 1
COMPETENCIAS

CLAVE (CC)

ESTANDARES DE
APRENDIZAJE

Valora y conoce la
importancia del Dibujo
Artistico, sus aplicaciones y
manifestaciones a través de la
Historia y en la actualidad
con el estudio y observacion

s oan , . I3 (V)
Avrtistico. si mismo, a través de de obras y artistas 45%
. la Historia del Arte, CCL, CCEC, CEC, significativos...
. = en el proceso CAA 1.2 Selecciona, relaciona y
-El Dibujo g creativo, ya sea con emplea con criterio la
Avrtistico en s fines artisticos, terminologia especifica, tanto
el Arte E, tecnologicos o de forma oral como escrita, en
= cientificos. puestas en comln o pruebas
g individuales, aplicandolas a o
3 las producciones propias o 20%
-% ajenas
) 2. Mostrar una 2.1 Mantiene su espacio de
= actitud auténoma y trabajo y su material en
H erfecto estado, aportando al o
: responsable, p o EPIOIEN 15%
‘:‘) respetando las aula cuandgles necesario para
& roducciones propias CMCT, CEC la elaboracion de las
i) pro , prop > actividades.
m y ajenas, asi como el
SR de_trabalo y 2.2 Muestra una actitud auténoma
las pautas indicadas y responsable, respetando el 20%

para la realizacion de
actividades,
aportando al aula
todos los materiales
necesarios

trabajo propio y ajeno.

PORCENTAJE

ACTIVIDADES Y EVALUACION :

o C(lases teoricas de profundizacion en el conocimiento tedrico y referencial de artistas, corrientes y técnicas. Breve
debate y comentario comun posterior a la exposicion. (3 primeras sesiones)
A2-Comentario escrito sobre una de las obras estudiadas. En ¢l debe reflejarse, no tanto la memorizacion
exhaustiva de los datos expuestos, si no la comprension de las caracteristicas artisticas de la obra en relacion su
autor, pensamiento, contexto social e historico... Primera mitad de la 4* sesion

A3- Eligiendo una de las épocas o movimientos artisticos vistos, desarrollar un dibujo que pudiese corresponder al
mismo. La ultima media hora de la 5% sesion, se realizara una puesta en comun donde el alumnado brevemente,
defienda su propuesta y realice comentarios constructivos sobre la obra de los compafieros. Segunda mitad de la 4*
sesion y 5% sesion

Fuente: Elaboracion propia (todas las que siguen el modelo)
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Tabla 5. UD 2
UD 2: ] CRITERIOS DE ESTANDARES DE APRENDIZAJE PORCENTA
PRODUCCION EVALUACION JE

DIBUJISTICA,
TERMINOS Y
MATERIALES

1. Utilizar con criterio los

1.1 Utiliza con propiedad los materiales y procedimientos

materiales y la terminologia mas idoneos para representar y expresarse en relacion a los
-Terminologia, especifica. lenguajes grafico- graficos adecuandolos al objetivo 25%
materiales, *g plastico deseado.
procedimientos y [ CCL, 1.2 Selecciona, relaciona y emplea con criterio la
conservacion g CAA, terminologia especifica, tanto de forma oral como escrita, .
§2 CSC,  en puestas en comun o pruebas individuales, aplicAndolas a 15%
-El Dibujo = SIEP, las producciones propias o ajenas
Artistico en el g CEC 1.3 Aplica con criterio los materiales y técnicas en funcién
Arte 2 del soporte y el discurso dibujistico. 45%
2
E 2. Mostrar una actitud autobnoma y 2.3 Mantiene su espacio de trabajo y su material en
_ responsable,  respetando  las perfecto estado, aportando al aula cuando es necesario 5%
g producciones propias y ajenas, asi para la elaboracion de las actividades.
g como el espacio de trabajo y las
m pautas  indicadas para la 2.4 Muestra una actitud autonoma y responsable,
realizacion de  actividades, CMCT respetando el trabajo propio y ajeno. 10%

aportando al aula todos los CEC
materiales necesarios
ACTIVIDADES Y EVALUACION :

- Exposicion tedrico-practica por parte del profesorado. En ella se mostraran diferentes materiales y procedimientos en el campo del dibujo,
asi como sus usos mas comunes y formas de aplicacion. 20 primeros minutos (aprox) de las 4 primeras sesiones

- Posteriormente, los alumnos experimentaran con las técnicas y materiales vistos al inicio de la clase, focalizandose en el comportamiento
de la materia sobre el soporte y sus cualidades y posibilidades graficas. (carboncillo, sanguina, aguadas...). (4 primeras sesiones, segunda
parte)

- Seleccionando por parte del alumnado una de las técnicas y procedimientos estudiados, se desarrollara una obra en la que la tematica
debe partir y referenciar a la técnica y procedimiento escogido. Debera realizarse una puesta en comun donde se defienda y justifique la
técnica, procedimiento y soporte, acorde a la representacion realizada. (2 Gltimas sesiones

Tabla 6. UD 3

UD3: LA LINEA: BL CRITERIOS DE ESTANDARES DE APRENDIZAJE PORCEN
HERRAMIENTA DE EVALUACION TAJE
REFLEXION Y
CREACION
-La linea como 1.  Describir  graficamente 1.1 Describe graficamente las formas atendiendo a
elementos basicos de objetos naturales o artificiales, sus proporciones, relacionandola con formas
configuracion. mostrando la comprension de su geométricas simples. 30%

-Expresividad de la < estructura interna. CMCT
linea. g 1.2 Comprende y representa las formas en distintos
-Linea objetual. Linea (SN} puntos de vista.
de contorno. Silueta. B 15%
RACIIISY 5 2. Emplear la li 1 1.3 Utilizala li la descripcion grafica d
bidimensionales = - Emplear la linea para la . Jtiliza la linea en la descripcion grafica de

o : / 12 configuracion de formas y CMCT objetos expresando volumen, movimiento, 20%
tridimensionales. La =l . .. . . .

truct i 3 transmision de expresividad. CAA espacio y sensaciones subjetivas
estructura externa e m CEC

interna.
Transformaciones.
-El encaje. Proporcion

1.4 Representa formas naturales y artificiales, de
forma analitica o expresiva, atendiendo a la 35%
comprension de su estructura interna

ACTIVIDADES Y EVALUACION:
Ya que seré la Unidad a desarrollar, lo especificamos posteriormente.
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Tabla 7. UD 4

UD4: ESPACIO BL CRITERIOS DE CcC ESTANDARES DE APRENDIZAJE PORCENTAJE

Y EVALUACION
PERSPECTIVA

-La linea como
elementos basico
de configuracion.
-Formas
bidimensionales,
tridimensionales.

1. Aplicar las leyes basicas de la 1.1 Relaciona y representa las formas en el plano
percepcion visual al representar CMCT = atendiendo a las leyes visuales asociativas, a las
distintos volumenes geométricos u =~ CEC  organizaciones compositivas, equilibrio y direcciones 45%
organicos dentro de un espacio CAA  visuales en composiciones con una finalidad expresiva,
compositivo, atendiendo a las  SIEP  analitica o descriptiva.

proporciones y a la perspectiva .

Bloques 2 y 3 La composicion y sus
fundamentos

La estructura

externae 2. Describir graficamente objetos 2.1 Describe graficamente las formas atendiendo a sus

interna. Transform naturales o artificiales, mostrandola = CMCT | proporciones, relacionandola con formas geométricas 20%
aciones. comprension de su estructura simples

-El encaje. interna

Proporcion 2.2 Comprende y representa las formas en distintos puntos

- Las formas en el de vista 35%
espacio

compositivo

ACTIVIDADES Y EVALUACION :
- Exposiciones teoricas sobre las propiedades del espacio y la perspectiva en el dibujo artistico. Inicio de las 4 primeras sesiones
- Ejercicios practicos de sintesis de formas, puntos de vista y relacién de proporcién en el espacio, mediante modelos. Especial
incapié en las 3 dltimas sesioenes
- Diario de dibujo, de inicio a la composicion, mediante formas geométricas simples se representan elementos, situaciones,
escenarios... Del dia a dia del alumno. Tarea para casa durante el desarrollo completo de las Unidades 4 y 5.

Tabla 8. UD 5

UD5: FORMA CRITERIOS DE EVALUACION ESTANDARES DE APRENDIZAJE PORCENTAIJE
COMPOSITIVA Y
ORGANIZACION VISUAL
-Las formas en el

espacio compositivo.

CcC

1. Elaborar  composiciones 1.1 Selecciona los elementos graficos

analiticas, descriptivas y expresivas  SIEP  egenciales para la representacion de la realidad

con diferentes grados de iconicidad.. CEC observada segtin la funcién que se persiga 35%
&

AUEEL 9 analitica o subjetiva, y su grado de iconicidad.

equilibrio estatico,
simetria, equilibrio
dinamico .Ritmo.

2. Aplicar las leyes basicas de la 2.1 Relaciona y representa las formas en el
Direcciones visuales.

percepcion  visual al representar  CMCT  plano atendiendo a las leyes visuales
distintos volumenes geométricos u  CEC  aq0cjativas, a las organizaciones compositivas,

orginicos dentro de un espacio  CAA 0 itibrio v direcciones visuales en

compositivo, atendiendo a las SIEP . . . .
] 3 composiciones con una finalidad expresiva,
proporciones y a la perspectiva . ) ..
analitica o descriptiva.

65%

Bloque 3 La composicion y sus fundamentos

ACTIVIDADES Y EVALUACION :
- Exposiciones tedricas sobre la composicion en el arte. Inicio de las 3 primeras sesiones. Leer 4 primeros capitulos de
“El poder del centro”. Realizar comentario a modo resumen y donde se expongan las conclusiones que el alumno
extraiga. (Se entregara al finalizar la UD)

Ejercicios préacticos de composicion.. 4 primeras sesiones.
Ejercicio final de composicion. Tematica libre donde se pongan de manifiesto y se justifique (oralmente) dicha
composicién
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UD6:
TRIDIMENSIONALIDAD
A TRAVES DE LA LUZ
-La percepcion de laluz e
importancia como
configuradora de
volumenes.
-Representacion del
volumen, espacio y textura
mediante escalas de
valores. Claroscuro. Dibujo
de mancha.

-Textura visual. Textura
tactil.

Bloques 4: La luz, el claroscuro y la textura

Tabla 9. UD 6

CRITERIOS DE
EVALUACION

1. Representar el
volumen de objetos y
espacios
tridimensionales
mediante la técnica del
claroscuro

2. Valorar la influencia
de la luz como

configuradora de formas
y su valor expresivo. .

3. Explorar las
posibilidades expresivas
de la textura visual y el
claroscuro.

ACTIVIDADES Y EVALUACION :
- Exposicion tedrico-practica con proyeccion, sobre el claroscuro en el dibujo, referentes en la historia. 12 sesion.
- Realizar trabajo investigacion sobre el claroscuro en el grabado. Se entregara un dossier de 8 paginas al finalizar la UD. (Goya y Rembrandt.
- Ejercicios practicos de claroscuro mediante diferentes técnicas. Uso exclusivo de la linea con boligrafos estilograficos, grafito.... Uso exclusivo
de la mancha con carboén y sanguina. 7 sesiones
- Ejercicio final. Copia de un grabado de Rembrandt en formato A3, hacer hincapié en comprender la técnica e incorporarlo al ejercicio. 3

Gltimas sesiones.

UD7: LINEA Y
MANCHA

-La percepcion de la
luz e importancia
como configuradora
de volumenes.
-Representacion del
volumen, espacio y
textura mediante
escalas de valores.
Claroscuro. Dibujo de
mancha.

-Textura visual.
Textura tactil.
-Expresividad de la
linea

-Linea objetual, linea
de contorno. Silueta

CMCT
CEC

CMCT
CCL
CAA
SIEP

CMCT
CEC

ESTANDARES DE APRENDIZAJE

1.3

2.1

3.1

Tabla 10. UD 7

CRITERIOS DE
EVALUACION

ESTANDARES DE APRENDIZAJE

Representa aplicando diferentes técnicas grafico-
plasticas mediante valores luminicos el volumen, el
espacio y la textura.

Conoce el valor expresivo y configurador de la luz,
tanto en valores acromaticos como cromaticos,
explicando verbalmente esos valores en obras propias
y ajenas.

Observa y utiliza la textura visual con distintos
procedimientos grafico plasticos, con fines
expresivos y configuradores en obras propias y ajenas

PORCENTAIJE

70%

20%

10%

PORCENTAJE

1. Representar el volumen 1.1  Representa aplicando diferentes técnicas grafico-
de objetos y espacios CMCT plasticas mediante valores luminicos el volumen, el X
tridimensionales mediante CEC espacio y la textura. 20%
la técnica del claroscuro
2. Valorar la influencia de | CMCT | 2.1 Conoce el valor expresivo y configurador de la luz,
la luz como configuradora CCL tanto en valores acromaticos como cromaticos, X
de formas y su valor CAA explicando verbalmente esos valores en obras propias 10%
expresivo. . SIEP y ajenas.
3. Explorar las posibilidades 3.1 Observa y utiliza la textura visual con distintos
expresivas de la textura CMCT procedimientos grafico plasticos, con fines expresivos | 40%
visual y el claroscuro. CEC y configuradores en obras propias y ajenas
4. Emplear la linea para la 4.1 Utiliza la linea en la descripcion grafica de objetos
configuracion de formasy | CMCT expresando volumen, movimiento, espacio y 30%
transmision de expresividad CAA sensaciones subjetivas. -
CEC 4.2 Representa formas naturales y artificiales, de forma

analitica o expresiva, atendiendo a la comprension de
su estructura interna.

ACTIVIDADES Y EVALUACION :
- Exposicion tedrica sobre la linea y la mancha en el dibujo. Bargue, La academia rusa de dibujo, técnicas.... Inicio 17, 3%, 4%,

6"y 8% sesiones.

- Realizar un autorretrato en formato A3, donde se trabaje el uso razonado de la linea en sus diferentes aplicaciones asi como
el claroscuro. (Realizacion, tarea fuera de clase, se entrega al finalizar la UD)
- Diario de dibujos de linea, mancha y conjuntos, trabajar elementos de composicion, de claroscuro, escenarios de la vida
diaria y cotidiana. Se entregara al finalizar la UD 8. Se podran incorporar elementos de color una vez comenzada dicha UD.
- Ejercicios practicos de claroscuro y linea mediante método Bargue (4 sesiones completas). Copia monocroma de una obra
barroca (4 sesiones completas)
- Por grupos, los alumnos seleccionan un tema o motivo, que contenga la tematica del claroscuro, para ello, observar y analizar
las tematicas de los maestros barrocos y realizan una obra colectiva que se expondra en clase (serie, cadaver exquisito,
produccion literario-artistica). 3 sesiones.
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Tabla11. UD 8

CRITERIOS DE CcC ESTANDARES DE APRENDIZAJE PORCENTAJE
EVALUACION

uD8: COLOR, UN
PUENTE ENTRE EL
DIBUJO Y LA PINTURA
-Percepcion del color.

1.1 Aplica el color siguiendo las dimensiones de este
1. Conocer y aplicar (valor-luminosidad, saturacion-intensidad y croma-tono) en
los fundamentos CMCT | larepresentacion de composiciones y formas naturales y 20%

teoricos sobre el color | CEC | artificiales
y las relaciones CAA | 1.2 Demuestra el conocimiento con explicaciones orales,

-Color luz —color pigmento.

-Dimensiones del color:

croma- tono, valor- cromaticas. tanto en la SIEP escritas y graficas de los fundamentos teoricos del
luminosidad, saturacion- ? color en composici di Ati 10%
. - : . posiciones y estudios cromaticos (
intensidad. e)’(pr.es1on grifico _ _ —

plastica como en el 1.3 Aplica de manera expresiva el color en la obra plastica
-Armonias, contrastes e analisis de diversas personal. 30%

manifestaciones

artisticas.
- Psicologia del color. .
Sinestesias .5 Representa los matices cromaticos, a partir de la

observacion del natural, mediante la mezcla de colores 20%
primarios

interaccion del color.

ACTIVIDADES Y EVALUACION :

Exposiciones teoricas. Teoria del color. Fundamentos basicos. Paletas reducidas. 2 sesiones

Paleta de Zorn, dibujar pintando. Ejercicio practico sobre primeros pasos de una pintura figurativa, usando la paleta de Zorn. 2 sesiones
Pastel e Impresionismo. Ejercicios a pastel dibujando del natural, (Exterior al aula si es posible) 3 sesiones

Ejercicio final de color. Obra de tematica paisajistica mediante pastel o acuarela. 1 sesion y trabajo fuera del aula.

2.4 Estrategias metodoldgicas.

2.4.1 Propuesta metodologica.

Como se recoge en la Orden del 14 de julio, las estrategias a aplicar necesitan de una
planificacion exhaustiva y, ante todo, estaran marcadas por los condicionantes fisicos, sociales,
cognitivos y emocionales del alumnado. Por ello, la propuesta metodologica debe ser abierta y
flexible, adaptable a la contextualizacion real de su aplicacion. El articulo dos del RD
1105/2014 define la metodologia didactica como el “conjunto de estrategias, procedimientos
y acciones organizadas y planificadas por el profesorado, de manera consciente y reflexiva,
con la finalidad de posibilitar el aprendizaje del alumnado y el logro de los objetivos
planteados”. Asi mismo, la orden ECD/65/2015, de 21 de enero, en su anexo II, establece
orientaciones para facilitar el desarrollo de estrategias metodologicas que permitan trabajar por
competencias. Ha de tenerse en cuenta que el desarrollo del proceso de ensefianza y aprendizaje
estara condicionado e influenciado por la naturaleza de la materia, los factores socioculturales
y los recursos disponibles. Por ello la planificacion debe, desde su planteamiento, tener en

cuenta estos factores.

Asi, como establece la Orden de 14 de julio de 2016, las estrategias metodologicas para

la materia de Dibujo artistico, deberan fomentar la indagacion, experimentacion, la autonomia
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y el desarrollo de la iniciativa. Es, a su vez, importante tener en cuenta y promover el caracter
multidisciplinar de la materia. Por ello, las diferentes actividades y procedimientos didécticos
han de favorecer la interrelacion con otras asignaturas, fomentando el interés por todas las areas

de conocimiento.

Debemos mencionar la necesidad que, desde la orden ECD/65/2015, al fijar las
orientaciones para el desarrollo de estrategias metodologicas, se da a las metodologias activas
y contextualizadas: “Se requieren metodologias activas y contextualizadas. Aquellas que
faciliten la participacion e implicacion del alumnado y la adquisicion y uso de conocimientos
en situaciones reales, seran las que generen aprendizajes mas transferibles y duraderos™. Por,
ello, nos disponemos a realizar una clasificacion general de las diferentes actividades y
procedimientos metodologicos que, segin hemos visto en el pequefio desarrollo de las

diferentes Unidades Didacticas, se llevaran a cabo:

- En primer lugar, encontramos un gran bloque de actividades basadas en el desarrollo
de proyectos autonomos en los que, partiendo de la propuesta de una tematica o problema. El
alumnado, realiza una investigacion (individual o conjunta), indagando sobre el tema,
seleccionando informacién para, posteriormente, desarrollar un trabajo practico en el que se
materializan diferentes procedimientos, técnicas, métodos... En este tipo de actividades se
ponen de manifiesto aprendizaje por investigacion, cooperacion, resolucion de problemas, por
proyectos, aprendizaje de servicio a la comunidad cercana... Segun el caracter de la tematica a
desarrollar, que, puede abarcar desde: “El tratamiento de la luz en el barroco”, hasta “Creacion
de un logo para el dia de la paz en el centro”. Asi, remitiéndonos al Decreto 110/2016, vemos
una relacion directa con algunas de sus indicaciones, como, por ejemplo: “Se estimulara la
reflexion y el pensamiento critico en el alumnado, asi como los procesos de construccion
individual y colectiva del conocimiento, y se favorecera el descubrimiento, la investigacion, el

espiritu emprendedor y la iniciativa personal ”

- Actividades de presentacion y debates orales. Se desarrollaran exposiciones, defensas
de los trabajos y debates orales. En ellas se pone de manifiesto capacidades comunicativas,
expresivas y reflexivas... Permitiendo al profesorado registrar y comprobar la adquisicion de

competencias y el alcance de los objetivos.

- Actividades de caracter continuado, a lo largo de varias sesiones o semanas en las que
se desarrollan aspectos metodoldgicos, procedimentales y técnicos propios de la materia, a la

vez que el dibujo se une a la cotidianeidad del alumnado. En clase y como tareas fuera del aula.
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En ellas, es fundamental el caracter autonomo, el alumnado deberd aplicar los conocimientos
adquiridos, enfrentandose a las adversidades reales de su aplicacion. Laminas de clase y diarios
de dibujo en los que se fomenta la incorporacion del dibujo a la vida diaria y, con ello, a
diferentes disciplinas y ambitos de conocimiento. Promoviendo asi el caracter multidisciplinar

y constructivo del aprendizaje y la ensefianza.
2.4.2 Recursos

Como establece el Decreto 110/2016:” Las tecnologias de la informacion y de la
comunicacion para el aprendizaje y el conocimiento se utilizardn de manera habitual como
herramientas integradas para el desarrollo del curriculo”. Asi mismo, en la Orden del 14 de
julio de 2016, concretamente para la materia de Dibujo Artistico, en referencia a los recursos
se fija: “Los recursos técnicos y procedimentales serdan tanto los tradicionales como los
proporcionados por las nuevas tecnologias;(...) Asimismo, se fomentara el aprecio hacia el
patrimonio cultural de Andalucia, seleccionando recursos que primen su conocimiento,

’

valoracion y divulgacion.’

Los recursos, que emplearemos para el desarrollo de las actividades y, siguiendo las
recomendaciones de las Administraciones irdn desde el material TIC (proyectores para
exposiciones y clases. Ordenadores, tablets, tableta grafica... Para la investigacion, busqueda
de referentes, bancos de imagenes y creacion artistica mediante diferentes softwares). Pasando
por materiales tradicionales propios del dibujo (grafito, carboncillo, sanguina, tintas, boligrafos,
plumas...). Asi, se usara bibliografia especifica, fisica y digital. Como recursos espaciales
contaremos con el entorno de la clase, sillas, bancos, pizarras... El entorno escolar y exterior,
jardines, edificios, plazas, senderos...Haciendo un especial uso de las particularidades estéticas
del entorno rural en el que se encuentra el centro, el cual cuenta con recursos realmente
interesantes para el dibujo: diversa fauna y flora autoctona, parajes naturales de gran riqueza
visual, patrimonio historico en edificios de diferente indole, desde iglesias romanicas

mozarabes hasta palacios del siglo XX, calles, construcciones, obras artisticas...

2.5 Atencion a la diversidad.

En primer lugar, observemos que, el principio de inclusion, considera que todas las
personas pueden llegar a tener necesidades educativas ya que todos somos diferentes. Asi se
en el Articulo 22 del Decreto 110/2016, se encomienda el establecimiento de “actuaciones
educativas de atencion a la diversidad dirigidas a dar respuesta a las diferentes

capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, motivaciones, intereses, situaciones
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socioeconomicas y culturales, lingiiisticas y de salud del alumnado”. Concretamente, en la
etapa de bachillerato, se podran realizar adaptaciones de acceso al curriculo no significativas
para el alumnado con Necesidades Especificas de Apoyo Educativo (NEAE). La asignatura
de Dibujo Artistico presenta caracteristicas realmente abiertas que permiten la Atencién a la
Diversidad de una forma integral y personalizada. Desde la utilizacion de material TIC a la
hora de investigar, referenciar, estudiar y crear, permitiendo a alumnado con dificultades
lectoescritoras o auditivas la busqueda de informacion multimedia, textos en bancos de
informacién, creacion a través de diferentes softwares... Como la flexibilidad en la
disposicion del aula, que permite y, asi ha de ser, una disposicion que garantice a todo el
alumnado la misma recepcion y posibilidad de participacion en los diferentes debates. La
amplitud de técnicas, procedimientos y diversidad de espacios, hace posible la adaptacion
metodoldgica a la hora de abordar los contenidos, pudiendo variar el enfoque de un mismo
criterio. Asi mismo, el desarrollo de la creatividad y la materializacién de obras autonomas
y cooperativas supone un refuerzo positivo y un apoyo a la autoestima del alumnado que
puede constatar y ver su propio progreso en las actividades realizadas. Hemos mencionado
el trabajo cooperativo y, creemos, es fundamental como medida de Atencion a la Diversidad
en la materia y curso que tratamos. La capacidad de cooperar y colaborar para un fin comun,
en el que la creatividad e idiosincrasia de cada alumno sea relevante y clave para la
produccion final, es algo importante, no solo en atencion a la diversidad, si no en el proceso

de aprendizaje de toda persona.

2.6. Evaluacioén.

2.6.1. Criterios de evaluacion.

Los criterios de evaluacidon correspondientes a Dibujo Artistico I recogidos en el Real

Decreto 1105/2014 de 26 de diciembre son:

1. Valorar la importancia del Dibujo como herramienta del pensamiento y fin en si mismo, a
través de la Historia del Arte, en el proceso creativo, ya sea con fines artisticos, tecnologicos o
cientificos.

2. Utilizar con criterio los materiales y la terminologia especifica. 3. Mostrar una actitud
auténoma y responsable, respetando las producciones propias y ajenas, asi como el espacio de trabajo y
las pautas indicadas para la realizacion de actividades, aportando al aula todos los materiales necesarios.

3. Mostrar una actitud autéonoma y responsable, respetando las producciones propias y ajenas,
asi como el espacio de trabajo y las pautas indicadas para la realizacion de actividades, aportando al aula
todos los materiales necesarios

4. Describir graficamente objetos naturales o artificiales, mostrando la comprension de su
estructura interna.
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5. Emplear la linea para la configuracion de formas y transmision de expresividad.

6. Elaborar composiciones analiticas, descriptivas y expresivas con diferentes grados de
iconicidad.

7. Aplicar las leyes basicas de la percepcion visual al representar distintos volumenes
geométricos u organicas dentro de un espacio compositivo, atendiendo a las proporciones y a la
perspectiva.

8. Representar el volumen de objetos y espacios tridimensionales mediante la técnica del
claroscuro.

9. Valorar la influencia de la luz como configuradora de formas y su valor expresivo.
10. Explorar las posibilidades expresivas de la textura visual y el claroscuro.

11. Conocer y aplicar los fundamentos tedricos sobre el color y las relaciones cromaticas, tanto
en la expresion grafico-plastica como en el analisis de diversas manifestaciones artisticas.

2.6.2. Instrumentos de evaluacidn.

La evaluacion del aprendizaje del alumnado sera continua, tendra un caracter formativo
y sera un instrumento para la mejora tanto de los procesos de ensefianza como de los procesos
de aprendizaje. Se dividira en evaluacion inicial, procesual y final. Atendiendo a los

instrumentos utilizados en cada una y sus caracteristicas generales:

Tabla 12. Momentos de evaluacion e instrumentos

MOMENTO CARACTERISTICAS INSTRUMENTOS DE EVALUACION
DE
EVALUACION
Evaluacion Se persigue determinar el nivel -Prueba préctica creativa, sobre una tematica (referente a los
inicial competencial curricular del alumnado, elementos transversales de curriculo) mediante

mas que los conocimientos propios de la  procedimientos del campo del dibujo.
materia. Marca tanto el punto de partida  -Prueba escrita, comentario tedrico: Se realizard una prueba

sobre el que construir como las inicial durante las dos primeras sesiones, como se recoge en la
modificaciones necesarias en la presente  temporalizacion. Se realizara un comentario critico de una obra
programacion, en base a personalizar y de arte, con una reflexion contemporanea sobre la tematica, en el

contextualizar los procesos de ensefianza. — que se refleje su nivel competencial (CCL, CEC, CSCy SIE) y
conocimientos propios de la materia. No tendra nota numérica y
se evaluara mediante una rubrica.

Evaluacion Durante el proceso de ensefianza- -Registro anecdotico, lista de control y diario de clase del
procesual aprendizaje. Fundamentado en resolucion = profesorado para la observacion diaria (consecucion objetivos,
de actividades propuestas de aplicacion 'y = fases de proyectos, adquisicion de competencias clave,
el trabajo diario en clase, donde asistencia, participacion, cooperacion...).
podremos ver el progreso del alumno. - RUbricas: Aqui se engloban trabajos de clase y tareas para

casa, proyectos (individuales y grupales), laminas, tareas
complementarias y de ampliacion...Se evaluara la produccion y
el trabajo realizado. Usaremos, fundamentalmente tres tipos de
ribricas; Rubrica 1: de aspectos técnicos y practicos, Rubrica
2: conceptual, donde se recogen aspectos mas teoricos, de
comunicacidn y expresion... Rubrica 3: de participacion y
esfuerzo. En los trabajos y proyectos grupales, la Rubrica 3 se
sustituird por una diana de valoracidn, donde el alumnado
evalla, en diferentes items, a sus compafieros de trabajo. Los
diferentes aspectos valorados en las rubricas se puntuaran de 1 a
10.
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Evaluacion Sintetiza los resultados y objetivos -Media ponderada de las notas numéricas de los tres trimestres

final alcanzados mediante la evaluacion (para trimestres y UD no superados ver 2.6.4).
continua. Refleja el progreso y recoje el Obsérvese que en las notas trimestrales se recogen en base a:
contenido de la evaluacion procesual. -Diario de clase, listas de control y registro anecdotico.

-Rubricas para evaluar los diferentes tipos de tareas y
exposiciones, con todas sus partes.

Fuente: Elaboracion propia
2.6.3 Criterios de calificacidn.
* La nota del trimestre sera una nota numérica, calculada mediante la media
ponderada de las UDs, siguiendo el siguiente porcentaje:

Tabla 13. Porcentaje Trimestral por UD

TRIMESTRE UNIDADES DIDACTICAS PORCENTAJES (%)
1°" trimestre UD1 30%
UD2 30%
UD3 40%
2° trimestre UD4 25%
UDS 30%
UD6 45%
3¢ trimestre UD7 65%
UD8 35%

Fuente: Elaboracion propia

* Cada UD llevara una nota numérica que se establecera en base a los porcentajes
asignados a cada criterio y, mas concretamente, estandar de evaluacion (ver tablas
4-11). Evaluados y calificados mediante los instrumentos y herramientas de
evaluacion mencionados.

2.6.4 Criterios de recuperacion.
Se establecen dos marcos:

- Recuperacion de una UD, dentro de la evaluacion procesual, (hasta junio). La
recuperacion de una UD se llevara a cabo mediante una prueba escrita de los contenidos
calificada numéricamente de 1 a 10 (25%). Una prueba practica donde se desarrollen los
procedimientos, técnicas, aplicaciones... De la misma (55%). Por tltimo, la realizacion de un

trabajo en casa de investigacion y creacion, tematica referente a la UD concreta (20%).

- Recuperacion de la asignatura con calificacion negativa. En septiembre, se debera
entregar un trabajo de investigacidon teorico-practico de un tema propuesto (dentro de los

contenidos de la asignatura) (35%). Se realizard una prueba escrita de los contenidos teoricos
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de la asignatura (20%). Por ultimo, se realizard una prueba practica que constara de tres partes:
Encaje y proporcion mediante lineas, modelado (Linea y mancha) e introduccién de color libre
(en su totalidad o en una parte de la obra) (45%). La calificacion de estas tres partes sera

numérica y su media ponderada serd la nota final del alumnado.
2.7 Revision de los procesos de ensefianza y la practica docente.

La revision docente se focaliza en el proceso de ensefianza y aprendizaje, con el objetivo
de mejorar, redirigir y guiar la intervencion educativa. Asi, se realizara una retrospectiva en la
que se compare el diseno inicial con el desarrollo de la asignatura, los objetivos, logros,
conductas y rendimiento del alumnado. Podrdn asi detectarse necesidades antes no
contempladas en diferentes aspectos: recursos, posibilidades materiales y practicas entre otros.
De la misma forma, aquellos recursos didacticos, metodologias, herramientas, etc. Que hayan
proporcionado unos mejores resultados serdn visibles tanto en las calificaciones de las
diferentes rubricas como en la observacion diaria de clase. Para ello, realizaremos una rubrica
a rellenar por parte del alumnado, en el que valoren diferentes cuestiones: ;Se ha programado
la materia en términos adecuados?, ;Se han elaborado trabajos motivantes?, (Es la
temporalizacion desarrollada adecuada?. Con ella, se realiza una memoria final con una serie

de propuestas de mejora en base a la informacién adquirida.

3. ELABORACION DE MATERIALES DIDACTICOS.

3.1. Introduccién.

“Para el artista dibujar es descubrir. Y no se trata de una frase bonita, es literalmente
cierto.(...) cada marca que uno hace en el papel es una piedra pasadera desde la cual salta a
la siguiente y asi hasta que haya cruzado el tema dibujado como si fuera un rio, hasta que lo

haya dejado atras.” (Berger, 2011)

En esta introduccion, con la que John Berger comienza su famosa obra Sobre el Dibujo,
se encuentra el germen, la idea principal que nos empuja a elegir la materia de Dibujo Artistico,
en primero de Bachillerato y, centrarnos en la Unidad Did4ctica titulada: “La linea: herramienta
de reflexion y creacion”. El dibujo, presenta, en si mismo, la cualidad particular de ser, frente
a la pintura y la escultura, un medio intimo, sencillo y, casi inherente a todo ser humano. Como
dira John Berguer, es: “un documento autobiogrdfico” (Berger, 2011). La linea se configura y
establece como el elemento primitivo y principal del proceso dibujistico. Desde los primeros

procesos del desarrollo, los nifios comienzan a dibujar con trazos rectos y curvos que son
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arboles, soles, papds y mamas. Resulta crucial que el alumnado interiorice la prolongada
relacioén que ya tiene con el uso y el manejo de la linea y el dibujo. Escribir, desde un punto de
vista meramente técnico, es modular unas pequefiisimas lineas y trazos con una precision casi
milimétrica. Pero es, también, una herramienta de reflexion y pensamiento frente a la realidad.
Asi como hiciese Goya en sus “Desastres de la Guerra” (Basalobre Garcia, 2002) o Rembrandt
en multitud de grabados, muchos de ellos, mediante el uso exclusivo de la linea (Lambert &
Santiago, 2005), el dibujo es una herramienta de escritura critica que plasma la voz reflexiva
del creador. Esta vision del dibujo tiene una gran proyeccion y relacion con asignaturas como
Filosofia, Historia, Lengua Castellana y Literatura. Esta unidad es crucial para establecer la
relacién del dibujo con conocimientos y habilidades que el alumnado ya posee, no solo en
materias de indole artistica si no en multitud de campos. El dominio y la modulacién de la linea
se trabaja, como hemos dicho, en la escritura, pero también es una herramienta crucial en
geometria, donde una linea se convierte en una funcion. Esta relacion de la linea, el dibujo, con
la funcion matematica encierra un concepto muy importante. El hecho de relacionar conceptos
abstractos que se “esconden” en una funcién de niimeros y variables, con un dibujo visible,
palpable, medible, es, para el aprendizaje artistico, algo crucial. Dibujar es trasladar desde la
razon, la consciencia, el interior, hacia el soporte, un proceso de pensamiento y raciocinio, ya
sea una idea subjetiva, o, por ejemplo, la diseccion por planos de un rostro o un edificio. La
linea, como elemento basico de configuracidn, es clave para establecer una base sobre la que
construir posteriores conceptos de mancha, modelado, claroscuro, color, etc. Que, como se
expone en el desglose de UDs realizado, se trabajaran posteriormente. Son multitud los
métodos, como el afamado método Bargue (Bargue & Geérome, 2008) que, a lo largo de la
historia, han marcado los primeros pasos del dibujo a través de lineas sintéticas para,

posteriormente, ir afiadiendo conceptos y procedimientos de modelado y mancha.

En definitiva, la linea como elemento de pensamiento, creacion y reflexion, es un
elemento clave tanto para afianzar conceptos y conocimientos ya adquiridos, como para
relacionarlos y desarrollarlos en el dmbito dibujistico, en vista a construir un aprendizaje

duradero y vivo.

3.2. Objetivos de aprendizaje.

Anteriormente justificamos la importancia de intentar trabajar todos los objetivos de la
materia a lo largo de la asignatura. Por ello y aunque, en funcion de la unidad trabajada,

tengamos como protagonistas algunos en particular, es importante intentar, en la medida de lo
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posible, emplear metodologias y programar actividades que permitan desarrollar muchos de

ellos de forma conjunta e interrelacionada. Asi, los principales a trabajar en la presente son:

1. Comprender la importancia del dibujo como fundamento de todas las artes visuales y lenguaje
que conecta con cualquier actividad de expresion y construccidon vinculada al conocimiento.

2. Desarrollar la sensibilidad ante el hecho artistico, a partir de las manifestaciones en todos los
campos del arte y del disefio de cualquier época y cultura.

3. Conocer y distinguir los elementos basicos de configuracion de la forma, empledandolos
correctamente, segin criterios analiticos, en la representaciéon de objetos del entorno o
expresivos, sobre objetos reales o simbdlicos.

4. Entender la forma de los objetos que se representan como consecuencia de su estructura interna
y saber representarla graficamente.

5. Emplear de modo eficaz los mecanismos de percepcion relacionados con las imagenes plasticas,
desarrollando la memoria visual y la retentiva para poder comunicarse con imagenes
procedentes tanto del exterior como del interior de uno mismo.

6. Valorar la importancia de la observacion y el estudio directo de las formas de la naturaleza como
fuente de reflexion para representaciones de caracter subjetivo.

7. Conocer las leyes basicas de la asociacion perceptiva e interpretar una misma forma o conjunto
de formas con diferentes intenciones comunicativas o expresivas.

8. Establecer puentes entre otras areas de conocimiento del Bachillerato de Artes, a través del
conocimiento cientifico, historico, tecnologico o lingiiistico, contribuyendo asi al logro de una

educacion integral.
3.3 Contenidos, secuenciacion de contenidos:

Como se ha visto anteriormente, la presente unidad didactica corresponde y se encuentra
dentro del Bloque de Contenidos 2, recogido en la correccion de errores de la Orden
ECD/1361/2015 de 3 de julio, titulado “Linea y forma”. En ella, se abordan la totalidad de los
contenidos de dicho bloque. Como ya hemos establecido, el tratamiento de estos contenidos no
es aislado y unico, con las actividades y metodologias propuestas, se persigue, ante todo un
desarrollo competencial, para lo que son necesarias actividades que contemplen el caracter
interdisciplinar y el tratamiento de los elementos transversales del curriculo. Igualmente, los
contenidos propios de este bloque, abordados en profundidad en esta unidad, no son exclusivos
de la misma, como se ha podido ver en el desarrollo de las unidades del curso, el proceso de
aprendizaje propuesto continuard su tratamiento, aunandolo y relacionandolo con nuevos

contenidos.
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3.4 Competencias clave desarrolladas.

Como se afirma en la Orden de 14 de Julio de 2016, y como, de forma personal se ha
justificado anteriormente, el Dibujo Artistico y su curriculo, contribuye al desarrollo de todas
las competencias clave (CC). En la presente unidad, el desarrollo de dichas competencias se

justifica en la siguiente tabla:

Tabla 14: Competencias Clave en la UD 3

CcC Justificacion

CCL El dibujo de linea y la comunicacion mantienen una relacion secular. El dibujo ha sido, durante siglos, un medio de
comunicacion y difusion de suma importancia. Ya el divino Rafael fue conocido en toda Europa gracias a las
reproducciones que, a través del grabado, Marcantonio Raimondi, realizaba de sus obras (Museo del Prado). En los
periddicos del siglo XIX, multitud de reporteros debian ser dibujantes y, era el dibujo de linea el que protagonizaba
multitud de cabeceras y titulares. Asi, el dibujo es y ha sido un medio de difusion de ideas revolucionarias, criticas a la
injusticia imperante, medio de reflexién y comunicacion...

CD El uso de las TIC en la unidad presente es clave tanto para la documentacion e investigacion como para el proceso de
creacion. Son multitud los softwares que permiten el dibujo de lineas y trazos a través de tabletas graficas y tablets
digitales. En la industria actual del disefio y el modelado 3D, el dibujo de lineas sigue siendo el primer pilar para encajar
y abocetar multitud de personajes, escenarios, animaciones... Como podemos ver, por ejemplo, en la exposicion del
presente aflo en Sevilla “PIXAR Construyendo Personajes” (Caixa Forum Sevilla: Pixar.Construyendo personajes, 2021)

CAA Como ya hemos dicho, dibujar es aprender de forma auténoma. El dibujo de linea, el aprendizaje y la profundizacion en
¢l, potenciara, sin duda, la necesidad de autonomia en el alumnado.

CSC Como antes vimos en Goya y Rembrandt, el dibujo de linea ha sido medio de critica y reflexion ante el sufrimiento y la
injusticia. Nos valemos de estos grandes referentes para unir en la presente unidad, el dibujo a la reflexion social.

SIE Proyectos de investigacion y creacion como los que se desarrollan en la presente actividad, llevan al alumnado mas alla
del aprendizaje técnico, debera idear y crear de forma personal y autonoma, dejando su impronta en el proceso creativo.

CEC Valorar la herencia artistica y cultural, con consciencia reflexiva y propia, se constituye en la presente unidad, un
elemento casi innato a la misma.

CMCT La linea, como anteriormente justificamos, es un elemento clave en la geometria, no solo desde el punto de vista
puramente mecanico, si no desde la relacion que une el dibujo con el razonamiento abstracto. Asi mismo, en otras areas
cientificas como la medicina, la biologia y geologia, en cuadernos de campo y de estudio, el dibujo de lineas, por su
limpieza, claridad y sintesis, ha sido y es un elemento que afianza y acompafia multitud de procesos de aprendizaje
cientifico. Veanse como ejemplos, los cuadernos de Félix Rodriguez de la fuente o el gran libro del médico Arnold
Moreaux “Anatomia Artistica del hombre” (Moreaux, 2005).

Fuente: Elaboracion propia

3.5 Atencion a la diversidad

A pesar de que anteriormente hemos expuesto de forma general, la importancia y el peso que
la Atencion a la diversidad ha de tener en el desarrollo total del proceso de ensenanza. En la
presente Unidad, hacemos referencia a dos casos mas concretos de atencion a la diversidad.
Nos hemos centrado en alumnado con altas capacidades y alumnado con dificultades
lectoescritoras, precisamente, por ser casos muy comunes en la etapa de Bachillerato, con el fin

de que el presente proyecto contemple una situacion mas real.

Para el alumnado con altas capacidades: todas las actividades propuestas presentan gran

amplitud, la cual permite una profundizaciéon en el ambito investigador y creativo que todo
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proceso artistico conlleva. Asi, la actividad Diario, por ejemplo, podrd incorporar
investigaciones sobre el &mbito de conocimiento o pensamiento que el alumno decida, estudios
sobre la flora de su entorno con apuntes de campo, sobre minerales, fauna, investigacion sobre
eventos historicos con ilustraciones que las representen... Es importante que el alumno sienta
una motivacion hacia esta ampliacion de trabajo, por ello, el tema de investigacion y
profundizaciéon deberd ir acorde a sus inquietudes, no obstante, debera ser guiado por el
profesorado, ensenando técnicas de busqueda y clasificacion de informacion, persiguiendo, en
todo momento, aunar la motivaciéon con la ampliacion y profundizacion de conocimientos.
Dicha actividad de ampliacion se contempla como para todo aquel alumno que desee realizarla.
Hemos de senalar que, dichas medidas de profundizacidon, aunadas a las inquietudes del
alumnado, son, en multitud de casos, muy eficientes para alumnado con TDAH y algunos de

los alumnos con trastorno del espectro autista (TEA).

Para el alumnado con dificultades lectoescritoras resulta fundamental el uso de las TIC tanto a
la hora de la investigacion, donde textos o articulos pueden ser, perfectamente sustituidos por
audios, podcast, videos, documentales.... Por otro lado, el propio dibujo se convierte en una
herramienta y una oportunidad de comunicaciéon que, como ya hemos defendido, convierte,
“traduce” las palabras a un lenguaje diferente donde las frases se vuelven trazos, los versos,
sombras. Por ello, debe fomentarse la transversalidad del dibujo y su aplicacion, como lenguaje,
como forma de entendimiento, descubrimiento y expresion a multitud de ambitos y facetas.
Para personas que encuentran en leer o escribir un gran problema. No solo aprender a dibujar,
si no a entender el dibujo, la pintura, el arte, abre un didlogo secular que trasvasa el tiempo. Y
asi como hiciera Dante al conversar con Homero, Ovidio, Horacio, Lucano y Virgilio, las
palabras, congeladas tras manchas o lineas, vuelven a la vida en el interior de aquel que las

“lee”.

3.6 Orientaciones metodoldgicas para la ensefianza y el aprendizaje.

Siguiendo las recomendaciones de la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, en las que
se promueve el desarrollo de estrategias metodoldgicas que permitan trabajar por competencias
en el aula y, més concretamente, en la Orden de 14 de julio de 2016, donde se sefialan una serie
de estrategias metodologicas para Dibujo Artistico. En la presente unidad se perseguiran la
adquisicion de competencias clave a través de diferentes practicas y proyectos donde se
contemple la diversidad de respuestas y métodos de resolucién. La investigacion y la
indagacion, unida a la experimentacion técnica y creativa, persigue el desarrollo auténomo del

alumnado, que, asimilando conocimientos, crea, a su vez, una estructura de entendimiento
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fuerte, donde el proceso creativo se une a la reflexion. Por ello, consideramos primordial la
unidn del desarrollo tedrico y procedimental, donde estudien aspectos mas hipotéticos y de
aplicacion técnica, con el pensamiento reflexivo y el trabajo investigador. Asi como con la
busqueda de un fin y una utilidad a la creacion. El caracter critico y social que permite el dibujo,
como hemos ido puntualizando en apartados anteriores, resultard, para el desarrollo de
competencias clave, para la interdisciplinaridad, el tratamiento de temas transversales y, en
definitiva, para un buen proceso de ensefianza aprendizaje, de suma utilidad. A través de
actividades en las que el dibujo deba partir o dirigirse a realidades sociales y aspectos de nuestra
contemporaneidad sobre los que reflexionar y cuyas conclusiones o pensamientos queden
plasmados través del uso de la linea. Se propondran por ello actividades basadas en
planteamientos de problemas o temadticas generales, en los que el alumnado se sienta motivado
a buscar y plantear soluciones graficas y criticas, de manera individual y colectiva. Asi mismo,
se persigue que el alumnado adquiera la capacidad de relacionar y aplicar el dibujo a diferentes
campos. Por ello, actividades de caracter cotidiano, realizables fuera del aula a modo de diario,
seran fundamentales, tanto en la adquisicion de destrezas y manejo técnico como en la relacion

interdisciplinar con otras materias y &mbitos de conocimiento.
3.7 Actividades de ensefianza y aprendizaje.
3.7.1. Temporalizacion de las actividades.

Como vimos en la temporalizacion del curso, la tercera unidad didéctica se desarrolla
abarcando en el mes de noviembre completo y la primera semana de diciembre, con una

duracion de 5 semanas completas. La temporalizacion de actividades, en base a ello, sera:

NOVIEMBRE DICIEMBRE
L M X J \% LIM|X|J] |V
2 3o 4 5 6 1 |2 3|4
9 10 11 12 13 Q
17 18
25 26 27 Sesiones tedrico/debate
Sintesis y estructura
Investigacion

& Comienzo y recogida del diario
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3.7.2 Desarrollo de las actividades_

Teniendo en cuenta la secuenciacion de contenidos por actividades, nos disponemos a

desarrollarlas:
e Diario de dibujo

Teniendo en cuenta el momento del curso y de la etapa en el que nos encontramos (ler
trimestre de 1° de Bachillerato) y, habiendo abordado ya las dos primeras UD, en las que nos
introducimos, de forma mas teorica, histérica y conceptual en el dibujo artistico y comenzamos
a tomar contacto con los procedimientos técnicos. Se propone la realizacion de un diario
personal. En este diario, se pretende que el alumnado trabaje fuera del aula, de forma auténoma
y natural, en los diferentes contextos y situaciones de
su dia a dia. Con ello, el alumnado debera ir
elaborando  sus dibujos conforme a los
procedimientos técnicos que se van desarrollando en
la unidad, incorporando no solo las diferentes
técnicas, si no, los diferentes discursos y tematicas
estudiados. Asi, por ejemplo, al comenzar con
contenidos de linea de encaje, formas basicas y
proporcion, los primeros dibujos del diario deberan

ajustarse a dichas metodologias, recogiendo trabajos

Fig 2. Modelo en diario personal. en los que se sintetice la forma y donde la proporcion y el encaje sea
principal. Conforme avanzamos en la unidad y desarrollamos

conceptos referentes a la linea expresiva o el movimiento, en el diario podran encontrarse, por
ejemplo, escenas o situaciones mucho mas dinamicas, bocetos de nifios en el parque, una madre
meciendo a su hijo, o un inquieto gorridon aleteando. Con ello, el dibujo se une a multitud de
aspectos, &mbitos y situaciones. Convirtiéndose en un elemento del dia a dia, mediante el cual,

el alumnado no solo desarrolla el manejo y la soltura técnica, si no que expresa, de manera
intencional o incidental, a través del dibujo, reflexiones diarias, estados de animo, pensamientos

o inquietudes... Todo lo que contienen las palabras de un diario personal.

Es importante, de cara a la evaluacion y revision, que los dibujos estén fechados y asi se indicara

al alumnado
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e Exposiciones tedricas y debate

Se realizaran dos sesiones tedricas de exposicion por parte del profesorado, con un
debate al finalizar la exposicion, se impartiran en la primera y quinta sesion. Es importante que
en asignaturas de carécter tan practico como la que tratamos, el alumnado comprenda y aprenda
desde el primer momento a relacionar la teoria y el razonamiento, el concepto, con la practica.
Por ello, estimamos oportuno, en primer lugar, realizar pequefias sesiones de exposicion oral
en las que, el punto clave no consiste en que el alumnado aprenda datos, fechas, materiales,
entre otros items, si no en que interiorice y haga suya una idea, un concepto dentro del dibujo,
tanto en el ambito procesual, como en el ambito argumental de la obra. Asi, las sesiones tedricas

seran:

-Ver a través de la linea. Sintetizar las formas. En ella se parte de una idea clave
“todos sabemos manejar el lapiz puesto que todos sabemos escribir”’, como anteriormente, en
la justificacion, expusimos, resulta clave que el alumno interiorice que ya sabe manejar el lapiz,
ahora tiene que “aprender a ver”. Asi, la sintesis de la forma, tema clave en la unidad y la
materia, se entiende como un proceso mental y no técnico, debemos aprender a ver sintetizando,

simplificando, para poder entender aquello ante lo que nos encontramos.

-Linea y expresion. En esta sesion nos introducimos en la tematica de la linea como
elemento que va mas alla de la forma. En ella puede contenerse la expresion del dibujante, del
motivo, de la emocidén que queremos representar. Se expondran referentes que utilicen la

modulacion del trazo aunado a la expresividad y a la teméatica (Rembrandt, Picasso, Matisse...)

Al finalizar las exposiciones, se abrira un pequeilo debate a modo de asamblea sobre el
tema tratado en la exposicion que terminara al finalizar la sesion. Es importante recalcar la
importancia moderar y dirigir el debate por parte del profesorado. Es, un momento importante
en el que conocer personalmente sus inquietudes, gustos, preferencias, aptitudes.... Debe ser
una actividad de fomento comunicativo y colaborativo donde el alumnado desarrolle la
capacidad de adaptacion, resolucion y defensa argumentativa. Contribuyendo al desarrollo de
algunas de las competencias clave (CCL, CAA, CSC, SIE) (Centro de desarrollo de la docencia,
2018). Son ejemplos de temas a debatir: ;Es necesario el estudio racional y el entendimiento
de las formas naturales?, ;Es importante para el dibujo la comprension de lo que vemos, o es

mas importante el sentimiento que despierta en nosotros?...

Hay una amplia literatura en torno al debate y son muchos los modelos de debate que

existen, en los que se promueve la participacion de todo el conjunto y donde todo el alumnado
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tiene un papel activo. Es un ejemplo el modelo de “Equipos” moderado por el profesorado.
Estableciendo el tema a debatir se crean equipos basados en la argumentacion a defender, donde
resulta interesante que haya alumnos en equipos con los que no compartan ideas, asi, se

promueve la adaptabilidad, la capacidad empatica y la flexibilidad de raciocinio.

“A través de los ejercicios de debate, los participantes tienen la oportunidad de actuar en el

proceso de construccién de conocimiento, en un ambito en el cual los argumentos y no los

individuos o sus convicciones son puestos a prueba” (Bonomo et al., 2010)

e Actividad de sintesis y estructura

Durante las sesiones segunda y tercera, se realizaran actividades, donde, partiendo de
diferentes modelos, el alumno deba sintetizarlos en formas simples, poligonos, planos,
direcciones, mediante el uso exclusivo de la linea y sin tener en cuenta el modelado... Con ello,
se promueve que el alumnado asimile la importancia que tiene, a la hora de dibujar, comprender
el conjunto de forma general. Un ejemplo que, creemos, resulta realmente esclarecedor y muy
didactico y que, proponemos realizar tanto al alumnado como al lector de este trabajo, se expone

a continuacion:

En primer lugar, pedimos al alumnado que, en 40 segundos, mediante un dibujo, copie

esta figura en un papel:

Fig 3. Busto de Nefertiti, Perfil Derecho
Una vez finalizado el tiempo, se recogen los dibujos y se analizan, comparadndolos con
la foto inicial. En la mayoria de los casos, la comparacion, l6gicamente, serd irrealizable. Las

proporciones no corresponderan a la fotografia, la inclinacion de la corona, la longitud del
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cuello, habra dibujos inacabados, otros centrados exclusivamente en el rostro... Esta revision,
general y comun, hace ver tanto la enorme complejidad de “copiar” lo que vemos, como la
dificultad de, en un breve espacio de tiempo, capturar un motivo. Este aspecto es realmente
importante a la hora de dibujar en movimiento, dibujar escenas reales, representar, por ejemplo,

a una paloma que se posa y, a los pocos segundos, vuelve a irse.

Ahora bien, se expone a continuacion la siguiente forma de resolver el problema:

Fig 4. Sintesis estructural de Nefertiti

Mediante dos poligonos, sencillos y simples, concretamente, mediante ocho trazos, la
figura queda sintetizada en un conjunto que, realmente, contiene mucha mas informacion
referente a la figura original que el intento de copia del rostro, la nariz, la oreja... Esta sintesis
de la forma, contiene la informacién estructural esencial de la imagen, su altura, una direccion
y longitud del cuello muy aproximada, el &ngulo de la mandibula y la nuca con el cuello y la
corona... Realizar este dibujo, desde un punto de vista técnico (teniendo en cuenta que las rectas
no han de ser perfectas), es posible para muchisimas personas. No hemos perseguido “copiar”
la imagen y su parecido, si no comprender la estructura de lo que vemos, sintetizarla y traducirla
en formas simples. Es un proceso complejo, pero, puramente mental. Desarrollar este
pensamiento y capacidad de sintesis es primordial para el dibujo artistico y, tiene aplicacion en
multitud de &mbitos. Comprender lo general, sintetizar y priorizar los aspectos relevantes de un
problema complejo no es un proceso importante dentro del dibujo, es un proceso clave en el
aprendizaje. Actividades de este tipo se realizaran durante las sesiones dos tres y cuatro. Las

sesiones dos y tres, serdn en el aula y los ejercicios oscilaran entre los veinte y treinta minutos
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de duracién, comenzando por sintesis mas sencillas, se ird avanzando en la comprension
estructural interna desde diferentes perspectivas, pasando de la bidimensionalidad mas simple
(vista en el ejemplo) hacia la tridimensionalidad. En la cuarta sesion se realizara una salida
fuera del centro o del aula y, mediante el mismo procedimiento de sintesis estructural, se
realizaran dibujos de campo donde la eleccion del modelo sera libre, una persona leyendo el
periddico, una fuente, arboles, edificios, Es importante que no se representen detalles si no

estructuras generales.
e Expresarse a través de la linea

Nos encontramos en la sexta sesion, tras una quinta sesion (teorica y debate) que sirve
de preambulo a este nuevo conjunto de actividades. En ellas, una vez trabajado el anélisis y
comprension de la forma de una manera més “matematica’ o fria, comenzamos ejercicios donde
el caracter de la linea como recurso expresivo “toma la batuta”. Dentro de estas actividades,
que ocuparan las sesiones seis siete y parte de la octava, se propone hacer uso, si es posible, de

un recurso educativo:

Se pide al profesorado de la academia de baile flamenco de la localidad su colaboracion.
De contar con ella, realizamos una sesion en un espacio al aire libre dentro del centro, en el que
uno o varios bailarines, realicen una coreografia, pasos, improvisaciones... El alumnado se
coloca alrededor de los modelos, abarcando un circulo completo, y realizan apuntes de figura
en movimiento. Es primordial la introduccion tedrica previa que ayude al alumnado a establecer
las prioridades a representar, no el parecido fisico, si no la esencia del movimiento a través de
la linea. Asi, el trazo se vuelve principal, conteniendo la expresion del conjunto de movimientos
que representa. El alumnado deberd, alrededor del circulo, cambiar su situacion, buscando
diferentes angulos y puntos de vista. Seran dibujos frescos, de entre 10 y 15 minutos de
elaboracion. De ser inviable dicha
colaboraciéon, teniendo en cuenta el
presente que vivimos, haremos uso del
material TIC para buscar videos y archivos
que nos sirvan de modelo. Es un ejemplo
el baile del concierto de afio nuevo del afio
2020, coreografiado por José¢ Carlos

Martinez, el cual, no solo fue grabado si no

Fig 5. Apunte de Delacroix
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que fue concebido para ser filmado y difundido por television. Este ejercicio de relacion entre

la danza y el dibujo ocupara una sesion.

En la sesion, restante, se continuara trabajando la linea expresiva, mediante dos tipos de
gjercicios: En primer lugar, con modelos objetuales o en formato fotografico. Con objetos
inertes como modelo, a través del trazo, asignar una expresion o cualidad a los mismos, asi, se
pueden dibujar sillas inquietas, rocas “suaves” y blandas, hojas afiladas. Con animales o
modelos “vivos”, la linea debe relacionarse y hablar de alguna cualidad o expresion que se le
asigne al modelo. El profesorado debera ir observando a todo el alumnado tomando nota en su
diario de clase. Un ultimo ejercicio consiste en, por parejas, retratar a un compafero/a. El
dibujo, a través de la linea y el trazo, debe hablar de alguna cualidad que queramos resaltar en
el compatfiero/a. Asi, podran ser dibujos de multitud e infinidad de lineas para representar una
mente inquieta. Escasos trazos, precisos, y muy medidos, para una personalidad calculadora y
meditativa.... El profesorado deberd fomentar que el alumnado justifique la eleccion del
tratamiento de lineas usado, persiguiendo, tanto en este ejercicio, como en todo este pequefio

sub-bloque, la unién de un discurso razonado y argumentado con la dindmica de la linea.
e Dibujo y pensamiento, hablar con lineas.

Restan tres sesiones para la finalizacion de la unidad didactica y, habiendo abordado ya,
tanto la comprension y analisis de las formas como la expresividad a través del trazo. Es el
momento de llevar el dibujo al siguiente nivel. El ultimo ejercicio obligatorio de la unidad,
consiste en unir el dibujo a la reflexion critica y a la investigacion. Tomando como modelo a
Goya, Picasso, Rembrandt, David Louis... Tantisimos artistas que han utilizado sus creaciones
para reflexionar y hablar del mundo en el que viven. El alumnado deberd, partiendo de una
noticia, articulo de periddico, hecho histérico o pensamiento filoséfico que pueda tener
paralelismos en nuestros dias... Realizar una obra, ya sea unica, de formato 50x70, o seriada,
varios A4, en la que la critica, la reflexion, y las conclusiones del alumnado sobre el tema
elegido quede plasmado. No podemos si no hablar de Goya, sus “Desastres de la Guerra” y sus
“Caprichos” en los que, a través de dibujos sencillos y humildes, inmortalizé una voz que
clamaba cordura, paz, justicia... Frente a la atroz realidad que vivia. Asi, a través de sus dibujos,
esa critica a lo que fue un hecho concreto, la Guerra de Independencia espafiola del s.XIX,
traspasa su contexto, convirtiéndose en una critica a toda guerra, toda injusticia, a lo largo y
ancho de la tierra, y del tiempo. Este ejemplo, es el que sera el punto de partida y la inspiracion

angular sobre el que los alumnos, de manera personal, deban realizar sus trabajos. Hoy no

43



vivimos una guerra de independencia, pero vivimos un mundo inmerso en una pandemia, donde
la muerte, el sufrimiento, la pobreza, el abandono... Palpita y convive con nosotros. Asi mismo,
son multiples las guerras que contintan cada dia, las injusticias sociales... En definitiva, el
alumnado debe realizar una mirada reflexiva y critica sobre el mundo en el que vive, ya sea
sobre su barrio o sobre un continente lejano. Gracias a la globalizacion y a la revolucion digital,
la investigacion actual permite una diversidad de tematicas y resultados casi infinita. Habra
obras que tengan una relacion directa quizas con un texto periodistico, una obra literaria o
filosofica, otras, mas generales, podran hablar, por ejemplo, de como ha afectado la pandemia
a los ancianos, el abandono en las residencias... Son multitud las soluciones posibles dentro de

esta actividad.

Una vez seleccionado el tema, seleccion que debera ser argumentada al profesorado, el
cual debera dar el visto bueno para proceder a la creacion, Se procedera a una fase de boceto,
donde no nos detendremos mas de 30 minutos. El punto clave, en esta fase, es que el alumnado
idee la forma de trasladar sus reflexiones, su critica, su voz, al dibujo. Por tltimo, eligiendo el
soporte y el procedimiento a usar (grafito, carboncillo, sanguina...). Se procede a la fase de
creacion que culminara con la defensa final del proyecto. Es importante puntualizar varios
aspectos. Se comenzara con una introduccién teorica sobre el dibujo y el arte como medio de
reflexion y critica, como elemento activo en la sociedad. Viendo algunos de los grandes
referentes como el zaragozano que sirvan de inspiracién y motivacion para el alumnado. La
investigacion comenzard en el aula, para la que dispondremos del material TIC, archivos de
biblioteca... Continuard como tarea para casa, con el fin de, en la siguiente sesion, afinar la
eleccion y comenzar la fase creativa. Debido a la magnitud de dicha tarea, la combinacion del
trabajo en clase y en casa serd primordial en todas las fases del proyecto. La investigacion es
un punto fundamental del trabajo que, pensamos, desarrolla multitud de competencias que seran
de suma utilidad en todo el desarrollo educativo y personal. Por ello se facilitara al alumnado
informacion con respecto a como desarrollar la investigacion y los recursos de los que dispone:
biblioteca municipal, casa de la juventud, centro guadalinfo, periédicos disponibles en el
centro.... Por ltimo, los trabajos deberan ser defendidos en la tltima mitad de la décima sesion.
Es importante puntualizar que el acabado total de la obra no es necesario para dicha defensa,
quizas haya alumnos que pretendan realizar una serie extensa o un dibujo que requiera mas
tiempo de elaboracion por caracteristicas procedimentales (multitud de tramas, series...). Lo
importante es que el proyecto esté avanzado y la relacidon con la investigacion y la reflexion

pueda ser defendida y argumentada.
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e Actividad complementaria (La luz de Picasso)

La actividad complementaria propuesta se fundamenta y basa en los dibujos de luz que
realizd el malaguefio Pablo Picasso. Con
una camara, en un entorno sin luz. Se realiza
una fotografia de larga exposicion, el
artista, con una linterna o puntero, con una
luz, realiza un dibujo en el aire. Al estar
realizando una fotografia de wvarios
segundos, la camara captura todo el
movimiento de la luz y, al ser la unica luz
que recibe, guarda el dibujo, como si de un
papel se tratase. Este ejercicio resulta
realmente interesante tanto para la sintesis
de la forma como para la expresividad del

trazo a través del movimiento.

En ejercicios de este tipo, donde un trazo

puede implicar el movimiento completo del

Fig 6. Dibujo de luz, Picasso

cuerpo, la relacion linea-movimiento-expresion, se materializa de una forma mucho mas real,
cobrando mayor significado. Serd una actividad complementaria, que podra realizarse de forma
individual o en grupos, se facilitara al alumnado toda la informacion necesaria con respecto a
la realizacion técnica, especialmente atendiendo a la captura de la imagen. Asi mismo, los
alumnos podrén traer a clase las cdmaras o méviles de que dispongan, para que el profesorado
indique la posibilidad de realizar las tareas con ellas y como hacerlo. Para aquellos alumnos
que no cuenten con el material necesario para realizar la tarea y quieran realizarla se proponen

dos soluciones:
- Realizar grupos donde, al menos, haya una camara o movil que permita la realizacion.

- Realizar un ejercicio similar, con un papel craft, cartulina, carton del mayor tamafio
posible, con una brocha, pincel, carbon, mediante un unico trazo, realizar un dibujo. Esta
modalidad sera la propuesta como actividad de refuerzo de la UD para el alumnado que lo

necesite.

45



3.8 Recursos empleados

Los recursos que, estimamos, empleamos para el conjunto de actividades de la unidad son:

- Material de dibujo, grafito, carboncillo, sanguina, tinta china, plumas, plumillas, palillos
de diente...

- Material TIC (del centro, personal y publico en biblioteca municipal, centro guadalinfo,
casa de la juventud...), ordenadores, proyector de clase, tablets tabletas graficas.

- Espacios al aire libre, dentro y fuera del centro.

- Modelos, “indirectos”: fauna y flora local, coches, edificios, esculturas publicas...

- Mobiliario del aula, para uso “comun” y como modelos en diferentes ejercicios.

- Personal de la escuela de danza.

- Material videografico, bancos de imégenes, audios...

- Camara fotografica, moviles o tablets, linternas y punteros (actividad complementaria).

- Tiempo de investigacion y documentacion por parte del profesorado.

- Tiempo de investigacion del alumnado.
3.9 Propuesta de evaluacién

3.9.1 Criterios de evaluacidn.

Como vimos en la secuenciacion, en la presente unidad, evaluaremos los siguientes

criterios de evaluacion:

1. Describir graficamente objetos naturales o artificiales, mostrando la comprension de
su estructura interna.

2. Emplear la linea para la configuracion de formas y transmision de expresividad.

Al primer criterio, corresponde el 45% de la nota final de la unidad, siendo el 55% el peso
del segundo. La media ponderada de estos criterios sera la que, como indicamos en los criterios
de calificacion de nuestra programacion, marque la nota de la unidad. No obstante, para medir
o evaluar el grado de adquisicidon de los mismos, nos basamos en los siguientes estandares de

aprendizaje evaluables.
3.9.2 Estandares de aprendizaje evaluables.
Correspondientes al primer criterio:

1.1 Describe graficamente las formas atendiendo a sus proporciones, relacionandola con

formas geométricas simples.
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1.2 Comprende y representa las formas en distintos puntos de vista.
Correspondientes al segundo criterio:

2.1 Utiliza la linea en la descripcion grafica de objetos expresando volumen,

movimiento, espacio y sensaciones subjetivas.

2.2 Representa formas naturales y artificiales, de forma analitica o expresiva, atendiendo

a la comprension de su estructura interna.
3.9.3 Instrumentos y criterios de calificacion.

Resulta conveniente en este punto aclarar mediante qué instrumentos y como se calificaran
las diferentes actividades propuestas y, en que porcentaje contribuyen a cada criterio de

evaluacion.
Asi, los instrumentos utilizados seran:

- Lista de control: El profesorado contara con un documento, fisico o digital en formato
Excel, en el que se marque mediante una cruz la participacion y presencia del alumnado en las

diferentes sesiones y actividades realizadas.

- Diario de clase: El profesorado anotara y registrara aquellos aspectos del dia a dia del
aula que sean oportunos y repercutan en el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje,

como la asistencia, participacion, trabajo diario en clase y fuera de ella...

- Rdbricas: Tanto las producciones finales como el proceso de trabajo seran evaluadas
mediante las tres rubricas expuestas anteriormente. Una primera rubrica evaluard, en diferentes
items, los aspectos técnicos y procedimentales del trabajo. La segunda recogera los aspectos
conceptuales, de comprension de la tematica o los objetivos perseguidos, adecuacion del tema,
capacidad comunicativa y reflexiva... Por ultimo, una tercera rubrica de participacion y

esfuerzo.

Es oportuno que, una vez expuestos los instrumentos con los que calificaremos las
actividades, relacionemos las mismas con los criterios de evaluacion que marcan la nota final
de la unidad. Para ello, nombramos al diario como (D), a las sesiones teoricas y debates como
(TD), los trabajos de clase (Sintesis y expresividad de la linea) (C) y el trabajo de investigacion

final (Dibujo y pensamiento) con una (I).
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Tabla 15. Porcentaje de las actividades a los estandares y criterios

CRITERIOS ESTANDARES DE APRENDIZAJE PORCENTAIJE CONTRIBUCION
DE ACTIVIDADES
EVALUACION

1.1 Describe graficamente las formas 30% D (10%)

atendiendo a sus proporciones, C (70%)

1 relacionandola con formas 1(20%)

geométricas simples. CMCT

1.2 Comprende y representa las 20% TD (10%)

formas en distintos puntos de vista. D (15%)

C (50%)

1(25%)

2.1 Utiliza la linea en la 20% D (20%)

descripcion grafica de objetos C (25%)

2 expresando volumen, CMCT TD (10%)
movimiento, espacio y CAA 1(45%)
sensaciones subjetivas CEC

2.2 Representa formas naturales y 30% D (20%)
artificiales, de forma analitica o C (20%)
expresiva, atendiendo a la TD (5%)
comprension de su estructura interna 1 (55%)

Fuente: Elaboracion propia
- Por ultimo, mencionar que, la actividad complementaria nunca sera obligatoria y su
realizacion supondra un incremento de la nota final de la UD de 1,5 puntos. De realizarse en

grupos, se valoraran los diferentes componentes del mismo mediante una diana de calificacion.
3.9.4 Actividades y Criterios de recuperacion.

Como se indico anteriormente, el marco genérico de recuperacion de una UD seria
mediante una prueba escrita (25%) una prueba (55%) y un trabajo de investigacion autonomo

(20%). Asi, para la unidad didactica en la que nos encontramos se materializa en:

- Prueba escrita: comentario critico de un grabado de Goya o Rembrandt, breve
contextualizacion historica y social. Comentario sobre la aplicacion de la linea y recursos
dibujisticos. Reflexion sobre la temdtica argumentada y breve comentario personal

contextualizado a nuestros dias.

- Prueba préctica: partiendo de un modelo a representar, tendra dos partes. Primera parte
de sintesis y comprension de la forma, encaje y proporcion mediante lineas simples y
direcciones. Segunda parte, mediante trazos expresivos y dinamicos terminar el dibujo
otorgando dindmica y expresividad al modelo representado. Breve justificacion y comentario

dialogado con el profesorado.

- Trabajo de investigacion, similar al realizado dentro de la evaluacion procesual, misma
tematica. Cambia el formato, deberd ser un a3 o dos a4, el alumnado siempre tendrd la

posibilidad de realizar un mayor nimero de ldminas como ampliacion.
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3.9.5 Indicadores de logro sobre el proceso de aprendizaje.

Tabla 16. Indicadores de Logro

CRITERIOS ESTANDARES DE APRENDIZAJE INDICADORES DE LOGRO
DE
EVALUACION
1.1 Describe graficamente las formas Comprende la sintesis de la forma traduciéndola al
atendiendo a sus proporciones, dibujo en formas simples que contienen la
1 relacionandola con formas geométricas informacion fundamental.
simples.

Realiza escalas ajustadas al formato donde la
proporcion se mantiene.
1.2 Comprende y representa las formas en ~ Representa objetos y modelos desde diferentes
distintos puntos de vista. puntos de vista seleccionando aquellos que
presentan mayor interés.
Comprende los puntos de vista y argumentos de los
demas.
Muestra capacidad empatica, de reflexion.
Redireccionando sus argumentos y abriéndose al
debate.
2.1 Utiliza la linea en la descripcion Traslada el movimiento, la emocion y la expresion
grafica de objetos expresando volumen, a través del trazo. Modulando su forma, recorrido e

2 movimiento, espacio y sensaciones intensidad.
subjetivas Adquiere un lenguaje grafico propio y personal.
Otorga al dibujo expresividad y emocion a través de
la linea.

Desarrolla un pensamiento critico y reflexivo sobre

la realidad, trasladandolo al dibujo
2.2 Representa formas naturales y Utiliza modelos y escenarios de forma autonoma

artificiales, de forma analitica o expresiva,  para la creacion de obras propias.
atendiendo a la comprension de su estructura  Representa modelos reales, seleccionando y
Interna otorgando expresividad y cualidades en funcion de
un fin y argumento artistico.
Fuente: Elaboracion propia

4. APORTACION DE LAS PRACTICAS DOCENTES A LA FORMA
CION DEL MASTER

4.1. Contexto de las practicas docentes.

Todo proceso de ensenanza-aprendizaje tiene lugar en un contexto. Dicho contexto, podriamos,
a su vez, dividirlo en dos &mbitos: un primer marco fisico o material compuesto por el entorno
donde se situa el centro, el mismo centro con los recursos de que dispone, el aula con sus
caracteristicas concretas (espacio, iluminacién, mobiliario, material TIC...). Dicho marco
“Inerte” posee una serie caracteristicas propias que influyen directamente en el proceso de
ensefianza-aprendizaje. El otro dmbito, podriamos definirlo como el humano o social, que
también es propio y caracteristico de cada centro y, mas concretamente, de cada grupo. Estos
dos ambitos que componen el contexto, como hemos visto en el periodo de practicas y

expondremos a continuacién, mantienen una relacion de influencia bidireccional que se
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retroalimenta y marca la idiosincrasia particular que hace tnica la docencia y el aprendizaje que

en ellos se da.

La escuela de Artes Mateo Inurria se ubica en el centro histérico de Cordoba, en el palacio del
Duque de Hornachuelos. Las caracteristicas arquitectonicas e histéricas del edificio, lo
enmarcan en un ambiente fisico y social que, desde el primer momento, llama a lo artistico y
cultural. Esta “voz”, llega directamente a un conjunto de personas: alumnado y profesorado, (el
ambito humano al que nos referiamos). Los cuales completan este entorno artistico que define
a la escuela. Las aulas, grandes y espaciosas, testimonian atin la luminosidad de un pasado
cercano. La luz natural, tan importante en asignaturas artisticas, inunda, a través de enormes
ventanales, los amplios espacios, en los que el aire circula ligero. Esta caracteristica resulta
beneficiosa no solo para asignaturas en las que se usa carbon en polvo, o pinturas con olores
fuertes, donde la ventilacion es estrictamente necesaria. Si no que, en la actual situacion de
pandemia, hemos podido observar la gran utilidad de este tipo de construcciones, amplias, de
techos elevados y grandes ventanas. Dichas aulas, a su vez, permiten agrupaciones diversas y

muy utiles a la hora de aplicar diferentes metodologias, como posteriormente veremos.

Un aspecto realmente interesante, propio del centro y que influye directamente sobre todos los
procesos de ensefianza que en ¢l se dan es el siguiente. El centro, como ya hemos mencionado,
presenta una particularidad, no es un Instituto de Educacion Secundaria, si no una Escuela de
Artes. Es decir, en ella, se dan una serie de estudios que van desde Bachillerato Artistico, hasta
los Ensefianzas Artisticas Superiores en Disefio (en adelante EEAASSD), de cuatro afios de
duracion y, como nos han aclarado varios profesores que la imparten y dirigen, equivalente al
Grado Universitario. Se ofertan a su vez, diversos ciclos de grado superior (Fotografia, Técnicas
escultoricas en piel, Arquitectura efimera...). Esta diversidad de estudios ofertados crea un
entorno social y humano realmente diverso y rico que influye en todas y cada una de las
personas que en €l conviven, trabajan y estudian. Una de las influencias de dicha diversidad,
mas interesantes y que hemos podido observar es en referencia al alumnado; Como en todos
los centros educativos en los que se imparte Bachillerato, podriamos dividir al alumnado, segin
las expectativas o ideas de futuro con las que ha iniciado dicha etapa educativa, muy a groso
modo, en dos grupos. Encontramos un primer grupo que, una vez terminada la etapa de
Educacion Secundaria Obligatoria, inicia Bachillerato con el planteamiento de continuar por la
via universitaria, pero sin tener muy claro o definido su rumbo a seguir, las vias posibles. Entre
este tipo de alumnos/as resulta muy comun, una vez concluida la etapa de Bachillerato, realizar

la prueba de acceso a la universidad casi por inercia y, de igual modo, casi por inercia, verse
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estudiando una carrera universitaria que quizas ha elegido mas por descarte que por vocacion.
En nuestro centro, hemos podido observar, como este “tipo de alumnado”, conoce, de pronto,
una realidad mucho mas diversa. Teniendo consciencia de la via universitaria, se encuentra con
la oportunidad de conocer directamente, una serie de vias diferentes, posibles. No solo pueden
ver las asignaturas o médulos que componen cada uno de ellos, si no que tienen la oportunidad
de conocer los grupos de alumnos, siempre mas diversos, en edad, objetivos, ambiciones....
Que los componen, el profesorado que imparte las asignaturas, las actividades que realizan,
muchas de ellas fuera del aula, (exposiciones, ferias del arte, conferencias, jornadas de
disefio...). Esto abre una nueva ventana a aquel alumnado que no tiene una idea clara de hacia
donde dirigir su formacion. Esta nueva perspectiva, no solo hace que muchos de ellos elijan
estudiar alguna de las ensefianzas que alli se ofertan si no que, les abre la puerta a investigar

sobre otras vias posibles.

El otro grupo, lo definiriamos como el que tiene una idea y planteamiento de futuro mas claro.
También sobre este grupo, el hecho de compartir centro con distintas ensefianzas, quizas
diferentes, quizas similares. Tiene una influencia positiva ya que, al conocer la realidad practica
de estos estudios, pueden comparar, redirigir, afianzar o cambiar, su planteamiento inicial. Esta
heterogeneidad de estudios, que permite al alumnado tener contacto con diversas vias, nos hace
reflexionar sobre la necesidad de, en los ciclos finales de etapa (especialmente en ESO y
Bachillerato) acercar al alumnado la realidad actual y fisica de las posibilidades a las que puede
aspirar, ya que ellas marcaran su vida futura. Creemos necesario, primordial, brindar al
alumnado la posibilidad de tener un contacto real y fisico, con cuantas mas y mas diversas
ensefanzas posibles. Yendo mas alld de conocer los nombres de las titulaciones, los programas
o las asignaturas, pudiendo hablar, preguntar, conocer a las personas que forman el contexto
social y humano de dichas ensefianzas. Conociendo también, el contexto “fisico” al que al
comienzo de este apartado nos referiamos, el cual, nunca esta aislado y, por lo tanto, jamas

podré desvincularse del factor humano que todo proceso de ensefianza-aprendizaje implica.

4.2. La gestion y metodologia utilizada en el aula. Reflexion y conclusiones.

Hemos tenido la oportunidad de conocer realidades de aula muy diversas, ya que nuestra tutora
nos ha permitido asistir a diversas asignaturas y niveles educativos, en los que, a su vez,
impartian clase diferentes docentes. Desde “Croquis y Dibujo a mano alzada” y “Técnicas de
expresion en Disefio” de 1° de EEAASSD, hasta “Medios Audiovisuales” e “Identidad Visual”
de 3°, pasando por “Fotografia”, del Ciclo Superior en Fotografia. Esto nos ha permitido ser

participes y analizar diferentes estrategias y metodologias que los distintos docentes han usado
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en funcién de la materia, el grupo, el curso, la unidad.... Todos/as los profesores/as nos han
acogido con gran cercania, proporcionandonos informacion realmente util tanto en ambitos
metodoldgicos, de evaluacion y de docencia. Como en materia de oposiciones, exponiendo su
experiencia particular, ddndonos consejos, e, incluso, mostrandonos las programaciones que
ellos mismos presentaron. Esta cercania con el profesorado ha sido realmente enriquecedora y
nos ha acercado mucho mas a la profesion docente. Asi mismo, esta experiencia diversa no
queda aqui; Debido a la situacion actual, hemos desarrollado una Unidad Didactica bimodal,
en la cual la tutora nos ha otorgado una autonomia casi total. Por ello, hemos tenido que
contemplar, desde el primer momento, ambas posibilidades, presencial y no presencial. Esto,
pese a poder verse como un impedimento extra a priori, ha supuesto todo lo contrario: un plus
de experiencia y conocimiento afiadido a las practicas. Hemos tenido que poner en
funcionamiento nuestra inventiva y capacidad de adaptacion para, contemplando los diversos
panoramas posibles a los que podriamos enfrentarnos, impartir los mismos contenidos y, llegar
a los mismos objetivos. Es un gran reto disefiar una unidad teniendo en cuenta dos realidades
de aplicacion, pero, de igual modo, supone una gran satisfaccion haberlo podido realizar con
cierto €xito. Esta experiencia, ha “materializado”, aspectos que quizas solo entendiamos de
forma teodrica y percibiamos, por tanto, lejanos. Aspectos referentes a la metodologia y gestion
que no han terminado de cobrar sentido hasta que se han desarrollado de forma practica y real.
Hemos observado la gran utilidad que tiene, para el docente, contar con un “vocabulario”
amplio, es decir, con una serie de herramientas pedagdgicas que le permitan, en funcion del
grupo, el dia, el contenido... Crear y seguir construyendo un proceso de ensefianza-aprendizaje
rico y vivo. Es aqui donde cobra peso la gran utilidad que tiene para el docente el conocimiento
practico de las distintas metodologias de las que puede hacer uso, asi como de las diferentes
estrategias de gestion de aula que le permitan redirigir el curso de la sesion: llamar la atencion
del grupo, conseguir motivar al alumnado distraido o desconcentrado.... En definitiva, guiar el
proceso educativo hacia sus fines y objetivos. Cuando un estudiante y futuro docente se
encuentra, como nosotros, aprendiendo las diferentes metodologias, puede malentender que el
profesor/a, debe elegir una, por ejemplo, “Aprendizaje por proyectos”, y ceiiirse a ella para
desarrollar su labor. Gracias a este periodo practico, hemos comprobado que este planteamiento
es totalmente erroneo, las metodologias, todas ellas, asi como las formas posibles de agrupacion
de alumnado, o las vias de captar la atencion, componen la “caja de herramientas” del
profesorado. Es decir, en un momento, el docente podra hacer uso, si asi lo considera, de una
metodologia basada en proyectos, por ejemplo, para impartir una serie de contenidos. Pero, de

igual modo, posteriormente o incluso, de forma correlacionada, podré introducir un aprendizaje
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colaborativo que enriquezca el aprendizaje. Este aspecto es el que hemos podido observar,
aprender e incluso, aplicar en el periodo practico y, consideramos, que es un hallazgo realmente
util para nuestra futura profesion. Dicho hallazgo nos lleva a una reflexiéon que va mas alla;
Considerando la importancia de contar con una variedad de “herramientas” a disposicion del
docente, que le permitan enfrentarse a cuantas mas y mas variadas situaciones. Se hace patente
el peso que debe tener la investigacion en educacidon. Investigacion que conlleve una
actualizacion, innovacion, revision y ampliacion de conocimientos didacticos y pedagogicos.
Es decir, nuestra experiencia en las practicas nos lleva a la conclusion de que, tanto por parte
de las administraciones como por parte de cada uno de los docentes de forma individual, existe
una necesidad imperante de investigar, innovar, mantenerse actualizado y comprometido con
la labor educativa. Un compromiso que permita ampliar y enriquecer este “maletin de
herramientas”, que no es mas que un conjunto de conocimientos tedricos que se materializan
en la préctica educativa y que, permitiran a millones de personas, integrarse en la sociedad de

forma activa, construir un proyecto de futuro y seguir aprendiendo durante toda la vida.
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