EL RETABLO SEVILLANO DEL SIGLO XVII:
UN ESTADO DE LA CUESTION

Maria Teresa DABRIO GONZALEZ

Como es bien sabido, la aparicion a comienzos de nuestro siglo de una serie de pu-
blicaciones realizadas por historiadores alemanes en las que se destacaban los valores
artisticos del arte barroco espafiol, vino a suponer una ||amada de atencién a los his-
toriadores espafioles, que, a partir de a por nuestro
rico patrimonio. En Sevilla surge en esos un grupo de igad que
se decide a comenzar a extraer del Archivo de Protocolos Notariales de la ciudad el
ingente caudal de informacién artistica que éste atesoraba, y uno de cuyos primeros
frutos sera la serie «Documentos para la historia del arte en Andalucia», fuente de in-
formacwn |mp. i nhlr para 1 d del arte sevillano; a través de la
i6 1 se dardn a conocer multitud de datos acerca de los
maestros y de las obras —unas conservadas, otras desaparecidas-, que ponen de ma-
nifiesto la importancia que ese momento histérico y artistico tuvo para la ciudad (1).

Pero sin duda, en materia de retablos ocupan un lugar preeminente los trabajos
realizados por el profesor doctor don José Herndndez Diaz. verdadero pionero de este
tipo de estudios en el 4mbito local; en sus dos obras principales en torno a este tema:
El retablo sevillano del siglo X V11 y Papeletas para el estudio del retablo en Sevilla en
la segunda mitad del siglo XVII, publicadas en 1931 y 1935, respectivamente, ¢l cita-
do profesor dejo trazadas las lineas maestras que habrian de seguirse para abordar el
estudio de este apasnonante tema, elaborando un primer anilisis estético y formal del
material ido e ificado hasta y que se ha convertido en necesario
punto de partida para todo investigador que quiera adentrarse en el terreno de la reta-
blistica sevillana del siglo XVII (2).

Después de los trabajos de Hernandez Diaz, el tema cae en una especie de letargo
del que no vaa salir hasta pmcucamenle la dccada de los afios setenta. A partir de ese

a un verd resur del tema de la mano de una serie de
historiadores hondamente interesados en extraer ¢l maximo fruto de este singular mo-
mento artistico, uno de los mds jugosos y significativos d: la hlslona del arte. Toman
cuerpo ahora importantes estudios sobre bli elaborados
por profesores tan cualificados como el ya citado Hernandez Dlaz —autor de interesan-

(1) El presente trabajo fue presentado como ponencia a las | Jornadas sobre Arte Barroco Sevillano, cele-
bradas en Sevilla durante los dias 2, 3 y 4 de marzo de 1983, bajo ¢l patrocinio de la Excelentisima Diputacion
Provincial de Sevilla.

(2) Cfr. HERNANDEZ DIAZ, J., «El retablo sevillano del siglo XVIl», en Sevilla y la Semana Santa, Se-
villa, 1931, s/p. «Papeletas para la historia del retablo en Sevilla durante la segunda mitad del siglo XV1i», en
Boletin de Bellas Artes, nim. 3, Sevilla, 1936.
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tes monografias sobre Martinez Montaiés y Juan de Mesa—, Victor Pérez Escolano
~de quien hay que destacar sus estudios sobre la figura de Juan de Oviedo y de la Ban-

dera- y Jorge Bernales Ball d de la personalidad de Alonso Cano-,
quienes plasmardn los resultados de sus investigaciones en la espléndida coleccién de
todos conocida, Arte Hispalense, editada por la Excelentisima Diputacion, bajo la sa-
bia direccion de la doctora dofia Antonia Heredia Herrera (3).

Junto a esta galeria de obras y autores, que podemos considerar ya como consagra-
dos, existe actualmente un plantel de investigadores, cuyos trabajos se orientan hacia
la de tesis de licenciatura o de tesis de doctorado, a través de los cuales
lograremos tener, a la vuelta de unos aflos, una vision nueva y mas exacta de nuestro
barroco del siglo XVII. Ciertamente, el tema no se agota ahi; los distintos archivos
conservados en lo que conocemos como «antiguo reino de Sevilla» guardan aun mu-
chos aspectos inéditos o puw conocidos, que conviene desvelar para que de ese modo

«bien y ¢ | , como dicen con frecuencia los documentos, el
rico patrimonio cultural y artistico legado por los siglos pasados.

A lo largo de estas lineas intento ofrecer una panoramica general del tema, mar-
cando brevemente las coordenadas estéticas por las que se rigieron los maestros arqui-
tectos y ensambladores de retablos a lo largo de todo el siglo XVII, haciendo hincapié
en los estudios que sobre la materia especifica que nos ocupa se hayan realizado re-
cientemente o bien se hallen en proceso de realizacion.

Hablando en lineas muy generales y esquematicas, podria decirse que el si-
glo XVII, en el terreno de la retablistica sevillana, se divide en dos grandes bloques,
que vienen a coincidir mds o menos con las dos mitades cmnolog:cas del snglo la divi-
sién viene marcada, como bien puede por la

Cuando nos enfrentamos al analisis del estilo predominante en los retablos realiza-
dos en Sevilla a lo largo de la prirncra mitad del siglo XVII, observamos muy clara-
mente la pervivencia de composiciones de hondo sentir manierista, extraidas en su
mayor parte de los dibujos de los i italianos, idos dir oa
través de las «interpretaciones» de otros maestros hispanos, matizadas a veces por los
influjos escurialenses.

En la Sevilla de estos afios hay un plantel muy interesante de artistas que son al
mismo tiempo escultores y retablistas, algunos de los cuales marcaran la linea a seguir
y seran los verdaderos definidores de la estética imperante en ese momento. Las figu-
ras mas significativas de los primeros decenios del seiscientos son sin duda Diego Lo-
pez Bueno (?-1632), Juan de Oviedo y de la Bandera (1565-1625) y Juan Martinez
Montanés (1568-1649), si bien hay que hacer constar que este ultimo es mds escultor
que retablista, pues muchas de sus obras de retablos siguen las trazas disefiadas para él
por el ya citado Juan de Oviedo.

La figura y significacion de Diego Lopez Bueno, asi como su importancia en la ar-
quitectura sevillana del primer tercio del siglo, esta siendo en la actualidad revisada en
profundidad y sometida a investigacion, como parte de su tesis doctoral, por el profe-
sor Alfonso Pleguezuelo Hernandez, trabajo que sin duda supondra un interesante
aporte para el perfecto conocimiento de la labor de este maestro, asi como de su ver-
dadera y exacta significacion dentro del periodo artistico en que le toc6 vivir.

La personalidad de Juan de Oviedo, artista amplio y polifacético, ha sido estudiada
muy acertadamente por el profesor Victor Pérez Escolano; este interesante artista fue
autor de numerosas trazas y disefios de retablos —sin olvidar sus incursiones en otros

(3) De entre los titulos de la coleccion pueden destacarse: HERNANDEZ DIAZ, J., Juan de Mesa. E:
cultor de imagineria (1583-1627), num. 1, Sevilla, 1972; 2.* edicién, Sevilla, 1983. Juan Martinez Montanés.
El Lisipo andaluz (1568-1649), nim. 10, Sevilla, 1976. BERNALES BALLESTEROS, Jorge, Alonso Cano en
Sevilla, nim. 11, Sevilla, 1976. PEREZ ESCOLANO, Victor, Juan de Oviedo y de la Bandera (1565-1625).
Escultor, arquitecto e ingeniero. niim. 16, Sevilla, 1977,
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campos del arte-, obnstsus:nlzsquc dmhcnpucmc una estructura claramente
manierista, con notorio de la hor hidad y en los que abundan los cle-
mentos les de raigambre clasica, leados con absoluto dominio, De su
mano, como ya s¢ ha indicado, son muchas de las trazas de los retablos ejecutados por
¢l insigne Juan Martinez Montaés, clo(romngcmodcl momemo.mmmllqud
ilustre profesor Hernandez Diaz ha dedi trabajos de 1

Los retablos de ambos artistas una clara p i de la
tura sobre las demas artes: son nitidos, per d bles en el con-
,umo de la obra, y en los que puedc noulse de modo palmario la influencia de las teo-
ias y sol de los en especial de Serlio y Palladio, como ya
han sefialado diversos hlswnadorts (Herndndez Diaz, Martin Gonzilez, Bernales
¥y, mas Pa ().

En torno a 1620 va a surgir en el panorama del retablo sevillano otra interesantisi-
ma personalidad, capaz de abarcar las tres modalidades principales del arte; me refie-
ro, naturalmente, a Alonso Cano. La figura de Alonso Cano, vinculada profesional-
mente a la de su padre durante su periodo sevillano, que es ¢l que aqui nos interesa,
fue estudiada ampliamente hace algunos afios por el profesor Jorge Bernales Balleste-
ros. El genial artista deja reﬂqar ya en sus obras retablisticas modos de hacer, mane-
ras de tratar los el y or les, que ponen de manifiesto
una sensibilidad diferente, un cambio estético que ira tomando forma de modo pro-
gresivo hasta desembocar en el pleno barroco. En cierto modo, el quehacer de Felipe
de Ribas supondra la continuacion de esta linea estética, como ahora veremos.

Sin embargo, a pesar de lo expuesto, queda ain mucho por estudiar en esta prime-
ra mitad de siglo. Falta datos acerca de muchos artistas que desempefiaron en su mo-
mento un destacado papel; es el caso de Jeronimo Veldzquez, del que hace poco se ha
tratado en una tesis de licenciatura en relacion con el retablo mayor del convento de
las Teresas; o el del jesuita Alonso Matias, polémica e interesante figura de trascen-
dental significacion dentro y fuera de la Compafia. Aunque su labor artistica ha sido
resaltada por el padre A. R. Gutiérrez de Ceballos y sus trabajos en Cordoba y provin-
cia estan siendo estudiados en pmfundldad por la profcsora M. Angeles Raya Raya,
conviene insistir en la infl que sus van a tener en artis-
tas tan sefalados, como el propio Cano, Felipe de Ribas y muchos de los «canescos»,
esquemas sin los cuales no se explicarian algunas soluciones posteriores, como el or-
den gigante de columnas, el sagrario exento cobijado por la hornacina central, los en-
tablamentos segmentados, etc. (5).

Falta, asimi un andlisis i do de la obra de Luis Ortiz de Vargas, muy
importante por sus relaciones con el arte de Hispanoamérica: aspectos dignos de resal-
tarse son también los derivados de la figura de Juan de Mesa, retablista, pues si, como
se viene sosteniendo, es obra suya el retablo de Santa Isabel, queda bien patente una
linea de actuacion diferente a la de Cano, que llega hasta el barroco a través de solu-
ciones distintas y que uene su i 16n en cnenus de la produccion de
Felipe de Ribas vy, cur en algunas reali dob como puede
observarse en Montilla (Cordoba), donde trabajara el sevillano Blas de Escobar, acom-
panado por el escultor Pedro Roldan. Unas primeras consideraciones en torno a las

(4) Para el tema, véanse, entre otros: MARTIN GONZALEZ, J. J., «Tipologia ¢ iconografia del retablo
espafiol del Renacimienton, en Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, Valladolid, 1964. SAENZ DE LA
CALZADA, Consuelo, «El retablo barroco espafiol y su terminologia artistica. Sevillan, en Archivo Esparol
de Arte, Madrid, 1956. PALOMERO, Jests, «La influencia de los tratados arquitectonicos de Serlio y Palladio
en los retablos de Martinez Montaiéss, en Homenaje al profesor doctor Herndndez Diaz, Sevilla, 1982. El re-
tablo sevillano del Renacimiento: Andlisis y evolucion (1560-1629), Excelentisima Diputacion Provincial, Sevi-
lla, 1983.

(5) RODRIGUEZ Y GUTIERREZ DE CEBALLOS, Alfonso, «Alonso Matias, precursor de Canow, en
Cologuios sobre Alonso Cano y el barroco espariol, Granada, 1968.
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de los bl en el arte icano han sido
expuestas recientemente por ¢l profesor Bernales Ballesteros; en ellas destaca el tras-
vase lingilistico que se produce entre estas maquinas y las portadas de los templos, y
se valoran artistas que, hasta ahora, habian pasado casi desapercibidos (6).

A caballo entre las dos mitades del siglo hay que situar el fructifero taller de los
hermanos Ribas, cuyo estudio ha ocupado gran parte de mis tareas investigadoras, ya
que han constituido el tema de mi tesis doctoral. Los hermanos Felipe y Francisco
Dionisio de Ribas —ayudados por otro hermano, Gaspar, como policromador-, cuya
labor conocida hasta ahora abarca desde 1630 hasta 1679, desempefan un papel de
primer orden en el terreno de la retablistica sevillana del barroco; Felipe consigue sin-
cronizar en su obra las distintas tendencias estilisticas que se habian puesto de relieve
en la primera parte del siglo y, al mismo tiempo, continta el camino trazado por
Cano hacia el barroco propiamente dxcho al introducir en sus obras, al menos desde
1645, el fuste sal dadero eje definidor de las obras de la segunda mitad del
siglo (7).

Sus aportes en materia de retablos van a pasar a su hermano, cuya obra. sobre
todo a partir de 1655-1658, serd ya decididamente barroca, a causa del sistematico
empleo de la columna saloménica. Sin embargo, conviene resaltar que las maquinas
hgxmrm de Francisco Dionisio p un derado, hasta cierto punto

ld . si lo con los pl 1 éticos de Bernardo Simoén de
Pineda, por citar un ejemplo ilustrativo, pero en ellas se pueden encontrar muchos de
los elementos que luego en manos de este maestro adquirirdn una vida y un ritmo de-
susado hasta entonces.

Los retablos mayores de Felipe de Ribas se muestran estructuralmente todavia
muy cercanos a los conjuntos manieristas de los primeros decenios del siglo; son los
elementos decorativos los que marcan la pauta, los que insintan el cambio de sensibi-
lidad estética, no por los el en si, que précti son los mismos que se
habian utilizado hasta entonces, sino mas bien por la manera de tratarlos, por el papel
que juegan en el conjunto. Porque Felipe -y esto es algo connatural en él- dara a esas
formas una turgencia diferente, nueva en Sevilla, pero usual en su tierra natal, Cérdo-
ba, y al mismo tiempo las leara con cierta dancia, lo que en determinad
casos dard a sus obras aspecto de bordado, de pieza de orfebreria. Elementos muy no-
tables de sus retablos serdn las columnas de fuste revestido. a las que el maestro dota
de un sello caracteristico, y las figuras infantiles, de aspecto dulce y triste, que apare-
cen con profusion repartidas por todo el conjunto.

Por el contrario, los retablos de mediano porte resultan estilisticamente mas avan-
zados; siguiendo de cerca los leados por el padre Alonso Matias y Alon-
so Cano, el artista dobés se inclina prefe por un tipo de retablo de un
cuerpo coronado con dtico, articulado en tres calles por columnas generalmente de
fuste estriado y con los intercolumnios ocupados por hornacinas o cuadros para escul-
tores; el atico se ornamenta con una escena en relieve o con la imagen del Padre Eter-
no. Es, en definitiva, el esquema de los retablos de orden gigante utilizado por Cano y
Matias, trasladado a una escala menor.

Quiza uno de los aspectos mas interesantes de la obra de Felipe de Ribas sea el
empleo, al final de su vida, de la columna de fuste saloménico. Ciertamente Felipe no
es el primero que utiliza este soporte en la ciudad ni tampoco en las zonas limitrofes,
pero si hay que considerarlo como uno de los primeros artifices que recurre a este tipo
de soporte en retablos de grandes dimensiones. Actualmente no se conoce con exacti-

(6) Cfr. BERNALES B., Jorge, «Consideraciones sobre el barroco peruano: portadas y retablos en Lima
durante los siglos XVILy XVIlI», en Anuario de Estudios Americanos, Sevilla, 1978,

(7) DABRIO GONZALEZ, Maria Teresa, Los Ribas. una familia de artistas del siglo XV11, tesis docto-
ral, Sevilla, 1983 (en prensa).
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tud como pudo ser el proceso de asimilacion de lo salomonico en Sevilla, ni por qué
tardo tanto Felipe en aceptar este fuste, dado que ya habia precedentes —caso del reta-
blo de la cartuja de Jerez de la Frontera- de casi diez afos antes: es, en cualquier
caso, un tema que queda ahi, abierto, hasta que la posibilidad de nuevos datos pueda
arrojar alguna luz sobre lo ya expuesto.

El caso de Francisco Dionisio es bien distinto al de su hermano. De sus obras con-
servadas, las mas tempranas pertenecen va a los afios en que ha asumido la jefatura
del taller. En ellas, el artista se muestra como fiel continuador de su hermano, mante-
niendo los mismos ¢ incluso dow obras de otros maestros, sometido
por completo al parecer de la clientela.

Slcmpn se ha sostenido que los retablos de Francisco de Ribas responden al esque-
ma sin resulta resaltar que el artista no lo empleard
de modo sistematico hasta después de 1655, es decir, cuando lleva ya casi veinte afos
en la profesion, y lo que es mas sorprendente aun, casi a los diez afos de que lo em-
pleara su hermano. No existe una explicacion rotunda para esta actitud; posiblemente
deberiamos buscarla en la propia dindmica del taller, absorbido como estaba ¢l maes-
tro en esos afios en la terminacion de las obras pendi iendo en los nuevos

los tradicionales, en la mayoria de los casos, como se ha dicho, por
expreso deseo de los comitantes (8).

Cuando Francisco Dionisio se decide por el fuste salomonico, sus retablos adquiri-
rin unas dimensiones nuevas. A partir de es¢ momento, que centramos en torno
a 1658, cuando ejecuta el retablo de la familia Jicome en la catedral, sus composicio-

nes estaran bidas segin un idéntico: un banco sobre ¢l que apoya un
cuerpo tripartito de gran desarrollo, rematado por un dtico con relieve, flanqueado
por figuras (9).

El retablo saloménico de Francisco Dionisio es un retablo mesurado, sin quicbros
violentos, pausado; el movimiento esta circunscrito a la torsion de los ejes; pero en ¢l
estdn ya en germen —como antes se apunté- algunos de los elementos que luego em-
pleara Bernardo Simén de Pineda con un efecto nuevo y sorprendente. Es el caso de
los nifios-atlantes bajo las col de los sagrarios curvados hama el cxlenor Puede
decirse que Francisco Dionisio conoce los ijos del nuevo pero
que opta por quedarse en el umbral, sin decidirse de modo absoluto a adentrarse en ¢l
terreno de lo experimental.
los entresijos del nuevo lenguaje artistico, pero que opta por quedarse en el umbral,
sin decidirse de modo absoluto a adentrarse en el terreno de lo experimental.

Ese terreno, ese espacio lo llenard Bernardo Simon de Pineda, el maestro anteque-
rano avecindado en Sevilla, bajo cuyas gubias la madera alcanzard nuevos caminos de
expresion; porque a través de la obra de Pineda se abre paso en la retablistica barroca
sevillana un aspecto inédito hasta ahora: la Escenografia. En efecto, el maestro jugard
con el espacio, con la luz, con el movimiento, para ofrecernos maquinas de gran apa-
rato, plenas de recursos, de vitalidad, que nos introducen ya en el sentir estético del si-
guiente siglo.

La figura de este singular maestro ha sido objeto hace pocos afios de una tesis de li-
cenciatura, realizada por Paulina Ferrer (10). Y quizd sea éslc el momenlo indicado
para que analicemos lo que se estd haciendo a nivel de i con al
barroco de la segunda mitad de siglo. Asi, se estd realizando una tesis doctoral sobrc el
retablo de tipo saloménico, en el periodo comprendido entre 1670 y 1740, que supo-

(8) Idem.

(9) DABRIO GONZALEZ, Maria Teresa, «El retablo de la capilla de las Angustias en la catedral de
Sevilla, en Apotheca, nim. 1, Cérdoba, 1981.

(10) En fecha reciente, la autora ha publicado una monografia sobre el artista. Cfr. FERRER GARROFE,
Paulina, «Bernardo Simén de Pineda. Arquitectura en maderan, en Arte Hispalense. Sevilla, 1982.
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nemos contribuird mucho al mejor conocimiento de este campo. Hay asimismo va-

rias tesis de licenciatura, que, aunque de modo indi inciden en la p
Huﬂbbhrrouo&mymaﬂo.mbu)os(odosellosqmmmdemmosdemn
interés, por lo que pueden suponer de aporte documental o de analisis estético de las
obras.

Llegados a este punto cabe preguntarse qué es lo que puede quedar todavia por ha-
cer. Ciertamente mucho, y mucho a todos los niveles. Existen ain una serie de maes-
tros de los que apenas conocemos datos, que son a todas luces insuficientes, y que, sin
embargo, han jugado un papel decisivo en el periodo estético que les tocé vivir; artis-
tas como Alonso Martinez, Blas de Escobar, Martin Moreno, los Barahona, Cristébal
de Guadix, por citar algunos b ser revisados, d dos y pues-
10s al dia.-Una vez que se haya realizado toda esa tarea, se podra abordar el analisis
estético de toda la segunda mitad del siglo. En un estadio posterior se podria efectuar

el estudio global de la istica del seisci iendo los aportes | dos en esta
parcela ¢on los ob(emdm en ln pnmera mitad del siglo(11).
De &e modo qued: y do de manera b leta uno

de los mas interesantes aspectos del barroco del siglo X VII, el de los retablos, que de-
sempedaron en su época tan destacado papel.

(11) Sobre el escultor y arquitecto Alonso Martinez ha sido presentada una comunicacion en las Jornadas
sobre Julin d¢ Mesa, con interesantes datos acerca del maestro. Cfr. KINKEAD, Duncan T., «Alfonso Marti-
nez: Nﬂ\;vqt datos para su biografia», en Jornadas de estudio sobre Juan de Mesa y la escultura andaluza de
s tiempp. Sévilla, diciembre de 1983
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