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RESUMEN

Ilustracién y neoclasicismo hallan en el término «Razén» una de sus mds firmes ba-
ses. La razon se convierte en norma y aspiracién para buena parte de los intelectuales
dieciochescos, haciéndose visible como ideal en obras de muy diversa indole. El senti-
miento, por su parte, ha de ser pasado por el tamiz de la razén. En este trabajo se analiza
la manifestacion de ambos integrantes del habitual binomio en las Obras de Garcilaso
de la Vega, ilustradas con notas (Madrid, Imprenta Real de la Gaceta, 1765) por José
Nicolds de Azara, edicién que recuperé para las prensas la obra del poeta toledano tras
una larga ausencia de las mismas, presentdndolo como modelo del «buen gusto» en base
a una estética neocldsica promovida bajo el reinado de Carlos III.
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ABSTRAC

Enlightenment and Neoclassicism find in the term «Reason» one of their firmest bases.
Reason becomes norm and aim for a great number of the X VIIIth Century intellectuals,
becoming visible as ideal in works of various kinds. Feelings, on the other hand, must
be passed through the sieve of reason. In this work, I analyse how both elements of the
binomial manifest themselves within Obras de Garcilaso de la Vega, ilustradas con notas
(Madrid, Imprenta Real de la Gaceta, 1765) by José Nicolds de Azara, an edition which
recovered for the printing presses the work of the poet from Toledo after a long absence
from them, presenting it as a model of «buen gusto» according to a neoclassical aesthet-
ics promoted under the reign of Carlos I11.
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Garcilaso se hizo poeta estudiando la
docta Antigiiedad; las notas lo prueban,

y este es el modelo que presento a mis paisanos.

AZARA

Las Obras de Garcilaso de la Vega, ilustradas con notas' (1765), que de-
volvié a las prensas las poesias del toledano tras una ausencia de mas de un
siglo y que recuperé la tradicién de los comentarios canonizadores del denomi-
nado «principe de la lirica castellana»?, inaugurada por Sdnchez de las Brozas,
parece haber pasado con més pena que gloria en el desarrollo de la historia y
critica literarias. Pese a que cont6 con reediciones a finales del xvii y principios
del x1x, y que el prélogo del propio Azara se mantuvo en las ediciones garcila-
sianas durante mds de un siglo, su presencia en los estudios criticos se ha visto
habitualmente reducida a breves menciones que simplifican o denigran su valor,
tal vez por haber respondido la publicacién a unos intereses bien distintos a los
de los estudiosos, o bien por haberse desconocido o desvirtuado, con no poca
frecuencia, no tanto el objetivo como la metodologia empleada por el conocido
ilustrado. Es evidente que la de José Nicolds de Azara, oficial de la Secretaria
de Estado en el momento de la publicacién, no es una edicién critica ni de un
rigor filolégico que desvele claves en la transmisién y configuracién del texto en
sus anteriores manifestaciones; tampoco era este el objetivo del oscense. A esto
se le afiade el hecho de que las notas de Azara sean esencialmente un compen-
dio de las del Brocense, Herrera y, en menor medida, Tamayo. Sin embargo, es
bien sabido que tanto la adopcién de modelos como la elocuente seleccién de
un corpus suponen de por sf una decisién esclarecedora de intereses e intencio-
nalidad de quien los realiza; asf como que no solo transmite lo que se dice, sino
también los encarecidos silencios®. El intervencionismo de Azara en el texto de

' Garcilaso de la VEGA, Obras de Garcilaso de la Vega, ilustradas con notas [ed. de José Nicols de Azaral,

Madrid, Imprenta Real de la Gaceta, 1765. La paginacién (en cuerpo de texto) remite siempre a esta edicion.
2 Entre otros, por Diego de Saavepra FajarDO, Repiiblica literaria, 1670 [1655], pag. 42.
*  Aunque probablemente bastaria el hecho de que la edicién de Azara recuperara la obra de uno de

los indiscutibles abanderados del movimiento neoclésico para la imprenta tras una ausencia dilatada (de uno
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Garcilaso, la notacion selecta que parafrasea fragmentos de los comentaristas
anteriores e incluye escasos comentarios propios, asi como el elocuente prélogo
que antepone, sin firmar, a la edicién, todo redunda en una misma finalidad:
ofrecer a Garcilaso como modelo del ideal neoclésico (de escritura y de autor),
propuesto para la regeneracién de unas letras nacionales de buen gusto.

La edicion de Azara y su contexto

A la altura de 1765 Garcilaso habia sido propuesto ya como modelo®
(junto a otros autores) en aras de la recuperacién del buen gusto, sintagma
representativo de una concepcién que sobrepasaba los limites de lo artistico
y literario, frente a la degeneracion estilistica y de la lengua castellana que
suponia el mal gusto, estrechamente identificado con la estética barroca®. La
importancia de Garcilaso habia sido tal que se habia convertido en referente
para el inicio del periodo de mayor esplendor de las letras (y las armas), el
«siglo de oro», conceptualizado con un valor historiografico en los Origenes de
la poesta castellana®. Cuando José Nicolds de Azara’, «miembro distinguido

de los autores de referencia propuestos como modelo por tratadistas como Luzdn, en su Poética [1727], y Ma-
yans, quien lo convierte en uno de los autores m4s citados en su Rhetérica [1754]), de ser «el puente que salva
los versos del toledano para transmitirlos a los lectores del Romanticismo», de elegir a Garcilaso «entre los
clasicos de nuestra literatura nacional» (Antonio GALLEGO MORELL, Garcilaso de la Vega y sus comentaristas,
Madrid, Gredos, 1972, pdgs. 71-72), para no poderle negar una valfa digna de una mayor profundizacién en su
germinacion e influencia, en la edicién de Azara se hace patente el intervencionismo del editor en pos de una
adecuacion del texto garcilasiano al ideal neoclésico defendido como modelo para la regeneracién del buen
gusto (vid. Ana Isabel MARTIN Puya, Las «Obras de Garcilaso de la Vega, ilustradas con notas» (1765) por José
Nicolds de Azara, Vigo, Editorial Academia del Hispanismo, en prensa).

1 Sobre la recepcién de Garcilaso en el xviil puede verse Ana Isabel MartiN Puya, «La coronacién de
un principe para la poesia castellana: para la recepcién de Garcilaso en el siglo xvin» (Bulletin hispanique,
en prensa). Algunos trabajos més generales y de gran interés sobre la recepcién de la poesia durea en el xvin
son: Inmaculada UrzaiNQui, «El Parnaso espafiol en la historia literaria del siglo xvii», Bulletin hispanique,
109, 2, (2007), pdgs. 643-684; Maria Teresa BauTisTA MALILLOS, «Poesfas de los siglos XvI y XVII impresas en
el siglo xvii», Cuadernos bibliogrdficos, 48 (1988); Francoise ETIENVRE, «Entre Mayans y Luzan: la necesidad
de un Parnaso», Bulletin hispanique, 109, 2 (2007), pags. 685-708; José Lara GARRIDO y Belén MoriNna HUETE,
eds., Estudios sobre la recepcion y el canon de la literatura espaiiola, Madrid, Visor, 2013.

> Hasta ese momento, los elogios dirigidos al toledano habfan versado sobre la dignificacién del len-
guaje castellano, su dulzura y elegancia, y la introduccién (o la consolidacién de su uso) de los metros italia-
nos y géneros grecolatinos en nuestra literatura, principalmente.

¢ Como ocurre de manera generalizada entre los neocldsicos, Veldzquez se refiere bajo esta denomina-
cioén principalmente al siglo Xvi en Luis José VELAZQUEZ, Origenes de la poesta castellana, Mdlaga, Francisco
Martinez de Aguilar, 1754, pdgs. 66-67.

?  En los tltimos afios han aparecido aportaciones de enorme relevancia para la profundizacién en la
figura de Azara y en el papel que desempeiié en los campos politico y cultural del siglo ilustrado europeo;
en este sentido, vid. Gabriel SANCHEZ EspiNosA, La biblioteca de José Nicolds de Azara, Madrid, Calcografia
Nacional / Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1997; José Nicolds de Azara, Memorias del
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de la minorfa ilustrada vinculada a Carlos I11»%, da a las prensas la edicién se-
tecentista «por excelencia»’ de la obra garcilasiana, han transcurrido décadas
desde la aparicién de la Poética' (1737), con la que Luzdn habia tratado de
solventar la ausencia de una preceptiva que sentara las bases de una poesia
«neoclésica», y Veldzquez habia inaugurado once afos antes el camino para la
historizacién sistemdtica de la literatura castellana, en una suerte de «proto-
historia» literaria''. Mayans, por su parte, mantenfa una intensa dedicacién
a su pretendida restauracién de un humanismo clésico y renacentista en las
letras espafolas, que promoviera la vuelta de una cultura nacional basada en
principios cldsicos, donde priman la imitacién'? y el lenguaje'® como aspec-

ilustrado aragonés José Nicolds de Azara, ed. de Gabriel Sanchez Espinosa, Zaragoza, Institucién Fernando el
Catélico, 2000; José Nicolds de AzARrA, Epistolario (1784-1804), ed. de Maria Dolores Gimeno Puyol, Madrid,
Castalia, 2010; Marfa Dolores GIMENO PuYoL, Primera memoria de José Nicolds de Azara, Zaragoza, Institucién
Fernando el Catélico, 2014. Sobre la labor editora de Azara y sus relaciones con el ideario ilustrado, vid.
Gabriel SincHEzZ EspiNosA, «José Nicolds de Azara, lettore, bibliofilo ed editore neoclassico», en Paesaggi
europei del Neoclassicismo, ed. de G. Cantarutti y S. Ferrari, Bologna, II Mulino, 2007, pags. 141-162; Gabriel
SANCHEZ EspiNosa, «La obra del naturalista Guillermo Bowles y la politica editorial del gobierno ilustrado»,
Dieciocho: Hispanic Enlightenment, 25:2 (2002), pdgs. 255-280; Gabriel SANcHEZ EspiNosa, «José Nicolas de
Azara, traductor: la Historia de la vida de Marco Tulio Cicerén de Conyers Middleton», en La traduccion en
Espafia (1750-1830): lengua, literatura, cultura, coord. por Francisco Lafarga Maduell, 1999, p4gs. 285-296;
Gabriel SANCHEZ EspiNosA, «La relacion de las exequias de Carlos III en Roma y el nuevo gusto neocldsico»,
Goya: revista de arte, 282 (2001), pags. 169-177.

8 Marfa Dolores GimEno Puyor, «Actualidad de José Nicolds de Azara, un testigo excepcional del Si-
glo de las Luces», en Le xviir siécle aujourd’hui. Présences, lectures et réécritures, Parfs, Editions Le Manuscrit,
2011, pégs. 385-402, en pég. 385.

¢ En tanto que gozé de fortuna y difusién en la época, como prueban las reediciones que se sucedieron
en las imprentas de Sancha en 1786, 1788 y 1796 en distintos formatos. Ya en el xiX, como ha senalado SIMON
Diaz (Bibliografia de la literatura hispdnica, Madrid, Gredos, 1980), reaparecen en 5 ocasiones entre 1804 y
1821 (3 en Madrid, 1 en Barcelona y 1 en Paris).

10 Tgnacio de LuzAN, La Poética o Reglas de la poesia en general, iy de sus principales especies, Zara-
goza, Francisco Revilla, 1737.

""" Sobre Veldzquez véase Jesis Alejandro RobriGUEZ AYLLON, Un hito en el nacimiento de la historia
de la literatura espaiiola: los «Origenes de la poesta castellana» (1754) de Luis José Veldzquez, Mdlaga, Fun-
dacién Unicaja, 2010.

2 En el xvint «se cree que el renacimiento de las letras fue posible gracias al auténtico conocimiento
de los clésicos. El reconocimiento de este hecho fundamental es una invitacién a los poetas del presente a una
renovacién partiendo nuevamente de los cldsicos griegos y latinos (neoclasicismo)» (Emilio PArLAcios FERNAN-
pEZ, «Los poetas de nuestro Siglo de Oro vistos desde el siglo xviii», en Il Simposio sobre el padre Feijoo y su
siglo, vol. 2, Oviedo, Centro de Estudios del Siglo xvi, 1983, pags. 517-543).

13 Un elemento clave dentro del protagonismo que Mayans otorga a la lengua es su vinculacién con la
utilidad y la razon. Asi, a las virtudes de facilitar el comercio y favorecer la gloria de la nacién, se afiade la
concepcién de que, con el conocimiento de la lengua, «los de la propia nacién se hacen mucho més racionales,
teniendo un medio fécil para aprender las artes y ciencias» (Gregorio MAYANS Y SiscAR, Obras completas, 1,
edicién de Antonio Mestre Sanchis, Oliva, Ayuntamiento de Oliva, 1983, pdg. 243; el subrayado es mio). El
lenguaje, en el pensamiento de Mayans, es «instrumento operativo de la razén» (Jests PEREZ MAGALLON, En
torno a las ideas literarias de Mayans, Alicante, Instituto de Cultura «Juan Gil-Albert», 1991, pdg. 45), lo que
guarda estrecha relacién con el ideal estilistico de la claridad.
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tos fundamentales' (aspectos también determinantes en la edicién de Azara).
Para este propésito resultaba esencial la reedicion de textos de erudicion y
literatura espafoles (especialmente del Renacimiento), entre los cuales Ma-
yans habia considerado la posibilidad de editar las obras del toledano acom-
pafiadas de las anotaciones de sus tres comentaristas'’; no obstante, la obra
y los comentarios de Garcilaso que el valenciano impulsé se incluyen, en la
version del Brocense, en el conjunto de las Opera omnia del catedraitico de
Salamanca'® (precisamente, en el mismo afio en que Azara da a las prensas
su Garcilaso).

En su edicién de Garcilaso, Azara delinea desde el prélogo, configurado en
torno a los conceptos de patria, ciencia y lengua, su pertenencia a una corriente
ilustrada en auge. Su celo patriético se ve marcado por la acusacién de los males
de la nacién, sin que pase inadvertida en su desarrollo su aversién a los jesuitas.
Su preocupacién por el resurgir espafiol en todas sus facetas le conduce aqui a
buscar remedio al mal lingiifstico y cultural con una mirada al pasado, con la re-
cuperacién de un clésico castellano que ha de servir como modelo. No obstante, su
patriotismo no le impide censurar el «atraso» en que, en lo respectivo al desarrollo
de las ciencias y el lenguaje, tanto en comparacion con otras naciones europeas
como en relacién a su propio pasado glorioso, encuentra situada a Espafia, puesto
que confia Azara en que las criticas que pone a la vista del lector y el modelo que
le propone en lo tocante a la lengua (y a la poesia, y a la estética) sirvan de aci-
cate para la regeneracioén de la cultura nacional'” (dentro del marco del proyecto

" Pérez Magallén alude a «la obsesiva preocupacién mayansiana por la depuracién del lenguaje |...]

de toda la ganga poetizante, oscura, retorcida y ostentosa, esforzdndose por convertirla en un instrumento
operativo de la razén, capaz de abarcar cualquier campo del estudio o el saber», preocupacién que convierte
en «requisitos irrenunciables» de la escritura «la claridad, la pureza, la propiedad y la naturalidad» (PEREZ
MAGALLON, En torno a las ideas literarias de Mayans, pag. 45).

15 Gregorio MAYANS Y SISCAR, «Gregorio Mayans y Siscar a Manuel Cavero Cortés, 15 de julio de
1758», en Epistolario. Volumen XII (Mayans y los libreros), edicién de Antonio Mestre Sanchis, Valencia,
Publicaciones del Ayuntamiento de Oliva, 1993, pdgs. 223-224.

16 Francisco SANCHEZ DE 1.AS BRozAs, Opera omnia, Ginebra, 1765-1766.

" En el cambio de siglo se habfa impuesto «ya la idea negativa de una Espafia todavia escoldstica, en
contraposicién a una Europa empirista, progresista y librepensadora; una Espafia que, en el dmbito literario,
es objeto de burla por su literatura barroca», percepcién en que «los franceses (Chapelain, Boileau, etc.)
jugaron un importante papel en la configuracién de esta imagen. Pero la critica que méds dolor y repercusién
provocé entonces en Espaia fue la de Montesquieu en sus Cartas persas (1721), donde, entre otras burlas y
refiriéndose al Quijote, afirmé que el tnico libro espafiol bueno hace ver lo ridiculos que son todos los demds
escritos en nuestro pais» (José CHECA BELTRAN, «En busca del canon perdido: el siglo xvin», Studi Ispanici,
5 (2002), pags. 95-115, en pdg. 100). Esto desperté el fervor patridtico y acritico de principios del xvi. No
obstante, a la altura de 1765 y dentro del marco programético del reinado de Carlos 1III, el patriotismo de
Azara se cifra ya mediante la propia critica al estado lingiifstico y cultural nacional en aras de una renovacién
que haga viable la recuperacién del respeto de las otras naciones y encamine a Espafia (y al castellano) hacia
el puesto que le corresponde.
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ilustrado de Carlos I11'®). En el prélogo a las Obras Azara argumenta, por tanto, la
necesidad de la edicién y el objeto de la misma mediante una clara exposicién de
sus ideas acerca del estado presente de la lengua castellana y de las causas de su
declive. En este afortunado texto no es dificil percibir el apasionamiento de Azara
en la exaltacion de la época imperial y dorada de Espafia', si bien cabe notar que
contrarrestado por la, quizds también exacerbada, manifestacién de la decaden-
cia posterior®. Entre las razones de la degeneracién del lenguaje castellano se
encuentra, segin el aragonés, el lenguaje «culto» del Barroco, como manifiesta
en el mismo prélogo mediante apreciaciones subjetivas, ligadas a unos objetivos
intereses, en que tilda a los escritores barrocos de ignorantes y pretenciosos?'.

18 Vid. Ana Isabel MARTIN Puva, «El Garcilaso de Carlos I11: ideas poéticas de Azara», en Enire luces y

sombras: la recepcién de la poesta del Siglo de Oro de 1700 a 1850, ed. de Begoiia Lépez Bueno, Sevilla, Grupo
PASO / Universidad de Sevilla, 2014, pags. 151-179.

19 Se inicia la exposicién aludiendo al lugar comtin de la lengua como comparfiera del imperio, vincu-
lada a Elio Antonio de Nebrija, pero presente también en innumerables escritores. Herrera alude asimismo
a este topico en sus Anotaciones: «an entrado en Espafia las buenas letras con el Imperio i an sacudido los
nuestros el yugo de la inorancia» (Fernando de HERRERA, Anotaciones a Garcilaso, edicién de Inoria Pepe y
José Marfa Reyes, Madrid, Cdtedra, 2001, pag. 278).

20 Asf, por ejemplo, en un pasaje donde a través de la ironfa quedan plasmados algunos de los males de la
nacion, afirma Azara que «en lo que los espafioles han trabajado con ahinco hasta nuestros tiempos, exceden con
inmensa ventaja a todas las naciones; y si no, que me citen cuél de ellas ha dado a luz tantos y tan pesados vo-
limenes sobre Aristételes como nosotros, tantos escritores eminentes en teologfa escoldstica, tantos y tan sutiles
casuistas de moral, y tantos profundos comentadores del cédigo y pandectas»; excesiva parece asimismo la con-
sideracién de que «raro espaifiol ha gastado seis meses para aprenderla [la lengua castellana] por reglas y princi-
pios al modo que aprendian la suya los griegos y romanos, siendo infinitos los que han gastado otros tantos afios
en aprender un mal latin, que en tiempo de Simén Abril y de nuestros buenos preceptores se adquirfa en cuatro
meses» (AZARA, «Prélogo del editor», en GaRrciLAso, Obras de Garcilaso, [5r.]). No obstante, las quejas de Azara
respecto al desconocimiento de la propia lengua estdn emparentadas con la insistencia de Gregorio Mayans en
este mismo descuido, asi como en la carencia de una buena gramética para su aprendizaje y enseilanza. Entre
los inndmeros ejemplos que podriamos entresacar de las obras del erudito de Oliva se encuentra el siguiente
fragmento (perteneciente a la Oracion en alabanza de las elocuentisimas obras de Saavedra Fajardo), donde
contrapone precisamente versos de Garcilaso, junto a otros de Camdes, al mal gusto dieciochesco: «Agradeciera
yo que nos dieran desatado en prosa aquel sublime género de hablar: “Cuando me paro a contemplar mi estado”
[Garcilaso]; “Las armas y varones sefialados” [Camdes]; pero ya es cosa vulgar aun decir en prosa: “No blasone el
topacio, esmeralda imperfecta, que en hechura de ojos raya engarzado en riscos de Caramania” [Joseph Pellicer
de Tovar en el prélogo «Al que leyere» de los Cristales de Helicona, 1650]. De aqui nace que, como el vulgo ad-
mira lo que no entiende, yacen hoy despreciados, luchando con el polvo y la polilla, los buenos libros; y comin-
mente se aprecian los que solo sirven para calificar la necedad de sus duefios» (cit. en PEREZ MAGALLON, Escritos
literarios de Mayans, pag. 129). La consideracién y percepcion que Azara manifiesta respecto a la decadencia
de la lengua y las ciencias en el siglo xviil concuerda con la imagen que Frangois Lopez nos ofrece acerca de la
[lustracién: «fue una voluntad siempre contrariada de sustituir a un antiguo y ominoso desorden, perpetuado y
agravado por los Austrias del siglo Xv11, un nuevo orden, en lo politico, lo social, lo econémico, lo religioso, y, claro
estd, en las artes, las letras y el lenguaje. Un orden a la vez racional, nacional y europeo, porque Espafia, a pesar
de su cultura antigua era todavia una nacién que existia sobre todo como proyecto» (Frangois LopEz, «Del saber
del escritor a la cultura de su tiempo», Bulletin hispanique, 97 (1995), pags. 415-440, en pég. 417).

2l «Como en el fondo nada sabfan, se afanaban por parecer lo que no eran; y, asi, hasta en las voces
y en el modo de usarlas afectaron su mezquina erudicién»; «por ostentar su saber ponian en todo la marca
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En Azara, que se integra dentro de la empresa de dirigismo estatal del rei-
nado de Carlos III, se conjuga el deseo de regeneracién a través de la historia
nacional, caracteristico de la segunda mitad del xviii segiin Vittoria Borso?, con
un criticismo delimitado por unos especificos objetivos que determinan la in-
terpretacién, correccién y notacién ofrecida en su edicion «ilustrada» de Garci-
laso. El aragonés edita la obra garcilasiana con notas atendiendo a una finalidad
divulgativa. Es preciso que los clédsicos castellanos lleguen al mayor nimero
de gente posible para frenar el avance de la corriente proveniente del barroco,
que ha empobrecido y oscurecido el lenguaje, entre tantos requiebros de falsa
erudicion. El cardcter divulgativo de su empresa le lleva a adoptar una via més
practica que la abundancia de erudicién de Mayans®. Sin contacto directo pre-
vio entre ambos pensadores, Azara sigue un camino pautado que le sea itil en
sus propésitos y nos brinda un Garcilaso dieciochesco tinicamente anotado para
orientar la lectura (adecuada a sus fines), ya claramente dirigida desde las ideas
vertidas en el prélogo.

Aunque Azara afirma haber cotejado siete ediciones previas de Garcilaso
y un manuscrito® y haber «<enmendado» las numerosas faltas que presentaban,
no es esta una edicién relevante (ni tan siquiera minimamente), como ya hemos
mencionado, en lo que a la critica filolégica se refiere. No obstante, esto no es
indice de un escaso interés de Azara por la edicién o un lastre en su capacidad
como editor; més bien, si tenemos en cuenta los presupuestos, juicios e inten-
cién manifiestos en el prélogo, asi como las lecciones singulares y el resto de
decisiones en lo tocante a la fijacién textual, llegaremos inevitablemente a la
conclusion de que era otro el tipo de «correcciones» y «enmiendas» pretendido
por el aragonés. Si Garcilaso iba a ser un modelo lingiifstico y literario, si iba
a ser modelo del buen hacer del escritor erudito, conocedor de los clésicos,

de la latinidad»; «sin més fin, a mi entender, que el de manifestar sabfan el origen de estas voces» (Azara,
«Prélogo del editor», [5v.]).

22 «FEn vez de en una conciencia critica, la biisqueda de la historia desemboca [...] en la preocupacién
por encontrar imédgenes histéricas idéneas para el fomento de la regeneracién, necesaria para la construccién
de lo que se llamé patria o nacién. El motivo que impulsa la historiografia es, de hecho, la percepcién de la
decadencia cultural y la bisqueda de una compensacién en los modelos de los antepasados, cuyo ejemplo
sirve como base para adelantar progresos y forjar la identidad nacional» (Vittoria Borso, «Juan Andrés. Pro-
desse et Delectare. Historia, politica y literatura», en Juan Andrés y la teorta comparatista, ed. de P. Aullén
de Haro, J. Garcfa Gabaldén y S. Navarro Pastor, Valencia, Biblioteca Valenciana, 2002, pags. 113-138, en
péags. 116-117).

2 Me refiero en concreto a la intencién de Mayans de recoger en una sola publicacién las notas de
todos los comentaristas de Garcilaso, ya mencionada, frente a la brevedad de las recogidas por Azara, com-
pendio, en su mayor parte, de las de Sdnchez de las Brozas, Herrera y Tamayo.

2 Respecto al «interesado» cotejo de ejemplares realizado por Azara y la mds que probable existencia
del manuscrito mencionado en el prélogo, véase MARTIN Puya, Las «Obras de Garcilaso».
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respetuoso con las normas, preocupado por el uso (elegante, claro, natural) del
castellano, de un castellano puro, las correcciones habrian de redundar en este
sentido®. La fijacién textual realizada por Azara trasciende los limites de lo
filolégico en favor de un estilo neoclédsico que presentar al lector dieciochesco:
no solo a través de la adopcién de determinadas variantes de las impresiones
previas y del desconocido manuscrito que Azara afirma haber cotejado, sino
también mediante la introduccién de numerosas lecciones singulares (esas co-
rrecciones de errores a que se refiere el aragonés en carta a Mayans®).

Similar funcién cumple el aparato de notas que acompafia a los poemas,
con el que se sustenta y refuerza el ideario explicitado en el prélogo, lo que
queda reflejado en sus propias palabras preliminares: «Para no caer en los
mismos inconvenientes [que los comentaristas anteriores], me he propuesto es-
tampar unas anotaciones que aclaren las obscuridades del texto y hagan ver la
habilidad y juicio con que Garcilaso supo imitar, y muchas veces mejorar, los
pasajes mds bellos de los poetas antiguos»*’; a lo que afiade: «Garcilaso se hizo
poeta estudiando la docta Antigiiedad: las notas lo prueban, y este es el modelo
que presento a mis paisanos»* (El subrayado es mio).

El concepto de imitacién en sus dos vertientes, imitacién de la naturaleza
e imitacién de modelos, va a ser crucial en el pensamiento de los neocldsicos

% Como ha indicado Marfa José Rodriguez Sinchez de Leén, «Azara encuentra en Garcilaso una

autoridad que oponer al desconocimiento de la lengua castellana que delata a los malos traductores. La divul-
gacién de su poesia y la anotacién de la misma se realizan con objeto de adoctrinar sobre las ventajas de un
estilo tan propio, sencillo, preciso y elegante como el garcilasiano» (Marfa José RODRIGUEZ SANCHEZ DE LEON,
«La canonizacién de Garcilaso de la Vega en la historia literaria de los siglos xvii y Xix», Dieciocho: Hispanic
Enlightenment, 25:2 (2002), pags. 243-254, en pag. 244).

% Se trata de la carta datada el 13 de febrero de 1766, escrita en respuesta a una previa enviada por
el valenciano con motivo de la edicién de Garcilaso. Azara se muestra humilde antes las palabras de Mayans,
considerando que la obra «es de bien poca estimacién», a lo que anade que su labor como editor se ha limitado
a «poner en limpio a Garcilaso, y escoger entre las notas que otros habfan amontonado, las que me han pare-
cido mds a propésito y necesarias, corrigiendo el texto de las muchas erratas que lo desfiguraban» (Amparo
ALEMANY PEIRO, «El embajador Azara y los hermanos Mayans», pdg. 761). Efectivamente, los comentarios de
Azara se reducen, en su mayorfa, a una seleccién de fragmentos de los de Sanchez de las Brozas, Herrera
y Tamayo, en menor medida. Los del primero, generalmente, le resultan dtiles para sefialar las fuentes de
imitacion, de las que apunta las referencias a los principales autores grecolatinos y a algunos italianos; de He-
rrera, ademds de algunas fuentes, recoge (de modo més abreviado y selecto) notas explicativas sobre aspectos
histéricos, mitolégicos y, en ciertos casos, lingiiisticos; Tamayo, por su parte, aparece en contadas ocasiones.
A estas notas afiade Azara algunas de su propia cosecha, sobre estructuras sint4cticas y vocablos extranjeros,
o sobre determinados usos lingiifsticos a través de cuya explicacién pretende aclarar el sentido de los versos
de Garcilaso (véase MARTIN Puva, Las «Obras de Garcilaso»).

2 AzARA, «Prélogo del editor», [8r]. Las notas con que Azara acompaiia al texto garcilasiano redundan
en lo sostenido en el prélogo, cuyas ideas tratan de justificar (en este sentido, por ejemplo, se recogen las prin-
cipales fuentes de imitacién, que atestiguan la erudicién de Garcilaso y su clasicismo atento a la auctoritas),
ofreciendo unas pautas para leer a Garcilaso en clave modélica neocldsica (e imitable).

% AzARA, «Prélogo de editor», [8v].
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y en el del propio Azara, como manifiestard posteriormente en su «Comentario
al Tratado de la Belleza»: «Toda la finura del arte consiste, pues, como dice
Mengs, en saber escoger bien, imitando lo bello y lo necesario, y descartando las
menudencias y lo superfluo»®. Aunque en este pasaje se refiere el aragonés a
la imitacién de la naturaleza®, esta consideracion es extrapolable a la imitacién
de modelos, a la necesidad de escoger bien, como ya habia sefialado Mayans®'.
La misma idea se hace explicita en el prélogo de 1765.

Consciente de la situacién de decadencia en que se hallan las letras y cien-
cias espaiolas, Azara publica su edicién como parte de una empresa mayor con
la que se persigue «atajar los progresos del mal»: el patriotismo de Azara no le
impide realizar una critica (no libre de prejuicios y apreciaciones subjetivas)
acorde a unos presupuestos racionalistas sobre la propia nacién, y producida en
beneficio de una mejora, de la generaciéon de unas mejores condiciones para el
desarrollo de la lengua, de la cultura y de las ciencias. La conclusién alcanzada
nos sitda, una vez maés, en la estela del pensamiento mayansiano, de la Real
Academia®® y, también, del camino recorrido por la Imprenta Real de la Gaceta
(también como Imprenta Real?) en las décadas siguientes: «renovar los escritos
de los patriarcas y fundadores de la lengua castellana», cuya sola lectura pro-
porcionard «ejemplos dignos de seguirse»* y restituird la «pureza y elegancia»
del castellano®. La clave radica no ya solo en la seleccién de los escritores

29 José Nicolds de AzarA, «Comentario al Tratado de la belleza de Mengs», en Obras de Antén Rafael
Mengs, Madrid, Imprenta Real, 1780, pag. 71.

% Su concepcién de la imitacién reside en la seleccion de las partes mds bellas y perfectas de distin-
tos modelos de la naturaleza para crear la perfeccion artistica: la belleza ideal de Mengs.

*1 La trascendencia de la adopcién de buenos modelos es idea recurrente en la obra mayansiana.
Asi, por ejemplo, afirma el valenciano que «[la habla espaiiola] se adquiere con solo oir o con la lectura y la
imitacién de los buenos escritores, que son pocos, y por eso es menester gran juicio para distinguir y elegir los
mejores» (Gregorio MAYANS Y SISCAR, Rhetdrica, tomo 11, Valencia, 1757, pdg. 18). De manera similar, en los
Origenes de la lengua espafiola se encuentra la lectura de «los mejores autores para imitarlos» entre las pautas
que ofrece para la adquisicién de un buen uso (con propiedad, elegancia, etc.) de la lengua (Gregorio MAYANS
Y SISCAR, Origenes de la lengua espafiola, tomo 11, Madrid, Juan de Zafiga, 1737, pag. 198).

3 LaReal Academia es aludida, aunque sin excluir a otros «sabios», al hacer mencién a la necesidad
de fijacion de la lengua, aspecto en que estos sabios «tienen razén» (AzarA, «Prélogo del editor», [7r.]).

3 Vid. Gabriel SANcHEZ EspiNosa, «La produccién editorial del despotismo ilustrado: la Imprenta
Real», en Imprenta Real: fuentes de la tipografia espafiola, edicién de J. M. Ribagorda, Madrid, AECID,
2009, pags. 72-85.

3 Mayans habia apuntado que «mal puede escribir con eminencia quien atin no conoce cuéles son los
mejores libros» (en carta a su padre, 1721; cit. en Jesis GUTIERREZ, «Mayans y sus primeros ensayos critico-
literarios», Dieciocho: Hispanic Enlightenment, 5:2 (1982), pags. 100-111, en pag. 101).

% Laidea de que solo a través de la lectura de los clésicos se adquiere el buen gusto seré repetida
hasta la saciedad en la segunda mitad del xviir. La encontramos muy explicitamente en el mencionado prélogo
de Vicente de los Rios a las Erdticas de Villegas: «solo el buen gusto bebido en los originales de la antigiiedad
basta para perfeccionar a los que han nacido poetas» (pdg. x1). De hecho, en este mismo escrito encontramos

también justificada la valia de Villegas de un modo muy similar a como era habitual autorizar la coronacién
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concretos, sino también, en primer lugar, en «la época que se debe elegir»®.
El modelo para el desarrollo del pensamiento ilustrado de Azara y adecuado a
su concepcién neocldsica es, evidentemente, el «siglo del buen gusto» (frente
a los del periodo barroco): «Los que escogen la [época] de la corrupcion no si-
guen buen camino, y, al contrario, debemos trabajar y afanar con la persuasion
y el ejemplo para que se tomen por modelo los autores que escribieron en el
siglo del buen gusto»*". Es decir, el gusto que los neoclédsicos «defienden, el
tnico aceptable, por estar apoyado en la “razén”, en “las autoridades” y en los
modelos cldsicos, antiguos y renacentistas, extranjeros y espafioles. Es un gusto
que se relaciona con determinados presupuestos morales y se define mediante
un conjunto de reglas y patrones»*. Por contraposicién, el «ejemplo paradig-
matico» del mal gusto «es el de los defensores del barroco; mds concretamente,
de los defensores del ingenio sin la guia del juicio, de los partidarios de una
literatura nacional no sujeta a reglas universales»*. La oposicién entre uno y
otro estilo se corresponde con la preponderancia concedida, en cada caso, a los
miembros del par ars e ingenium.

Aunque vemos desde un primer momento que Azara se muestra enorme-
mente interesado por el lenguaje, tal actitud no proviene de la concesion de
mayor importancia a la forma que al contenido; por el contrario, su propuesta
de Garcilaso como modelo responde precisamente al deseo de retornar a una
llaneza y sencillez, a un estilo lingiiistico (y estético) que facilite la transmision
y comprensién del contenido, lo fundamental en una concepcién racionalista y
neocldsica®.

En definitiva, la edicién de las Obras de Garcilaso de la Vega, ilustradas
con notas construye y establece el texto garcilasiano como modelo lingiiistico
y literario (en oposicién al estilo barroquizante) para el lector dieciochesco,
basdndose en dos aspectos esenciales: la imitatio (de autoridades) y la represen-

de Garcilaso, mediante los argumentos de estilo lingiifstico, imitacién e incorporacién de metros clésicos,
que sitdan al castellano a la altura del latin (Vicente bE 1.0s Rios, «Memorias de la vida y escritos de Esteban
Manuel de Villegas», en Esteban Manuel de Viiircas, Las Erdticas, y traduccion de Boecio, Madrid, Sancha,
1774, pags. XII-X1V).

3 Azara, «Prélogo del editor», [7r.].

3 AzARra, «Prélogo del editor», [7r.].

% José CHECA BELTRAN, Razones del Buen Gusto. Poética espafiola del neoclasicismo, Madrid, CSIC,
1998, pdg. 21.

3 CHECA BELTRAN, Razones del Buen Gusto, pag. 21.

1 Como ha indicado Checa Beltrdn, «Esa prioridad que los teéricos dieciochescos conceden a la
ensefanza (docere) frente al deleite (delectare), y a las reglas (ars) frente a la capacidad natural del artista
(ingenium), se corresponde con la mayor importancia que dan al contenido de la obra literaria (res) frente a
[la forma] (verba), que prima los aspectos puramente formales de la composicién poética» (CHECA BELTRAN,
Razones del buen gusto, pags. 118-119).

CES.XVITI, ntim. 25 (2015), pags. 129-160 139



tatividad misma del toledano como erudito que creé su obra a partir del conoci-
miento de los cldsicos, principalmente de la Antigiiedad (es decir, que él mismo
imitd a los buenos modelos)*. De este modo, el valor ejemplar de Garcilaso no
se reduce a su calidad y estilo poéticos, sino que su misma obra es manifiesto
de su ejemplaridad como modelo de escritor (erudito e imitador de los mejores),
como prueban las notas**. No cabe duda de que esta idea est4 relacionada con la
relevante afirmacién de que «el poeta que no haya imitado a los antiguos no serd
imitado de nadie», incluida en el prélogo basédndose en la autoridad de Boileau
y del Brocense®.

Garcilaso, ;criticado?

Rodriguez Sénchez de Ledn incluye a Azara entre aquellos autores que
«eximen a Garcilaso de toda culpabilidad atendiendo al momento en que vivié»
(lo que en el caso del aragonés se deberia al hecho de sentirse «obligado dada
su condicién de editor y continuador de la labor emprendida por Séanchez de
las Brozas y Fernando de Herrera»*'). Sin embargo, tanto en el prélogo como
en las notas Azara parece desarrollar aquella maxima, previamente empleada
por Mayans, de apuntar lo censurable, sin que esto reste mérito o haga perder el
valor modélico del autor tratado, con objeto de evitar la imitacién y perpetua-
cion de los errores. La seleccion del poeta como modelo conducird, no obstante,
a la acentuacién de las virtudes de la escritura de Garcilaso, quedando, de
este modo, claramente evidenciado y distinguido lo que merece ser imitado y
lo que no. Ya nos dice el aragonés en el prélogo que en la novedad de «colocar
el consonante en medio del verso al modo de los drabes fue poco feliz y menos

" Estos aspectos han sido desarrollados en mayor profundidad en MarTiN Puya, Las «Obras de Gar-

cilaso». Precisamente, este ajustarse a la imitacién y a la razén que se resalta en la obra garcilasiana durante
buena parte del xviI serd objeto de critica a finales de siglo y principios del XX, cuando comience a instau-
rarse el «estilo espiritoso» en la poesia, bandera de los «neocldsicos modernos», segiin la denominacién de
CuecA BELTRAN, Razones del buen gusto, pag. 20. A juicio de Quintana, en el xvii, «la [poesfa] castellana |...]
ganard en decoro, en correccién y en saber, serd mds cuidadosa de evitar defectos que, atrevida y ambiciosa,
de producir bellezas; querrd mds bien contentar la razén que regular el oido y arrebatar la fantasia; tendr4,
en suma, con mds correccién y mejor gusto, menos libertad, menos riqueza, menos encanto, menos halago»

(Manuel José QuintaNa, Obras completas, Madrid, B. A. E., 1852, p4g. 146).
2 Dado el cardcter utilitario de las notas, cuyo objeto es probar la adecuacién de Garcilaso a los
presupuestos afirmados en el prélogo y su idoneidad como modelo, su incorporacién y brevedad responde a
la concepcién de que «en todas las cosas lo accesorio debe servir a lo principal; lo ocioso es fealdad en vez
de hermosura» (AzARrA, «Prélogo del traductor», en Conyers Middleton, Historia de la vida de Marco Tulio
Cicerén, tomo I, Madrid, Imprenta Real, 1790, p4g. 81).
3 AzARA, «Prélogo del editor», [8v.].

" RoDRIGUEZ SANCHEZ DE LEON, «La canonizacién de Garcilaso», pdg. 246.
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imitado»* (y, como se manifiesta unos pdrrafos mds adelante, la imitacién, el
ser imitado, es indice de la importancia de un autor). A esto se suma la censura
en las notas, aunque no se trata de una critica en profundidad ni feroz, del uso
lingiiistico en los sonetos (especialmente). El oscense justifica los usos censu-
rables de Garcilaso atendiendo al origen italiano de los mismos y su frecuencia
en la época, pero sin eximirle por completo de responsabilidad. Si bien no se
ceba en la critica, tampoco los elogios destinados al poeta toledano sobrepasan
la expresion comedida de los mismos a lo largo de la edicién, y se evidencian
por la acumulacion de referencias a los modelos grecolatinos, principalmente,
mds que por el énfasis dedicado a composiciones o fragmentos determinados.
Incluso para mostrar su clara preferencia por el estilo y composicién de la
Egloga 1, a pesar de que Azara la sitia entre las mejores de todas, mantiene
un tono moderado (posiblemente considerando la mayor efectividad que podria
obtener en favor del calado de su discurso, neocldsico, conforme a la apariencia
de objetividad pretendida y acorde al modelo textual de la persuasion, que no
con el exceso y descaro que supondria, bajo tales presupuestos, una exaltacién
desmedida): «Esta égloga es sin comparacién la més bella de Garcilaso y una de
las mejores que se han escrito [...] Toda esta égloga estd llena de imitaciones de
los mejores pasajes de los mds famosos poetas latinos e italianos. Nos contenta-
remos con insinuar algunas no mds» (pag. 1).

Esta circunstancia se ve corroborada por las propias palabras de Azara en
su edicién de las Obras de D. Antonio Rafael Mengs™, insertas en nota a una
carta de Mengs a Falconet en que Azara critica la obra de este porque zahiere
en ella a escritores cldsicos y modernos de modo burlesco. En defensa de Plinio,
afirma Azara:

Mil autores han revelado los errores de Plinio, y mds de mil han admirado
su mérito. El hombre honrado y de cardcter honesto, cuando halla los errores, los
advierte con moderacion para evitar que otros caigan en ellos, pero no refriega las

> Aunque no se detiene Azara en el andlisis de este punto, cabe resefiar que estd devaluando la

adopcién de un modelo ajeno al grecolatino. Es significativa las contraposicién entre ambos modelos que nos
ofrece Forner en su Oracidn apologética: «Ninguna cosa més espléndida, més bella, mds agradable que la
Filosoffa de los griegos hasta en sus delirios; ninguna mds torpe, m4s fea, més inelegante que la de los 4rabes,
cuya natural incultura, unida al ansia de curiosear, produjo un saber menos culto, que imitado por quienes, en
vez de mejorarle, le acabaron de pervertir, ha tenido después largos tiempos oprimidos los vuelos del entendi-
miento, y perdido el buen gusto y la elegancia de las doctrinas en el escabroso laberinto de las disputas (Juan
Pablo FornER, Oracidn apologética de la Espafia y su mérito literario, ed. de Jesis Canas Murillo, Badajoz,
Diputacién Provincial, 1997, pags. 83-84).

16 José Nicolds de Azara, Obras de D. Antonio Rafael Mengs, primer pintor de cdimara del rey, Madrid,
Imprenta Real, 1797 (es anterior la edicién en italiano: Opere di Antonio Raffaello Mengs, primo pittore della
maesta di Carlo Il Re di Spagna, Parma, Stamperia Reale, 1780).
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llagas con pimienta y vinagre, como hace Falconet. Debia haber iluminado a este
el juicio que hace de Plinio Mr. De Buffon, que no ignora, cierto, los defectos de
aquel naturalista, pero los ve como los hombres de su mérito ven las cosas, con hu-

manidad y juicio; y por eso su elogio de Plinio serd eterno, como sus demds obras™.

Los clésicos no dejan de serlo por realizar una critica sobre ellos, pues
pocos, o ninguno, hay perfectos. Sin embargo, la critica (moderada) debe existir,
con el objeto de que no caigan otros en sus mismos errores. En esto coincide
Azara con Mayans, y esto aplicé en su edicién de la obra garcilasiana.

Muestra de la compatibilidad en el modelo del elogio y la critica es la nota
al «Soneto I11», donde Azara emite el siguiente juicio: «Los seis tdltimos versos
forman una antitesis ridicula, y con trabajo se descubre lo que quieren decir».
Aunque previamente ha indicado el editor que en este poema sigue el toledano
a Sannazaro y Petrarca, especifica que la imitacién se da al inicio del soneto,
mientras que los versos censurados son «los seis dltimos».

En el «Soneto V», por otra parte, Azara menciona la influencia de los italia-
nos sin dejar de reprender su imitacién por parte de Garcilaso. Reproducimos,
por su interés, la nota completa:

Los versos 5y 9 de este soneto son durisimos. Garcilaso, en este y en casi
todos sus sonetos, habla de amor con tantas figuras y con ideas tan poco naturales,
tan extraordinarias y confusas, que apenas se acierta con lo que quiere decir. De
los italianos, a quien imit6, contrajo este mal gusto de espiritualizar, por decirlo
asi, las cosas mds naturales y sencillas, envolviendo unos pensamientos claros en
si con mil rodeos y contraposiciones, que cansan en vez de agradar. Sus églogas son
cosa muy distinta (pdg. 160).

El interés de Azara parece cifrarse, mas que en redimir de responsabilidad
a Garcilaso, en aprovechar para censurar la introduccién de unos vicios (vincu-
lados posteriormente al barroco) cuyo origen sitda en los italianos®. Efectiva-

Y7 AzARA, Obras de D. Antonio Rafael Mengs, pag. 174. El subrayado es mio.
8 El modelo que Azara estd proponiendo es el neocldsico; la imitacion wtil es la de los grandes autores
grecolatinos (conviene no olvidar que «Garcilaso se hizo poeta estudiando la docta Antigiiedad: las notas lo
prueban, y este es el modelo que presento a mis paisanos» [AzArA, «Prélogo del editor», 8v.]); por este motivo,
se explicitan en la edicién de Azara las virtudes del estilo elogiado, al tiempo que se manifiesta también la
preponderancia de estos modelos y del propio Garcilaso sobre los escritores de otras lenguas romance, donde
destacan los italianos. Recordemos que desde finales del xvir se venia desarrollando en Europa la polémica
sobre el origen del mal gusto a partir de la aparicién de las obras del padre Bouhours en Francia. El debate
se reavivé especialmente en la segunda mitad del xvii, en confluencia con las criticas a la literatura y cultura
espaiolas venidas de plumas extranjeras, contexto en que surgirian obras como el Saggio storico-apologetico
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mente, aunque la critica a los sonetos tiene un claro componente nacionalista,
no excluye el aspecto estilistico: apunta a este tanto de un modo explicito, a
través de la presentacion de los defectos de los poemas, como mediante la iden-
tificacion de las virtudes garcilasianas con las composiciones clédsicas, vincu-
ladas al mundo grecolatino, cuyo conocimiento e imitacién son, para Azara, la
fuente del buen gusto.

De este modo, la critica que afecta a estas composiciones, que también se-
fiala a Garcilaso, no es motivo para que el toledano deje de ser un modelo digno
y elevado para la imitacién, sino que conviene, mds bien, la revelacién de los as-
pectos que no deben ser imitados, puesto que apuntan hacia el mal gusto que se
pretende desterrar. Hasta tal punto es asf que se hace explicito el sintagma «mal
gusto» (llevado a sus extremos por los poetas cultos sobre los que se ironizaba en
el prélogo); en este caso, se indica, «mal gusto de espiritualizar[...] las cosas més
naturales y sencillas» (pdg. 160). En el Diccionario de Autoridades encontramos
que «espiritualizar» es «elevar y constituir en grado u orden espiritual lo que de
swyo no lo es, haciendo que pase a otro estado y se repute y considere como cosa
espiritual la que antes no lo era», y «considerar como cosa espiritual la que segiin
su ser no lo es, sacdndola mediante el discurso y consideracién del estado, como
de corpérea o terrena al de perteneciente al espiritu» (en su segunda y tercera
acepcion, respectivamente. El subrayado es mio). La naturalidad, la sencillez, la
claridad, abanderadas del buen gusto, se oponen a esta «manfa» de espiritualizar
mediante la acumulacién de figuras, la complejidad y la oscuridad, «que cansan
en vez de agradar» (pag. 160). De este modo, este «gusto por espiritualizar» se
identificaria en Azara con lo ingenioso y conceptual, y se opondria a la suprema-
cia del juicio en consonancia con su ideal neocldsico®.

della letteratura spagnuola contro le pregiudicate opinioni di alcuni moderni scrittori italiani (Saverio Lam-
PILLAS, Génova, 1778-1781); Dell’origine, progressi e stato attuale d’ogni letteratura (Juan ANDRES, Parma,
Stamperia Reale, 1782-1799), y otras.

1 Aunque la edicién de Azara es anterior a la aparicién de la obra de Juan Andrés, Origen, progresos y
estado actual de toda literatura (1782-1799), cabe ahora recordar que el jesuita denominé al nuevo estilo lite-
rario de finales de siglo como estilo «espiritoso» o «filoséfico», «una manifestacién mds de una nueva filosoffa
que fomenta el uso del ingenio a costa del juicio, una filosoffa escéptica que nada espera ya del racionalismo
ilustrado, y que, consecuentemente, favorece el ingenio y la imaginacién» (CHECA BELTRAN, Razones del buen
gusto, pag. 289). La caracterizacién que hace Andrés de este estilo ha llevado a Checa Beltran a afirmar que
«Juan Andrés se refiere al Barroco como categoria ideal, como estilo que aparece en las épocas de corrup-
ci6n del gusto: cuando el padre Andrés habla del “estilo espiritoso” como un nuevo gusto que estd cobrando
fuerza hacia 1780, no solo se refiere a él (muy negativamente) como a un estilo nuevo, sino también como la
resurreccién del gusto por el ingenio —sin el freno del juicio y razén- que existié en el siglo Xvil y en otros
siglos “corrompidos”» (José CHECA BELTRAN, «Recepcién de los modelos liricos dureos en el siglo ilustrado»,
en Entre sombras vy luces: la recepcion de la poesia del Siglo de Oro de 1700 a 1850, dir. por Begofia Lépez
Bueno, Sevilla, PASO / Universidad de Sevilla, 2014, pdgs. 51-79, pag. 56). Vid. José CuEca BELTRAN, «Poesia
y filosoffa: Juan Andrés y el “estilo espiritoso”», Revista de literatura, 118, 1997, pags. 423-436.
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Cabria afiadir la nota que acompaiia al verso 770 de la Egloga II entre
los pasajes en que Azara censura un uso por parte de Garcilaso (y, de paso, lo
prolijo y gratuito que le parece el respectivo comentario de Herrera, quien, en
sus Anotaciones, «dijo cuanto sabfa»™’). Se trata, en esta ocasién, del vocablo
desbafiar, cuya oscuridad viene demostrada por el hecho de que ninguno de los
comentaristas previos haya sabido con certeza su significado:

Esta voz es tan extrafia en castellano que con dificultad se puede saber lo que
quiere decir. El maestro Sdanchez no la explica y Herrera nos muele con una pesada
digresion sobre el uso de las voces nuevas, sin decirnos lo que significa esta; sin
duda, porque no lo supo, pues quien amontoné tantas impertinencias no hubiera
omitido una cosa tan esencial. El Diccionario de la lengua ni hace mencion de ella.
Tamayo de Vargas es el tinico que se aventura a interpretarla. Segtin él, desbaiiar
quiere decir ‘afligir, congojar’, deducido de las lenguas griega y latina, en que ba-

fiar se toma muchas veces por ‘aliviar, refocilar, quitar cuidados’ (pag. 48).

Asimismo, respecto al Soneto XIX, Azara senala la dificultad del dltimo
terceto, recurriendo al intento de Sanchez de las Brozas por esclarecerlo; con-
cluye apuntando, sin embargo, que «de puro exquisito, es ridiculo este modo
de explicarse» (pag. 170). Probablemente sea esta misma dificultad que el ara-
gonés encuentra en el dltimo terceto la que le lleve a introducir una leccién
singular en el verso 14 del soneto.

Como en el caso de Mayans, en Azara, abogar por la imitacién de los
buenos modelos como medio efectivo para el progreso cultural, literario o lin-
giifstico supone primar el potencial de ejemplaridad de los escritores sobre la
configuracién de un canon historial superior al del resto de naciones. No sig-
nifica esto que no actden ambos en defensa de la tradicién autéctona ni que
no siembren parangén entre los autores castellanos y los extranjeros; significa,
no obstante, que anteponen la reconstruccién de la literatura nacional, para la
que creen ineludible la presencia y pervivencia de adecuados modelos, sobre
el elogio de lo censurable de los autores que prefiguran el canon®'. Porque,

0 Azara, «Prélogo del editor», [8r.].
°! Traemos aqui un pasaje de la Rhetdrica de Mayans en que vincula el aprendizaje de la habla
espafiola a la lectura e imitacién de los buenos escritores, insistiendo, ademds, en que se debe conocer la
presencia de imperfecciones incluso en las obras de estos: «Veamos c6mo se consigue [la habla espafiola). Se
adquiere con solo ofr, o con la lectura y la imitacién de los buenos escritores, que son pocos; y por eso es me-
nester gran juicio para distinguir y elegir los mejores, entre los cuales ciertamente podemos contar [...] de los
poetas: a Jorge Manrique, a Garcilaso de la Vega, a Juan Boscdn, a Cristébal de Castillejo, a D. Diego Hurtado
de Mendoza, a fray Luis de Leén, a Gregorio Herndndez de Velasco, a Cristébal de Virués, a Francisco de la

Torre, a D. Esteban Manuel de Villegas, a los hermanos Argensolas, y a otros pocos [...] advirtiendo que en
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como sefialé Francois Lopez, el lenguaje «fue el lugar privilegiado, idealmente
comin, donde aparecieron en plena luz el anhelo de saneamiento, de puesta en
circulacién de signos de buena ley, por una parte, y, por otra, de restauracién
(palabra clave, més que otra cualquiera), restauracién que implicaba un deseo
de restituirlo todo a un primitivo ser, patrimonio antiguo que habia de ayudar a
construir el futuro de los espafioles»**. Sin embargo, pasando por el tamiz de la
critica ese patrimonio.

No se trata, por tanto, exclusivamente de dar a conocer los autores a seguir,
sino también de revelar los aciertos dignos de imitar y los yerros susceptibles de
ser evitados (resefiados para evitarse). No estriba solo la preocupacién de estos
intelectuales en mostrar la existencia de una tradicién literaria renacentista su-
perior a las extranjeras, sino que se antoja insoslayable la necesidad de producir
una literatura capaz de imponerse a los méritos del resto de naciones (no solo
recuperar el pasado, sino también construir un presente, y un futuro):

Cierta es la competencia con las mds cultas de Europa; superiores son nuestras
armas, quiero decir nuestra lengua, si la manejamos tan bien como nuestros mayo-
res la espada. No es muy incierta la esperanza de conseguir la victoria, como a la
diligencia de los extrafios corresponda la nuestra. Fue elocuentisima Atenas. Quiso
competirle Roma, pero no la pudo igualar, asi porque no fue tan sabia como porque
la lengua no era tan expresiva y copiosa. La nuestra lleva una gran ventaja a las
europeas todas. ;Qué falta, pues, sino superar a los extrafios, o a lo menos igualarlos,
en el saber y uso? [...] si solamente se imitan los que supieron hablar, si se procura
imitar con intencion de vencer, como con grande acierto imité Platén a Cratilo y Ar-
quitas [...] si se procura, digo, imitar fija més la mente en la perfeccion universal que

requiere el arte que en la particular observacién del artificio de alguno™.

Un racionalismo puesto al servicio de un pragmaético sentimiento (y deber)
patriético; una mirada al pasado para la regeneracion de las letras castellanas,
puesto que, tal vez atendiendo a Mayans, consideraba el aragonés que la lectura
de los buenos modelos contribuia a una préctica de la escritura adecuada para
conducir los avances y progresos de la razén ilustrada.

casi todos los referidos, asf poetas como prosistas, aunque se halla la propiedad del estilo falta muchas veces
la enmienda, porque como no se ha escrito una buena gramética de la lengua espaiiola se suele pecar contra
los preceptos que ella debiera sefialar» (Gregorio MAYANS Y SISCAR, Obras completas, 111, ed. de Antonio Mestre
Sanchis, Oliva, Ayuntamiento de Oliva, 1984, pdg. 319).

2 Lorrz, «Del saber del escritor a la cultura de su tiempo», pag. 417.
» Kl pasaje pertenece a la «Oracién que exhorta a seguir la verdadera idea de la elocuencia espa-

fola». Recogido en PEREZ MAGALLON, Escritos literarios de Mayans, pags. 149-150. El subrayado es mfo.
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En el prélogo de las Obras de Garcilaso se unen la exaltacion de la gloria
imperial, que se aleja en el tiempo, y la dura critica a la posterior degradacién
politica, cultural y lingiifstica de la nacién. La argumentacién de las causas
de desvirtuacién de la imagen de Espafia en Europa precede a la plasmacion
del deseo de regeneracién de unas virtudes legitimamente nacionales que re-
quieren la recuperacién de los «escritos de los patriarcas» de la lengua y cul-
tura espafiolas. La propuesta de Garcilaso como modelo lingiiistico y estilistico,
salvandose lo censurable, cifrado esencialmente en los sonetos, redunda en el
concepto de pureza, y ya sabemos que

[...] el precepto de pureza de la poética del siglo xviir impuso la pérdida del
multilingiiismo de tipo popular que, en el siglo anterior, habia permitido una rela-
tiva autonomia de las letras, abriendo sendas indirectas con la censura «moral».
La claridad cldsica, por lo contrario, se transformé en un arma prescriptiva de la

«normalidad» moral y de la cultura nacional®.

De manera consecuente al propésito de su desempefio como agente politico
ilustrado, el aragonés propugna a través de las Obras de Garcilaso de la Vega,
presentado como modelo, un lenguaje neocldsico, donde la pureza castellana se
vincula ideolégicamente al ideal de la razén como justo tamiz para el adelanta-
miento de las ciencias, de la cultura y de las costumbres nacionales™.

El soneto, ;cauce para la razon o para el ingenio?

Desde nuestra concepcion actual acerca del soneto y de la razén podria, tal
vez, sorprendernos, en un primer momento, que Azara, agente ilustrado, despre-
cie el valor de los sonetos garcilasianos. Rivers sefialé, en 1992, que «we can

> Vittoria Borso, «Juan Andrés», pag. 120.

% (Clara manifestacién del ideal lingiifstico defendido por Azara lo encontramos en el prélogo que
incluy6 en su traduccién de la obra de Middleton sobre Cicerén: «no se habla para otra cosa que para darse a
entender con facilidad [...] creo que el gran mérito de un autor consiste en escribir cosas ttiles y en empenar
a que se lean, y que con frases simétricas y relimadas suele lograrse hacer bostezar o tiritar de frio. A fuerza
de preceptos echan grillos a las lenguas, las cuales, con la prudente libertad y el ejercicio, se enriquecen,
se pulen, se suavizan y se hacen mds armoniosas y méds manejables para tratar cualquier asunto. La nuestra
se debe quejar de los cultos y discretos del siglo pasado y de los gramdticos de este, por haberla despojado
no solo de muchas palabras, frases y modos de hablar muy significativos y enérgicos, sino también de las
elisiones, los apdstrofes y otras licencias que constituyen la belleza de las lenguas mds cultas, despreciando
el ejemplo y autoridad de los grandes hombres que comenzaron a usarlas y nos pusieron en camino de tener
un idioma flexible, poético y musical, diferente del prosaico, como le tuvieron los griegos y le tienen hoy los
italianos» (AzARA, «Prélogo del traductor», pags. 80-81).
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see that from its beginnings the sonnet was structured not only by versification
but by a process of reasoning, often in terms of cause and effect»>*. No obstante,
la estructura del soneto se ha visto tradicionalmente vinculada al despliegue
técnico y formal necesario para plasmar, en breve espacio y en adecuacién a una
fuerte reglamentacion métrica, una idea. Aunque existe una tradicional relacion
del soneto con la l6gica, este supone una estructura cerrada, formalizada, y que
requiere la concisién; es dada para la expresién de un razonamiento, pero el
razonamiento queda aprisionado por unos requerimientos métricos muy preci-
sos, que convierten al soneto, a su vez, en dificil cauce para un lenguaje que
responda a la naturalidad sintdctica o a la claridad y sencillez por que aboga
el neoclasicismo. Més bien, por el contrario, el soneto es, de manera andloga a
lo que ocurre con la décima, adecuado molde para los alardes del ingenio y la
pirotecnia retérica. De hecho, «el soneto es la forma culta preferida de Lope,
porque en ella resplandece mds el concepto y porque es forma tersa y limpia
que encierra un pensamiento en extremo condensado»”’. El propio Herrera se
referird a esta como «la composicién “de mayor artificio i gracia” que tienen la
poesia italiana y espafiola», aludiendo a su dificultad, que hacia de este metro
«dino de ser preciado en mayor estimacién»*®, Para Herrera, resplandecen en
el soneto,

[...] con maravillosa claridad i1 lumbre de figuras i esornaciones poéticas la
cultura i propriedad, la festividad i agudeza, la manificencia i espiritu, la dulgura
1 jocundidad, I’aspereza i vehemencia, la comiseracion i afetos, i la eficacia i re-
presentacién de todas. I en ningtin otro género se requiere més pureza i cuidado de
lengua, mds templanza i decoro; donde es grande culpa cualquier error pequeiio;
1 donde no se permite licencia alguna ni se consiente algo que ofenda las orejas; i
la brevedad suya no sufre que sea ociosa o vana una palabra sola. | por esta causa
su verdadero sugeto i materia deve ser principalmente alguna sentencia ingeniosa
i aguda, o grave, 1 que meresca bien ocupar aquel lugar todo [...] huyendo la os-
curidad 1 dureza, mas de suerte que no descienda a tanta facilidad que pierda los

nimeros i la dinidad conveniente™.

% Elias S. RIvERs, «Some species of the sonnet as genre», en Muses and masks: some classical genres
of Spanish poetry, Newark, University of California, 1992, pdg. 34.

" «Lope de Vega, poeta», Obras completas, vol. 4, ed. de M. Albert Robatto y E. Farfa Cancel, Uni-
versidad de Puerto Rico, 2001, pdg. 394.

% HERRERA, Anotaciones, pag. 65.

% HERRERA, Anotaciones, pag. 267.
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Es evidente que la concepcion herreriana del soneto choca con el interés
estilistico y lingiiistico de Azara, especialmente en lo referido al indudable ar-
tificio que requiere, al entender del sevillano, y en la materia ingeniosa. Recor-
demos, ademds, con Checa Beltrdn, que «el “buen gusto” no era partidario de
un uso excesivo de términos cultos o nuevos, ni de conceder gran relevancia a
la sonoridad y brillantez de la palabra», en una reaccién «contra la desmedida
importancia concedida por los autores barrocos a la brillantez del lenguaje. Se
censuraba a estos por sus excesos verbales, su abuso de recursos retéricos, su
estilo hiperbélico y por el frecuente uso de metédforas atrevidas»®.

Pese a todo esto, y pese al afan de Azara por encarecer la imitacién de los
cldsicos grecolatinos por parte de Garcilaso, el aragonés no realiza en ningin
momento una censura especificamente dirigida al metro italiano, sino que son
los otros factores de la imitacién los que son criticados como productores del
mal gusto. Ast, vemos que el Soneto X, cuyos «dos primeros versos son imitados
de Virgilio», «es, sin comparacién, el mds dulce y suave» de los de Garcilaso
(pdg. 164); tampoco este juicio (derivado de Herrera, que consideraba dulcisimo
y suavisimo el poema virgiliano) supone un elogio excesivo, puesto que Azara
pretende recalcar que cuando mds loables e imitables son las composiciones de
Garcilaso es cuando beben de las fuentes grecolatinas cldsicas.

Si bien las ideas poéticas de Azara, como integrante de la faccién neoclé-
sica, revelan la alta concepcién del ars como insalvable participe en la creacién
poética, su alcance y manifestacién se adquieren y proyectan a través de la
préactica de la imitatio/emulatio en mayor medida que a través de unas reglas
aprendidas. Al mismo tiempo, si el predominio de res sobre verba confiere la
primacia al contenido sobre la forma, el propio cardcter utilitario de la escritura
vinculada al ideal ilustrado y al dominio de la razén interviene en favor de la
sencillez, naturalidad y claridad del lenguaje, tanto en poesia como en prosa.
Teniendo esto en cuenta, los juegos retéricos a que se presta habitualmente el
breve espacio del soneto no parecen adecuarse como presumible cauce formal
para una expresién poética adecuada a la concepcién neocldsico-ilustrada del
aragonés. No cabe duda, ademads, de que sus Obras de Garcilaso reflejan y tratan
de transmitir (y de extender) la superioridad de las fuentes de la antigiiedad gre-
colatina como manantial directamente conducente a los logros de la tradicién
romance en castellano, cuyos autores quedan, de este modo, legitimados como
modelos para la recuperacién del buen gusto en las letras contemporédneas.

La menor atencién que Azara presta a los sonetos, destacada, ademds,
por la modificacién de la dispositio tradicional de la obra garcilasiana, que

%0 CHECA BELTRAN, Razones del Buen Gusto, pag. 114.
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los situaba en el primer lugar de una obra configurada en orden descendente,
concuerda con el descenso del interés respecto al metro italiano en el xvii.
Hemos de decir que el soneto no goza de gran prestigio en las filas neocldsicas
en relacion con el periodo dureo. La dificultad con que se asocia la composi-
cién de sonetos provoca la reduccién del ndmero de poemas publicados por
los neocldsicos bajo esta estructura, como demuestra la escasa aparicién de
los mismos en las obras de Meléndez Valdés (20 publicados y 33 escritos),
y, sobre todo, de Cadalso (7) y Jovellanos (6), o su inexistencia entre las de
Quintana y Cienfuegos®. Tanto la consideracién de la compleja codificacion
del soneto como la necesidad de una destreza meritoria y una ardua elabo-
racién aparecen expresados en el texto preliminar de la edicién de Villegas
que realizara Vicente de los Rios (quien se refiere, como apuntara Boileau,
a la escasez de sonetos perfectos en castellano), donde el cordobés, incluso,
presenta como prueba del buen juicio del poeta riojano el escaso nidmero
de sonetos que se encuentra entre sus obras publicadas, distinguiendo asi
entre el cardcter positivo de la ejercitaciéon en la composicién de sonetos y
la necesidad de seleccién a la hora de hacerlos piiblicos. Quintana, por su
parte, aducird esta misma dificultad, unida a una caracterizacién del soneto
como artificioso y opresor, como argumento para la abolicién de este metro de
la poesia espafiola; asi, sin moderacién arremete en el prélogo al tomo xvii
de la coleccién de Ramén Ferndndez® contra el soneto del siguiente modo:
«;Cudndo se acabard de desterrar este género de poesia artificioso y pue-
ril, donde la imaginacién encadenada ni puede volar ni extenderse, y donde
apenas hay otro mérito que el de la dificultad vencida? Jamds un soneto ha
podido compensar con sus bellezas el tiempo y el trabajo que se malgasta en
componerle»®. Para Quintana, el soneto es en exceso restrictivo y (de manera
similar a la imitatio garcilasiana®) limita las posibilidades del despliegue de
las capacidades naturales de inventiva y fantasia poéticas.

o PEREZ MAGALLON, «Introduccién», en Leandro FERNANDEZ DE MORATIN, Poestas completas (poesias

sueltas y otros poemas), Barcelona, Sirmio - Cuaderns Crema, 2014, pdg. 97. Respecto a los sonetos de Moratin
vid. Pablo CaBANAS, «Los sonetos de Leandro Ferndndez de Moratin (Algunas observaciones)», en Actas del
v Congreso Internacional de Hispanistas, coord. por Eugenio de Bustos, vol. 1, Salamanca, Universidad de
Salamanca, 1982.

%2 Manuel José QUINTANA, [Prélogo], Poestas inéditas de Francisco de Rioja y otros poetas andaluces,
tomo xviil de la coleccion de R. Ferndndez, Madrid, Imprenta Real, 1797, s. p.

% QUINTANA, [Prélogo], en nota, s. p. Citado también en Marfa Elena ArRENAS CRUZ, Pedro Estala, vida
y obra, Madrid, CSIC, 2003, pdg. 173.

®  Recordemos que Quintana considera que la «manfa de imitar alter las buenas dotes con que
habia nacido Garcilaso» (Manuel José QUINTANA, «Prélogo», en Poestas escogidas de nuestros cancioneros y
romanceros antiguos. Continuacién de la coleccion de D. Ramon Ferndndez. Tomo xvi, Madrid, Imprenta Real,

1796, pag. X).
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A esto contestard Leandro Ferndndez de Moratin, que se refiere a este
molde «como la mds dificil de las composiciones cortas», insertando en sus
Poestas sueltas una apologia del soneto, donde rebate el duro juicio de Quintana
y recupera para esta forma el tépico de la «dificultad vencida», cifrando su
defensa, ademds de en una némina de poetas castellanos que compusieron algu-
nos sonetos, dice, «iguales en mérito a sus estimadas obras», en la mencién de
otras composiciones dificiles (épica, comedia, tragedia...) que no por ello dejan
de escribirse®, porque «si lo que es dificil no ha de intentarse ;jqué podra es-
cribirse? Nada, sino alguna compilacién indigesta de preceptos impertinentes,
aplicados a la teorfa de las artes, que no hayamos practicado jamés»®.

En Moratin encontramos un excepcional defensor aférrimo del soneto, lo
que se deja ver, aparte en la mencionada defensa de este género de composi-
ciones, en haber cultivado, y publicado, un nimero elevado de sonetos para la
época (25 escritos, 19 publicados), que llega a situarse por encima del resto de
metros empleados en sus composiciones conocidas, y ocupa el segundo lugar en
las impresas, viéndose superado por el nimero de odas (21 odas, 19 sonetos),
aunque 9 de estas sean traducciones de Horacio®. A esto se une la recopilacién
manuscrita de una extensa antologia de sonetos espafioles de diversos autores®.

Como hemos visto, para Azara el soneto estd vinculado a una concepcién
ingeniosa de la poesia. La «dificultad vencida» que mencionan Quintana y Mo-
ratin supone la oscuridad poética y lo artificioso para el aragonés, establecién-
dose un acercamiento entre los sonetos de Garcilaso y el «mal gusto de espi-
ritualizar» (pdg. 160, en nota) que Azara identifica con la secta barroca de los
«cultos». Salvando las distancias, la desnaturalizacién del lenguaje que llega a
su médximo apogeo en el estilo barroco se manifiesta en unas composiciones que,
ademds, no tienen su origen en las autoridades cldsicas.

% Los ecos de la dificultad del soneto recorren numerosos textos de las décadas finales del xvii1. Enla-

zando con las ideas vertidas por Moratin, Vicente de los Rios distingue de manera implicita entre la escritura
del soneto y su «publicacién» al apuntar como prueba del mérito de Villegas el hecho de haber incluido entre
sus poemas impresos muy pocos sonetos: «ya que no consiguié acreditar su numen componiéndolos, quiso
manifestar su moderacién y juicio no determindndose a publicarlos» (Vicente DE Los Rios, «Memorias de la
vida y escritos de don Esteban Manuel de Villegas», en Las Erdticas, y traduccién de Boecio, Madrid, 1774,
pég. xxvi). Cabe sefalar que tanto Vicente de los Rios como José Nicolds de Azara mencionan como referente
en sus textos al «gran critico Boileau», en palabras de Azara pertenecientes al prélogo de 1765.

% Leandro FERNANDEZ DE MORATIN, Poestas completas (Poestas sueltas y otros poemas), ed. de Jesis
Pérez Magallon, Barcelona, Sirmio, 1995, pdgs. 169-170; aparece como nota al poema 4, «A Flérida, poetisa».

7 PEREZ MAGALLON, «Introduccién», pag. 96-97.

% Hay edicién moderna: Joaquin de ENTRAMBASAGUAS, Sonetos escogidos por Leandro Ferndndez de
Moratin, Madrid, Direccién General de Archivos y Bibliotecas, 1960.
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Lenguaje vy estilo en Azara y Herrera

Si la de Séanchez de las Brozas era la edicién de un gramético que reflejaba
en sus comentarios un cardcter preceptivo vinculado a la retérica cldsica, susten-
tando sus anotaciones sobre la base de la imitatio de las autoridades grecolatinas
y en romance, Fernando de Herrera privilegia el aspecto de la originalidad y
novedad garcilasianas, sus aportaciones a un lenguaje del arte® y a un determi-
nado estilo, sobre cualquier otro aspecto. José Nicolds de Azara, por su parte, al
concebir el ars como condicién sine qua non, adopta esencialmente el modelo del
Brocense a la hora de anotar el texto (de cara a justificar su propia percepcién de
la literatura y revelar la erudicién e imitacién del toledano), pese a recurrir en
numerosas ocasiones a la fuente de las Anotaciones del sevillano y a que quede
manifiesto en su edicién que no navega excesivamente alejado del cauce estilis-
tico de Herrera (salvando muchas distancias). La de Azara es una edicién que
nos sitda en el intersticio entre lo preceptivo y el ideario estético(-«politico»).

Fernando de Herrera manifiesta en su edicién de Garcilaso enorme interés
en los aspectos formales de la composicion poética. Considera forma y conte-
nido elementos significativos que deben mantener una coherencia expresiva.
Herrera, con Pietro Bembo, observa una «refinada actitud ante la lengua que
[les] permite [...] superar las rigidas normas de la retérica cldsica en una visién
nueva y moderna de las caracteristicas de sus respectivos vulgares y de sus
medios expresivos» .

Respecto a las cuestiones estilisticas, es curioso que la opinién de Azara
no parezca diferir en demasia de las de Fernando de Herrera, al que sigue a
menudo en las apreciaciones que apuntan en esta direccién, como es el caso
del comentario al Soneto X. Como referimos arriba, Azara sefala que «este so-
neto es, sin comparacion, el méas dulce y suave de los de G. L.» (pag. 164), en
consonancia con que en €l hallemos la imitacién, en los dos primeros versos, de
Virgilio. Herrera, por su parte, sefala: «Iste soneto es imitado de aquellos dul-
cisimos 1 suavissimos versos de Virgilio...». Ambos reproducen el mismo verso,
afiadiendo Herrera que Garcilaso mostr6 en él «dulce i afetuosissimo espiritu,
porque en esta materia [...] no es inferior a Virgilio, antes ecede, considerando el
encarecimiento del tiempo |[...] 1 los contrarios de bien i de mal; pero no por esso
dexa de ser menor en el modo del deziri en la suavidad 1 grandeza del espiritu» .

% Herrera se propone en sus Anotaciones «editar la obra de un gran poeta y, al mismo tiempo, indicar

la via para el “rescate” del vulgar, es decir, reconocerle su autonomia con respecto al latin y elevarla a la
categorfa de lengua de arte» (HERRERA, Anotaciones, pdg. 43).

" HERRERA, Anotaciones, pag. 46.

" HERRERA, Anotaciones, pags. 346-347.
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Herrera promulga una estética que posibilite el acrecentamiento del idioma
castellano, susceptible de otorgarle una mayor elevacién, vigor, majestad y ca-
racteristicas similares. No obstante, esto va acompafiado del interés por la mu-
sicalidad, la moderacién, etc. Sin embargo, la deseable renovacién del lenguaje
poético que Herrera concede a la biisqueda de la sublimidad, y que vincula a
la expresién de los afectos y sentimientos, asi como al deseo de indagar en todo
aquello que no lograron abordar los cldsicos, establece una enorme distancia
entre la concepcion estilistica del poeta sevillano y la de José Nicolds de Azara.
En el caso de este, la bisqueda del término medio es mayor que en Herrera,
abogando el de Barbufiales més por la claridad, naturalidad y elegancia que por
todo aquello que revierta en la exaltacion de lo sentimental y lo espiritual; esto
puede tener cabida, pero ha de estar tamizado por la razén, méximo exponente
de la teorizacién neocldsica. El propio estilo lingiifstico con que el aragonés
anota a Garcilaso es indice de tal concepcién e interés. Asi, podria valernos
como ejemplo de la divergente conceptualizacién en ambos comentaristas la
narracién de la batalla de Gelves, notada en sendas ediciones (Egloga 11, v.
1224 [1227 en Herrera]). Mientras que el sevillano se detiene, dentro de su
extensa relacién de lo acontecido en la batalla, en la enumeracion descriptiva,
Azara realiza una descripcién de los hechos mds breve y comedida, pese a in-
cluir también algunos adjetivos que dan clara muestra de la heroicidad de don
Garcia de Toledo; mientras que Herrera sefiala que la tierra era «seca, estéril,
calida i arenosa», que «ardfa el calor pestilencial con el aire de Africa, faltava
I” agua, i casi todos perecian de sed», Azara indica que era el pafs «desierto y
arenoso», y el tiempo, «estremamente caloroso», y su gente estaba «fatigada del
ardor del sol y del cansancio» (pag. 70). Especialmente significativo es, en este
fragmento, el modo de ambos comentadores de caracterizar la actitud de don
Garcfa y narrar su fin: Herrera sefiala que

[...] don Garcia animaba a todos, prometiéndoles cierta vitoria i despojos,
si sufrian aquel pequeio trabajo; que se acordassen de las grandes hazafias que
avian acabado en Africa i no quisiessen oscurecer el resplandor de su gloria afren-
tésamento; la mayor virtud i ecelencia de la milicia espafiola era la tolerancia de
los trabajos, i ésta perdian de todo punto, i la reputacién de su nombre, si no se
alentavan i, sobrepujando aquellas dificultades, no sugetavan aquella isla habitada

de unos pocos i desarmados moros™.

2 HERRERA, Anotaciones, pdg. 876.

™ HERRERA, Anotaciones, pags. 876-877.
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Y, mds adelante, ante la emboscada organizada por los moros y la confusién
generada en los sedientos soldados, don Garcia,

[...] lleno de confusién i temor, hizo entonces oficio de fortissimo soldado i
capitdn mandnimo; porque peleando primero a cavallo, se aped, i con una pica
en las manos se puso delante los soldados, esortdndolos a combatir con valeroso
dnimo 1 a cobrar fuerca 1 osadia de la necessidad presente. I aunque vio que no lo
segufan mds de aquellos 60 cavalleros i algunos otros pocos, en quien pudo més la
vergiien¢a que la sed i el miedo, no desmayé; antes dio con ellos tal carga a los mo-
ros que los hizo retirar cuanto una carrera de cavallo. Pero acrecentados de nueva
cavallerfa, rebuelven sobre ellos con tanto impetu que los hazen huir, i muchos,
medio muertos de lassitud i cansancio, se dexavan matar. Don Garcia quedé casi
solo peleando, hasta que sin sangre i sin aliento, desamparado del espiritu, cayé
sin vida entre los moros que él avia muerto, haziendo siempre famosa i memorable

aquella isla con su muerte™.

Azara, sin embargo, apenas se limita a mostrar la heroicidad de don Garcia
indicando que «los animé con la voz y con el ejemplo, y con una pica en la mano
peleé como valeroso soldado hasta que, muertos o dispersos todos sus espafio-
les, oprimido de la muchedumbre, lleno de heridas, cay6 muerto en la arena a
los 23 aios de su edad, el de 1510» (pag. 70).

Mayor evidencia de los limites de cualquier interconexién posible, o cual-
quier coincidencia, entre Fernando de Herrera y José Nicolds de Azara, halla-
mos en dos casos significativos de variantes adoptadas por uno y otro editor; dos
casos en que toman decisiones criticas contrarias en pasajes que contienen, en
la edicién sevillana, un lexema comtn, oportunamente sustituido en la de 1765.
El primero es el verso 4 del famoso Soneto XXIII, donde Herrera, desmarcén-
dose de las ediciones anteriores, habia introducido una leccién singular susti-
tuyendo con clara luz la tempestad serena por enciende el corazon y lo refrena.
Mientras que Tamayo seguird la versién herreriana, Azara va a recuperar la que

™ HERRERA, Anotaciones, pags. 877-878. Todavia, tras continuar exponiendo la retirada de las tropas

restantes, continda Herrera en un tono legendario:

Alli perecié la flor de la gente espafiola, aquellos que con pequeiio nimero no solo avian resistido a
grandes exéreitos enemigos, pero los avian roto, destruido i muerto; los que a Ordn, Bugfa, Tripol, ciudades in-
accesibles 1 poderosas en mar i tierra, fortissimas por naturaleza i arte, avian entrado por fuerca, i despojado i
destruido; aquellos valentissimos soldados, esclarecidos con tan grandes trofeos, cuyas armas eran espantosas
a toda Africa, rendidos a aquellos desarmados i riisticos moros, les ofrecieron el cuello para que exercitassen
en ellos lo que quisiesse la ira i crueldad i soberbia del vencedor barbaro. Murieron casi 4.000 escogidos
soldados con sus capitanes i oficiales, pocos a hierro, muchos con sed i ahogados en aquellas cuevas i bocas
cubiertas de la tierra i en aquellos tragaderos ascondidos (pdgs. 878-879).
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presentaba la fijacién del Brocense. El cuarteto inicial del poema aparece en
1580 de este modo (una vez modernizadas las grafias y puntuacién):

En tanto que de rosa y azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,

enciende el corazén y lo refrena;

Las variantes en el xvin se limitan al verso 1 (En tanto que de rosa y de
azucena) y al mencionado verso 4 (en ambos casos, se recupera la fijacién de las
ediciones anteriores a Herrera). Como se puede apreciar, la opcién del sevillano
origina una respuesta pasional, un movimiento, en el corazén del sujeto poético,
manifiesto tanto en la aparicién de enciende (con su correspondiente vinculacién
a lo sentimental) y refrena (que conlleva la necesidad de un movimiento previo),
como en la cadencia misma del verso. Frente a esta opcién, la escogida por Azara
contiene un ritmo mds pausado, al tiempo que sustituye el encendimiento por una
calma, por una tamizacion del mirar ardiente y honesto (verso 3) a través de la
clara luz, produciendo el efecto de serenar lo turbulento, los efectos de la pasién
amorosa (la tempestad). Nos remite, a su vez, dicho verso, a dos términos cruciales
en la conceptualizacién e ideario neocldsicos (e ilustrados): la claridad y la luz
(ademés de la serenidad, vinculada al estado de subyugacién de los sentimientos
por parte del juicio, de la razén; conceptualmente asociada a la moderacion).

Esta variante por si sola resulta significativa, dada la seleccién de Azara
entre dos posibilidades previas. Sin embargo, cobra mayor importancia si la
relacionamos con una introduccién novedosa, una modificacién de Azara, acae-
cida en el verso 9 del Soneto XXXIII, dedicado A Boscdn desde la Goleta. En

Herrera y Tamayo, el texto era el siguiente:

Boscén, las armas y el furor de Marte,
que con su propia sangre el africano
suelo regando, hacen que el romano
imperio reverdezca en esta parte,
han reducido a la memoria el arte )
y el antiguo valor italiano,
por cuya fuerza y valerosa mano
Africa se aterré de parte a parte.
Aqui, donde el romano encendimiento,
donde el fuego y la llama licenciosa 10

solo el nombre dejaron a Cartago,
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vuelve y revuelve amor mi pensamiento,
hiere y enciende el alma temerosa,

y en llanto y en ceniza me deshago.

La unica variante con respecto al texto editado por Séanchez de las Brozas
es la sustitucién, en el verso 2, de fuerza por sangre, que Azara mantiene. En
el verso 9, no obstante, donde todos los editores habian escrito encendimiento,
ligado semanticamente al fuego y a la llama del siguiente, Azara, sustituyendo
tnicamente una letra, convierte un término emparentado con la fuerza de lo
sentimental, casi instintivo, en otro directamente apoyado en la légica, en lo
racional, de tal modo que es el entendimiento™ (y no el encendimiento) el que
propicia la victoria de Roma.

Si, aun asf, nos viéramos tentados a ver esta leccién como fruto de un error,
de un descuido, como un fruto del azar, forzado aqui para emparentar con los
supuestos ideoldgicos del editor dieciochesco, tal vez nos harfa replantearnos
la cuestion la presencia de una nueva lectio singularis en este mismo poema.
En el verso 12, el sintagma mi pensamiento, que en esta forma hallamos en
todas las ediciones previas, se transforma al plural, mis pensamientos. Azara
introduce un error: la modificacién del sustantivo convierte la rima consonante
(con entendimiento, precisamente) en imperfecta. Efectivamente, considerando
la variante desde el punto de vista de la filologia actual; sin embargo, ya hemos
referido que los intereses de Azara difieren de los de la edicién critica. Al rea-
lizar la transformacién mi pensamiento > mis pensamientos, a mi entender, lo
que Azara estd haciendo es evitar una identificacién perniciosa de ese sintagma
con el pensamiento como «acto del entendimiento» (Diccionario de Autorida-
des), que quedaria supeditado al amor, de manera contraria a la concepcién
que la ilustracién otorga a la relacién de fuerzas razén-sentimiento, donde es el
juicio-razén quien debe mandar sobre las pasiones. De este modo, la presencia
del plural convierte lo que podia ser interpretado como potencia en concrecién
«material», en resultado de la actividad del entendimiento, sin que quede res-
quicio posible para la ambigiiedad.

Las tres lecciones mencionadas reflejan, en conjunto, la actitud interven-
cionista de Azara ante el texto de Garcilaso, asi como su predileccién por lo
racional (frente a lo sentimental). Asimismo, la ultima de las variantes traidas
a colacion representa un caso de privilegio del contenido sobre la forma, de tal
modo que (en esta ocasién, que no en todas) el aragonés estd mds interesado

" Segtin se recoge en Terreros, el entendimiento es la «parte que aprehendemos en el alma, en que
reside la razén, el juicio y la inteligencia, como contradistinta de la voluntad, en que reside el amor».
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en la adecuacion del sentido a su propia concepcién (por la relevancia de los
términos en cuestion) que en la fidelidad al original garcilasiano o en el respeto
mismo de la rima.

Las «correcciones» que Azara introduce en las Obras de Garcilaso muestran
también la preocupacién por la adecuacion a un orden sintdctico mds natural (o
la naturalizacion del orden sintictico, frente al tan caracteristico y acentuado
uso del hipérbaton en el Barroco). Podemos aducir las dos lecciones singulares
del Soneto XXXI como ejemplo: en el verso 1, que las ediciones anteriores lefan
como Dentro en mi alma fue de mi engendrado, Azara sustituye la preposicién
en por de, adecuando su lectura a una normalizacién sintédctica, mientras que
en el verso 5, mas luego dél nacid quien ha estragado, se trasmuta la colocacién
del verbo y el complemento, siendo la leccién resultante mas luego nacio dél
quien ha estragado.

Exponente més claro del interés de Azara en la correccién (y pureza) sin-
tactica castellana, asi como de su interés por un uso méas natural, podrian ser
las variantes introducidas en los versos 272 a 274 de la Egloga 11, donde corrige
una estructuracion de origen extranjero, de tal modo que la oracién Parecta que
mirando las estrellas, / clavada boca arriba en aquel suelo, / estaba a contemplar
el curso dellas (en el Brocense y Tamayo; Herrera afiade la preposicién a ante el
sintagma las estrellas) se convierte en Parecia, mirando a las estrellas, / clavada
boca arriba en aquel suelo, / que estaba contemplando el curso de ellas.

En algunos casos las lectiones singulares de Azara conllevan una modifica-
cion de la estructura sintdctica y del contenido seméntico de los versos. Tal es
el caso, por ejemplo, de la que introduce en el verso 11 del Soneto XX. En las
anteriores ediciones, este verso funciona como complemento del verbo «doler»,
aparecido en el verso 8. Azara, sin embargo, eliminando una tnica letra, trans-
formando la contraccion del en articulo masculino, convierte el verso en objeto
directo del verso 9 (y, a su vez, interpreta el sintagma el bien como sujeto del
verbo «dejar», en lugar de como objeto directo, funcién que tenfa en la fijacién
previa). El terceto resultante en la ediciéon de Azara es este:

aunque por otra parte no me duelo,
ya que el bien me dej6 con su partida

el grave mal que en mf estd de contino.

Un caso en que encontramos cierta similitud entre la concepcién estilistica
de Herrera y Azara es el de sus respectivas notas al verso 185 de la Egloga II,
donde sefala el sevillano que «esta caca entra aquif con bien liviana ocasion, i es
toda imitada o antes traduzida del Sanazaro en la Prosa [8] donde podra conferir
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el que quisiere las imitaciones; pero paréceme que para enojarse tanto Albanio
i irse después, cuenta muchas particularidades que podrian parecer demasiadas
a los que son amigos de la brevedad i moderacién»™. No obstante, considera
Herrera que «estd tratada esta traslacién de la caca con grande elegancia i
hermosura de versos», aprovechando la digresion para resaltar que «en éstos i
otros lugares se puede hazer juizio, que ninguna cosa se puede pensar que no se
declare bien en nuestra lengua i que ninguna ai tan dificil en las agenas que no
I’alcance la nuestra», y para reflexionar sobre la particularidad de las distintas
lenguas, lo cual le lleva a considerar «que el que imita no proponga tanto dezir
lo que los otros dixeron como lo que no dixeron, si no espera que puede alcancar
i ayuntar luz, ndimeros i gracia a lo que escoge por imitacién; i deve el que des-
sea acertar dexar de tratar algo que pueda ser agradable antes que dezir alguna
cosa que pueda solamente traer sospecha de ofensién»’". A Herrera responde
Tamayo apuntando (tras indicar la superioridad de Garcilaso sobre Sannazaro a
través de la imitacién) que «no juzgard que se pone con liviana ocasién, ni que
Albanio es largo con su amigo, quien supiere qué es amor; antes dird que no
sobra palabra en ella, porque, para encarecer la familiaridad y llaneza del trato
con Camila, era necesario todo lo que se dijo»™ (El subrayado es mio en todos
los casos). Tal vez sean comentarios como este los que lleven a Azara considerar
que los de Tamayo constituyen «el mejor dechado de los despropésitos»™.

La correspondiente nota en la edicién de Azara se refiere al verso 178, donde
se limita a indicar: «Esta relacion algo difusa de la caza es imitacion o traduccion
de Sannazaro en la Prosa VIII» (pag. 25). Al caracterizar como difusa la relacion,
Azara, amigo de «la brevedad y moderacién», estd empleando el término en el
sentido de «discurso, narracién o escrito demasiadamente dilatado y superabun-
dante de palabras, digresiones, etc.» (Diccionario de Autoridades). Sin detenerse
a enjuiciar nada mds que la dilacién del pasaje, lo que de por si le concede un
matiz de imperfeccion, no se olvida el aragonés de resaltar, como Herrera, que
se trata de una imitacién o traduccion, lo que en este caso sf carga no poca res-
ponsabilidad al poeta italiano. Frente a ambos comentaristas, Tamayo, defensor a
ultranza de la obra del toledano, encarece la conveniencia y necesidad del pasaje
en relacion con la expresion (y efectos) de los afectos de Albanio.

El interés de Azara al cifrar cuestiones biograficas (v. 3, Cancién III: «Gar-
cilaso estuvo preso por orden de Carlos V en una de las islas del Danubio» [pag.

" HERRERA, Anotaciones, pags. 819-820.

" HERRERA, Anotaciones, pag. 820.
78

Tomads TAMAYO DE VARGAS, Garcilaso de la Vega, natural de Toledo, principe de los poetas castellanos,
Madrid, Luis Sanchez, 1622, 42 1. - 42 v.
" AzARrA, «Prélogo del editor», [8r.].
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142)), histéricas (las numerosas referencias de la Egloga IT) o mitolégicas (como
la menci6n a la transformacién de Lampecia en dlamo negro: v. 46, Elegia |
[pag. 113]) parece ceiiirse al esclarecimiento del sentido del texto, empleando
para esto también una moderacién que prime la lectura de los poemas mismos
sobre las cuestiones de erudicién que si encontramos en Herrera (o en Sanchez
de las Brozas, en relacién a las referencias intertextuales con la literatura cla-
sica y las romances), tratando, por tanto, de no excederse ni en el ntimero ni en
la extension de sus anotaciones.

En la nota introductoria a la Cancién V hace explicita Azara su intencién:
tras aludir a las diversas teorias acerca del destinatario del poema, advierte que
«como quiera que esto sea, con lo dicho hay bastante para saber la razén por que
G. L. compuso esta hermosisima cancion llena de graciosas alusiones» (pag. 152).

También las definiciones y aclaraciones de vocablos o giros lingiiisticos
redundan en beneficio de la comprensién textual, aunque en determinadas oca-
siones apunten, més bien, al sefialamiento de construcciones extranjeras, como
ocurre al denotar la presencia de frases «italianas» (por ejemplo, en el verso
7 de la Elegia I: «Quise pero probar si me bastase» [pag. 112]), no sefialadas
por los anteriores comentaristas; o usos no deseados, como la ya mencionada
acufiacién del confuso término «desbafiar» o la nota al verso 230 de la Egloga
T («Unos ejemplares dicen degollada y otros igualada. Mas natural serfa des-
angrada, porque esta sefiora murié de sobreparto» [pag. 104]).

Un caso claro de ilustracién del significado de los versos es el de la nota
situada en el tercero de la Elegia II, donde Azara cifra la dificultad (seman-
tica) del «confusisimo terceto», que «quiere decir que el mantuano Virgilio en
sus eternos versos nos conserva la memoria de que Anquises estd enterrado en
Trapana» (pag. 125), informacién que completa remitiendo al lector al corres-
pondiente pasaje de la Eneida, inserto también por Herrera en su comentario al
verso 2 (donde refiere, ademds, quién es Anquises).

La nota que acomparfia al verso 6 de la Cancién IV estd tomada casi li-
teralmente de Herrera. Tras desvelar el sentido del término confesado, ambos
sefialan que «este verso humill6 mucho la grandeza de esta estanza» (pag. 145).
Cabe sefialar que, mientras que Azara no introduce, aparte de este, ningiin an4-
lisis estilistico sobre esta composicién, las Anotaciones herrerianas presentan
una extensa nota en que el sevillano resulta sumamente expresivo:

Sola esta cancién muestra el ingenio, erudicion i grandeza de espiritu de Garcei
Lasso; porque es tan generosa t noble i afetuosa i llena de sentimientos, i declara tan
bien aquella secreta contienda de la razon i el apetito, que oso dezir que ninguna

de las estimadas de Italia le haze ventaja, i que pocas merecen igualdad con ella.

158 CES.XVIII, nim. 25 (2015), pags. 129-160



Por estar toda llena de versos enteros, que son los endecasilabos, porque solo uno
tiene roto en cada estanca, acrecienta mds gravedad i grandeza i manificencia. 1
aunque las canciones que tienen corto solo un verso son austeras i no agradables
en |” armonia, ésta no padece semejante defeto, porque va templada la gravedad
con tanta dulgura i belleza de lengua i suavidad de niimeros, que alcanga todo lo

que se puede dessear en este género®.

Conclusiones

Si, con Checa Beltrdan, entendemos que «el predominio de la razén, defen-
dido por los clasicistas, suponfa un mayor énfasis en el contenido, mientras que
el predominio barroco de la imaginacién se correspondia con la primacia de la
forma»®, no nos resultard extraiio que el interés de Azara resida, precisamente,
en su edicién de Garcilaso, en el lenguaje mismo, puesto que este ha de ser
necesariamente el vehiculo para la transmisién del contenido, como cauce que
haga fluir las ideas. El estilo lingiifstico predilecto para Azara no serd el mismo
que el de Herrera, que perseguia el enaltecimiento de la propia lengua mediante
la plasmacién majestuosa de los afectos, sino el de la claridad, sencillez, natu-
ralidad y elegancia. De ahi que la correccion y precisién sintdctica o semdntica
sean aspectos fundamentales para el ilustrado aragonés, y que se plasmen en
su fijacién del texto garcilasiano. No obstante, abundan también en la edicién
de 1765 las lecciones que repercuten en el plano fénico, bien para suavizar
alguna recurrencia que pudiera considerarse excesiva, dura o artificiosa, bien
para acentuarla. Indudablemente, tanto las lecciones como las notas de Azara
nos muestran la bisqueda de la moderacién, un estilo mds racional que senti-
mental, pues, como sabemos, para los neoclésicos los sentimientos han de estar
regidos, controlados, por el juicio; es decir, pasados por el tamiz de la razén.

Junto al cardcter utilitario con que se realiza semejante edicién (tanto por
el planteamiento del «Prélogo» como por la fijacién textual, y por la brevedad
y seleccion de las notas, configurado todo de un modo coherente), cabe senalar
la destacada preeminencia del criticismo con finalidad practica (si bien cla-
ramente moderado y vinculado a los juicios sobre el mal gusto de los autores
italianos, ejemplificando, a su vez, la importancia de una adecuada seleccién de
modelos), en pro de una renovacién (o restauracién) del gusto estilistico y lin-
giifstico, sobre la exaltacién nacionalista excesiva de las virtudes garcilasianas,

8 HERRERA, Anotaciones, pdg. 514. El subrayado es mio.

8 CHECA BELTRAN, Razones del buen gusto, pags. 113-114.
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por mds que no deje de existir, indudablemente, una configuracién ideolégica
de cardcter patriético, tanto en las ideas concebidas en el «Prélogo» como en la
justificacién de la erudicién de Garcilaso y su apropiada y modélica imitacién
de los clésicos (cuya mencién prima sobre las referencias a los italianos).

No encontramos, por tanto, en la ediciéon de Azara la explicitacién de las
criticas provenientes del extranjero a la literatura espafiola ni el valor apologé-
tico que tendrén otros textos sobre poesia durea en las décadas finales del siglo.
La publicacién de las Obras de Garcilaso (encuadrada dentro de un proyecto
que Azara no continuarfa, aunque el cardcter programdtico aparece en la ex-
plicita intencién de continuar su empresa mediante la edicién de la poesia de
Villegas) se nos presenta como respuesta a una necesidad netamente nacional,
cuya conciencia proviene de una critica, considerada necesaria, al estado actual
de las letras y la cultura, por més que esto no deje de revertir en la configura-
cion interesada de unos valores ideolégicos, politicos y estéticos que quedan
patentes en el conjunto de la obra. No obstante, como ha sefialado Lopez, «ni
que decir tiene que un sentimiento nacional exacerbado orienté generalmente
las acciones y los discursos de esos individuos que vivieron sin saberlo la irre-
petible plenitud de las Luces», refiriéndose, claro estd, «a su patriético anhelo
de explorar cada vez mejor la historia nacional, y esencialmente de vindicar la
cultura de los espafioles»®. ;C6mo se vierte este anhelo en la edicién de Azara?
En su caso, su implicacién politica e ideologia le conducen a la recuperacién/
construccion de un «cldsico» del siglo xvi, digno de competir con sus modelos
grecolatinos y, por supuesto, con los italianos, ofreciendo de este modo un re-
ferente para la poesia castellana, un digno representante, si, pero sin eludir la
critica al mismo (a veces, si, aunque no siempre, en parte justificada por la mala
adopcion de fuentes, italianas) y, principalmente, en aras de una regeneracién
del buen gusto, podriamos decir que en todas sus manifestaciones, en contrapo-
sicién al ideario moral, estilistico, literario... barroco.

La edicién de Azara, de este modo, se evidencia como una concrecién de
la actitud neoclésica y del valor de la razén como guia y destino del lenguaje,
de la cultura, de la ciencia y, en definitiva, del bien comin de la nacién, donde
no deja nunca de percibirse el quizds mas distinguido y extendido sentimiento
entre los neoclésicos, el sentimiento patriético.
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