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Seducir es morir como realidad
y producirse como ilusion.
J. Baudrillard, De la Seduccién.

Todo lo que es irénico tiene
gue poseer la ambigtiedad del
juego.

W. Jankelevitch, La ironia.

Este trabajo constituye un intento de aproximacion al texto
narrativo, considerado en su capacidad de generarse como estrategia de

seduccion.

Desde esta perspectiva, el haber elegido como objeto de
estudio la escritura literaria del obispo de Belley, Jean-Pierre Camus, tiene,

para nosotros, una triple justificacion:

Por un lado, el texto de Camus, surgido a lo largo del segundo

tercio del siglo XVII, se sitla en el momento de mayor apogeo del Barroco
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en Francia: el arte, por excelencia, que fundamenta sus principios y basa sus

objetivos en una estética de la seduccion.

Por otro, su condicion de escritor menor, autor de una
copiosisima obra narrativa ampliamente leida y apreciada en su tiempo,
aunque reducida posteriormente a la consideracion de producto poco menos
que infraliterario, confiere a esta escritura un valor representativo e
informador de la estética dominante, que no encontramos en la de autores

de mas reconocida calidad literaria’.

Por dltimo, hombre de iglesia destacado, de notable
protagonismo en la vida politica y cultural de la Francia de Luis XIll, su
vocacion literaria se revela en forma de dialéctica tension entre la voluntad
moral de edificacion y un confesado placer por la Escritura. Conflicto
existencial que se resuelve, de manera ejemplar, a través de la escritura
literaria como ejercicio de seducciéon especular. Una practica escritural que
delinea de manera laberintica e ironica el proceso simbdlico de la

ensofiacion del yo barroco de la inestabilidad.

En el nicleo de la preocupacion que nos mueve a esta

! Coincidimos, a este respecto, con Evangelina Rodriguez en la valoracién que hace de
estos productos literarios marginales que ofrecen, como sintoma de los usos estéticos del
momento, una riqueza sorprendente y constituyen un material de estudio de sumo interés.
Porque, como sefiala la investigadora, esos reductos subliterarios, vaciados de contenido y
reducidos a esqueletos maleables son capaces de mucha mayor pervivencia, por su notable
capacidad de transformacion en géneros subsidiarios, y por su soberbia ignorancia de las
preceptivas, que los grandes hitos de la Literatura (Novela corta marginada del siglo XVII
espafol, Universidad de Valencia, Serie Maior, 1979, p. 75).
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investigacion, ya lo hemos sefialado al principio, se halla el deseo de
interrogarse sobre la escritura literaria como sistema de seduccion. Tal
ambicion implica, de antemano, una teoria de la seduccion suceptible de ser
aplicada al texto narrativo que nos permita definirlo, desde su capacidad

seductora, como espacio de seduccion.

Por su etimologia la palabra seduccion proviene de la latina
seductio que significa accion de tomar a alguno aparte, separar, de alguna
manera desviar. Sin embargo, en su utilizacion posterior el vocablo ha
evolucionado en su significacion para referirse Unicamente al efecto de una
atraccion engafiosa. En este sentido, como sefiala Mario Perniola, en
nuestra cultura occidental la seduccion ha sido pensada tradicionalmente

segun dos perspectivas:

La théologique et la libertine. La premiére considere la séduction
comme mal, voit dans le séducteur un corrupteur et dans le séduit
un corrompu. La seconde envisage la séduction comme
affirmation de la volonté d'un individu qui sait se rendre maitre de
la volonté d'autrui. Bien évidemment, la théologien condamne ce
que le libertin exalte: le premier voit orgueil diabolique la ou le
second voit le triomphe prométhéen de l'habileté humaine, mais
tous deux définissent le "séduire" comme le diktat d'une volonté
subjective par le biais de la tromperie, et I"'étre séduit" comme une
adhésion plus ou moins consciente ala volonté d'autrui. Les deux
perspectives sont donc réductibles a un unique concept de
séduction, selon lequel le désir subjectif impose sa propre
souveraineté au moyen de manoeuvres frauduleuses. Dans cette
perspective, le séducteur est le protagoniste actif et le séduit est
sa victime amoitié trompée et amoitié coupable®.

De esta manera concebida, la seduccion responderia

> PERNIOLA, M., Logique de la Séduction en Traverses, N°1 18, Paris, Minuit, 1979, p. 2.
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siempre a un plan minuciosamente preparado por el seductor cuya
voluntad seria, mas que desviar, atraer a si, para su posesion, al ser
seducido. Pero no parece que tenga que ser forzosamente asi y la

seduccion literaria es buena prueba de ello.

El texto literario, como espacio de seduccion, no representa
nunca ese lugar de apropiacion ténébreusement concue®, por parte del yo de
la escritura, de la voluntad del lector, a través de un sentido escondido o
manifiesto. Por més que se acuse a la Literatura de falaz o embaucadora o
se recurra a ella como instrumento didactico o apologético, su poder de
seduccién no reposa en su capacidad de generarse como sentido, sino todo

lo contrario, en la de desviarlo o de anularlo.

La seduccion ha sido definida por Jean Baudrillard como lo
gue sustrae al discurso su sentido y lo aparta de su verdad®. Contra la doxa o
discurso de la verdad, la caracteristica primordial del discurso literario es la
de construirse como paradoxa: subversion creativa, de mdltiples referentes,
que escapa a cualquier interpretacion reductiva de sentido. Su poder
cautivador y sugestivo reside precisamente ahi, en esa facultad que posee,
aun cuando se valga de un sistema de significacién, de desmentirse como

sentido. En esa capacidad de anulacion de cualquier significado por el juego

® Ibidem., p. 17.
* BAUDRILLARD, J., De la Séduction, Paris, Galilée, 1978. Citamos de la edicién
espafiola: De la Seduccién, Madrid, Catedra, 1984, p. 55.
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incesante de sentidos que de él irradian, anulandose, superponiéndose,

., 5
absorviéndose unos a otros.

Este caracter paraddjico de la escritura literaria ha sido puesto
de relieve por Roland Barthes, desde una aproximacion semiética al hecho
literario, como algo constitutivo del propio ser de la Literatura, cuya
caracteristica primordial es la de ser un sistema de significacién deceptivo®
en el cual, el sentido es a un tiempo expuesto y decepcionado’. Ello es asf,
segun Barthes, en virtud de la propia técnica deceptiva del sentido que utiliza

el escritor, el cual:

se dedica a multiplicar las significaciones sin llenarlas ni cerrarlas
(...) y se sirve del lenguaje para construir un mundo enfaticamente
significante pero finalmente nunca significado (...). Lenguaje
intransitivo que dobla lo real (sin unirse a él) y que se llama
literatura’.

Esta ambigiedad del discurso literario, el caracter equivoco de
su escritura, se hacen tanto mas patentes cuanto que existen diversas

lecturas de un mismo texto que vienen a ilustrar los diferentes modos de

® Apunta Baudrillard la hipétesis de una teoria que tratarfa los signos en su atraccion
seductora y no en su contraste u oposicion que los ordena, de acuerdo con la concepcion
semidtica tradicional, con fines significativos (De la seduccién, op. cit, p. 100). Esta
propuesta ha sido recogida por Paolo Fabri y desarrollada en una interesante ponencia
presentada, con el titulo de Du secret, en el Colloque sur la Séduction organizado por el
Centro de Linguistica y Semiologia de la Universidad de Urbino (ltalia), en julio de 1979.
Encontramos el texto de dicha ponencia en Traverses/18, La Stratégie des apparences,
Paris, Minuit, 1980.

® BARTHES, R., Literatura y significacion en Ensayos criticos (seguidos de La escritura
misma: sobre Roland Barthes por Susan Sotang), Barcelona, Seix Barral, 1983, pp. 309-330.

” Ibidem., p. 317.

® Ibidem.
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acercamiento de la critica a la obra literaria: lectura historicista, sociolégica,

marxista, estructuralista, tematica, mitoldgica, etc.

Lecturas, todas ellas, interpretativas de sentido que
corresponden, fundamentalmente, a dos actitudes metodoldgicas opuestas,
en las que nos vamos a detener brevemente desde tres de los testimonios

individuales més significativos del devenir del discurso critico-literario.

Para Gilbert Durand, maximo exponente de la mitocritica, esta
doble postura ilustra los diferentes puntos de vista que mantienen, por un

lado, la critica propiamente dicha; y por otro, la estética:

La critique recherche en deca de l'oeuvre ce qui I'explique, soit
dans la biographie, soit dans I'histoire, tandis que l'esthétique se
penche sur le trajet qui de l'oeuvre rayonne jusqu'a la
compréhension et au bonheur d'un public ou d'un amateur™.

Desde planteamientos diferentes, también Barthes establece
una divisibn andloga. Considera, en primer lugar, una critica de
interpretacion™, a la que llama también ideolégica, que trata de interpretar el
discurso literario a la luz de una determinada ideologia (sociologia,
psicoanalisis, marxismo, etc.). Quedarian aqui incluidas tanto la critica
tradicional positivista (la critica universitaria), como tendencias mas
modernas e innovadoras tales que la psicocritica y la mitocritica. Estas, como

aquélla, practicarian, en todos los casos, una hermenéutica del texto,

° DURAND, G., Le décor mythique de la Chartreuse de Parme, Paris, Corti, 1971. p. 9.
Y BARTHES, R., Las dos criticas en Ensayos criticos, op. cit. pp. 293-299.
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buscando desvelar su sentido en relacion con algo que no es la obra misma,
que se hallaria fuera de ella (la sociedad del momento, la biografia del autor,

las fuentes...).

En segundo lugar, sefiala Barthes una critica inmanente, en el
sentido que se opone a una interpretacion del texto como producto de una

causa determinada y busca mas bien explicarlo desde dentro:

Un trabajo que se instale en la obra y no plantee su relacion con el
mundo hasta después de haberla descrito por completo desde el
interior, en sus funciones (...), en su estructura

Andlisis inmanente que abarcaria:

la critica fenomenoldgica (que explicita la obra en lugar de
explicarla) y la (_:rl’tlcalgstructural (que considera la obra como un
sistema de funciones)™.

Por ultimo Gerard Genette sefiala esta doble posicion de la
critica refiriéndose, como Barthes, al estudio de la obra desde dentro, en
oposicion a un analisis de la misma impuesto desde el exterior.
Adscribiendose al primer modo de estudio, ve en el método estructuralista el

mejor Util de trabajo para la critica literaria:

La méthode structuraliste se constitue comme telle au moment
précis ou I'on retrouve le message dans le code, dégagé par une
analyse des structures inmanentes, gt non plus imposé de
I'exterieur par des préjugés idéologiques

" Op. cit., p. 298.
'2 |bidem., p. 298.
** GENETTE, G., Structuralisme et critique littéraire en Figures |, Paris, Seuil, 1966, p. 150.
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Inmanencia y analisis de sentido de un estructuralismo cuya
ambicion seria la de centrarse en los fenédmenos semanticos desde un
estudio de las formas:

L'analyse structurale doit permettre de dégager la liaison qui existe
entre un systheme de formes et un systhéme de sens, en

substituant ala recherche des analogies terme aterme celle des
homologies globales

No obstante, Genette hace una precision respecto a la
aplicacion de este estructuralismo inmanentista que tendria que tener en

cuenta la existencia de dos tipos diferentes de literatura.

Por una parte propone un acercamiento hermenéutico, que se
aplicaria a una literatura considerada vivante, la cual parlerait le langage de

. s 4. - 7 - 15
la reprise du sens et de la recréation intérieur .

Y por otra, una aproximacion puramente estructural, que se
aplicaria a otra literatura:
non pas morte, mais en quelque sorte lontaine et difficile a

dechiffrer, dont le sens perdu ne_ serait perceptible qu'aux
opérations de l'intelligence structurale

“ GENETTE, G., Figures I, op., cit, p. 151.

> Op. cit. p. 161.

® Ibidem., p. 160. Esta parcelacion de la Literatura impuesta por la doble via de
acercamiento propugnada por Genette ha sido puesta en tela de juicio, en los Ultimos afios,
por el Tematismo Estructural. Una propuesta metodolégica que, tal como ha sido perfilada
por Javier del Prado, pretende superar la inmanencia/trascendencia desde la consideracion
del problema referencial que plantea el texto y su concrecion como articulacion sintagmatico-
temporal perfectamente estructurada. (Véase al respecto, Cémo se analiza una novela,
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Todas estas formas de acercamiento al texto literario que
hemos apuntado priorizan la vertiente comunicativa de ese texto, como
producto objetivo del autor con capacidad significativa. Sin embargo, no
parece que hayan agotado una cuestion que, a nuestro modo de entender,
se halla en el principio mismo de la problematica que plantea la escritura
literaria: nos referimos a la que se interroga sobre los resortes que mueven al

placer de la lectura de un texto.

Una metodologia como la llamada Estética de la Recepcion se
plantea, de alguna manera, este punto, al situar el estudio del texto en el

plano pragmatico- receptivo del proceso comunicativo.

Para los tedricos de la estética de la recepcion, como Wolffang
Iser”’ y, sobre todo, Hans R. Jauss™, el significado de un texto, lejos de ser
algo perfectamente objetivable, lo plantean como un efecto de experiencialg,
o como resultado de una tarea de elucidacion de los significados potenciales

de un texto por parte del lector.

Madrid, Alhambra Universidad, 1984).

" ISER, W., El acto de leer: teoria del efecto estético, Madrid, Taurus, 1987.

¥ JAUS, H. R., Experiencia estética y hermenéutica literaria: ensayos en el campo de
la experiencia estética, Madrid, Taurus, 1986. Resulta sumamente esclarecedora la edicién
de Rainer Warning, Estética de la recepcién, Madrid, Visor, 1989, que recoge diversos
textos pertenecientes a los mas importantes representantes de la teoria de la recepcion: R.
Ingardem, Felix V. Vodicka, H. Gadmer, Michel Riffaterre, Stanley Fisch y los anteriormente
citados W. Iser y H. R. Jauss.

YISER, W., op. cit. p. 45.
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Segun estas proposiciones, el receptor del texto ha de ir
reconstruyendo su significado a partir de una serie de mecanismos,
dispuestos por el emisor en su interior para despertar su interés e invitarle a
esa operacion reconstructiva de sentido. Son a estos mecanismos a los que
hace referencia una nocion crucial en la poética de la recepcion: la de lector

implicito™.

Otro concepto basico que desarrolla esta metodologia es el de
horizontes de expectativas™, que se refiere a los factores contextuales que
configuran el esquema de las expectativas del lector. Segun este principio,
toda lectura debe tender a constituirse como sistema verificable de las

expectaciones®.

La estética de la recepcion, al desplazar la atencién critica al
campo de la instancia receptora, se revela de suma importancia para
distinguir los factores determinantes del gusto estético en una época
concreta y, por lo tanto, la estrategia de seduccion que opera en el texto

modulando las expectativas del lector.

Sin embargo, la insistencia de esta metodologia en la vertiente
productiva del significado desde el plano de la recepcion descuida, a nuestro

juicio, el proceso autorial, clave para comprender los mecanismos de

%% |dentifica Iser esos mecanismos de invitacién con los que llama espacios de vacio, de
indeterminacion intencionada o de asociacién auténoma (op. cit. pp. 140-145).

1 JAUSS, H.R., op. cit. p. 77.

= Ibidem., p., 74.
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seduccién que operan en el texto literario. Algo que solo puede ser
entendido si se considera el texto como un espacio de confluencias: del

deseo del autor y de la expectativa del lector.

Por otra parte, la estética de la recepcion, al centrarse casi
exclusivamente en los aspectos productivo y reconstructivo del significado,
se revela, de alguna manera, opuesta a un acercamiento al texto como
generador de un proceso de seduccion. Perspectiva ésta que privilegia mas
la capacidad desviadora, veladora o improductiva de sentido del discurso

literario.

Porque lo que define todo proceso de seduccién, segun la
teoria de Baudrillard, es su caracter improductivo y antieconémico. Algo que
se deriva del poder involutivo de la seduccién, capaz de reversibilizar todos
los signos del discurso. En ello radica precisamente su fuerza, que se revela

mayor que la del propio poder:

La séduction est plus forte que le pouvoir parce qu'elle est
processus réversible et mortel, alors que le pouvoir se veut
irreversible comme la valeur, cummulatif et immortel comme elle. I
partage toutes les illusions du réel et de la production, il se veut de
l'ordre du réel et bascule ainsi dans l'imaginaire et la superstition
de lui méme (avec l'aide des théories qui 'analysent, fat-ce pour le
contester). La séduction, elle, n'est pas de l'ordre de réel. Elle
n'est jamais de l'ordre de la force ni du rapport de forces. Mais
précisement pour cela, c'est elle qui enveloppe tout le procés réel
du pouvoir, comme tout l'ordre réel de la production, de cette
reversibilité et désaccumulatign incessantes sans lesquelles il n'y
aurait ni pouvoir, ni production

#* BAUDRILLARD, J., L'écliptique du sexe, en Traverses/17, Paris, Minuit, 1979, p. 29.
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Esto mismo podemos decir de la Literatura que se sitla
también, por su actividad , fuera del orden de lo real. Tanto una como otra
representan el dominio del universo simbalico: un universo que solo cabe ser
interpretado, de acuerdo con los presupuestos teoricos de Baudrillard, en

termes de jeu, de défi, de relations duelles et de stratégies des apparences™.

Este juego de apariencias, frenador de la emergencia del
sentido, es el que hace del texto ese espace de jouissance del que nos habla
Barthes en Le plaisir du texte. Un espacio al que se accede por una lectura
capaz de asumir las contradicciones, las paradojas, los diferentes lenguajes
que conviven en un mismo texto: esa Babel heureuse®, en palabras de
Barthes. Una lectura, en definitiva, dispuesta a aceptar el desafio que
supone cada texto, su peculiar forma de apuesta al lector en la que se pone

de manifiesto un proceso, una puesta en escena: la de la Seduccion.

Seducir es desviar a alguien de su verdad. En este sentido

podemos definir el texto seductor como el texte de jouissance de Barthes:

celui qui met en état de perte, celui qui déconforte (peut-étre
jusqu'a un certain ennui), fait vaciller les assises historiques,
culturelles, psychologiques, du lecteur, la connaissance de ses
golts, de ses valeurs et de ses souvenirs, met en crise son
rapport au langage

* |bidem., p. 3.
* BARTHES, R., Le plaisir du texte, Paris, Seuil, 1973, p. 11.
%% Op. cit., pp. 25-26.
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En el proceso de seduccion que se genera en la lectura de un
texto literario es la reversibilidad de sus signos, la decepcion del sentido, lo
gue desencadena dicho proceso. Porque la estrategia seductora de un texto
narrativo estd montada sobre la indeterminacion significativa como principio

de efectividad.

Por otra parte, este caracter equivoco de la escritura literaria
es el que da lugar a la peculiar relacién que se establece entre el texto y el

lector, analizada brillantemente por Barthes desde una perspectiva erotica.

Al igual que sucede con la seducciébn amorosa o de los
cuerpos, en la seduccion del texto, nos dice el critico, lo que se genera es
una relacioén erética. Y en el cuerpo textual lo mismo que en el cuerpo carnal,
lo que es erdtico es una especie de perversion:

c'est lintermittence (...): celle de la peau qui scintille entre deux

pieces (le pantalon et le tricot), entre deux bors (la chemise

entrouverte, le gant et la manche); c'est ce scintillement méme qui
séduit, ou encore: la mise en scéne d'une apparition-disparition”".

La seduccion obra en el texto narrativo (en el de la pasion
amorosa, légicamente, pero también en otros donde ésta no es el principal
motor del relato) a través de unos temas y figuras que configuran la estética

del discurso seductor.

7 Op. cit., p. 19.
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Entre los primeros, los de la mascara, el doble, el juego, el

secreto, el desafio, la transgresion, y la muerte son los mas recurrentes.

Entre las segundas, la metéfora y la metonimia son las mas
destacadas. Pero el discurso seductor se vale ademés, en muchas
ocasiones, de toda una serie de figuras retéricas como la litote, el
eufemismo, la antitesis, la paradoja, la elipsis, etc., vinculadas todas ellas a

unos modos de significar irénicos que le son consustanciales.

Porque la seduccién resulta, en su funcionamiento,
inseparable de la ironia con la que llega a confundirse a menudo. Su
estrategia reposa en unos procedimientos esencialmente ironistas que son

los que provocan la indeterminacion significativa del discurso seductor.

La ironia, al igual que la seducion, se revela como una forma
de introducir la zozobra en la consistencia de lo real. De disolucién de los

signos del discurso, de abolicion del sentido.

Todos los pensadores y criticos que se han aproximado a ella
para definirla, describir sus formas y analizar sus efectos y aplicaciones en el
discurso, ya sea literario o de otro tipo, han coincidido bésicamente en

sefialar esos rasgos.

Asi es definida por Wayne C. Booth en un relevante ensayo
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sobre sus usos retoricos:

La ironia se contempla normalmente como algo que socava
claridades, abre vistas en las que reina el caos y, o bien libera
mediante la destruccion de todo dogma o destruye por el
procedimiento de hacer patente el ineludible c3dncer de la
negacion que subyace en el fondo de toda afirmacion

Desde una perspectiva filoséfica (mas bien de filosofia del
lenguaje), Wladimir Jankelevitch se ha referido a la ironia en un admirable
libro, considerado ya un clasico de la materia, como una toma de distancia
respecto a la realidad del objeto: un echarse atras de la conciencia®, para
mejor demostrar la vanidad del objetoso. Su mecanismo, sefiala Jankelevicht,
consiste en estar siempre en otra parteal. Lo mismo que la seduccion la
ironia se presenta como una mascara que no intenta engafar ni ocultar sino

32
poner a prueba™.

Forma modélica de la simulacion que vehicula primordialmente
la expresion verbal, la ironia como modo de significacion es un rodeo, una
perifrasis, un artificio del lenguaje. De ahi que tradicionalmente haya sido
considerada un simple recurso retorico, incluida entre las llamadas figuras de

pensamiento.

* BOOTH, W. C., Retérica de la ironia, Madrid, Taurus, 1986, p. 13.

2 JANKELEVITCH, W., La ironia, Madrid, Taurus, 1986, p. 20.

% Ibidem., p. 23.

% Ibidem., p. 21. Resulta curioso comprobar la coincidencia de estos andlisis con los de
Barthes respecto al texte érotique y los de Baudrillard sobre la seduccién cuando define su
fuerza y su secreto en la intermitencia de una presencia. No estar alli donde se la desea. Es
como diria Virilo una estética de la desaparicion (De la seduccion, op. cit., p. 83).

82 Ibidem., p. 56.
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De estos supuestos parte Gonzalo Diaz-Migoyo para definirla
como un procedimiento expresivo consistente en dar a entender que no se
dice lo que se dice®. En su propuesta de andlisis del discurso literario
basado en los usos y funcionamiento de la ironia, el critico hace una
descripcién del proceso de reconocimiento y descodificacion del enunciado

ironista, que debe reunir una triple condicion:

que su tenor literal sea semanticamente  verosimil,
pragmaticamente contradictorio y deseable en el contexto de la
enunciacion

La ironia puede revestir diversas formas y perseguir objetivos
dispares, pero en todos los casos su peculiaridad més acusada, insistimos
una vez mas citando a Diaz-Migoyo, es, igual que la seduccion, no darse

como sentido:

Porque es mas bien la manifestacion de una actitud ante el
sentido en general, porque es, en realidad, simultdneamente el
germen de un estado de cosas significante, su proceso de
creacign, su condicion de existencia e incluso su contraste
ulterior

Asi pues, podemos encontrar, de acuerdo con Jankelevitch,
una ironia seria 0 humoristica, bufa o fina, estrafalaria o exacerbada que se

hace cinica o romantica y aniquiladora que deviene tragica, ludica y

* DIAZ-MIGOYO, G., El funcionamiento de la ironia en Espiral/revista 7, N1 51, Madrid,
Fundamentos, 1980. pp. 45-68.

3 Ibidem., p. 59.

® Ibidem., p. 61.
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desafiante o zigzagueante y simuladora. Pero todos esos tipos que podemos
encontrar en el texto literario responden por su funcionamiento a dos
modalidades diferentes, en principio, pero coincidentes la mayoria de las

veces: la ironia intencional y la ironia de destino.

La primera, también llamada por Booth estable permitiria una
serie de lecturas limitada gracias a la posibilidad de una perfecta

descodificaciéon del enunciado irénico:

La ironia estable delimita un universo en el que podemos decir
con plena garantia ciertas cosas que son quebrantadas por las
palabras expresadas en el discurso

Y sefiala los cuatro pasos que ha de seguir el lector para la

reconstruccion del significado:

12) Al lector se le exige que rechace el significado literal.

2°) Se ensayan interpretaciones o explicaciones alternativas.

3°) Debemos apoyarnos en las creencias o conocimientos del
autor. Se exige un referente cultural que avale nuestra certeza de
gue estamos ante una ironia.

4°) Se procede a la eleccion de un significado o conjunto de
significados que se hagl7en de acuerdo con las creencias
sobreentendidas del autor

La segunda, denominada también del azar o de los hechos, se
produce cuando existe una contradiccion entre la expectativa de un resultado

normal y previsible y lo acontecido real. Un tipo de ironia que se sitia en el

% Op. cit., p. 28.
¥ Op. cit., p. 34.
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campo del receptor ironizado, que proviene mas, segun Diez-Migoyo, de la
capacidad ironista del receptor que del propio enunciado irénico:
La verdadera expresion ironica en la ironia de destino no es la
constituida por la secuencia de fenémenos atribuida al destino

sino a la mantenida como norma por el observador, la natural y
previsible

La ironia intencionada trabaja como forma de simulacion per
contrarium, es decir entrando en el juego del adversario y poniéndose en
lugar del enemigo: permutatio ex contrario. Ese el juego de una buena parte
de la llamada literatura moralista o edificante. Ese es, a primera vista, el que

se detecta en el texto narrativo objeto de nuestro estudio.

Pero la ironia tiene sus trampas y sus espejos que como a la
seduccion la hacen reversible y abismal. Es entonces cuando aparece la
ironia de destino para desmentir esa expectativa, ese proyecto encubierto. O
para desvelarlo mejor. Es la mala pasada que juega a veces la ironia, segun
cuenta Jankelevitch, a los ironistas cuando son a su vez ironizados,
seducidos por su propio juego. Es lo que le ocurre, por ejemplo, a los mass-

media en su proceso informador como sefiala acertadamente Baudrillard:

Les media se font le véhicule de la condamnation morale du
terrorisme et de I'exploitation de la peur ades fins politiques, mais
simultanément, dans la plus totale ambiguité, ils diffusent la
fascination brute de l'acte terroriste, ils sont eux mémes terroristes,
dans la mesure ou ils marchent eux mémes ala fascination (...)™.

* DIAZ-MIGOYO, G., op. cit., 52.
% BAUDRILLARD, J., Simulacre et simulation, Paris, Galilée, 1979, p. 96.
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Es justamente lo que sucede con el discurso literario cuya
ambiguedad ha hecho recaer sobre él, a lo largo de la Historia, todo tipo de
sospechas, de acusaciones y de condenas. Pero es esa misma ambigiiedad
la que explica las peculiares relaciones que se establecen entre un texto
literario y el lector, que sélo pueden ser entendidas en términos de

seduccion.

Porque no deja de sorprender que la persistente animosidad y
la prevencion de la sociedad hacia el discurso literario no hayan sido
capaces, a lo largo de los siglos, de conjurar su temible poder cautivador.
Antes bien, han venido a destacar esa constante de fascinacion que deja
traslucir las secretas connivencias de la sociedad con un Arte cuya mayor
gloria radica, en palabras de Durand, en su capacidad ilusoria y seductora:

La Littérature est un Ars Magna qui se doit de prendre ses désirs

pour des realités. Elle est le lieu de I'envoltement du lecteur par la
magie des incantations de l'auteur .

Si, como defendemos, la ironia y la seduccion son
componentes sustanciales de todo discurso literario y cualquier texto puede
ser analizado desde su funcionamiento irénico y su capacidad seductora,
hay sin embargo algunos momentos de la historia de la Literatura y del Arte
gue se revelan especialmente ilustrativos de cuanto acabamos de decir: el

Barroco es uno de ellos, quizas el més paradigmatico de todos.

“* DURAND, G., op. cit., p. 44.
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El Barroco se revela, en efecto, como ese momento de la
Historia en el que el Arte se hace ilusion de una realidad atrapada en un
juego de simulacros, de apariencias y de artificios, donde el referente se
diluye en un movimiento de imagenes superpuestas, de transparencias

perturbadoras, de dobleces y de trompe-I'oeil.

Lugar privilegiado de la ironia y de la seduccion es, sin lugar a
dudas, el Gnico que ha sabido reservar un espacio mas amplio a estas
formas prestigiosas del artificio que son también , en palabras de Guy

Scarpetta, las del mejor arte:

L'art et la littérature veritables ne mettent jamais en scene une
forme répondant d'un fond, mais qu'une forme renvoit toujours a
une autre forme, alinfini, dans un jeu piégé des doubles fonds; et
gu'au bout de I'expérience il n'y a pas de secret (de signification
enfouie, masquée, d'ultime vérité) mais ce vide actif dont I'orient
nous donne la clé, et qui reste pour nous si difficile apenser™.

Nunca, en efecto, una época tuvo una voluntad mas decidida y
expresa de utilizar el arte como instrumento de seduccion, pero, al mismo
tiempo, de seducirse a si misma y de perderse en ese juego peligroso y

fascinante de la reversibilidad.

Nunca, por otra parte, una época tomé tanta distancia, enturbio

tanto el sentido, gust6 asi del equivoco, de la paradoja y de todas las formas

* SCARPETTA, G., Ne calomnions pas les jésuites! en Le Nouvel Observateur, Mars,
1982, p. 27.
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de la ironia como esa que llamamos barroca.

La idea del arte barroco como estética de la seduccién no es
nueva. Nace en estrecha relacién con la de un arte fundamentalmente
didactico y propagandistico, vehiculador de la Contrarreforma de Trento a

través de la Compafifa de Jests™.

Los jesuitas utilizaron, en efecto, todas las formas del arte
barroco (las artes plasticas y decorativas, sobre todo, pero también la
Literatura) y contribuyeron de manera decisiva a su desarrollo y difusion,
como es bien sabido, en Europa y parte de Ameérica. Pero entendemos,
como Hatzfeld”, Jean Rousset™ y otros historiadores y criticos que la
Companiia s6lo supo (aunque mejor que nadie, es cierto) aprovechar la
sensibilidad cultural y estética del momento, la cual respondia perfectamente

a sus necesidades doctrinarias.

Hay en todo el arte barroco una huida constante de la realidad
por medio de un incesante juego de imagenes, de un simulacro perfecto en

el que la propia realidad y con ella el sentido se disuelven para dejar paso a

2 Véase a este respecto H. Hatzfeld, Estudios sobre el Barroco, Madrid, Gredos, 1973.
En este ensayo se recogen las opiniones de los historiadores de la Literatura mas importantes
relativas a la tesis del Barroco como arte de la Contrarreforma. Asi mismo se describe de
forma pormenorizada todo el proceso de rehabilitacion del arte barroco desde que H. Wolfflin
abriera el debate a finales del siglo XIX con su conocida obra Renaissance und Barok. Eine
Untersuchug Uber Wesen und Entstehung des Barockstils in Italien. Bearbeitung und
Kommentar Von Hans Rose, Munchen, Bruckmann, 1925.

* Op. cit., p. 57.

* ROUSSET, J., La Littérature de I'age baroque en France ( Circé et le Paon), Paris,
Corti, 1962. El capitulo La part des jésuites, pp. 163-167.
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la seduccion.

Para Rousset, uno de los mejores conocedores del periodo
barroco francés, son precisamente el movimiento, la imagen y el juego de
apariencias los principales elementos configuradores de un arte que se situa

bajo el signo de la diosa Circe:

Circé, c'est la magicienne qui d'un homme fait un animal, et de
nouveau un homme; qui préte et retire achacun tous les corps,
toutes les figures; plus de visages, mais des masques; elle touche
les choses, et les choses ne sont plus ce gu'elles étaient; elle
regarde le paysage et il se transforme. Il semble gu'en sa
présence l'univers perde son unité, le sol sa stabilité, les étres leur
identité; tout se décompose pour se recomposer, entrainé dans le
flux d'une incessante mutation, dans_un jeu d'apparences toujours
en fuite devant d'autres apparences .

Este dinamismo, que marca la diferencia profunda entre el arte
barroco y el renacentista, y la indeterminacion significativa que genera, ha
sido interpretado por Umberto Eco como la primera manifestacion de forma
abierta del arte, algo que vendria a ilustrar la toma de conciencia del hombre
barroco de un mundo cambiante e inestable donde todas las certezas

parecen quebrarse:

Aqui (en la forma abierta barroca) se niega precisamente la
definicion estatica e inequivoca de la forma clasica del
Renacimiento (...). La forma barroca es, en cambio, dinamica,
tiende a una indeterminacion de efecto (en su juego de llenos y
vacios, de luz y oscuridad, con sus curvas, sus lineas quebradas,
sus é&ngulos de inclinaciones mas diversas) y sugiere una
dilatacion progresiva del espacio; la busqueda de lo mévil y lo

45 Op. cit., p. 16.
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ilusorio hace de manera que las masas plasticas barrocas nunca
permitan una vision privilegiada, frontal, definida, sino que
induzcan al observador a cambiar de posicion continuamente para
ver la obra bajo aspectos siempre nuevos, COmo Si estuviera en
continua mutacion. Si la espiritualidad barroca se ve como la
primera manifestacion de la cultura y de la sensibilidad modernas,
es porque aqui, por primera vez, el hombre se sustrae a la
costumbre del canon (garantizada por el orden césmico y por la
estabilidad de las esencias) y se encuentra, tanto en el arte como
en la ciencia, frente a un mundo en movimiento que requiere actos
de invencion. La "poética del asombro”, del "ingenio", de la
"metéfora”, tiende en el fondo, mas alla de su apariencia bizantina,
a establecer esta tarea inventora del hombre nuevo que ve en la
obra de arte no un objeto fundado en relaciones evidentes para
gozarlo como hermoso, sino un misterio a investigar, una tarea a
perseguir, un estimulo a la vivacidad de la imaginacion™.

Esta poética del asombro, fruto de una percepcion del mundo
alejada de cualquier concepcion totalizadora, ha sido igualmente puesta de

relieve por Gérard Genette:

Le style baroque se définit comme une esthétique de la surprise‘”.

Pero Genette ve en esta forma de expresion del arte barroco
algo méas que un medio de conocimiento. Para él no sélo traduce una tarea

de investigacion del mundo:

La rhétorique baroque n'est pas seulement le langage de la

surprise elle en est bien souvent la source ou le prétexte™.

Porque la escritura barroca se le presenta como un exemple

rare de poétique fondé sur une rhétorique®. Y es ahi, precisamente, en esa

6 ECO, U., Obra abierta, Barcelona, Planeta-Agostini, 1984, p. 69.
* GENETTE, G., op. cit., p. 17.

48 Ibidem., p. 19.

* GENETTE, G., op. cit., p. 19.
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voluntad del artista de servirse de la retdrica, de hacer de ella un fin en si

misma, donde radica el caracter diferenciador de esta escritura.

Una peculiaridad que, como coinciden en sefialar la mayoria
de los historiadores y criticos, vendria a reflejar, en dltima instancia, la
tension del hombre barroco entre la vida y el espiritu, la materia y las ansias
de infinito, y que se manifesta en una doble actitud de huida de la realidad a
través de la cual se hacen patentes los dos soportes basicos de la estética
barroca: la distancia y lo ilusorio. O lo que es lo mismo: la ironia y la

seduccion.

No es de extrafiar por ello que el arte que surgiera de este
périodo historico hiciera de la vida un suefio, del mundo un teatro, de la

realidad un juego casi siempre cruel e insolito.

Entendido pues el Barroco como la muestra més fidedigna de
una estética de la ironia y de la seduccion, una ultima reflexién nos parece
pertinente afiadir para apoyar esta argumentacion y justificar nuestra linea

metodoldgica.

Toda la teoria de la seduccion de Baudrillard, en la que nos
apoyamos sustancialmente, se sustenta en una analogia: la seduccion como
principio de incertidumbre asimilada a lo femenino. La feminidad como

metafora de la seduccioén, entendida no en términos de oposiciones de sexo
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o de género sino, en otra dimension, en un espacio donde esas oposiciones

se desvanecen:

Ce qui abolit l'opposition distinctive des sexes (...). Comme forme
ironique et alternative, qui brise la référence du sexe, espace de
jeu et de défi, et non de désir.

Nada, pensamos, responde mejor a esta idea de feminidad
que el arte barroco en su estructuracion estética y formal. En ningun
momento se hace més patente esta metaforizacion de lo femenino. Como ha
demostrado recientemente Claude-Gilbert Dubois en un articulo sumamente
esclarecedor de aproximacion al imaginario barroco, la arquitectura mitica

que sustenta la obra barroca pertenece al régimen femenino de la imagen:

Apparemment le baroque s'inscrit dans le registre de la féminité. Il
multiplique les volutes, les domes, courbes et les cotre-courbes,
les ellipses, les spirales et en littérature les périphrases, les
paraphrases, les métaphores, les enjambements, toutes les
figures de la dérivation et de I'enveloppement. Mais il s'agit en fait
de faire dériver sans se faire soi-méme surprendre par la dérive,
de prendre dans les filets sans donner I'impression d'une prise™.

Desde estos principios estéticos, que van a conducir en todo
momento el curso de esta investigacion, nuestro acercamiento critico al texto
narrativo de Camus se organiza en torno a unos ejes de lectura que nos van

a exigir, sin embargo, el apoyo de otras metodologias.

% BAUDRILLARD, J., L'écliptique du sexe, en Traverses, op. cit., p. 18.

1 DUBOIS, C.-G., L'imaginaire baroque: Quelques repéres pour appréhender l'univers de
vertige et dillusions savamment composé par le baroque, en Magazine Littéraire, 1992, pp.
37-41.
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Escritor marginado, como hemos sefialado al principio,
practicamente olvidado en nuestros dias a pesar de ser autor de una obra
extremadamente prolifica (un estudio completo de su produccion literaria
parece hoy una tarea dificil en grado sumo), nuestra atencion se va a fijar en
esa parcela de su produccion narrativa que ilustra mejor, a nuestro juicio, la
estética barroca de la seduccion: las colecciones de relatos cortos de
registro trdgico. Un género narrativo conocido en Francia con la

denominacion de Histoires tragiques.

En un siglo como el XVII, hasta tal punto apasionado por el
roman y la nouvelle que, segun refiere Antoine Adam, las damas

aprovechaban los oficios religiosos para leerlas a escondidas en las iglesias:

Les dames galantes au temps de'Henri IV allaient jusqu'a faire
relier les oeuvres de Nervéze sous forme _deslévres d'heures afin de
pouvoir les emporter sans scandale al'église™,

las historias tragicas habrian de gozar de una extraordinaria popularidad y

difusion, sobre todo en su primera mitad, de mayor influencia barroca.

Historias que ilustran les affres de la Passion, de la pasion
amorosa sobre todo, Camus veria en ellas no solo el mejor modo de luchar
contra los efectos nocivos de esas passions desreglées que conducen al

hombre a los peores desenfrenos, sino también de combatir la influencia

> ADAM, A., Romanciers francais du XVlléme Siécle, Paris, Gallimard, Bibliothéque de
la Pléiade, 1958, Introduction, p. 8.
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negativa de las propias novelas.

Empresa ambiciosa, didactica y pastoral de un prelado de la
Iglesia, a la que se entregdé con un entusiasmo sorprendente e inusitado.
Prueba de ello, los mas de quinientos relatos tragicos que escribié y publico
repartidos entre una veintena de colecciones, algunas de las cuales
especialmente significativas como se puede apreciar por sus titulos:
L'Amphitheatre sanglant, Les Spectacles d'horreur o Les Rencontres

funestes.

Autor de la mayor coleccion de crimes d'amour antes de que
se publicaran las famosas Causes celebres del jurista Gayot de Pitaval y de
la produccién de Sade en el siglo XVIII, su narrativa se revela modélica como

escritura de seducciéon en un doble sentido:

- Como ilustracibn de una estrategia de seduccion
expresamente montada para desviar a los lectores de la atraccion perniciosa

de las ficciones novelescas.

- Como representacion simbdlica, estética y formal de la propia
seduccion a traves del proceso de seduccion amorosa, imagen de la
seduccion del pecado, que describe en sus relatos. Proceso en ultima
instancia de seduccion especular, que recrea la ensofiacion barroca de un

Eros tragico.
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Literatura del Mal para luchar contra el Mal, el discurso de
Camus se revela seductor, de acuerdo con la modelizacion semidtica que
rige en el siglo XVII segin Claude Reichler, como contrefacon™:
contradiscurso que opera no por inadecuacion del significante con el
significado, sino por la ruptura del nexo entre este Ultimo con la realidad, con

el referente.

Es la palabra libertina de Don Juan que utiliza el lenguaje del
Cielo (los signos de representacion de un sistema de valores normativos y
del discurso de la Ley) como estrategia de seduccion que pone en

entredicho esos valores.

Es la palabra ambigua de Camus que utiliza el discurso erotico

y libertino de la transgresién como procedimiento de ejemplificacion moral.

Juego de ironia en el que nos invita a participar Camus como

lectores, para participar en ese vértigo del abismo en el que se pierde a

* REICHLER, C., La Diabolie, la Séduction, la Renardie, L'Ecriture, Paris, Minuit, 1979,
p. 14. Analiza Reichler los tipos de modelizacién semidtica que han regido a lo largo de la
historia la produccion de sentido para establecer tres sémioticités: la medieval o agustinienne
(basada en la hiérarchisation des rapports symboliques); la clasica o pascalienne (las
relaciones significantes son concebidas en la dimension horizontale de I'échange); y moderna
0 saussurienne( fundamentada en la bifacialité du signe). Respecto a estos modelos de
produccién de sentido la seduccién, la diabolie en palabras del autor, actua por medio de una
operacion que consiste en séparer ce qui doit étre réunie et correlativement, a exalter la
capacité signifiante pour elle méme. En este sentido la seduccién actua contra estas
sémioticités a través de tres operaciones: la inversion, la contrefacon y la perversion. Asi en
el siglo XVII la seduccioén aparece como contrefagon d'un langage droit dont elle évacue la
verité, c'est-adire I'adéquation aux choses (todas las citas han sido sacadas de la Introduction,
pp. 9-19).
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veces el ironista que esconde, citando una vez mas a Jankelevitch, una

complicidad clandestina con el escandalo™.

El Barroco, ya lo hemos visto, es el arte del trompe-l'oeil, de las
apariencias, del desafio y también del juego. Y el obispo de Belley con sus
relatos edificantes juega a salvar y condenar almas. Sobre todo a
condenarlas haciéndoles atravesar , antes de someterlas a lo que Baudrillard
denomina la fascinacion de su catastrofe, toda una suerte de pruebas,
desafios y transgresiones que componen un discurso donde lo edificante no
es sino la distancia necesaria para que la ironia abra su espacio a la

seduccion.

Desde estos presupuestos, la primera parte de nuestra Tesis
esta consagrada a situar la obra de Camus desde la perspectiva de la critica
y de la historia literarias. Ejercicio metacritico, que pensamos obligado, nos
permitira valorar los criterios marginadores que han prevalecido a lo largo de
la Historia frente a la escritura narrativa de Camus, y centrar nuestra

investigacion, desde esa valoracion, en la direccion de nuestros postulados.

En la segunda hemos procedido a describir ese proyecto
seductor del escritor, que se manifiesta a través del proceso escritural, como

subversion creativa del statu quo en el que se genera la obra.

> Op. cit. p. 189.
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En la tercera, centrados ya en el estudio del corpus delimitado,
hemos tratado de desvelar la estrategia de seduccion que segrega el relato

tragico de Camus desde una doble direccion:

- Primero desde el andlisis de la estructuracién narrativa y

simbdlica del texto.

- Segundo, desde la retérica que vertebra su discursividad.

Para ello, nos hemos apoyado en algunas de las lineas

metodolbgicas que preconiza el tematismo estructural de Javier del Prado™.

Fundamentalmente nos han servido los métodos de analisis
del funcionamiento narrativo, basados en los ejes actancial, espacial y
temporal que estructuran la dinamica del relato, para ver como actuan los

mecanismos de la seduccion.

Pero sobre todo nos han permitido dar un valor de sentido a la
seduccién como estrategia de la escritura en el siglo XVII, desde una
concepcion ontoldgica de la escritura literaria como: intento de comunicacion

de una realidad simbdlica encarnada en la palabra™.

Porque, como trataremos de demostrar a lo largo de nuestra

% DEL PRADO, J., Cémo se analiza una novela, Madrid, Alhambra, 1984.
% Op. cit., p. 26.
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Tesis, la seduccion se presenta en Ultima instancia, en el relato tragico de
Camus, como expresion de una realidad ensofiada por parte del autor: la
realidad del mundo barroco de la inconstancia, de la inestabilidad y de la
apariencia. Una ensofiacion que se proyecta en los ejes paradigmaticos y
sintagmaticos del texto a través de una red tematica que tiene en Eros el
nucleo en torno al cual se produce la estructuraciéon metaférica que rige el

universo simbolico de la histoire tragique.



|. JEAN-PIERRE CAMUS: UN AUTOR
MARGINADO
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1. Recuperacion de una escritura olvidada

Hasta fechas muy recientes el acercamiento de la critica a la
obra literaria del Obispo de Belley, Jean-Pierre Camus, dejaba pocas dudas
acerca de las razones que relegaron al olvido a uno de los autores mas

fecundos y también de los mas leidos del siglo XVII en Francia.

Un breve recorrido histérico a través de las escasas
referencias a Camus desde que a finales del siglo XVII su produccion
novelistica dejara de interesar hasta la segunda mitad de este siglo, en la
gue comienza a notarse un cierto movimiento de curiosidad en torno a su
figura literaria, permite comprobar la severidad de la critica para con un
escritor al que, sin embargo, algunos destacados especialistas no dudan hoy

en considerar como uno de los més importantes narradores de la primera
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mitad del siglo XVII*’,

En general, los historiadores y criticos, cuando no han
silenciado el nombre de Camus, nos han transmitido del escritor una imagen
topica que no ha contribuido, ciertamente, a despertar el interés por su
lectura. La mayoria de ellos han insistido, como tendremos ocasion de
comprobar, en presentarnos a un prelado de la Iglesia movido a la escritura
por razones exclusivamente morales que, en su celo apostélico, no daba
descanso a su pluma, produciendo un sinfin de relatos edificantes, repletos
de mal gusto y carentes de valor literario. Un autor, en consecuencia,

ilegible, cuya literatura no mereceria, en ningun caso, ser resucitada.

Sin embargo, esta vision en extremo reductiva de una obra mal
conocida, que presenta serias dificultades para su estudio por su enorme
extension y su dificil acceso, se ha ido modificado de manera sensible en los
ultimos decenios. A raiz, sobre todo, de los numerosos trabajos de
investigacion sobre la narrativa francesa del siglo XVII 'y, mas
concretamente, sobre la nouvelle barroca, el nombre de Camus aparece ya
ocupando un lugar si no destacado, ciertamente significativo entre los
narradores de ese siglo. Surgidos, la mayoria, durante el segundo tercio de
nuestro siglo, coincidiendo con el debate en torno a la cuestién sobre el
Barroco en Francia, estos trabajos han servido para llamar la atencion sobre

una obra literaria hasta entonces marginada y han impulsado algunas

%" Asi lo considera René Godenne en la introduccion critica a su edicién de Les Spectacles
d'Horreur, Genéve, Slatkine Reprints, 1973, p. V.
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investigaciones posteriores que, si bien se evidencian aun insuficientes en la
exploracion de un terreno tan vasto, son reveladoras de un cierto proceso de

rehabilitacion literaria del autor.

Con respecto a la fecundidad del Obispo de Belley, no cabe la
menor duda de que nos hallamos ante uno de los escritores més prolificos
de toda la literatura francesa. Algo que ha quedado demostrado gracias,
sobre todo, a los pacientes trabajos de Jean Descrains™, que han permitido
establecer la mas completa bibliografia, hasta el momento, de sus obras.
Una dificil tarea que el propio Descrains no considera aun totalmente
concluida pero que ha dado como resultado la localizacion de 265 titulos, de
los que 57 pertenecen a literatura de ficcion: novelas y colecciones de

relatos cortos.

Si tenemos en cuenta, ademas, que muchas de estas obras
comprenden varios volimenes y que, por lo general, todos ellos sobrepasan
las quinientas péginas, esta produccion adquiere, como se ve, dimensiones

verdaderamente extraordinarias.

Una obra que, por otra parte, abarca géneros tan dispares
como el ensayo a la manera de Montaigne, la biografia, la critica literaria o la
poesia latina, en lo que se refiere a la escritura profana; y en la literatura

religiosa se extiende desde obras de polémica a tratados de teologia,

*® DESCRAINS, J., Bibliographie des Oeuvres de Jean-Pierre Camus, Evéque de
Belley (1584-1652), Paris, Publications de la Societé d'Etudes du XVlle Siecle, 1971.
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pasando por la oratoria y los manuales de direcciéon de conciencias.

Decenas de miles de péaginas que revelan una asombrosa
capacidad para la escritura, une facilit¢é merveilleuse et déplorablesg, la ha
denominado el reputado especialista francés del XVII Antoine Adam,
aludiendo al dificil maridaje en literatura entre fertilidad y calidad. Algo que,
sin embargo, se encarga de desmentir Camus, como trataremos de

demostrar, en no pocas ocasiones.

Con respecto a su produccion narrativa, Camus escribio entre
1620 y 1644 treinta novelas de grandes proporciones y aproximadamente mil
relatos cortos, que dio a sus lectores agrupados en veintidos colecciones.
Ahora bien, si hemos de dar crédito a Descrains, a esta bibliografia habria
que afadir varias novelas mas, asi como algunas otras colecciones de
relatos, que aparecen anunciadas en los catalogos que el propio Camus
adjuntaba en algunas de sus obras sin que hayan podido ser localizadas

hasta ahora, con lo que la obra narrativa del Obispo seria aiin més dilatada.

Toda esta enorme produccion literaria tuvo, en vida del autor,
una amplia difusion y fue conocida y apreciada por los lectores de su tiempo.
Sobre la popularidad de sus novelas y colecciones de relatos cortos, Charles
Perrault es concluyente al afirmar que ses livres passerent dans les mains de

tout le monde®.

% ADAM, A., Histoire de la Littérature Francaise au XVlle siecle. Paris, Del Duca, 1962.
T.1,p. 421.
% PERRAULT, Ch., Les hommes illustres qui ont paru en France pendant le XVlle
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Otros testimonios de la época son bastante reveladores del
prestigio de Camus. Charles Sorel, cuya severidad para con los autores de
su tiempo es notoria, se refiere en La Bibliotheque Frangoise a la obra
narrativa del obispo de Belley, como lo Unico digno de ser leido, junto con
I'Astrée de Honoré d'Hurfé, de toda la produccién novelistica de esos afios.
El autor de Francion no duda en alabar en Camus el realismo de sus

historias que constituyen para €l un modelo de vraisemblance:

il a dépeint tout ce qui peut se rencontrer dans la vie, et pour
joindre l'utile al'agréable il a entremeslé ases Narrations plusieurs
remontrances saintes et pieuses

Sobre este punto, resulta curioso comprobar el hecho, en el
que insistiremos mas adelante, de que sea precisamente de personalidades
cercanas a los circulos del libertinaje erudito de principios de siglo, de donde
provengan los mejores elogios a Camus. De Guy Patin, por ejemplo, uno de

sus mas fervientes admiradores, que dir4 en una ocasion:

Ce digne et savant prélat, cet excellent écrivain méritait bien un
plus grand évéché. Aussi I'a—t—il6£efusé, et bien des fois. Il était trop
homme de bien pour étre Pape™.

O de Gabriel Naudé, otro ilustre representante de la libre

siécle. Paris, Dezallier, 1698. T. 1, pp. 19-22.

o1 SOREL, Ch., La Bibliotheque francoise, Paris, Compagnie des Libraires du Palais,
1664, p. 145.

%2 Citado por SAINTE-BEUVE en Port Royal, Paris, Gallimard, 1953, Livre |, p. 281.
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pensée, que har4 referencia aux beaux romans de M. de Belley qu'il faisait en

quinze jours™.

El propio Camus hard numerosas referencias, en los prologos
de sus obras, a su éxito como autor especialmente para defenderse de sus
censores. Pero, sin duda, la prueba més evidente de que esta literatura fue
estimada en su tiempo nos la proporciona el nimero de ediciones que se
hicieron de algunas de sus novelas y colecciones de relatos breves. Sin
llegar a las cifras que alcanzaron algunas obras contemporaneas a las de
Camus como L'Astrée, de d'Hurfé, L'Histoire Comique de Francion, de
Sorel, o La Clélie, de Madelaine de Scudéry, que sobrepasaron la veintena
de ediciones durante el siglo, el éxito de libreria que conocieron,
especialmente las colecciones, es comparable al de esas obras. Es el caso
de Les Evenemens singuliers“, su primera colecciéon. Publicada en 1628
conociod once ediciones en vida del autor, entre ellas dos inglesas en 1639, y

siete postumas antes de finalizar el siglo.

Otras colecciones gozaron también, aunque en menor medida,
de una importante difusién. L'Anphitheatre sanglant®, de 1629, se reedit6

en seis ocasiones. Les Spectacles d'horreur®, también de 1629, tuvo cinco

® SAINTE-BEUVE, Ch. A., op. cit., p. 281. El critico, que no siente ninguna simpatia por

Camus, reconoce el aprecio de que es objeto por parte de sus contemporaneos: "il était de
ceux qui plaisent aux gens du peuple aussi bien qu'aux philosophes, et de qui l'on dit: au
moins il n'est pas cagot". (Ibidem., p. 282).

o4 CAMUS, J.-P., Les Evenemens singuliers, Lyon, J. Caffin et F. Pleignard, 1628. Savo
en los casos que no nos refiramos a los textos de manera directa, respetaremos siempre la
ortigrafia original, tanto en titulos de las obras como en las citas.

& CAMUS, J.-P., L'Amphitheatre sanglant, Paris, Jean Cottereau, 1629.

g6 CAMUS, J.-P., Les Spectacles d'horreur, Paris, A. Soubron, 1629.
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y cuatro se hicieron de Les Rencontres funestes, publicada por primera

vez en 1644, dos de ellas alemanas®’.

Sus novelas contaron igualmente con un nimero elevado de
ediciones. De Petronile®, publicada en 1626, se hicieron siete en menos de
diez afios, una de ellas inglesa. La Memoire de Darie”, de 1619, y
Agathonphilie™, de 1621, tuvieron cinco ediciones cada una. La pieuse
Julie™, de 1624, conocié cuatro, una de ellas italiana y, en general, tanto
novelas como colecciones de relatos cortos se reeditaron varias veces

durante el siglo XVII™.

Camus, como se ve, fue conocido en Inglaterra, Alemania e
Italia, donde se tradujeron y editaron, ademés de las obras anteriormente
citadas, algunas mas que no han podido ser localizadas, asi como otras de
caracter religioso. Incluso tenemos referencia de una novela editada en
Espafia, Leonora y Rosaura’, atribuida al obispo de Belley aunque la

edicion original francesa no ha podido ser encontrada hasta el momento.

Sin embargo, toda esta literatura comenzo6 a perder adeptos

tras la muerte de Camus y a finales del XVII era ya practicamente ignorada.

® CAMUS, J.-P., Les Rencontres funestes, Paris, J. Villery, 1644.

8 CAMUS, J.-P., Petronile, Lyon, G. Gaudion, 1626.

&9 CAMUS, J.-P., La Memoire de Darie, Paris, C. Chappelet, 1619.

" CAMUS, J.-P., Agathonphilie, Paris, C. Chappelet, 1621.

" CAMUS, J.-P., La pieuse Julie, Paris, M. Lasnier, 1624.

"2 yvéase la Bibliographie de Descrains Op. Cit.

”® Leonora y Rosaura, historia tragica. Traducida del francés por Antonio Riero de
Texada. Madrid, Lucas Antonio de Bedmar, 1670. Descrains atribuye la traduccién a Antonio
Fernandez de Ondgatigui sin sefialar ni la fecha ni la editorial.
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Después, los siglos posteriores apenas si se dignaron recordarla.

Sobre las causas de este olvido se ha sefialado, como la méas
inmediata, la persecucion de la que fue objeto Camus por parte de los
jansenistas. De esta opinién son tanto Henri Rigault como el abate Pierre
Sage, dos de los editores de las novelas del Obispo en los siglos XIX y XX
respectivamente. Asi, para este Udltimo, il est fort plausible que la
condamnation dont il a été I'objet de la part de Port-Royal ait coupé court asa

fortune””.

Pero no parece cierto, aun admitiendo las pocas simpatias que
la actividad novelistica del Obispo despertara entre Saint-Cyran y sus
seguidores, y los recelos que podia provocar en las autoridades
eclesiasticas un prelado literato, que hubiera ni por parte de la Iglesia, ni
siquiera de los jansenistas, ninguna accion deliberada encaminada a dafar
el prestigio literario de Camus. Sus enemigos y censeurs, como él los
denomina en sus préfaces y avis au lecteur, provenian, esencialmente, de
las 6rdenes religiosas, con las que mantuvo agrias polémicas, a las que
haremos referencia mas adelante. Unos enfrentamientos que, curiosamente,
sOlo sirvieron para aumentar la popularidad del Obispo en el mundo de las

Letras.

Las causas que motivaron el eclipse de esta literatura

" SAGE, P., Introduction @Agathonphilie, Récit de Philargyrippe, Genéve, Droz, 1951,
p. XX.



Jean-Pierre Camus: un autor marginado 46

pensamos que hay que buscarlas, por un lado, en los profundos cambios
estéticos que tuvieron lugar durante la segunda mitad del siglo XVII, los
cuales hicieron también olvidar la obra de los poetas libertinos, la practica
totalidad de la novelistica de la primera mitad del siglo y, en general, todo
aquello que se creyo6 fruto de los excesos de una época en la que, citando a

Victor Furnel:

Le godt, incertain, tolérant al'extréme, dénoué de grands modéles
qui pussent lui servir d'exemple (...) flottait al'aventure, obéissant a
toutes les influences, et se laissant entraingr, comme un enfant
mobile, par toutes les inspirations étrangeres

Y, por otro, en las caracteristicas propias del género en el que
mas se prodigd6 Camus: el relato breve de registro tragico; un género ya de
por si devaluado dentro del desprestigio que sufri la novela en general, en

un siglo incapaz aun de concederle sus lettres de noblesse.

A todo lo largo del siglo XVIII, el silencio sobre Camus apenas
si se vio roto por las tres ediciones parciales que se hicieron de
Agathonphilie76, y por las péaginas que le dedicé Nicéron en sus
Mémoires’’. También la Bibliothéque Universelle des Romans incluye el
nombre de Camus en su catélogo de obras y autores, aunque para referirse

s6lo a Agathonphilie y en términos poco elogiosos.

" FURNEL V., La Littérature Indépendante et les écrivains oubliés, Genéve, Slatkine-
Reprints, 1968, p. 50.

®lLa primera, de 1711, aparece sefialada, segiin Descrains, por DEPERY en su Catalogue
des oeuvres de Jean-Pierre Camus, pero no ha sido encontrada. Las otras dos, de 1712,
son de Jean-Baptiste CUSSON, fueron publicadas con el titulo de Agathon et Triphyne.

" NICERON, (R.P.), Mémoires pour servir a l'histoire des homes illustres dans la
République des Lettres (1727-1745), t. XXXVI (1736) pp. 92-1387.
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En los primeros afios del siglo XIX, Chateaubriand habria de
rehabilitar, en cierto modo, a Camus como novelista cristiano. El Obispo
aparece incluido en su Défense du Génie du Christianisme’ entre los
autores que ilustran esa poética del cristianismo con la que el escritor
romantico quiere poner de relieve el importante papel de la doctrina cristiana

en la Literatura, a lo largo de la Historia.

Sin embargo, los elogios que hace Chateaubriand de la obra
de Camus no habrian de servir de mucho y hubieron de transcurrir mas de
tres décadas del siglo para que, en 1837, el abate Baudry publicara, sin
ningln éxito, una de sus novelas mas conocidas, La Mémoire de Darie”.
Casi veinte afios mas tarde se produjeron, con cinco afios de diferencia, las

.. 80 . . 81 z
reediciones de otras dos : Palombe™, primero, y Alcimme ™", después.

De estas tres ediciones, todas ellas propiciadas por
historiadores ligados a la Iglesia y movidos mas por razones de tipo moral y
religioso que estrictamente literarias, la mas significativa es la que hace
Henri Rigault de Palombe. Su interés no radica tanto en la propia novela, de

la que nos proporciona un texto truncado en exceso que hace practicamente

® CHATEAUBRIAND, R., Défense du Génie du Christianisme, Paris, Ladvocat, 1826.
Oeuvres complétes, t. XIV, p. 259.

" publicada en los Divers supléments al'oeuvre de Saint Francois de Sales. Segun
Descrains, en op. cit., p. 19.

% RIGAULT, H., Palombe ou la Femme honorable de Jean-Pierre Camus (Evéque de
Belley). Précedé d'une Etude Littéraire sur Camus et le Roman Chrétien au XVIléme siécle,
Paris, Hachette, 1853.

8 CAMUS, J.-P., Alcime, Paris, Pouget-Coulon, 1858.
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irreconocible a Camus, como en el estudio literario que la precede.

Primer intento de aproximacion critica a la obra literaria del
obispo de Belley, Rigault pretende recuperar sus novelas desde la
perspectiva de una Histoire du roman chrétien au XViléme siécle®’, en la que

Camus apareceria como el creador y autor més cualificado del género.

En las poco mas de veinte paginas de su estudio, destaca
Rigault con una visién bastante proxima a la de Chateaubriand, lo que
considera mas atractivo de esta literatura, al mismo tiempo que intenta

precisar sus rasgos definitorios:

C'est un sujet attachant d'étude que cette entreprise de méler la
religion et l'art, l'imagination et la foi, et de combattre les passions
par le tableau des passions. Outre des lecons morales, on
recueille dans des semblables lectures des renseignements
instructifs sur les idées, les moeurs, le style, et, ce quj est plus
intéressant encore, sur l'esprit religieux d'un grand siécle™.

Las palabras de este critico revisten una gran importancia
porque inciden en una serie de puntos en los que se va a centrar la atencion

investigadora de la mayoria de los exégetas del Obispo en el siglo XX.

Por una parte, vienen a destacar el aspecto fundamentalmente
didactico de esta escritura por la que se ensalzara a Camus como el

prototipo de escritor moralista cristiano. Por otra, sefialan el caracter

8 Op. cit.,, p. I
8 Op. cit,, p. Il
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paradigmético de una obra, reflejo de la vida cultural francesa de la primera
mitad del siglo XVII, que hace de su autor un representante modélico de su

tiempo.

Pero, sobre todo, revelan lo que a nuestro juicio es uno de los
elementos mas significativos de la narrativa de Camus: ese procedimiento
esencialmente ironista que consiste en recurrir a los propios artificios que
condena para combatirlos mejor. Ese juego ambiguo y ciertamente peligroso

de servir, citando a Jean-Calvet, la contre-poison dans la coupe du poison®*.

En este sentido resulta interesante comprobar el aprieto en el
que, a menudo, se halla Rigault ante el texto de Camus. El mismo en el que
se veran la mayoria de los criticos que se han acercado después a su
escritura desde la Optica de un autor edificante: obligados, por una parte, a
justificar al prelado de la Iglesia por su parti pris de edificacion, pero
impelidos, por otra, a expresar sus reservas, cuando no a condenar una

escritura que se revela, fundamentalmente, equivoca y contradictoria.

Asi, Rigault, que apenas si hace mencion a los relatos cortos
de registro tragico en su introduccion critica, no duda en ningln momento de
la buena fe de Camus cuando insiste en los objetivos exclusivamente
moralizadores de sus novelas. Aunque no tiene méas remedio que admitir la
ambigledad en la que se mueve siempre el Obispo, y no le resulta nada

extrafio que se pueda poner en tela de juicio la eficacia de una moral que

8 CALVET, J., Littérature Francaise, Paris, Bloud et Gay, 1929, p. 76.
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muchas veces tombe afaux, en unas historias donde observa:

les amants ont beau finir par le cloitre ou par le martyre, pour y
arriver ils prennent toujours le plus long, et I'on a temps de réver
en chemin

La reedicion de Palombe animara, también por esos afios, a
Saint-Marc Girardin®, a recordar a Camus desde su catedra de Literatura
Moral de la Sorbona. Alli consagrara una serie de lecciones a La femme
honorable, no exentas de interés, y glosara la figura del Obispo, al igual que

Rigault, como paradigma del escritor moralista.

Sin embargo, Sainte-Beuve no compartiria los esfuerzos de
estos criticos y se referiria a Camus, algin tiempo después, en Port-Royal,

para declarar totalmente inutil los intentos de resucitarlo como novelista:

C'est, en effet, une erreur de golt ou un jeu par trop artificiel, de
prétendre faire quelque chose e rien, de croire qu'on peut
ressuciter ce qui n'a jamais eu vie™'.

El extremo rigor de Sainte-Beuve no repara en invectivas
contra Camus en las apenas cuatro paginas que le dedica en su conocida
obra. El obispo de Belley aparece en ellas, desde el punto de vista literario,
como el alumno aventajado de San Francisco de Sales que habria ampliado,

de forma ostensible, los defectos de su maestro:

% Op. cit., p. XLII.

8 SAINT-MARC GIRARDIN, Cours de Littérature dramatique, Paris, Charpentier, 1860,
pp. 360-376.

¥ Op. cit., p. 280.
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Ce qui, chez Saint Francois, est de l'enjouement affectueux
devient aisement chez l'autre (Camus) un badinage trés profane
de l'expression, une exageration qui préte au rire et qui s'en
accomode(...) Toujours mené par la fleurette, par le son, par le
calambour:en chaire ou plume ala main, n'y résistant jamais

Replicando al propio Camus, que dice en una ocasion de su
escritura: ma plume est colombe qui porte le rameau d'olive dans son bec®,
afirma el critico decimonénico, no sin un cierto humor: cette colombe ne dure

guere, et sa plume courante est de vrai piego.

La critica de Sainte-Beuve, no hace falta insistir mucho en ello,
obedece, en gran medida, a esa vision del positivismo de la época que
considera la literatura de la primera mitad del siglo XVII como simple
balbuceo de preparacion al Clasicismo™. Un juicio critico que no habria de
verse modificado hasta bien entrado el siglo XX, gracias al movimiento de
interés que se generd en torno al Barroco francés, el cual supuso la
recuperacion de un buen nimero de obras y autores hasta entonces

marginados.

El siglo XX, en su conjunto, no ha supuesto un cambio
sustancial respecto al conocimiento de la literatura de Camus, ni tampoco de

su valoracion critica. En nuestra época, el obispo de Belley continua siendo,

 Op. cit., p. 281.

% Citado por Sainte-Beuve en op. cit. p. 283.

% bidem., p. 283.

% véase a este respecto la obra de Victor L. Tapie, Barroco y Clasicismo, Madrid,
Ediciones Cétedra, 1978. El capitulo Francia entre el Barroco y el clasicismo, pp. 142-169.
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en lo esencial, un escritor olvidado que debe mas su recuerdo a la curiosidad

de la Historia, que al reconocimiento de unos méritos literarios.

Sin embargo, los estudios camusianos en esta centuria han
progresado notablemente. La obra y la vida del obispo de Belley han sido
objeto de algunos trabajos monogréficos importantes. También un namero
considerable de ensayos, articulos y comunicaciones han destacado, en
estos ultimos afos , diferentes aspectos de su obra literaria. Incluso hemos
asistido a un intento editorial por dar a conocer una parte minima, pero

significativa, de su narrativa, especialmente de sus relatos breves.

De manera global, el interés de la critica por la obra de Camus

en este siglo, se ha manifestado desde una triple perspectiva.

En primer lugar, desde una vision puramente didactica y
apologética, siguiendo los pasos de Rigault, una serie de historiadores mas
0 menos cercanos a la Iglesia se han aproximado a la obra literaria del
obispo de Belley para destacar el caracter esencialmente edificante de esta
escritura y hacer recaer sobre él el mérito de inagurar, con ella, un tipo de
novela donde literatura y devocién se conjugan en, a veces, dificil armonia:

le roman dévot o le roman sacerdotal.

En esta linea se encuadran los trabajos de Henri Bremond®, el

2 BREMOND, H., Histoire Littéraire du sentiment religieux en France, Paris, Bloud et
Gay, 1916-1933, T. I, L'Humanisme Dévot (1580-1660), pp. 273-305.
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primero en nuestro siglo que ha sabido despertar la curiosidad por Camus.
De Louis Lafuma™; y, sobre todo, de Pierre Sage al que debemos, ademas
del estudio que le dedica en su ensayo: Le bon Prétre dans la Littérature™,
la primera edicion, en este siglo, de una de sus novelas: Agathonphilie%.
Publicada en 1951, se trata de una edicion critica, como la de Rigault en el
siglo anterior, también bastante aligerada de texto, que responde al mismo
deseo de rehabilitacion de esta literatura desde la Optica de una novelistica

de inspiracion cristiana.

En todos estos trabajos, notables ejemplos de erudicién en el
mas puro estilo de la critica historicista, aunque de obligado cotejo a la hora
de iniciar cualquier investigacion sobre Camus, dos importantes limitaciones
se ponen de manifiesto a nuestro juicio: la primera se deriva de los objetivos
que persiguen estas investigaciones, que no son tanto el andlisis literario de
una obra como su encuadramiento en ese intento de Histoire de la Littérature
catholique, o del sentiment religieux dans la Littérature, donde se reserva a

Camus un lugar destacado.

La segunda, para nosotros mucho mas significativa, radica en
la escasa atencion de estos criticos hacia los relatos breves, més favorable a
resaltar las novelas largas. Se desdefia, con ello, la parte mas importante y

también la mé&s original de la produccion literaria del Obispo, aquella por la

% LAFUMA L., Les histoires dévotes de J.-P. Camus, Paris, 1940.

° SAGE, P., Le bon Prétre dans la Littérature francaise. D'Amadis de Gaule au Génie
du Chistanisme, Geneve, Droz, 1951. El capitulo Le créateur du roman sacerdotal
catholique: Jean-Pierre Camus, pp. 110-131.

* SAGE, P., Agathonphilie, Récit de philargyrippe, Genéve, Droz, 1951.
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gue su talento literario empieza a ser reconocido en nuestros dias.

En segundo lugar, desde un enfoque mas cercano de la
Historia del Pensamiento y de la sociedad, algunos investigadores se han
interesado por la obra de Camus, en lo que ésta tiene de testimonial: por
cuanto vendria a reflejar, de manera perfecta, esos aproximadamente
cincuenta afios de vida cultural francesa entre los cuales se enmarca dicha

obra.

Este vislumbre lo hallamos en trabajos como los de Francois
Rousseau%, Albert Garreau®’ y Jean Dagensgs, entre otros, que recogen
diversos aspectos de la intensa y variada actividad cultural del obispo de

Belley, asi como de su biografia laica y religiosa.

Pero, sin duda, el mayor esfuerzo en esta direccion se lo
debemos al, ya citado, profesor Descrains, uno de los mejores conocedores
de Camus y de los que mas tiempo han dedicado a su estudio. Sus trabajos
sobre la oratoria camusiana®™, sobre su literatura epistolar'®, junto con el ya

citado, de caracter bibliografico, a los que se afiade, mas recientemente, la

% ROUSSEAU, F., Les vrais personnages d'un roman de Camus, evéque de Belley en
Revue Questions Historiques, XCIX (1923) pp. 127-144.

% GARREAU, A., Jean-Pierre Camus parisien, evéque de Belley, Paris, Editions du
Cedre, 1968.

*® DAGENS, J., Lidéal littéraire de 'humanisme dévot d'apres les écrits de Jean-Pierre
Camus en Studi Francesi, IV, 1958, pp. 379-394.

% DESCRAINS, J., Homélies des Etats Généraux (1614-1615), Genéve, Droz, 1970.

1% DESCRAINS, J., Camus ou la controverse par correspondence en DS: 1984, pp. 71-80.
Geneéve, Droz, 1970.
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monumental Tesis Doctoral que ha consagrado a Les Diversités™, la obra

mas ambiciosa del Obispo, son de un inestimable valor para entender el
importante papel de Camus, en palabras del propio Descrains, como témoin

et juge de son temps'®.

En general, todas estas investigaciones constituyen un
importante Util de trabajo, aunque no tengan por objeto la literatura de ficcion
de Camus, porque nos proporcionan una serie de datos esenciales
referentes al statu quo en el que tiene lugar el proceso generador de la obra

literaria.

En tercer lugar, desde una Optica estrictamente literaria,
Camus ha suscitado una cierta curiosidad entre los estudiosos del roman y
de la nouvelle en el siglo XVII en Francia, como el autor mas fecundo e

importante de Histoires tragiques.

Desde que Georges Hainsworth diera a conocer los relatos
breves de Camus en su excelente ensayo, Les "Novelas exemplares" de
Cervantés en France au XViiéme Siécle'™, algunos eminentes
especialistas de la narrativa francesa del seiscientos como Maurice
Magendie, Antoine Adam, Henri Coulet, René Godenne y Maurice Lever,

entre otros, se han acercado a la obra novelistica de Camus para referirse,

%0 DESCRAINS, J., Jean-Pierre Camus(1584-1652) et ses Diversités(1609-1618) ou la
culture d'un Evéque Humaniste, Paris, Nizet,1985.

192 |hidem., p. 4.

1% HAINSWORTH, G., Les "Novelas Exemplares" de Cervantés en France au XVliéme
Siecle. Paris, Champion, 1933.
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sobre todo, a la parte de su narrativa que se inscribe dentro de la tradicion
de la nouvelle tragique. Para estos criticos, es esta faceta de conteur
sombre (en la que todos coinciden en sefialar la superioridad del Obispo con
relacion a sus predecesores) la que resulta més atractiva y su estudio reviste

un mayor interés.

Asi, para Magendie, uno de los mas entusiastas descubridores
de Camus, sus novelas constituyen I'ensemble le plus attachant et le plus
curieux du siécle’® desde el punto de vista de un réalisme brutal que las
distancia completamente de los demés géneros narrativos utilizados en la

época, sobre todo del roman épique y del roman mondain.

También Adam se ha referido a la obra novelistica de Camus
para sefialar que elle marque un essai de réalisme intéressant'*, aunque
para este critico il ne semble pas gqu'il est exercé la moindre influence sur le

développement du genre romanesque™.

Pero es, sin duda, Coulet el que mejor ha sabido destacar los
rasgos mas significativos de esta literatura y apuntar algunas pistas de

lectura bastantes sugerentes y prometedoras. En su conocido estudio

1% MAGENDIE, M., Le roman francais au XViléme siécle, de "I'Astrée” au "Grand

Cyrus". Paris, Droz, 1932, p. 140.

1% ADAM, A., Histoire de la Littérature francaise au XViléme siécle, Paris, Del Duca,
1962, T. 1, p. 41.

1% |bidem., p. 422. El prestigioso historiador no parece reconocer tampoco la narrativa
breve de Camus pues afirma que "entre les Nouvelles francoises de Sorel de 1623, et celles
de Segrais en 1656, le public se contenta de lire des traductions de nouvelles étrangéres".
(Ibidem., p. 408).
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historico de la novela en Francia, Le roman jusqu'ala Révolution, presenta
a Camus comme un de nos premiers et de nos meilleurs romanciers
réalistes'”’, pero su realismo lo inscribe, como Magendie, en una linea
tragica que lo convierte en un precursor de la novela negra del siglo XVIII.
Para Coulet, las histoires tragiques de Camus, al igual que las de su
predecesor Francois de Rosset, hay que situarlas en una corriente literaria
que iria de Marguerite de Navarre a Stendhal pasando por Prevost; en la

misma gue se encontrarian también:

Sade, Maturin, Lewis et tous ceux pour qui le roman a pour objet

I'étrange et I'exceptionnel, plus significatifs de la nature profonde
de I'ame et de ses secrets que le normal et le quotidien .

Tras Coulet, Jean Fabre ha establecido un paralelismo entre
Sade y Camus en un interesante ensayo sobre la tradicién del roman noir en

. 109
Francia

. Para Fabre, que defiende la tesis de un éternel sadisme, el siglo
XVIII lo Unico que nos daria es la figura de Sade y con él, el triunfo en la
literatura de lo que ya se habia desarrollado plenamente en lo real, en el
siglo XVII, y en su infra-littérature de I'horreur. En este sentido afirma que las
novedades que establece el Marqués desde el punto de vista literario tienen

un referente concreto en esta literatura barroca:

de telles nouveautés n'apparaissent guere que plaquées sur cette
inspiration beacoup plus ancienne, frangaise et baroque, que l'on a

97 COULET, H., Le roman jusqu'ala Révolution, Paris, A. Colin, 1968, p. 158.

1% |hidem., p. 156.

% FABRE, J., Idées sur le Roman, de Madame de Lafayette au Marquis de Sade. Los
capitulos: L'Abbé Prévost et la tradition du roman noir y Sade et le roman noir, Paris,
Klincksieck, 1979. pp. 100-120 y 166-195.
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tort de negliger™°.

Una literatura en la que destaca el obispo Camus como uno de
sus mayores exponentes. Con todo, lo mas interesante de este trabajo radica
en el analisis comparativo que nos propone este critico, desde el punto de
vista estructural, entre los relatos de Camus y los de Sade que tendrian en
comun, primero, un tema en torno al cual se articula la dinAmica de ambos
textos: el de la inocencia femenina como encarnacion de les infortunes de la

vertu; y segundo, en palabras del propio Fabre:

la double visée qui commande en leur structure méme les romans
de Clalgnus et ceux de Sade: intention édificante, paradoxe
moral™.

Esta vision pre-sadiana del texto de Camus que sustentara, en
parte, nuestro trabajo, ha sido defendida también por Lever en su estudio
sobre la novela del XVII, uno de los Ultimos aparecidos en estos afios, en el
que presenta a Camus bajo el concluyente epigrafe de sadisme et
dévotion'*’. Se refiere Lever, exclusivamente, a las colecciones de relatos
tragicos, las Unicas, segun él, dignas de interés en cuanto a los temas vy al

estilo, en estos términos:

L'ensemble constitue un véritable musée noir de la condition
humaine. Crimes, viols, incestes, tortures, démences, perversions
sexuelles entrecoupés de commentaires exhortant le lecteur afuir
ces mauvais exemples: voila ce qui compose l'ordinaire de ces
récits. Tout cela dans une langue d'un baroque échevelé, farci
d'images bizarres, d'associations incongrues, de jeux de mots, de

19 |pidem., p. 176.
1 op. cit., p. 178.
Y2 | EVER, M., Le roman francgais au XVlleme siéecle, Paris, P.U.F., 1981. pp. 77-81.
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calambours aux endroits les plus inatendL_ls. Ecriture en éclats, en
ruptures qui laisse curieusement pressentir les recherches les plus
contemporaines .

Paralelamente a este esfuerzo de recuperacion de Camus
para la historia de la novela francesa (una recuperacion no exenta de dudas
y aun cargada de reservas), hemos asistido en este Ultimo tercio de siglo a
un encomiable esfuerzo por dar a conocer a los lectores una parte minima,

pero significativa, de su narrativa breve.

En 1972 René Godenne, otro de los estudiosos de la nouvelle
del XVII que dedica a Camus un espacio importante en sus trabajos, publico
una cuidada edicion de Les Spectacles d'Horreur™, una de las
colecciones mas representativas del Obispo. Algunos afios mas tarde, René
Favret publicé con el titulo de Trente nouvelles'*®, una interesante antologia

de relatos entre los que predominan las histoires tragiques.

Ambas  publicaciones, @ acompafiadas de  extensas
introducciones criticas que corrigen, de forma sustancial, algunas de las
apreciaciones mas comunes de la critica tradicional sobre Camus, han
contribuido seriamente a mejorar el conocimiento y la valoracion de su
literatura. Al mismo tiempo, han venido a reparar, como sefiala
acertadamente Jean Serroy refiriéndose a la antologia de Favret, un olvido

inexplicable:

3 |bidem., p. 81.

14 GODENNE, R., Les Spectacles d'Horreur, Genéve, Slatkine Reprints, 1973.

FAVRET, R., (choisies et présentées par) Trente Nouvelles de Jean-Pierre Camus,
Paris, Vrin, 1977.
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Car alire ces trente nouvelles ici proposées, on ne comprend
décidément pas comment les spécialistes du marketing éditorial
ont pu laisser passer cette aubaine que constituent, pour la
diffusion auprés d'un publique friand d'histoires a sensation, les
courts réecits de l'auteur des Evénements singuliers

En cuanto a trabajos de conjunto, todavia muy escasos, cabe
destacar por ser los Unicos que han intentado, hasta el momento, suministrar
una vision global de la narrativa de Camus, los de Vittoria Gastaldi, Jean-
Pierre Camus romanziere baroco e vescovo di Francia ; de John Costa,
Le conflit moral dans I'oeuvre romanesque de J.-P. camus™*; y de René

T 119
Favret, Morale et Réalité dans les nouvelles de J.-P.Camus™ .

Se trata de estudios que centran prioritariamente su atencion
en la narrativa tragica del Obispo, desde un enfoque marcadamente
historicista en el caso de Gastaldi; psico-sociol6gico, aunque con una
notable preocupacion historica, en Favret; psicologista en el de Costa. El
problema de la moralidad de las historias constituye, sin embargo, el hilo

conductor comuln a las tres investigaciones.

La monografia de Gastaldi tiene un valor especial porque

constituye el primer intento sistematizador del inmenso material literario

1% SERROY, J., Jean-Pierre Camus, Trente nouvelles, en Revue d'Histoire Littéraire de

France, pp. 762-764.

17 GASTALDI, V., Jean-Pierre Camus, romanciere barocco e vescovo di Francia,
Catania, Universitadi Catania: pub. della Facolta di Lettere e Filosofia 2, 1964.

18 COSTA, J., Le conflit moral dans I'oeuvre romanesque de J.P. Camus, New York,
B. Franklin, 1974.

9 FAVRET, R., Morale et réalité dans les nouvelles de J.-P. Camus, Université de
Tours, These 3éme Cycle, 1972.
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camusiano. El estudio, a pesar de utilizar una metodologia bastante
tradicional con apoyo sustancial en la biografia, las fuentes y la historia del
género utilizado por Camus, ha sido referencia obligada para todas las
investigaciones posteriores. En Gastaldi recae tambien el mérito de ser la
primera en ordenar las caracteristicas de la narrativa de Camus situandola
dentro de la estética barroca, desde la perspectiva de un Barroco francés

aun no aceptado por todos.

Su estudio sobre la lengua y el estilo se revela interesante en
algunos aspectos como lo grotesco y el humor, que son tratados con acierto
en el capitulo que consagra al andlisis del realismo de las historias tragicas.
Mucho menos enriquecedor nos parece el reducionismo tematico de esta
investigadora en su referencia, bastante convencional y topica, a los
tradicionales temas de la mujer, el amor, los celos etc., desde un
impresionismo formal que , pensamos, no resulta adecuado para tratar un
aspecto que se revela crucial en la literatura de Camus. Por lo demas,
Gastaldi opina, como Adam, que la narrativa de Camus tiene sélo un valor
sintomatico, de ilustracién de una época, sin que se pueda ver en ella

aportacion alguna al género narrativo.

Respecto al trabajo de Favret, un amplio espacio esti
dedicado a situar a Camus dentro de la tradicion de la nouvelle y de los
conteurs del siglo XVII en Francia. Consagra, a continuacion, los mas
extensos capitulos a describir lo que él denomina la géograhie morale de

I'Europe, en la que se enmarca esta literatura. Se refiere Favret a una serie
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de grandes temas culturales organizados en forma de dicotomias como
destino y providencia, matrimonio y adulterio, honor y violencia, moral y
politica para defender la tesis de una obra, reflejo del clima socio-cultural de
la época, que responde de manera inequivoca a la finalidad moral que

persigue su autor.

Para este critico, que so6lo en la Ultima parte de su estudio
aborda algunos aspectos mas especificamente literarios, relativos a la
estructura del relato y al estilo, no existiria, por parte del Obispo, una
voluntad expresa de recurrir al artificio literario por el mero placer de la
escritura. Apoyandose en las intenciones morales ampliamente explicitadas
por el autor, no vislumbra ningdn tipo de contradicciébn en su discurso, ni
tampoco aprecia en su tarea de escritor cualquier ambicion literaria:

Lorsque Camus garde certains procédés rhétoriques, ce n'est pas

par godt de bien dire, c'est pour mieux dire, ajouter un supplément
de signification™".

Una afirmacion con la que en ningln caso podemos estar de
acuerdo, por cuanto viene a subrayar la preeminencia de un discurso de la
verdad (de la palabra univoca) sobre el discurso de persuasion (de la
palabra ambigua) que es el que, como trataremos de demostrar, predomina

en la literatura de Camus.

Con una vision muy semejante a la de Favret en cuanto a la

120

Op. cit., p. 135.
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coherencia moral e ideoldgica que sustentaria la unidad de la obra de
Camus, el trabajo de Costa se centra en un andlisis psicolégico de los
personajes y en un estudio de los diferentes niveles de la accién de etos
personajes, la cual vendria estructurada por los propios modos de pensar del

Obispo.

Para Costa, que defiende la tesis de considerar la narrativa de
Camus como primer ejemplo de novela psicoldgica en Francia, los relatos
son entendidos, siguiendo a Bremond, como auténticos de casos de
conciencia: exempla que constituyen siempre el lugar comdn de un drama o
de una tragi-comedia donde el personaje se ve inmerso en un conflicto cuya

resolucién soélo se hace posible por la accion.

Insiste, también, este critico en el realismo de Camus, con
interesantes observaciones sobre el problema que plantean los conceptos
de vraisemblance y bienséance, cruciales en la estética del XVII, para
fundamentar, precisamente, en el tono vrai de los relatos, la coherencia

ideoldgica del autor:

Ce qui peut fonder l'unité de pensée de cette oeuvre romanesque,
c'est sans doute le réalisme foncier ou la ferveur personnelle par
laquelle  I'écrivain  transcende toutes sortes d'inhibitions
précongues et s'insére avec la netteté rigoureuse dans maitre
dans la conscience trouble du personnage pour en faire ressortir
les causes du conflit moral™".

Sobre la riqueza psicoldgica de los personajes apunta Costa lo

1 COSTA, J., op. cit., p. 4.
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que para él distingue la obra de Camus de la de otros novelistas de su
tiempo: la méconnaissance de lidentité d'autrui'®’. Algo que explica por el
gusto barroco del déguisement, pero en lo que no profundiza
suficientemente, dejando escapar una de las claves que permiten explicar, a
nuestro juicio, esta literatura: el caracter artificioso y simulador de su

discurso.

Por dltimo, entre algunos articulos aparecidos mas

2 Elena Boggio-Qualio*** y, sobre

recientemente, los de Madelaine Bertaud
todo, de Anne de Vaucher Gravili'”®>, son bastante esclarecedores en
algunos aspectos tematicos y narratolégicos a pesar de mantenerse todos

ellos en un nivel puramente descriptivo.

Particular importancia revisten los trabajos de Vaucher-Gravili
fundamentados en la nocion de transgression como elemento estructural en
torno al cual se articula la dinamica del texto. Su ensayo Loi et

. . . . N BN 126
transgression. Les Histoires tragiques au XVlleme Siécle™", consagrado
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Op. cit.,, p. 5.

BERTAUD, M., La mort dans quelques romans et nouvelles de Jean-Pierre Camus en
Actes du Colloque La mort en toutes lettres, Lyon, 1984. Véase también de esta misma
autora La jalousie dans la littérature au temps de Louis XIIl. Analyse littéraire et histoire
des mentalités, Geneve, Droz, 1981.

' BOGGIO QUALIO, E., La structure de la nouvelle tragique de Yvert aJean-Pierre Camus
en Actes du XXlle Colloque international d'Etudes de la Renaissance 1580-1630, Tour
2-3 juillet 1979, Etudes réunies par Jean Lafond, L'Automne de la Renaissance 1580-1630,
Paris, Vrin, 1981, pp. 209-218.

% VAUCHER-GRAVILI, A., Loi et transgression dans les Spectacles d'horreur de Jean-
Pierre Camus, evégue de Belley en Studi Francesi, Torino, 1982. pp. 20-31.

126 VAUCHER- GRAVILI, A., Loi et transgression. Les Histoires tragiques au XVlléme
Siecle.(Francois de Rosset, Jean-Pierre Camus, Claude Malingre, Nicolas Parival...),
Universitadegli Studi di Venezia, Instituto di Lingua et Litteratura Francese, 1984.

123



Jean-Pierre Camus: un autor marginado 65

a los principales autores de estas historias, entre los que Camus ocupa el
lugar mas importante, constituye una interesante aportacion al estudio de la
estructura narrativa del relato tragico desde el formalismo de Vladimir Propp.
De especial interés para nuestro trabajo son las referencias de esta autora al
contre discours qui couve sous le discours de persuation’’” en el relato
tragico de Camus. Un aspecto de capital importancia en el que,
lamentablemente, no se extiende descuidando, con ello, o que, a nuestro

entender, constituye el rasgo mas significativo de esta escritura.

De la trayectoria que acabamos de trazar, de la posicion de la
historia y la critica literarias respecto a la obra y al autor se pueden extraer,

a modo de resumen, algunas conclusiones generales:

- Destaca, en primer lugar, el lento proceso de normalizacion
vivido por la figura literaria de Camus, desde los trabajos de rescate, casi
arqueoldgicos, llevados a cabo por los exégetas del Obispo con Rigault y
Bremond a la cabeza, hasta los mas recientes de rehabilitacion de su
narrativa breve de Godenne y de Vaucher-Gravili. Proceso de recuperacion
que, si bien no ha permitido todavia a Camus salir de los estrechos reductos
de la critica especializada, ha hecho posible que su nombre aparezca, por
primera vez, en los manuales escolares de historia Iiterarialzs, algo

impensable hace tan sélo algunos afios.

27 Op. cit., p. 56
8 DARCOS, Xavier et TARTAYRE, Bernard, Le XViléme Siécle en Littérature.
Collection Perspectives et Confrontations, Paris, Hachette, 1987. pp. 74-75.
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- Llama la atencion, en segundo lugar, la practica ausencia de
trabajos que abarquen, de manera global, la produccion literaria de Camus.
Domina, por el contrario, la fragmentacion y dispersién en una investigacion
que ha visto desplazado su interés, en los Ultimos afios, de los romans a las
colecciones de nouvelles tragiques. La mayoria de estos estudios inciden en
aspectos parciales de la narrativa tragica desde criterios a menudo
extraliterarios, o desde un impresionismo formal que no acierta a avizorar

esta escritura en su especificidad literaria.

Cabe destacar, a este respecto, la doble direccion que toman

la mayoria de los trabajos analizados:

Historicista, por un lado, ya sea para situar a Camus en un
lugar relevante dentro del desarrollo del relato tragico en la primera mitad del
siglo XVII, ya sea para erigirlo en el creador de la novela sacerdotal, un

género que se extinguiria con él.

Socioldgica, por otro, para presentar esta literatura como mero
reflejo especular de la sociedad francesa del seiscientos, o bien como un
producto exclusivo de la preocupacion moral y pastoral de un Padre de la

Iglesia.

Se prioriza, en ambos casos, una identidad de moralista que
prevalece sobre la de escritor, contribuyendo con ello a mantener los

criterios de valoracion estética que han venido marginando, tradicionalmente,
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esta literatura.

Prolijidad y edificacion, es cierto, han pesado decisivamente en
contra de Camus. Como también lo han hecho los géneros narrativos en los
que se inscribe la mayor parte de su produccion literaria: la novela larga de
corte bizantino y el relato breve de registro tragico. Dos de los géneros
narrativos mas representativos del espiritu barroco, que han sufrido, quizas

por ello, con mas rigor el menosprecio de la critica.

Dentro del primero, la novela heroica y de aventuras, de gran
difusion y popularidad en Francia tras el inmenso éxito en toda Europa del
Teagenes y Cariclea de Heliodoro™®, se vio pronto desacreditada por la
falta de verosimilitud, el anacronismo y la extension desmesurada de sus
historias. La critica ha justificado después el posterior olvido de toda esta
produccion narrativa a la que ha acusado de ser la repeticion monétona de
unos estereotipos narrativos y tematicos, pronto agotados por el empuje de

otros géneros mas nuevos y vigorosos.

Respecto al segundo, la historia tragica situada a medio
camino entre la novela sentimental y la cronica de sucesos, ha sido hasta
fechas muy recientes practicamente ignorada, cuando no reducida a la mera

condicién de producto infraliterario.

2 Toda la interminable produccién narrativa de Gomberville, de la Calprenéde y de

Madelaine de Scudéry, que hizo las delicias de los franceses en el tiempo de Louis XIll, se
haya marcada por la influencia de la L'Histoire Ethiopique des amours de Théagéne et
Chariclée que tradujo el historiador Amyot en 1547.
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Asi ubicada la narrativa de Camus, no se puede negar que
cause un cierto reparo ponderar el valor literario de una produccion que

abarca cientos de relatos, los cuales suman decenas de miles de paginas.

Sin embargo, es precisamente desde este exceso escritural,
entendido como rasgo especialmente significativo de la personalidad literaria
de Camus, y desde la valoracion del relato tradgico como forma modélica de
una estética de época, desde donde el texto camusiano cobra su verdadera
dimension y se muestra en toda su especificidad con un valor literario

intrinseco. Lo que pretendemos probar en las paginas que siguen.

Camus, hombre barroco por excelencia, auténtico Proteo de
las Letras, hizo de la Palabra oral o escrita, la gran pasion de su vida a la
gue se entregd con verdadera fruicion. Como personalidad destacada de la
Iglesia, fiel a la autoridad de Roma, supo aprovechar el valor propagandistico
que el arte tuvo en su tiempo para los agentes de la Contrarreforma y hacer

de la Literatura una practica pastoral en la que puso su mayor empefio.

Pero, como escritor gozoso e insaciable que fue, la voluntad
didactica y moralizadora aparece so6lo en su escritura como el componente
superestructural que cobija la infraestructura sensorial de un texto que se

articula como discurso de seduccion.



II. APROXIMACION AL PROCESO
GENETICO DE LA OBRA.
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1. Seducir o la pasién de la Escritura.

"... mais la passion m'emporte
et le doux charme des Muses".
J.-P. Camus: Diversités

Pocos escritores del siglo XVII en Francia han sentido la
necesidad imperiosa de la Palabra, ya sea en su forma escrita 0 en su
expresion oral, como el obispo de Belley, Jean-Pierre Camus. Pocos, como
este prelado de la Iglesia, han vivido la Escritura como ese juego ritualizado
del Deseo, forma metaférica del Deseo, que revela el proceso reversible de

la seduccion.

En una época dominada, méas que ninguna otra, por el valor de

la palabra como simulacro, en un momento en el que el salon y la ruelle, pero
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también la Corte y la Iglesia se definen como espacios privilegiados de la
palabra seductora, no resulta extrafio que un Padre de la Iglesia haya

cedido a esa pulsion irrefrenable de la escritura literaria.

Siglo marcado en toda su primera mitad por la estética
barroca, es de sobra conocida la utilizacién que hacen los jesuitas de todas
las formas del arte como medio de seduccion de las masas e instrumento de

su propaganda contrarreformista.

En una sociedad regida por el esprit de galantérie, en la que la
forma novelistica se inscribe bajo el signo de la parole apprétée2130 para
definir la politesse y ordenar pautas de conducta, el obispo Camus no habria
de ser el Unico miembro destacado de la Iglesia que se dejara, en ese
tiempo, fascinar por el poder seductor de la palabra. En 1670, Pierre Huet, el
obispo de Avranches, cuya carrera literaria es también de las mas prolijas del
siglo, se refiere en su tratado sobre L'origine des romans, a la galanteria,

como un arte de seduccién fundamentado en la palabra:

La politesse de notre galantérie(...)vient, amon avis, de la grande
liberté dans laquelle les hommes vivent en France avec les
femmes. Elles sont presque recluses en ltalie et en Espagne, et
sont séparées des hommes par tant d'obstacles qu'on les voit peu,
et qu 'on ne leur parle presque jamais; de sorte que l'on a négligé
parce que les occasions en
étaient rares; l'on s'applique seulement asurmonter Ies difficultés
de les aborder et cela fait,
formes; mais en France, Ies dames vivant sur leur bonne fois, et
n'ayant point d'autres défenses que leur propre coeur, elles s'en
sont fait un rempart plus fort et plus sir, que toutes les clefs, que
toutes les grilles, et que toute la vigilance des duegnes. Les

%9 COULET, H., Le roman jusqu'ala Révolution, op. cit., p. 137.
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hommes ont été obligés d'asiéger ce rempart par les formes, et

ont employé tant de soin et d'adresse pour le rédyire guils s'en

sont fait un art presque inconnu aux autres peuples .

El texto de Huet, aunque posterior en veinte afios a la muerte
de Camus, tiene un interés extraordinario porque define perfectamente la
funcién seductora de las formas y el valor que cobran en la cultura de la
época. Al mismo tiempo, refleja con toda exactitud la sensibilidad estética

dentro de la cual se enmarca la obra literaria del obispo de Belley.

En el méas puro espiritu mondain nos anuncia ya, en el ultimo
tercio del siglo XVII, ese enjambre de seductoras y seductores, de cocottes y
petit-maitres que habrian de poblar el universo literario del siglo siguiente.
Pero, sobre todo, en un momento en el que el Clasicismo marca ya los
gustos literarios de la época, viene a sefalar un instante crucial en esas
fases que, de acuerdo con Baudrillard, habria tenido la seduccion a lo largo
de la Historia: el paso de una fase ritual (dual, magica, agonl’stica)lsz, a esa
otra puramente estética, representada por la estrategia estética del

seductor'®, tal como queda plasmada en la literatura libertina del siglo XVIII.

El texto literario de Camus, en pleno periodo de mayor
implantacion del Barroco en Francia, llena, mejor que ningin otro, ese
espacio de transicion de una seduccion en quéte de forme, aun inconsciente,

a esa otra que explicita su discurso, en una puesta en escena de la propia

181 HUET, P.-D., Traité de I'origine des romans, Genéve, Slatkine Reprints, 1970. pp.

121-122. El subrayado es nuestro.
%2 BAUDRILLARD, J., De la seduccién, op. cit., p. 170.
%3 |bidem., p. 117.
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seduccion, de la etapa libertina.

En sus histoires tragiques, mezcla de horror y galanteria,la
seduccion aparece aun estrechamente ligada a esa cultura de la crueldad a
la que se refiere Baudrillard, que constituye una de las manifestaciones mas
claras del espiritu barroco. Una cultura que concede a la muerte un papel

preponderante:

La muerte es todavia lo que esta en juego en cualquier pacto
simbdlico, ya sea el del desafio, el del secreto, el de la seduccion
o el de la perversion™.

La seduccion, en las historias de amor y muerte de Camus, es
siempre la del Mal. Aparece como encarnacion del pecado que cobra todas
las formas de transgresion, pero especialmente aquellas que tienen su
origen en la pasion amorosa. El texto, en su estructuracion narrativa y
simbdlica, se revela como espacio de la transgresion donde la seduccién
aparece para delinear, de forma laberintica e irénica, el proceso de

metaforizacion de un Eros tragico.

Espacio fundamentalmente erético que permite recuperar esta
literatura para cubrir un lugar significativo en ese itinerario del erotismo
establecido por Georges Bataille, el cual discurre paralelo al de la propia
seduccion: el que marca, en palabras del propio Bataille, le glissement d'un

érotisme sans mesure a l'érotisme sir de Iui*®. El transito de un erotismo

%% |pidem., p. 117.
5 BATAILLE, G., Les Larmes d'Eros, Paris, Pauvert, 1981, p. 188.
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lourd, que Bataille ve ilustrado en la obra de pintores del siglo XVI como
Durero, Lucas Cranach o Baldung Grien (donde la atraccion erética aparece
ligada, mas que al dolor, a la muerte, a la pourriture de la mort™), al

erotismo clairvoyant del Siglo de las Luces.

Un deslizamiento que se hace también sensible a través de
toda esa infra-littérature de I'horreur a la que se refiere Fabre'*’, para definir,
en general, a la historia trgica del Barroco. Produccion literaria en la que se

inscribe sin ningun sello depreciador la narrativa de Camus.

Desde este vislumbre, erotismo y seduccion configuran el
universo simbdlico de un texto que estructura su discurso en irdnica tension
entre la voluntad de eficacia moral y el placer de la Escritura. Paradoja que
viene a reflejar, de manera modélica, la actitud de una época insegura y
perpleja en la que, citando a Genette, le tourment de la vision se résout - et

' N ' . 138
s'acheve - en bonheur d'expression".

El corpus literario objeto de nuestro estudio, las colecciones de
historias tragicas de Camus, son la culminacién de un proceso escritural
donde se proyectan diferentes ejes referenciales de la realidad social,
cultural y religiosa de la época en la que se enmarca dicho proceso. Los
apartados que siguen van a tratar de determinar cuales son esos aspectos (

biogréaficos, ideoldgicos, estéticos...) configuradores del statu quo, en el cual

% |bidem., p. 79.
37 0p. cit., p. 167.
% GENETTE, G., L'univers réversible, en Figures |, op., cit., p. 20.
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la escritura se genera, al margen del proyecto subyacente del autor,

subvirtiendo dicho status, como estructura de seduccion.

1. 1. Una existencia proteica: dans la mouvence baroque

De la biografia que disponemos de Camus, aun bastante
fragmentaria, confusa a veces, queremos detenernos tan solo en aquellos
aspectos significativos que consideramos de interés para situar su escritura
en el contexto socio-histdrico desde el que ésta se vertebra, de acuerdo con

nuestra perspectiva, como discurso irénico de una estética de la seduccion.

La vida de Jean-Pierre Camus (1584-1652), cubre uno de los
periodos mas agitados, pero también de los mas enriquecedores de la
historia de Francia. Una vida que abarca, casi con toda exactitud, esa época

a la que se refiere Jean Rousset para delimitar I'age baroque, la cual:

se reconnait a une seérie de themes qui lui sont propres: le
changement, linconstance, le trompe-l'oeil et la parure, le
spectacle funébre, la vie fugitive et le monde en instabllité; on les
voit s'incarner en deux symboles exemplaires qui semblent
commander 'imagination de ce temps: Circé et le Paon, c'est: 2
dire la métamorphose et I'ostentation, le mouvement et le décor

¥ ROUSSET, J., La littérature de I'age baroque en France. Circé et le paon, op. cit., p.,
8.
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Toda la existencia de Camus podemos decir que se halla
marcada por esta vision del mundo que expresa la tdpica barroca. Hombre
plenamente identificado con su época, tempérament mobile, curieux,
passionné*®’, la intensa actividad cultural que desplegé a lo largo de mas de
cuarenta afios, pone de relieve una personalidad fundamentalmente
ambigua y contradictoria, que se dejo sentir en todos los lugares en los que

intervino, pero de manera especial en la Literatura.

De los afos anteriores a su nombramiento como obispo de
Belley, en 1608, sus bidgrafos apenas si han podido aportar algunos datos
de entera fiabilidad. La mayoria de los investigadores, desde Bayer141 hasta
Descrain'*, han tratado de reconstruir la infancia y la primera juventud de
Camus a partir de algunos de sus romans, sobre todo de L'Alexis'®, que

abundan en datos autobiogréficos.

Nace Camus en Paris, en el seno de una familia

19 DESCRAINS, J., Homélies des Etats Généraux, Paris, Droz, 1970, p. 8.

“I BAYER, A., Jean-Pierre Camus, sein Leben un seine Romane, Leipzig, 1906. Tras la
Tesis alemana los trabajos de Rousseau, de Gastaldi y de Garreau, entre otros, se han
basado fundamentalmente en las novelas para establecer la biografia de Camus, sobre todo
en su infancia.

12 E| prestigioso critico considera este tipo de metodologia bien hasardeuse ( Les
Diversités de Jean-Pierre Camus, op. cit. pag. 34) y prefiere utilizar otras fuentes mas
seguras, como las propias Diversités y los documentos de archivo, en las que ha buceado
con admirable tes6n hasta reunir la mas completa informacién disponible en estos
momentos, referente a un periodo que alcanza hasta 1623. Mas alld de esa fecha, ya
plenamente afirmada la vocacion de romancier, la vida de Camus parece interesarle bastante
menos. Con todo, Descrains no tiene mas remedio que recurrir, como sus predecesores a las
novelas para desvelar los afios infantiles del autor.

3 CAMUS, J.-P., L'Alexis, Paris, Cl. Chappelet, 1621-1623. (Los tomos |, II, Il y IV son de
1621; el V y el VI de 1623). El tomo VI es el que contiene mayor nimero de datos
autobiograficos.
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profundamente catolica (fue el mayor de veinte hermanos), perteneciente a
la noblesse de robe y vinculada estrechamente a la corona™*. Su nifiez
transcurrio, sin embargo, en Normandia, en un castillo de las afueras de
Rouen donde su padre se habia trasladado con toda su familia por
imperativos del cargo que ostenta, pero también para mantenerla al abrigo
de los peligros de las guerras de religion que ensangrientan todavia el pais.
Sin la presencia de un padre que pasa largos periodos en los campos de
batalla, el nifio Camus crece en ese castillo bajo la tutela de un preceptor
adepto a la pedagogia de Montaigne y, segun nos cuenta €l mismo, rodeado

de mujeres:

nourri comme un autre Moi se, parmi un tas de filles; car, outre
trois de mes soeurs, il y avoit encore sous la discipline de ma Mere
deux de mes cousines et la fille d'une grande Dame, dont leurs
Meres s'estoient deschargées pour la mienne pour suivre la
fortune de leurs Maris .

De esta infancia normanda, en ese marco esencialmente femenino,
conviene resaltar tres aspectos, que se desprenden de los hechos relatados
por el propio Camus en L'Alexis, por la importancia que tienen en la
configuracion del imaginario

camusiamo:

En primer lugar, el nacimiento de un fuerte sentimiento misoégino que

= padre, Jean lll, tesorero de Francia en Rouen, fue de los primeros en adherirse a la

causa del rey Henry IV a la que aporté grandes sumas de dinero.
145 | 'Alexis, op. cit, T. VI, p. 20.
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se manifestara, a partir de entonces, a través de un movimiento
contradictorio de fascinacion/repulsion hacia la mujer, a lo largo de toda su
vida:

Or croy-ie que c'est cette longue nourriture avec ce sexe qui m'en

a comme avec le laict imprimé l'aversion; car comme Amour

provient de la connois_san&% des merites, aussi la haine naist-elle
de celle des imperfections

De estas imperfecciones, como es l6gico suponer, solo deja a

salvo a su madre:

esleve par une Mere qui ayant rien de la femme que le sexe, est
au reste toute generosité™".

Por lo demas, las mujeres aparecen ya, en su memoria infantil,

Como unos seres insondables:

qui ont entre elles des cabaleg et des intelligences impenetrables
aux hommes les plus avisés

En segundo lugar, el placer que siente por la lectura de
novelas. El nifio Camus gusta hacerlo en voz alta al publico femenino que le
rodea, el cual se siente gratamente complacido por su manera de leer fort

intelligible et gracieuse:

C'estoient des Amadis, des Romans, des Bergeries, des ramas

1% Citado por Gastaldi en op. cit., p. 27.

7 Op. cit., p. 26.
148 Citado por Descrains en Les Diversités de Jean-Pierre Camus, op. cit., p. 43.



Aproximacién al proceso genético de la obra 79

d'Histoires estranges entre lesquels il me souvient que le Roland
de I'Arioste mis en prose, et l'une et l'autre Hierusalem de Tasse,
faicte Frangoise de la mesme facon, I'Heliodore et I'Apulée, me
mirent dans le goust de ceste sorte d'amusements si conforme a
mon aage... Les combats, les amours, les enchantements, les
voyages, les triomphes, les magnanimes entreprises, les profeties,
et tant d'autres bagatelles que ces livres estallent, me rouloient
dans I'ame et couloient par ma bouche; ie avois la memoire si
hereuse aretenir tout cela, que toutes Jes filles estoient sans cesse
autour de moy pour m'en faire conter

El placer de contar y el éxito que obtienen sus lecturas entre el
publico femenino del castillo, debid, enseguida, avivar el deseo de novelar él
mismo y de contar sus propias historias, como haria veinticinco afios mas

tarde a las hermanas de la Visitacion en Port-Royal.

En tercer lugar, la vocacién monéastica fallida por la oposicion
frontal de sus padres™™. EI monacato aparece desde la evocacién novelesca
de la infancia, como un ideal cargado de resonancias miticas. Imagen del
locus amoenus y expresion temética del beatus ille y de la retraite

amoureuse que resurgiran, de manera recurrente, en toda su narrativa.

Durante los primeros afios del reinado de Enrique IV la familia
vuelve a Paris. Todo parece indicar que tras un brillante paso por el colegio,

el joven Camus fue presentado en la Corte donde seria paje de la Camara

19 | 'Alexis, op. cit., pp. 32-33.

El atractivo de la vida monastica habia prendido de tal manera en la imaginacion del
joven Camus, que sus padres debieron idear una estratagema, después que protagonizara
una fuga en compafiia de un amigo para vivir como ermitafio en un bosque vecino. Le
hicieron creer que los monjes sufrian constantemente el asedio de los demonios que se les
aparecian por las noches para tentarles. Eso sirvié para que, de momento, desistiera de su
deseo y sufriera pesadillas y terrores nocturnos hasta la edad adulta. (Véase L'Alexis, T. VI,
p. 32-34).

150
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Regia bajo la tutela del dugue Roger de Bellegarde, el mismo que se
encargaria, mas tarde, de la educacion del poeta Racan y seria mecenas de

Malherbe.

Su estancia en esa Corte brillante y caballeresca del rey vert-
galant, que habria de inspirar setenta afios més tarde La Princesse de
Cleves a Madame de Lafayette, le sirvi6 también para alimentar su
imaginacion literaria y hacer acopio de un material del que habria de servirse

mas tarde en sus novelas.

El gusto de Camus por la crénica nos permite recrear ese
ambiente cortesano en el que fue testigo excepcional, segun su propio
testimonio, de hechos como el de la muerte de Gabriela D'Estrées, la amante
de Enrique IV, de cuyos amores, y del desenlace tragico que puso fin a los
mismos, nos proporciona un delicioso relato intercalado en el tomo V del

. - . .. 151
Alexis, que resulta asombroso por su fidelidad a la verdad historica™ .

Destinado por su situacion familiar y el deseo expreso de su
padre a ocupar un alto lugar en la Magistratura, Camus realiza estudios de
derecho civil en la Universidad de Orleans y de derecho canonico en la
Sorbona, y a los dieciocho afios es ya abogado en el Parlamento de Paris.
No obstante, Camus se siente pronto decepcionado de esta profesion vy, tras

un frustrado amor que le hizo también desechar el matrimonio, se consagra

1 | a historia de los amores de Mandricart (Henri IV) y de Girabelle (Gabrielle), que

anuncia ya sus histoires tragiques, se encuentra en forma de relato engastado en el Tomo V
de L'Alexis, pp. 57-89.
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al estudio de la teologia en Paris, con los jesuitas, decidido a entregarse a su

vocacion religiosa'®.

Cuando apenas contaba veinticuatro afios, fue nombrado por
el rey Enrique IV obispo de Belley, siendo ordenado, con la dispensa papal a
causa de la edad, por el obispo de Ginebra Francisco de Sales, el que

habria de ser, a lo largo de toda su vida, su gran amigo y venerado maestro.

Camus estuvo al frente de su diécesis durante veinte afios, al
cabo de los cuales renuncid, en parte movido por la muerte de San
Francisco de Sales, para retirarse a la abadia cisterciense de Aunay. No
pudo, sin embargo, cumplir este deseo puesto que, pocos afios mas tarde, el
arzobispo de Rouen, Francgois d'Harlay, que se hallaba enfermo, reclama su
ayuda y se ve obligado a aceptar el cargo de Vicario General, puesto en el
que habria de permanecer més de diez afios. Finalmente, se recluyo en el
Hospicio de los Incurables de la calle de Sévres, en Paris, decidido a pasar
los Ultimos arfios de su vida al servicio de los enfermos. Luis XIV, en 1651, lo
nombra obispo de Arras, pero la muerte le sobreviene en abril de 1652 sin

haber podido tomar posesion de su sede.

Este continuo alejamiento de la Corte, que parece caracterizar

%2 Sopre los detalles de estos amores y las circustancias de su vocacion religiosa

(vocacién siempre contrariada por la oposicion paterna que sélo transige por tratarse de la
clericatura secular) las novelas son también la fuente mas rica en elementos significativos.
Ademas de L'Alexis, otras novelas como Dorotée y Agathonphilie nos proporcionan, como
ha demostrado Gastaldi (op. cit., pp. 52-60) unas pistas bastante seguras para reconstruir
esos episodios de la vida de Camus.
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una vida consagrada, exclusivamente, a las tareas pastorales y proclive, de
manera visible, al retiro monastico, no se corresponde, como cabria suponer,
con un distanciamiento de los escenarios culturales y mundanos de la época.
Antes al contrario, la presencia de Camus se dejo notar, de forma
significativa, en los ambientes politicos, religiosos y literarios de la Francia de

Luis XIII.

El obispo de Belley aparece en el contexto historico-cultural
gue delimitan las dos regencias cardenalicias de Richelieu y Mazarino, como
una de las personalidades méas representativas de este periodo. Este
destacado protagonismo, que habria de cristalizar en una produccion literaria

de proporciones inmensas, resulta sorprendente por dos razones:

En primer lugar, por la asombrosa capacidad de Camus para
relacionarse con los ambientes méas dispares, para intervenir en todas las
cuestiones, para participar en la practica totalidad de los debates que

agitaron la sociedad francesa de esos afos.

En segundo lugar, por la dificultad que entrafia poder ubicarlo,

dentro de ese mundo cultural, de una manera clara y precisa.
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1. 2. El valor ejemplar de las pasiones.

En el ambito estrictamente religioso, Camus destaca, primero,
por la infatigable actividad que desarroll6 como polemista, no sélo en el
terreno de la confrontacion ya clasica de catdlicos y protestantes, sino

también en el seno de la propia Iglesia catodlica.

Camus participd, de forma virulenta casi siempre, en las luchas
intestinas y en las controversias que sacudieron a la Iglesia francesa de
aquellos afos. En el enfrentamiento, ya antiguo, que venia produciéndose
entre clérigos seculares y regulares, su actitud fue particularmente dura
contra los monjes y las ordenes religiosas. Camus, que paradgjicamente
habia manifestado siempre un deseo insatisfecho de vida monastica,
testimonié una profunda animadversion hacia todos los religiosos, en
general, y contra las érdenes mendicantes en particular. Los jesuitas
tampoco escaparon a sus ataques aungue las relaciones que mantuvo con la

Compafiia fueron, como veremos, complejas y contradictorias.

Todo parece indicar que la causa inmediata de esta

animosidad, tiene su origen en la independencia que gozaban las ordenes
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religiosas con relacion a la autoridad eclesiastica representada por los
Obispos. Sin embargo, lo que mas irritaba a Camus era el estado en el que
se encontraban los conventos y abadias, muchos de los cuales eran
auténticos centros de vida disoluta. Algo que, por otra parte, tuvo ocasion de

comprobar, él mismo, en su diécesis de Belley™.

Fruto de estos enfrentamientos fue toda una masa de escritos,
libelos y panfletos que salieron de su pluma, los cuales provocaron la
respuesta airada de los monjes a través de mudltiples diatribas contra le
Rabelais des Evéques™, obligando, incluso, a intervenir al propio

. . 155
Richelieu™".

153 s - . . . . .
La diécesis de Belley, situada en un territorio recientemente anexionado a la corona

francesa, de fuerte implantacion hugonote, presentaba algunos ejemplos de conventos que
escandalizaban por su conducta licenciosa. La abadia de Saint Sulpice, de los monjes
bernardinos, eran el caso mas notorio. El abad del convento era el hugonote Pierre
d'Escodeca, bar6n de Paraillan, que habia convertido une partie des locaux en haras et
emmenait les religieux ala chasse (citado por Beyle en su Diccionaire. Articulo Belley, 50
Edicién. tomol, p. 512.).0Otras fuentes consultadas como los trabajos de Joppin (op. cit., pp.
19-20) y sobre todo de Laurent Tailhade, M.-L., Les mystéres des couvents au XVlliéeme
Siecle. Paris, Librerie Astra (sin fecha), p. 32, nos refieren la existencia de un convento de
religiosas de la misma orden, contiguo a la abadia, que estaba bajo la direccion espiritual de
los bernardinos. Un pasadizo secreto entre los dos conventos servia para que los religiosos
pudieran comunicarse libremente con las monjas con las que mantenian relaciones carnales.
Nuestro Obispo fue encargado de poner freno a esos desarreglos que llevo a cabo con mas
pena que gloria. Aungque se supone que aprendié mucho y no es descabellado suponer que
algunas de sus relatos se hayan inspirado en estos conventos disolutos.

** Uno de los panfletos que le dirigieron los monjes llevaba precisamente este titulo (citado
por Joppin en op. cit., p. 21).

%% E| Cardenal le dirigi6 una carta (Lettre de Monseigneur I'Eminentissime Cardinal de
Richelieu aMonseigneur I'Evéque de Belley sur le sujet des Religieux. Avec la Réponse
dudit sieur Evéque (J.-P. Camus). Ensemble la lettre des Religeux a Monseigneur le
Cardinal. Paris, 1663) en la que le decia: je ne trouve aucun défaut en vous que cet
acharnement contre les moines, sans cela je vous canoniserait. A lo que segln cuenta
Nicéron en sus Mémoires (Tomo XXXVI, p. 93) el obispo Camus le respondid: PI(t aDieu,
Monseigneur, que cela pQt arriver; nous aurions l'un et l'autre ce que nous souhaitions: vous
seriez Pape et je serais Saint.
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A este respecto, merece ser destacada la polémica que
mantuvo con el jesuita Antoine Sirmond en torno al tema de la caridad o del
pur amour. Una controversia de amplia repecusion en la vida cultural de la
época, que ilustra la posicion de Camus frente a los jesuitas, y que aparece
en el marco de la famosa Querelle du Quietisme, como un pequefio anticipo

de la que mantuvieron, medio siglo més tarde, Fénélon y Bossuet*™®.

Cabe resaltar, a continuacion, su intensa accion predicadora
por la que se distinguid6 como uno de los mas notables predicadores de su
tiempo, que se disputaban los pulpitos mas importantes por sus dotes
persuasivas y su perfecto dominio de la retérica oratoria. Estos méritos le
llevaron a ser uno de los representantes del estamento eclesiastico en los
Estados Generales que se celebraron entre 1614 y 1615. Camus intervino en
ellos en cuatro ocasiones dejando constancia no solo de sus cualidades
oratorias, sino también de un espiritu critico e independiente que supo
mantenerlo igualmente distante de la tendencia galicana de una parte de la
Iglesia francesa, como de la postura ultramontana de los jesuitas y sus

partidarios en Francia.

Las cuatro Homelies’ que pronuncié en aquella ocasion,

% Sobre esta controversia constltense los trabajos de Bremond: La qguerelle de pur

amour au temps de Louis Xlll, Paris, Bloud et Gay, 1932. Y de Gabriel Joppin: Une
querelle autour de I'amour pur. Jean-Pierre Camus Evéque de Belley, Paris, Gabriel
Bauchesse, 1938.

" Homelie des trois simonies, eclesiastique,militaire et judicielle, Paris, Chappelet,
1615. Homelie des trois fleaux des trois Etats de France, Paris, Chappelet, 1615. Homelie
des desordres des trois ordres de cette monarchie, Paris, Chappelet, 1615. Homelie de la
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fueron editadas varias veces, e igualmente lo fueron un gran nimero de sus
sermones dominicales y otras Homilias que han podido llegar hasta nosotros
constituyendo, en su conjunto, uno de los mas brillantes ejemplos de la

. 158
oratoria barroca .

Sin embargo, la preocupacion mas acuciante de Camus en
materia religiosa seria la direccion espiritual, a la que consagré una gran
parte de su vida, tanto desde el punto de vista practico como tedrico.
Testimonio de este quehacer lo constituyen las decenas de libros de
devocion, de teologia, de panegiricos y otros muchos escritos piadosos que
nos ha dejado, los cuales, junto con los sermones y las obras de polémica,
suponen un documento excepcional sobre el pensamiento religioso de la
época, asi como de la situacién de la Iglesia de Francia en los afios
turbulentos que median entre el reinado de Enrique IV y la llegada al trono

de Luis XIV.

Tema de capital importancia para la Iglesia en el siglo XVII, la
direccion espiritual constituye un elemento decisivo a la hora de analizar el
proceso generador de la obra narrativa de Camus. Un examen detenido de
la postura que adopta en esta materia nos permite establecer algunos datos

relevantes de dicho proceso; en especial aquellos que hacen referencia a la

Concorde en Premieres Homelies diverses, Paris, Chappelet, 1619. Para un mejor
conocimiento de estos textos oratorios remitimos a la magnifica edicion critica de Descrains,
citada con anterioridad.

158 viéase al respecto BAYLER, P. J., Les sermons de Jean-Pierre Camus et l'esthétique
borroméenne, en Critique et création littéraire en France au XVlléme siéecle, Paris,
C.N.R.S., 1977. pp. 93-98.
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intencionalidad del autor: a esa voluntad del yo, a la que se refiere Javier del
Prado, que al escribir la obra entra casi siempre en conflicto con la estructura

significante de la obra misma'>’.

En el siglo XVII la direccion de conciencias se halla
estrechamente vinculada al debate moral en torno al libre arbitrio y al estudio
de las pasiones'®. La preocupacion rectora de la Iglesia se plantea desde la
oposicion que marcO la conciencia religiosa del siglo entre libertad y
predestinacion, que ilustra, por un lado, la casuistica de los jesuitas y, por

otro, el jansenismo de Port-Royal.

En funcion de esta problemética, la direccion espiritual se
concibe desde cuatro perspectivas principales que sefialan las diversas

posiciones frente al tema y marcan la estrategia del director espiritual.

La primera, desde una vision claramente optimista sobre la
capacidad de libre albedrio del hombre, esta representada por los jesuitas.
Una direccién fundamentada en la dulzura y la tolerancia para con el
pecador, desde la que creen poder someter mejor a las pasiones sirviéndose

de ellas mismas:

%9 DEL PRADO, J., Como se analiza una novela, op. cit. p. 32.

Siglo obsesionado por el andlisis de la Pasion, Camus seria el primero en proponer,
antes que Coeffeteau, Senault y Descartes, un tratado de las pasiones del alma que incluye
en el tomo IX de Les Diversités. Charron habia dedicado también su atencién a algunos
aspectos de la pasién en De la Sagesse, aunque sin ninguna pretension sistematizadora. Los
grandes tratados del siglo serian por este orden: del Padre N. Coeffeteau, Tableau des
Passions humaines, de leurs causes et de leurs effets, Paris, 1620. Del Padre J.-F.
Senault, De I'usage des Passions, Paris, 1641. De R. Descartes, Les Passions de I'Ame,
Paris, 1649.

160
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en y cédant, comme l'aveugle qui semble conduire le chien parce
gu'il le tient en laisse, mais que le chien conduit .

Esta dévotion aisée, como habria de llamarla Pascal, recibio,
como es sabido, numerosas criticas, especialmente de los jansenistas que
veian en ella una especie de connivencia secreta con el pecador. Una forma
de laxismo complaciente, no siempre bien tolerado por la Iglesia, que pone
de manifiesto algo que nos parece de suma importancia sefialar: el caracter
esencialmente seductor de este tipo de direccion, cuyos procedimientos se
basan en la simulacion y el simulacro a través de una toma de distancia
irénica (esa vertu jésuitico-baroque de lindifférence a la que se refiere Mario
Perniolam) que define con toda exactitud la ideologia y el método de la

Compaiia.

La segunda, desde una actitud totalmente opuesta respecto a
una libertad que se cree imposible, la defendida por los jansenistas, para
quienes el Unico medio de dominar a las pasiones reside en su propia
destruccion. Se trata de una direccion dura, extremadamente rigorista que,
como sefiala Bossuet:

traine toujours I'enfer apres elle, qui entretient un chagrin superbe

et un esprit de fastueuse singularité, fait paraitre la yertu trop
pesante, L'Evangile excessif, le Christianisme impossible

'L RIGAULT, H., Etude Littéraire sur Camus et le Roman Chrétien au XVileme Siécle, en

Palombe ou la Femme Honorable, op. cit., pp. XVII-XVIII.

12 PERNIOLA, Mario, Logique de la Séduction, en La Stratégie des apparences.
Traverse, N1 18, Paris, Minuit, 1980, pp. 2-10.

1%% Citado por Rigault en op. cit., p. XVIII.
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Entre estas dos posiciones contrarias, se halla una doble via

que se pretende mas moderada y conciliadora.

Por un lado, la que nos propone el propio Bossuet, una
direccion:
qui se borne a régler les passions sans tuer I'dme, inflexible pour

le mal, indulgente pour les faiblesses, qui sévere et bienveillante,
fait au monde sa part, sans rien dérober aDieu™ ",

pero que en la practica no habria de diferir mucho de la de los jansenistas.

Por otro, la que preconiza el Humanisme dévot de San
Francisco de Sales, cuyos métodos la aproximan mucho mas a los jesuitas

gue a Bossuet y los jansenistas.

Frente a estos modelos, la posicién de Camus resulta, como
siempre, bastante paraddjica. Como discipulo y ferviente seguidor de
Monsefior de Sales, su concepcion de direccion espiritual se inscribe dentro
de la direction aimable propugnada por éste:

une direction qui ne va pas jysgua la connivence, jusqua la
capitulation: qui reste sur la pente

Pero la gran admiraciébn que siente por el pensamiento

agustiniano y su concepcion del amour pur parecen aproximarlo a las tesis

'°% Ibidem., p. XVIII.

%% |bidem., p. XVIII.



Aproximacién al proceso genético de la obra 90

defendidas por los jansenistas, con los que mantuvo, como tendremos
ocasion de comprobar, estrechas relaciones, sobre todo, en los primeros

afos de su carrera eclesiastica.

Los principales puntos de confluencia de Camus con el
movimiento religioso de Port-Royal los encontramos en una serie de
cuestiones, de gran incidencia en la direccion espiritual, entre las que
destaca la que se refiere al amour propre. Situado en el eje de la
problematica que plantea el sentido de la verdadera caridad y la funcién de
la Gracia, el amor propio supuso, mas alla de sus aspectos puramente
teoldgicos, un notivo de discusion, de gran repercusion en el mundo literario,
sobre el conocimiento de la naturaleza humana. Estrechamente ligado al
universo de la pasion, se trata de un concepto que, como sefiala Jean-

Claude Tournand:

inventé par les directeurs de conscience pour lutter contre I'esprit
du monde, il constitue le noeud ou vont se joindre, malgre | Ur's
orientations différentes, le souci religieux et la réflexion profane™".

Para Camus, al igual que para los jansenistas, el amor de Dios
es incompatible con el amor de si mismo. Toda su teoria sobre el pur amour,
a la que nos hemos referido anteriormente, que habria de enfrentarlo a los
jesuitas, se basa en la idea agustiniana de I'amour de Dieu qui nous porte au

mépris de nous méme'®’. Consecuentemente con esa idea de renuncia, de

1% TOURNAND, J.-C., Introduction ala vie littéraire du XVIiéme Siécle, Paris, Bordas,
1970, p. 83.
17 Op. cit., p. 83.
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dépouillement de soi-méme, que se eleva contra todo tipo de exaltaciéon del
yo, el pensamiento de Camus se identifica también con el jansenismo por
una misma condena del mundo, que deja traslucir ese pesimismo radical

acerca de la naturaleza humana.

Pero, heredero del Humanismo cristiano de San Francisco de
Sales, que admite la posibilidad del oubli de soi sin renunciar al mundo, y
convencido, como los jesuitas del valor positivo de las pasiones'®, su
pensamiento parece oscilar, continuamente, entre las diversas tendencias
que rigen la actividad rectora de la Iglesia, sin mostrarse, en ningun

momento, firme partidario de ninguna de ellas.

Esta ambigiedad doctrinal de Camus en materia de tanta
importancia para la Iglesia, que cobrard un especial relieve en la
configuracion discursiva del texto literario, se muestra particularmente
significativa cuando analizamos las complejas relaciones que mantuvo con

los jansenistas.

De los lazos que unieron a Camus con Port-Royal, Sainte-
Beuve nos ha suministrado una serie de datos que permiten apreciar la

compleja personalidad del Obispo de Belley.

198 En el Eloge des Histoires Devotes pour la Deffence et Intelligence d'Agathonphilie

gue acompafia a la edicion de 1621, Camus se justifica de haber hecho una pintura
demasiado cruda de los efectos de la pasion, amparandose en la Biblia y afirma: Tout ce que
Dieu a faict est bon, d'une bonté d'essence; il a faict les corps, il a faict les ames, les sens de
ceux-la sont bons, aussi sont les facultez de celle-cy; les passions ne sont mauvaises
gu'autant qu'elles ont un mauvais objet, mais elles sont rendués bonnes par un bon: la fin
donne l'estre ala chose.(Edicién de Pierre Sage de Agathonphilie, op. cit., p. 116).
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Segun el incisivo critico, Camus frecuenta la abadia, donde
San Francisco ha sido director espiritual especialmente apreciado por las
religiosas. Alli pasa algunas temporadas dedicando su tiempo a la
predicacion, a la escritura y, también, a tareas de direccion espiritual,

aunque, citando una vez mas a Sainte-Beuve,

il semble quiil brouillait et dérangeait un peu ce que faisait lautre
guide excellent et modéré

Son reveladores, a este respecto, los comentarios que hacen
las propias religiosas sobre el Obispo, donde se aprecia el caracter equivoco
de su accion pastoral. En una carta que envia la hermana Anne-Eugénie a
Madame de Chantal leemos una serie de confidencias relativas a Camus

que, por su interés, merecen ser citadas en su totalidad:

Quand la mére Agnés fut revenue de Maubuisson, M. 'Evéque de
Belley, dont M. de Genéve avait donné Connaissance a notre
mere, vint a Port-Royal pour quelques jours.ll y préchoit et y
écrivoit.Tous les soirs la mére Agnes et moi l'allions voir, et,
comme il sut que j'avois la fievre quarte, il me parloit en présence
de la mére Agnés je crois, plus gaiment qu'il n'edqt fait, paroissant
assez seérieux ce premier voyage. Mais y étant revenu d'autres
fois, pendant qu'il écrivoit des livres d'histoires entremélées de
discours de piété, qui finissoient toujours par des Martyres ou des
Entrées en Religion, et néamoins exprimant les passions
humaines comme les romans, ces lectures m'étoient fort
préjudiciables, aussi bien que sa conversation qui étoit souvent sur
cela. Si Dieu ne m'eut tenue de sa mainl,n;e fusse par larentrée
bien avant dans [lesprit du monde .

19 SAINTE-BEUVE, Ch.A., Port-Royal, op. cit., p. 281.
% Op. cit., p. 281.
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Palabras, las de esta hermana de la Visitacion, que bien
podrian corresponder, con ligeras variaciones, a las de una heroina de la
literatura libertina haciendo confesién de sus égarements du coeur et de

l'esprit ante el acoso de un seductor dieciochesco.

En el mismo sentido se expresa la madre Angéliqgue en otra

carta a Madame de Chantal:

Le bon M. de Belley, qui m'a écrit, est venu; je l'aime bien parce
qu'il est bon; mais il me brouille encore l'esprit avec ses trés vaines
et extravagantes louanges: car mon méchant esprit s'y plait, et j'ai
peine adéchirer ses lettres qui sont de si beaux panégiryques... Je
ne sait si je le dois prier de venir ou non. Les sermons émeuvent
fort nos anciennes; pour moi, ils contentent plus la vanité de mon
esprit gu'ils ne touchent ma volonté'",

El retrato que nos proporcionan estas religiosas no puede ser
mas concluyente: el Obispo brouille Il'esprit, contente la vanité, su
conversacion es fort préjudiciable y una de ellas llega a confesar no haber
podido conservar su estado si Dieu ne m'eut tenu de sa main. Es la figura del
Seductor la que se describe en estos textos y el proceso de seduccion en el
qgue se ven inmersas las monjas con el discurso de Camus. Seduccion a
través de la palabra oral, en este caso de la palabra religiosa en su funcién
especifica de direccién espiritual, pero que se muestra claramente

desviadora, perfilando ya los rasgos que van a definir su escritura literaria.

De los juicios emitidos por la madre Angélique y la hermana

171

Ibidem., p. 282.
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Anne-Eugénie se desprende claramente cudl podia ser la postura de Port-
Royal ante este Obispo, en palabras de Gabriel Joppin, bavard qui mélange

tout, piété et esprit et qui serait tenté de qualifier mondain'’.

El abate de Saint-Cyran mostraria hacia Camus una serie de
prevenciones y reticencias que se convertirian en auténtica condena, en lo
que se refiere a su actividad literaria. A pesar de ello, los jesuitas lo
acusarian de simpatizar con los jansenistas e incluso denunciaron su
asistencia a una reunién secreta, en 1621, junto con Saint-Cyran y el propio

Jansenius, para implantar el deismo en Francia'”.

Dejando de lado estas actitudes hostiles, que sélo sirven para
poner de relieve lo molesto que resulta el Obispo, tanto para jesuitas como
para jansenistas, lo cierto es que la ambigliedad ideoldgica de Camus revela
mas de la estrategia de seduccion jesuitica y de la paraddjica utilizacion del
arte barroco por la Compania, que de la sequedad rigorista de Port-Royal.
Sobre las afinidades entre la estética barroca y los fines contrarreformistas
de los jesuitas, el andlisis de Rousset resulta clarividente y nos ayuda a
comprender el proceso de creacion literaria en el que se embarca el obispo

de Belley:

On sait avec quel ardeur les jesuites on diffusé dans les cours et
les colleéges toutes les formes dramatiques que nous avons vues
associées au baroque: pieces amachines, ballets de Cour, opéras,
jeux théatraux de toutes espeéce; une bonne partie de cette
littérature dramatique, ou lirique, est écrite en latin; (...) On

2 JOPPIN, G., op. cit, p. 18.
% De esta acusacion se hace eco Sainte-Beuve en Port-Royal, op. cit., p. 283.
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constate que la Compagnie ne se borne pas autiliser ases fins les
moyens qui lui offre la culture baroque, elle joue le jeu avec tant
d'entrain et de reussite gu'il faut bien admettre entre I'une et l'autre
certaines connivences: ainsi, l'importance attribuée aux vertus
décoratives, le golt de l'effet, le sérieux apporté au jeu, le sens
aigl de la mobilité, la variabilit¢ infinie de I'étre qui requiert du
moralisme un dispositif d'une égale ductilité: la casuistique

El uso que hace Camus de la forma narrativa responde, como
el de los jesuitas con el teatro, a los mismos fines doctrinales. Pero, al igual
que ocurre con ellos, la ambigua complicidad que se establece entre fines y
medios, entre el deseo de efectividad moral y el placer de de las formas,
pone al descubierto esa misma ductilidad moral que desvela el juego irénico

de la seduccion.

Toda la narrativa trégica del obispo de Belley responde, en
un primer momento, a ese deseo moralizador de ofrecernos cada relato
como exemplum: una leccion o caso del mismo tipo de los que utilizan, los
predicadores de la época, o de los que se proponen para la meditacion en
los ejercicios ignacianos. La histoire tragique cabe entenderla, en este
sentido, como una prolongacion de la predicacién, un sermon en action,
segun la definicion de Bremond, o como puro instrumento de la direccién

espiritual.

Pero, en virtud de la materia literaria utilizada y de la retérica
del efecto que la modula, el texto se revela, en una segunda instancia, en su

propia especifidad literaria, como ese espacio paraddgico del juego de

" ROUSSET, J., La Littérature de I'age baroque, op. cit., p. 239.
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formas y de imagenes, de simulacros y artificios en el que se complace la

cultura barroca.

Asi, desde la perspectiva rectora de almas, el relato tragico de
Camus se nos presenta como una puesta en escena espectacular de los
efectos funestos de la Pasion, que refleja esa forma de estar sur la pente de
su direccion espiritual. Espectaculo en trompe-l'oeil del juego de las pasiones
que configura ese espacio de la crueldad, paralelo al del teatro en la misma

'® donde la muerte, inevitable salaire de la débauche'’®, aparece

época
revestida de todas sus formas y figuras, pero, sobre todo, de aquellas ligadas

a la sangre, al dolor y a la violencia.

Los titulos de novelas y colecciones, reforzados por largos
subtitulos explicativos no pueden ser mas significativos al respecto. Entre las
novelas largas de mayor difusion encontramos, con frecuencia encabezados
por un nombre de mujer, algunos como Elise, ou I'lnnocence coupable,
evenemen tragique de nostre temps; Dorothée, ou recit de la pitoyable
issu d'une volonté violentée; Alcime, relation funeste ou se descouvre
la main de Dieu sur les impies; o Marianne, ou l'innocente victime.

Evenemen tragique arrivé aParis au faubourg de Saint Germain.

'® Maurice Lever ha deplorado en su estudio Le roman francais au XVIléme (citado con

anterioridad) que no se haya hecho un trabajo de aproximacion entre la historia tragica y la
tragedia francesa de la misma época, a la que Jean Rousset dedica un capitulo de su libro La
littérature de I'dge baroque: Le théatre de la cruauté. Resulta, por otra parte, bastante
extrafio, que el propio Rousset haya desestimado estas historias que revelan una misma
estética de lo macabro y pertenecen al mismo espacio cultural de la tragi-comedia analizada
en su prestigioso ensayo.

7% yvéase a este respecto el trabajo de Madeleine Bertaud: La mort dans quelques romans
et nouvelles de Jean-Pierre Camus, anteriormente citado.
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Los de las colecciones son, si cabe, aun mas explicitos. Titulos
como L'Amphitheatre sanglant, ou sont representées plusieurs histoires
tragigues de nostre temps; Les Spectacles d'horreur, ou se
descouvrent plusieurs effects de nostre siecle; o Les Rencontres
funestes, ou fortunes infortunées, que pertenecen a los recueils mas
representativos del Obispo, ponen de relieve la clara voluntad de sorprender
y el caracter espectacular y sangriento de los relatos que los componen. Los
propios relatos ponen de relieve por sus titulos ( La jalousie sacrilege,
L'impudent adultere, La généreuse vengence, Le puant concubinaire... ) esa

topografia de la Pasion, sobre la cual, edifica Camus sus ejemplos.

Pero es en los prologos, especialmente de las colecciones,
donde Camus define con mas precision este programa doctrinal sustentado
en la forma literaria. Los Avant discours, Eclaircissements, Avis au lecteur y
otras formas que cobran estos prefacios, bajo los cuales se cobija el proyecto
moral del pastor de la Iglesia, son de una gran impotancia para comprender
el proceso escritural en el que se inmerge el autor literario. En ellos, el
prelado justifica sus vias y se defiende contra los ataques de todos esos
esprits bourrus'’’, que no dejarfan de importunarle a todo lo largo de su
carrera literaria, para quienes Monsefior de Belley tenia la main trop belle
pour étre Evéque'’®. Y el escritor establece su preceptiva en materia literaria,

desarrollando toda una teoria del género narrativo, que hace de Camus uno

" Les Evenemens Singuliers, Préface, Edicion de Jean Favret, op. cit., p. 57.

"8 Citado por Pierre Sage en su Introduccién a la edicién de Agathonphilie, op. Cit., p.

XVI.
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de los primeros criticos literarios de su siglo.

El prefacio de su primera coleccién, Les Evenemens
singuliers, la més voluminosa y de mas éxito entre los lectores, tiene un
especial interés porque constituye un auténtico manifiesto ideoldgico y
poético del autor. En él expone Camus sus ideas sobre la nouvelle, a través
de un analisis de la evolucion del género desde Boccaccio hasta Cervantes,
y presenta su actividad literaria como una verdadera mision pastoral cuya

finalidad seria la de luchar contra los efectos nocivos de estos libros:

L'entreprise que jai faite de contrelutter, ou plitot de contrebutter
ces livres ou frvoles ou dangereux, qui s'enveloppent tous sous ce
nom de Romans, demanderait ou les mains que les fables
attribuent a Briarée, ou les forces que les poétes donnent a
Hercule. Les mains de ce géant pour manier autant de plumes; et
la vigueur de ce héros pour soutenir un travail si pénible. Mais que
ne peut un courage animé du zéle de servir le prochain, et poussée
du desir d'avancer le régne de la Vertu, et d'amoindrir celui du
Vice, principalement s'il est soutenu d'une grande confiance en
Dieu .

Una mision que considera, mas adelante, de inspiracion divina

por la mediacion de su maestro Francisco de Sales:

j'ai cette commission d'un saint de Dieu et par son entremise, ainsi
gue je croy du Dieu des saints ™.

En un momento en el que el género narrativo parece gozar de

todos los favores del publico y que, como él mismo sefiala, todo el mundo se

9 Edicion de Favret, op. cit., p. 50.

Ibidem., p. 50.
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entrega a la lectura de novelas, jusqu'aux enfants, lequels on voit aussi apres
gz - . 181 . .
adévorer les romans qu'asucer des dragées™ , un solo remedio le parece

eficaz a Camus para contre-miner los peligros de esos libros los cuales:

ont rendu les filles si scavantes qu'elles n'‘ont rien appris de
nouveau la premiére nuit de leur noces. Ce venin s'est coulé dans
les &mes sous prétexte d'apprendre le langage

Se trata, por lo tanto, de ofrecer a los lectores un tipo de anti-

3

18 .
roman, con el que se propone luchar contra la novela con sus propias

armas:

Pour entrer dans les terres de nos adversaires et y fair du dégat je
me pare tant que je puis de leurs livrées, étudiant leurs artifices
pour les contr'imiter, afin de donner le change au lecteur par cette
bonne trompérie et lui faire avaler de pilules sous des confitures...
et le divertir de _cette facon des livres fabuleux dont la composition
est semblable™".

Y afiade mas adelante:

Jai taché d'employer tous les ornements de la poésie et de l'art
oratoire, pou amuser doucement le lecteur, captiver son attention,
et le divertir de cette fagon des livres fabuleux dont la composition
est semblable; mais ces moyens qui contiennent le détestable
aboutissent tous a une fin utile qui regarde lI'amendement des
moeurs en ['établissement de la vertu, et en la destruction et
bannissement du vice, ce qui est le but de tous mes desseins. Je
n'ai point trouvé mal apropos de me servir contre mes adversaires
de leur propres déguissements pourvu que je visasse aune fin dis-

¥l a pieuse Julie, histoire parisienne, Paris, M. Lasnier, 1625, Préface.

Lettre de Clitophon aChrisante sur les oeuvres de Monseigneur I'Evesque de Belley in
Appendice de Aristandre, histoire germanique, Lyon, J.Gaudion, 1924, p. 6.

%% El procedimiento se asemeja al que sigue Cervantes con El Quijote y al de Sorel, mas
tarde, con Le berger Extravagant al que subtitulard Anti-roman.

¥ Les Entretiens historiques, Préface. Tomamos la cita de Haiswort: Les novelas
exemplares de Cervantés en France, op. cit., p. 138.
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semblable™®.

Es precisamente esa estrategia de filtrar el discurso religioso a
través del artificio literario, esa bonne tromperie, la que pone en marcha el
proceso de seduccion que se genera con su escritura. Estrategia a la que se
refiere insistentemente Camus para defenderse de los detractores de sus
novelas:

Mais ne voyent-ils pas que ces mignardises et delicatesses sont
comme les amorces que je seme pour convier ceux que je veux
sagement enchanter, a la lecture de ces histoires dont les issues

sont toujours pieuses et que , sans ce sel, ou plustot sans ce
sucre, ces mets seroient insipides .

Un proceso de seduccion que describe el trayecto irénico de
un discurso que se pretende contra-seductor, metadiscurso de la seduccion
que previene contra ella y su encarnacion en la ficcion novelesca. Pero que,
atrapado en lo que Baudrillard lama su propia trampa de las apariencias'®’, y
socavado en su virtualidad significativa por la reversibilidad de sus signos, se

revela mas seductor que la propia seduccién contra la que se erige.

En cuanto a la materia literaria que considera Camus de
utilidad para sus propoésitos, no es la que se encuentra en el roman y la

nouvelle tradicionales:

% Op. cit., p. 139.

186 Regule, histoire belge, Lyon, J. Lautret, 1627, Proemme, pp. 31-32. El subrayado es
nuestro.

7 BAUDRILLARD, J., De la seduccién, op. cit., p. 55.
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ces Histoires fabuleuses, ces Livres d'amour, ceg Romans, ces
Bergeries, ces Chevaleries et semblables fadaises™,

sino esa otra de la que se nutren las Histoires tragiques de finales del siglo

XVI'y comienzos del XVII, en cuya tradicion inscribe su obra:

en cela je marche apres les pas de Francois de Belleforest et et
Francois de Rosset qui ont auparavant moi escrit des histoires
tragiques avec un succes assez heureux

dice en el prefacio del Amphitheatre sanglant. Y expone los motivos de
esta eleccion, al mismo tiempo que sefiala el partido que piensa extraer de

estas historias:

Et comme le monde est composé de plus de meschants que des
bons, il est besoin de donner de la crainte et de la terreur aceux-la
par la vue des peines que les loix ordonnent et font souffrir aceux
qui s'escartent de leur devoir. C'est le but ou visent les histoires
funestes dont tu vas étre le spectateur. Fasse le ciel que par leur
veué soient destournez du precipice des malheurs, ceux qui se
laissent emporter ayx aveugles mouvements de leurs
passions desreglées

En la Parole au Lecteur que prologa Les Rencontres
funestes, Camus insiste en la eficacia moral de este tipo de relatos:
Parmy les Exemples qui frappent d'avantage l'esprit par le Sens, il

faut avoler que les Mortels et Lugubres ont un merveilleux
avantage, d'autant que les sentiments de la Douleur font une

%8 | a cita esta tomada de Sage (Introduccién a Agathonphilie, p. Xll) y nos remite a

Cleoreste, Deffense Il, p. 696.
169 L'Amphitheatre Sanglant, op., cit., p. 7.
190 Op. cit., p. 4.
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impression bjen plus forte et profonde que ceux de la loye et de la
Delectation =

Y se refiere, a continuacion, al valor ejemplar de las pasiones:

En ce que les passions, de Colere, de Jalousie, de Desespoir, de
Haine, D'Amour, de Crainte, de Hardiesse, sont plus violentes, et
engendrent de plus prodigieux effets que celles qui sont plus
douces et plus joyeuses

Para definir, finalmente, su estrategia con una imagen
recurrente, del mundo de la medicina, con la que suele terminar estos
prologos:

Que si les meilleurs loix se font des plus mauvaises humeurs, les
pires actions ne feront-elles pas les plus salutaires exemples,
puisque le venin mesme entre dans la Theriatique (...) Mais aussi
comme les medecines ameres et desagreables au goust,
engendrent de bons effets, et en purgeant les mauvaises humeurs
rameinent la santé, jespere que les Enseignemens que jay

comme infusez dang ces Funestes Rencontres, auront une
ouverture profitable...

La vida religiosa de Camus, su celo apostélico por un lado, y
su especial concepcion de la direccion espiritual, por otro, aparecen, de esta
manera, determinantes en el proceso generador de su escritura literaria.
Elemento vertebrador de la superestructura ideoldgica del texto, el
componente religioso se revela como el desencadenante inmediato de dicho
proceso, que nos informa acerca de determinadas instancias del discurso

relativas, sobre todo, a la intencionalidad del autor y al proyecto subyacente.

* | es Rencontres funestes, ou fortunes infortunées, op. cit., p. 3.

Ibidem., p. 5.
198 Op. cit., p. 6.
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Pero es fuera del ambito estrictamente pastoral, en la
dimension méas profana de su actividad intelectual y en la vertiente mas
mondaine de su vida cultural, donde encontramos, sin duda, los elementos

mas dinamizadores de este proceso escritural.

1. 3. Del Humanismo cristiano a la libre pensée

Dentro del agitado clima intelectual de las primeras décadas
del siglo, Camus aparece como una de las personalidades mas activas e
influyentes, aunque su protagonismo y su incidencia en los ambientes

culturales de la época no hayan sido siempre justamente valorados.

La vida francesa de la primera mitad del siglo XVII se halla
marcada por la inestabilidad. A las guerras de religion que han asolado el
pais durante la segunda mitad del siglo anterior, suceden, tras la incierta paz
propiciada por el Edicto de Nantes, la guerra de los Treinta Afios e,

inmediatamente después, las revueltas de la Fronda.



Aproximacién al proceso genético de la obra 104

En el plano politico, la tendencia centralista que caracteriza a
la monarquia con Richelieu y Mazarino, es contestada por los Grands, por
algunos sectores de la Iglesia y por la mayoria de los intelectuales que
pertenecen a los circulos de la libre pensée. En los parlamentos provinciales
y en el de Paris se intenta controlar y limitar ese poder central y, en general,
un clima de agitacion y enfrentamiento reina en la sociedad francesa,
sacudida por un estado continuo de crisis que sélo se cerraria, de manera,

provisoria con el absolutismo de Luis XIV.

En el terreno de la ciencia y de las ideas, la revolucion
copernigueana, las teorias de Giordano Bruno, las leyes de Kepler y las tesis
de Galileo habrian de trastocar todas las certezas, hasta entonces
inmutables, acerca del origen del cosmos y de la humanidad. El humanismo
optimista del Renacimiento, puesto ya en tela de juicio por Montaigne, deja
paso a una suerte de relativismo que abarca todos los érdenes de la vida.
Una corriente de escepticismo domina todo el pensamiento de la época con
una doble vertiente que sefiala la dicotomia existencial del intelectual de ese

tiempo: la actitud estoica y la epicurea.

El pensamiento religioso no escapa a estos embates y un
compromiso ilusorio entre razén y fe pretende salvar, en el seno del
cristianismo humanista, un equilibrio cada vez mas inestable. Es la actitud
fideista de algunos pensadores de la primera hora del libertinaje erudito
como Pierre Charron, Pierre Gassendi o La Mothe Le Vayer los cuales, sin

atreverse a negar el dogma de la Iglesia, establecen, sin embargo, una neta
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separacion entre el &mbito del conocimiento fundamentado en la razén, y el
de la religion cristiana, cuyas verdades no podrian ser aprehendidas por la

via del raciocinio.

Dentro de ese fideismo conciliador, que encubre muchas
veces posiciones bastante mas virulentas, tenemos que incluir al obispo de
Belley. Asi lo entiende René Pintard quien se refiere a Camus en su
monumental estudio sobre el libertinaje erudito, para situarlo entre los
fidéistes mitigés de comienzos de siglo, sefialando que il partage le méme
découragement de Charron apropos de l'inmortalité de I'ame, mieu crue que
connue™. Y concluye méas adelante sobre la posicién del Obispo en este

punto:

A propos de linsuffisance de la lumiére naturelle sur I'essence de
dieu et de I'ame, il ne sont que quatre ou cing alui reconnaitre la
méme inssufisance dans le probleme de l'inmortalité; et seul peut-
étre Camus accepterait, au début du siécle, d'en pousser l'aveu
aussi loin que Charron et que Montaigne ™.

En este ambiente intelectual de los primeros afios del siglo
Camus se presenta, ante todo, como un cristiano humanista, fiel continuador
del pensamiento de Montaigne. Espiritu pénétré de toutes les finesses de la
culture classique'®®, su humanismo hay que entenderlo, de acuerdo con

Descrains, en el sentido mas positivo del término:

** PINTARD, R, Le libertinage érudit dans la premiére moitié du XVIiéme siécle. Paris

Bovin, 1943, p. 65.
195 Ibidem., p. 66.
Ibidem., p. 52.
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c'est- & dire que sa connaissance de l'antiquité classique, loin
d'étre un refuge hors d'une réalité que I'on veut pas voir, est un
outil qui lui permet de mieux comprendre le monde dans lequel il
Vit

Los comienzos de su carrera literaria estan marcados, en
efecto, por la influencia de Montaigne. Camus escribi6 entre 1609 y 1614, en
el mismo espiritu de Les Essais, una basta compilacion de reflexiones
morales y observaciones diversas sobre los aspectos mas variados, que
agrup6 en diez tomos bajo el titulo de Les Diversités'*. Una obra de
dimensiones extraordinarias que compendia, en palabras de Descrains la

culture d'un Evéque humaniste**’.

En Les Diversités Camus consagra a Les Essais un extenso
capitulo que constituye, después del de Marie de Gournay, el primer estudio
critico del siglo sobre la obra de Montaigne. Consagrado, fundamentalmente,
al estilo y a la lengua es, sobre todo, la apologia de un libro que confiesa
haber leido mille et mille fois et ne le peut manier qu‘alivre ouvert’®. Y sobre

su contenido afirma entusiasmado:

je n'y trouve toujours que des graces nouvelles et degcouvre des
secrets qui m'avoient echappé aux premiéeres lectures

1" DESCRAINS, J., Homélies des Etats Géneraux, Op. cit., p. 43.

% CAMUS, J.-P., Les Diversités, Paris, Cl. Chappelet, 1609-1914.

' De esta manera subtitula Descrains su magnifico trabajo sobre Les Diversités, ya
citado con anterioridad.

29| es Diversités, op. cit. T. VIII, p. 410.

% Ibidem., p. 410.
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Esta admiracion por la obra de Montaigne, que le hara definirla
como le breviére des gentilshommes, la mantendra Camus a todo lo largo de
su vida, aunque se vera obligado a silenciarla e incluso a retractarse
publicamente de ella en 1626. Aprovecha para ello uno de los prélogos de
sus novelas, el Dilude de Petronille que publica en ese afo, uno de los
textos mas interesantes de Camus sobre critica literaria. Se refiere en él a los
defectos de estilo y de lenguaje de sus Diversités y de sus primeras
Homélies, para sefialar que solo son achacables a su propio desalifio y no a

la influencia de su maestro:

Je confesse encore icy franchement que, dans mes Diversités et
mes Homelies, je n'‘ay eu aucun soin de la diction ny du styl, me
contentant d'exprimer, en quelques termes que se fust, mes
conceptions et que sl y a des mots estrangers ou barbares, je
veux dire qui ne sont pas du pur air frangoys sous lequel je suis né
ils ne me sont arrivez par contagion de la lecture des Essais de
Montaigne, livre qui m'estoit autant en délices durant ma jeunesse
gu'il m'est maintenant adesgout™".

No es muy dificil imaginar que ese desgout es debido, mas que
a un auténtico cambio en el pensamiento de Camus, al clima anti-libertino de
esos afos que provocd la condena de Théophile y el repliegue general de
todos los adeptos a la libre pensée. En ese contexto dificilmente un Obispo
podia erigirse en el defensor del que estaba considerado como el pilar méas

solido del pensamiento libertino.

En el Jugement que hace de los Essais, Camus se lamenta de

292 Citado por Descrains en op. cit., p. 479 que nos remite al Dilude de Petronile.
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esta incompatibilidad radical entre los requerimientos de la prelatura y una
afeccion intelectual tan peligrosa. Para ello, adopta la forma epistolar y se
dirige a Achante, un destinatario ficticio, para exponerle las razones por las
que, aun amando a Montaigne, ya no le es posible leerlo. Razones que no
son otras que la confusion de sa méthode, nada conveniente para un
hombre de la Iglesia cuyo deber primordial es la ensefianza. Pero nada
impide que un gentilhomme como Achante encuentre en los Essais de quoi
faire le cavalier. El discurso expositivo de la epistola concluye en forma de
paradoja que expresa con fina ironia la déchirante contradiction en la que se
halla frente a Montaigne. El texto, muestra ejemplar de la retérica barroca
que ilustra de manera perfecta las dotes oratorias de Camus, merece ser

citado en su totalidad:

Mais comment appellerez-vous tout ce long discours? Sera-ce un
blasme? Car, ale tant priser, et puis se proposer de ne I'ensuivre
pas, c'est le blasmer que le louer ainsi! Mais, ne le laissant que
pour des considerations particulieres et le prisant en ce qui le
concerne, c'est le louer que le blasmer ainsi.De vray, ballottant
entre ces deux airs de l'affection que je luy porte et aussi du soin
que je luy dois avoir de ne me laisser endormir au chant de ceste
douce Syreine, jay bien eu de la peine de me sevrer de cest
autheur et a me resoudre de le blasmer de la sorte; et ceste
louange, portant une deffaite, paroist un honneste renvoy couvrant
un vray reproche de belles paroles. Voulez-vous que je vous die,
Achante? Si ces ouvrages que je vay tissant meritoient de me
suivre, je m'estimerois heureungutre mon merite, si la posterité
vouloit me louer et blasmer ainsi

Fiel a la leccion del escepticismo de Montaigne, no resulta
nada extrafio ver a Camus de alguna manera ligado a la libre pensée y a los

grupos libertinos de la época.

%% Tomamos la cita de Descrains, op. cit., pp. 482 483.
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Ya hemos hecho referencia a la amistad que le unia con
algunos pensadores proximos al libertinaje erudito, como Naudé o Guy Patin,
los cuales habian manifestado publicamente su admiracion por el obispo de
Belley. Puede parecer, sin embargo, bastante méas chocante sorprenderlo al
lado de figuras del libertinaje méas radical como Moliére d'Essertines o

Théophile de Viau.

La relacién con el primero parece motivada por la amistad de
Camus con la madre de Moliére que, siendo ya viuda, le recomendd a su hijo
para que velara por su fortuna en la Corte. Pero el joven escritor, prototipo
del poeta débauché, se sinti6 muy pronto atraido por los ambientes libertinos
de la capital. Frecuentd primero el salén de Piat Maucors donde se reunian
un grupo de intelectuales moderados, pero pronto conocié al poeta Saint-
Amant, con el que entabl6 una estrecha amistad, y mas tarde a Théophile del

gue termind convertido en un ferviente admirador y discipulo.

Camus le reproch6 el haber compuesto La semaine
amoureuse”™, y le hizo prometer que no la continuaria. Cuando Moliére
murié asesinado en su propio lecho por uno de sus amigos, a la edad de
veintitrés afios, el jesuita Garasse se apresurd a decir que su muerte era el

justo premio a la vida de un vrai diable incarné, tant il avancoit des

2% MOLIERE D'ESSERTINES, F., La semaine amoureuse, Paris, T. du Bray, 1620. El
proyecto inicial de Moliére era componer una coleccion de relatos enmarcados, pero se
guedo sélo en el primero sin que parezca probable que el enojo de Camus haya influido en
este cambio.
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propositions contre la sacré humanité de Jésus-Christ’®. Pero la
intervevencion de Camus no se hizo esperar, y saliendo al paso de las
acusaciones de Garassse se hace valedor de las buenas intenciones de su

protegido y no permite que su memoria sea mancillada.

Posturas un tanto desproporcionadas de los dos religiosos,
segun Adam, ante las que no se atreve a decidir si le Jésuite est aveuglé de

fanatisme ou si le bon Camus est nai .

Esta pretendida ingenuidad del Obispo, en la que insisten
buena parte de los criticos, se hace mucho més dificil de aceptar cuando se
analizan los estrechos y complejos lazos que mantuvo con Théophile. Y
resulta sorprendente que esta amistad entre un Obispo y el jefe incontestable
de la cabale libertine no haya tenido un eco mas amplio entre los estudiosos

de Camus.

Los testimonios de esta relacion nos los proporcionan

Bremond?®®’

, que no le da ninguna trascendencia y, sobre todo, Adam en su
magnifico estudio, ya clasico: Théophile de Viau et la libre pensée
francaise en 1620. En él se recoge la satisfaccion del poeta libertino por la

admiracion que le demuestra Camus, el cual cita sus versos en el pulpito.

2% | a cita esta tomada de Jean Collinet: La Polyxéne de Moliére en Il Romanzo al tempo

di Luigi XIllI, Paris-Bari, Nizet, 1976, p. 55.

2% ADAM, A., Histoire de la Littérature francaise au XVIliéme siécle, op. cit., t. I, p. 161.
BREMOND, H., Histoire littéraire du sentiment religieux en France, depuis la fin
des Guerres de Religion jusqu'anos jours, op. cit. Capitulo V: Le Roman dévot, p. 219.
Bremond nos remite al estudio de M. Lachévre: Le libertinage au XVlléme siécle. Une
seconde revision des oeuvres du poéte Téophile de Viau, Paris, 1911.
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Satisfaccion que expresa en una carta escrita en latin dirigida, nada menos,

que al todo poderoso Garasse:

Num exprobaturus es quod interdum versiculos meos sacris suis
concionibus inmiscuerit, et decerptos opusculis nostrig_flosculos
sermone et stylo publico in Christianum orbem spasserit™ .

De esta manera entiende Adam que Théophile libertin par la
pensée et l'oeuvre, savait au moins sauver les apparences’”. Aunque
dudamos mucho que, conociendo a Garasse, se dejara éste engafar por
esas apariencias, y nos inclinamos a pensar que la preocupacion del jesuita

estaria méas bien centrada en que Camus pretendiera salvar las suyas.

En cualquier caso Bremond disculpa esas citas que Camus
desperdiga por homilias y sermones, pero que también abundan en las
novelas, porque piensa que il apporte de tels changements aux textes que

les vers deviennent méconnaissables™.

Mas dificil le resulta al ilustre historiador admitir la postura de
Camus cuando de la admiracion pasa a una clara apologia de la vida y de la
obra del autor Ibertino. Pero, lejos de ver en ella una identificacién con el
pensamiento libertino (imposible de aceptar dada su condicion de prelado de
la Iglesia y su trayectoria vital) lo interpreta como una muestra mas del

espiritu caritativo de Camus: ce qui fait moins d'honeur asa perspicacité qu'a

2% ADAM, A, Théophile de Viau et la libre pensée francaise en 1620, Genéve, Slatkine

Reg)rints, 1965, p. 294.
2 Ibidem., p. 219.
29 0p. cit., p. 219.
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son

extréme bienveillance®*”.

El panegirico de Théophile lo encuentra Adam,

fundamentalmente, en L'Alexis, donde Camus exculpa al poeta de todas las

acusaciones de que es objeto por boca de Floribond, el personaje principal

de la novela:

Je dy cecy parce que je le connais et parce que je l'ay veu
souvent, comme Socrate voyait les gens ala parole, ou je n‘ay rien
remarqué qui approchast de la mauvaise odeur que ses envieux
ont respandue sur sa renomée”.

Y afirma mas adelante:

De moy, je n'ai rien remarqué que discretion. Si un autre temps I'a
veu desbauché, je n'en say rien” .

Para concluir que la condena y el exilio impuestos al poeta

tienen como Unico origen algunas satiras que habria escrito y la envidia que

provocaba su fama:

Cestuy-cy, pou en avoir fait des gentilles et ou quelques-uns se
voyaient honteusement dépeints de leur vives couleurs, sans les
nomer toutesfois, car il a trop d'esprit pur ne pas cacher
dextrement le stilet dans le coton musqué, a esté déchiré par
plusieurs langues, plus par le faux rapport de ceux qui le
mgscognoiss%iﬁnt gque par un examen Véritable de ses
déportements™ .

211
212
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Ibidem., P. 219.

Tomamos la cita de Adam (Théophile de Viau..., op. cit., p. 295.) que nos remite al
tomo Il de L'alexis, p. 227 y siguientes.

Ibidem.
Ibidem., p. 279.
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No deja de ser curioso comprobar como Camus, totalmente
intransigente con otros poetas que se situan fuera de la ortodoxia catdlica,
como por ejemplo con Marot’*®, quiere negar un pasado y una obra que, a
buen seguro, conoce perfectamente. Una actitud mas distante mantendra
hacia Charron, con el que le une, sin embargo, un mismo afecto hacia
Montaigne. Sobre el autor de De la Sagesse216 no tendra, a todo lo largo de
su vida, ni una palabra de desaprobacion. Como tampoco la tendra contra
Saint-Amant o contra el autor de Francion®’, del que hara, por el
contrario, una abierta alabanza de su coleccion de sus Nouvelles
Frangoises:

Parmi nos Francgois un bel esprit ala verité, et qui a un beau style,

s'est égayé atracer des Nouvelles Francoises, qui surpassent de
bien loin les Italiennes, et qui ne doivent rien aux Espagnoles™.

Lo que nos resulta bastante claro en este punto es la

1% Resulta sorprendente la aversion que muestra Camus hacia Marot al que convierte en el

protagonista de una de sus nouvelles: La mort d'un libertin (Les Rencontres funestes,
historia 31, pp. 168-172). En ella el poeta aparece descrito como un auténtico libertino: Entre
Marot et Marotte il n'ya pas grande difference pour les mots, il y en avoit encore moins quant
aux choses lors que Marot vivoit, car il estoit la marotte de la Cour, et le plus sale et infame
bouffon qui fust de son temps; encore qu'il eust quelque genie pour les vers, ses moeurs
estoient si dissolués, que sa plume se ressentoit de l'intemperance de sa vie, et dans ses
oeuvres qui sont plustost de tenebres que de lumiere, on ne lit que saletez et vilenies, non
seulement selon la chair mais encore selon l'esprit, car il estoit tenu pour Libertin, Impie, et
Athée.

#1* CHARRON, P., De la Sagesse, Bordeaux, 1611. (La primera edicién es de 1601). La
obra tuvo una gran influencia en el pensamiento libertino de la primera mitad del siglo.

7 Charles Sorel publica su Histoire Comique de Francion en 1623, bajo el seudénimo
de Nicolas de Moulinet, sieur du Parc, pocos meses antes de la detencion de Théophile. La
obra, que con seguridad conoce Camus asi como su autoria, constituye le manuel du parfait
libertin (cf. Yves Giraud, el Préface a su Edicién: Paris, Flammarion, 1979), donde Francion,
modelo ejemplar del libertino, encarnaria la figura de Théophile como han sefialado algunos
criticos, entre ellos Adam (op. cit., p. 231).

% | es Evenemens singuliers, Préface, op. cit., p. 54.
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coincidencia de Camus con Théophile, con Sorel, con Moliére d'Essertines y
con los demas miembros del movimiento libertino, en una misma vision
escéptica de la vida y en ese ideal de independencia y de libertad que
ilustran los conceptos de franchise y de générosité, en los cuales se basa el

cadigo libertino.

Por las mismas fechas en las que Théophile denuncia en sus

versos la dominacion espafiola en Francia y la presencia de la Inquisicion:

En France on n'a jamais souffert
Cette procédure estrangere
Qui vous offence et qui me perd™.

Y en la Ode aScudéry proclama esa franchise consustancial al

espiritu francés:

Mais parce que ton libre esp_ri2t20
Est Francgois en ce qu'il escrit™".

Camus escribe en sus Evenemens Singuliers:

Il n'y a rien de si contraire al'humeur de notre air que la contrainte
et I'esclavage. Sous notre ciel, nous respirons un air plus franc et
comme la bonne foi est plus grande, la défiance est moindre

Es esta misma franchise la que le hard citar a San Agustin

para, con una ironia no exenta de cierto sabor rabelesiano, incitar a una

219

Cf., Adam, op. cit., p. 377.
Ibidem.
Op. cit., Tomo Il, p. 499.

220
221



Aproximacién al proceso genético de la obra 115

libertad que en nada se distancia de la que proclaman los généreux:

Saint Augustin disoit: Az\gne Dieu, et fais, adjoutons, et dis, et
escris ce que tu voudras

Curiosa mezcla de adhesion al dogma y libertad de
pensamiento que ilustra la paradoja moral de muchos espiritus fideistas de la
época: tension candente entre los imperativos de la fe y la fascinacion del
poder subversivo y transgresor del libertinaje. Una tension que en el caso de

Camus se resuelve a través de una via de escape: la Escritura.

#2 CAMUS, J.-P., Elise, ou linnocence coupable, evenement tragique de nostre

temps, Paris, Cl. Chappelet, 1621. Avant-discours au Lecteur (Sin numerar).
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1. 4. La seduccion especular de la escritura.

En 1642 escribe Camus:

il y a une certaine chaleur aescrire aussi bien gu'aparler; et il est
malaisé de se retenir quand on est en la pente

Declaraciones como ésta son abundantes a todo lo largo de su
obra desmintiendo, de alguna manera, las razones morales que, como
hemos visto, esgrime con frecuencia para coger la pluma. Pero, este tipo de
confesiones ponen de manifiesto, sobre todo, el poder de fascinaciéon que la
Palabra ejerce sobre el Obispo, cuya préctica oral o escrita constituye para él

una forma privilegiada del placer.

Esta desmedida inclinacion a la escritura ha sido calificada por
Joppin de auténtico estado patoldgico:
il était atteint d'une maladie incurable, celle d'écrire encore et

toujours. Plus precisement il n'écrivait pas, il pensait tout haut la
plume ala main

223 CAMUS, J.-P., Animadversion sur la Preface d'un livre intitulé: La Deffence de la

vertu, Paris, G. Glousier, 1642, p. 206.
224 Op. cit., p. 29.
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Descrains opina, en el mismo sentido, que el acto de escribir
constituye para Camus un besoin quasi viscéral, y se apoya en el propio

testimonio del Obispo sobre este punto:

il reconnait méme pratiquer une sorte de graphothérapie,
écrivant d'autant plus gu'il est surmené (...) jusqu'ace gu'il tombe
malade. A cette occasion, il affirme préférer viyre moins
longtemps, si tel est le prix d'une production abondante

En una época como la barroca, propensa a esos excesos
sobre los cuales habria de sentenciar Boileau: qui ne sut se borner ne sut
. . s . 226 . ,_s .z
jamais écrire™", Camus Nno supo y No quiso nunca poner limites a esa pasion

que siempre le desbordo.

Asi se lo comunica a Argante, ese corresponsal ficticio que le

sirve de confidente en sus Diversités: mais la passion m'emporte et le doux
227 P s

charme des Muses™'. Reconocimiento expreso de esa pulsion irrefrenable a

través de la cual se desvela la auténtica vocacion que siempre, desde su

infancia romanesque del castillo normando, le acuci6 y que el héabito

religioso apenas pudo poner freno: la de escritor.

Una vida paralela a la del obispo zélé y pieux que nos
presentan la mayoria de sus bidgrafos, nos revela al hombre de Letras que

soporta mal el exilio de Belley, tan alejado de su Paris natal: l'oeil de la

% DESCRAINS, J., Les Diversités de Jean-Pierre Camus, op. cit., p. 434.

BOILEAU, N., Art poétique, Chant |, v. 15, Edicién de la Pléiade (Préface de A. Adam),
Paris, Gallimard, 1985.
7 Ibidem., p. 434.
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France et merveille du monde®®

. 'Y si el prelado no hace dejacion de sus
obligaciones pastorales, como se le reprochara a Huet, el escritor no puede
resistir su aislamiento cultural y acude siempre que la ocasion se lo permite a
la Corte para encontrarse con ese mundo de las ideas, de la literatura y del

arte que bulle en los salones, al que se siente tan intimamente ligado.

Pero también viaja periédicamente a la Abadia del Monte
Saint-Michel, como ya hemos visto, que es otro centro importante de la
cultura en esos afos. Y en el extranjero visita Italia y Espafia, dos paises que
marcan, sobre todo este ultimo, las pautas literarias en Francia desde

primeros de siglo.

En Belley tiene la suerte de disfrutar de la vecindad de ilustres
personalidades como  Honoré d'Hurfé, marqués de Valromeyzzg, del

Presidente Antoine Fabre®*°

, el padre de Vaugelas, y de su gran amigo el
obispo de Ginebra Francisco de Sales con los que constituye un pequefio
cercle lettré donde se discute de espiritualidad, de filosofia y, desde luego,

de literatura.

El autor de L'Astrée merecia toda la admiracion y el respeto

2 En Les Diversités son abundantes las declaraciones de Camus al respecto (Cf. T. Ill, p.

4; T. Xl, pp. 87-88) aunque prefirié6 permanecer en su diécesis de Belley cuando se le ofrecio
otras més importantes y cercanas a la Corte: La petite femme que j'ai epousée c'est assez
belle pour un Camus, solia responder en esos casos.

2% Honoré d'Hurfé posefa un castillo en Virieu-le-Grand distante sélo a unas leguas de
Belley donde pasaba largas temporadas.

23 Antoine Favre era Presidente del Parlamento de Saboya. Su fama posterior la debe a su
actividad como jurisconsulto, por se el autor del célebre Code Fabrian.
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de Camus, que veia en esa obra el modelo del que debia servirse para
escribir esas Astrées dévotes que él queria que fueran sus novelas. En la
biografia que hace de su maestro L'Esprit du Bienhereux Frangois de
sales, nos refiere una de esas reuniones en Belley que merece la pena ser

citada:

Entre autre propos symposiaques que nous eusmes durant et
apres le repas, il me souvint d'une agréable remarque de M. d'Urfé
qui parlant de [lancienne amitié qui estoit entre nostre
Bienheureux, M. le président Favre et luy, dit que chacun des trois
avoit peint pour I'éternité, et fait un livre singulier et qui ne périroit
point: nostre Bienheureux sa Philothé, qui est le livre de tous les
dévots; M. Favre le Code Fabrian, qui est le livre de tous les
barreaux, et luy L'Astrée, qui estoit le livre de tous les courtisans.
Nous nous_entretinsmes fort gracieusement de ceste genereuse
remarque” .

La remarque de d'Hurfé, bastante justa porque situa esas tres
obras en el lugar que les correspondia dentro del panorama cultural de la
primera mitad del siglo, tuvo, parece ser, una réplica por parte de Camus que
nos la relata Sainte-Beuve:

Pour moi, ajouta-t-il, j'en ai fait plusieurs qui sont , si vous voulez,

le Breviaire des Halles, nais qui ne laissent pas de plaire au public
et qui se vendent bien

La pointe no puede definir mejor el status de su literatura frente
a la de esos sdlidos pilares que apuestan por la eternidad. Pero su ironia

deja entrever la satisfaccion que le produce el saberse apreciado y

2L CAMUS, J.-P., L'Esprit du Bienheureux Francois de Sales, evesque de Geneve,

Paris, G. Alliot, 1640, t. IV, pp. 97-98.
%2 CIZERON-RIVAL, Récréations Littéraires. Citado por SAITE-BEUVE en Port-Royal,
op., cit, p. 271.
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ampliamente leido.

Porque Camus escribe para ser leido y sabe que la literatura
es arte de persuasion: juego de imagenes y de artificio. Pero también escribe
para leerse a si mismo (esa manera de penser tout haut la plume ala main de

la que nos habla Joppin) en un ejercicio narcisico de seduccion especular.

Cuando la mayoria de los escritores se esconden bajo
seudonimos, él, que es duramente atacado y perseguido, hace profesion de
autor y firma todas sus obras. En un momento en que la novela es un género
denostado por todos il s'en fait gloire de su produccién y no tiene reparos en
proponer al publico la larga lista de sus romans y colecciones de nouvelles

z ;o . . 233
en catélogos que es el unico en publicar™".

Alguien tan poco sospechoso como el abate Bremond ha
subrayado esta clara identidad de escritor, en ningdn momento disminuida
por la del moralista, que se complace, en grado sumo, en el ejercicio de la

escritura:

Il ne prend les airs que l'on pourrait croire, il préche moins que

33 Hasta cinco catalogos publica Camus entre 1631 y 1642. La mayoria de ellos los incluye

en sus colecciones de relatos cortos, el ltimo, sin embargo, lo edita solo. El primero aparece
en la coleccién Les Observations historiques, Douay, Vve. Wyon, 1631. Contiene toda la
produccién comprendida entre 1609 y 1630, un total de 71 titulos. El segundo lo incluye en el
tomo Il de Les Eclaircissemens de Meliton,Paris, 1635. Contiene 173 obras algunas de
ellas no encontradas. El tercero aparece en Les entretiens historiques, Paris, R. Bertaut,
1639. El cuarto junto con Les Speculations affectives y otros dos tratados mas de 1642.
Tiene la particularidad de contener tabién los titulos de las obras adn no impresas. Y el
ultimo, de 1642, contiene, ademas de las obras ya impresas, otras que se encuentran, segin
el autor, en prensa en esos momentos.
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nombre de modernes: son but principal est d'offrir au lecteur, et de
s'offrir une regréation honnéte. Conter pour conter lui est un
sensible plaisir™".

En su novela La Mémoire de Darie dice aprovechar sélo los
meses de verano para escribir, como una forma de matar el tiempo y las

calores, pero también de calmar ese comezon irresistible de la escritura:

Durant les jours caniculaires (...) je trompais les chaleurs des
apres-dinées atracer (cette histoire) par forme de divertissement,
sans autre dessin que de tuer limportunité de ces ardeurs
immodérées...Tant des cahiers se sont insensiblement amoncelés
que l'on en ferait un juste livre. Je charmais ainsi mon loisir, amusé
de la douceur de ce genre d'écrire que certes je trouve friand et
qui m'a laissé dans le coeur laigyillon du désir de m'y remettre sur
guelque autre histoire ancienne™ .

A la época de Belley corresponde la gran produccion de
novelas largas. Entre 1620 y 1629 Camus escribe, animado por el placet de
su Padre espiritual e impulsado por ese programa de edificacién que soterra
su afeccién inmoderada, treinta romans o histoires dévotes. Una produccion
sensiblemente superior a la que suman todos los deméas narradores en esos
afios. Las novelas, casi todas de una gran extension (L'Alexis comprende
cuatro volimenes), responden a los esquemas narrativos del momento, con
abundante utilizacion de relatos intercalados, versos, epistolas, digresiones y

236
otros agencements .

En cuanto a su adscripcion a alguno de los géneros narrativos

234 BREMOND, H., op. cit., p. 278.

2% CAMUS, J.-P., La Memoire de Darie, Paris, Chappelet, 1620, p. 472.

2% véase a este respecto el articulo de Maurice Henein, Les nouelles de Camus et les
agencements, en Revue d'Histoire Littéraire de France, Mai-AoGt, 1977, pp. 432-440.
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dominantes en la época, tres modelos sirven, fundamentalmente, a Camus:
L'histoire Ethyopique des amours de Théagéne et Chariclée de

Heliodore, le bon evesque de Trica®’, L'Astrée y las Histoires tragiques.

En 1628, ya desaparecido Francisco de Sales, el amigo que le
ayuda a soportar la pesada carga de la prelatura, Camus renuncia al
episcopado y abandona Belley para, como muchos de sus héroes
novelescos, refugiarse en el claustro de Aunay. Esta dimision, que seria
duramente criticada por los jansenistas®®, y el regreso a la Normandia de su

infancia, coinciden con un cambio sustancial en su carrera literaria.

En ese mismo afio publica su primera coleccion de relatos
. . 239 ...
cortos Les Evenemens singuliers™, que marca el inicio del abandono del
roman y su sustitucion por la nouvelle, género que adoptard de manera
definitiva en 1629. Dos novelas de dimensiones bastante mas reducidas, la
. . L - . ' .. 240
primera de caracter tragico Mariane ou l'innocente victime™ ", la segunda

compuesta de dos relatos engastados Clearque et Timolas, deux histoires

%" | a influencia de la Historia Etiopica de Heliodoro, una de sus lecturas favoritas, habria

de ser decisiva y la condicién de obispo del autor( no aclarada por cierto, pues no es seguro
gue el autor literario sea el mismo que el prelado de Trica) le serviria a menudo de coartada
para justificar su propia carrera literaria.

% 3aint-Cyran habria de reprocharselo asperamente, tanto como habia protestado en el
momento de su nombramiento. En una carta dirigida a Antoine Arnaud en 1642 se refiere en
estos términos a Camus: Il a fait une plus grande plaie dans I'Eglise qu'elle n'a recue depuis
longtemps. Il a blessé, par sa premiére entrée dans le sacerdoce, la vérité de 'Evangile et la
discipline de I'Eglise, et beacoup plus par sa sortie.(Cf., Descrains, op. cit., p. 49).

%39 La coleccién de 70 novelas aparece editada en dos tomos de 452 y 512 paginas cada
uno.

249 CAMUS, J.-P., Marianne ou linnocente victime. Evenemen tragique arrivé au
Faubourg Sait-Germain, Paris, J. Cottereau, 1629. 253 pp.
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considerables®', marcan la transicién de un género a otro y cierran la

produccion de largos relatos.

Los motivos de esta evolucion aparecen claramente expuestos
en el prefacio de Les Evenemens singuliers. Camus se refiere primero a
los romans para sefialar los defectos que considera més importantes. Entre

ellos, destaca la falta de verosimilitud:

la fausseté de ses Romans, Bergeries, Aventures, Chevaleries et
autre tels fatras, qui se confessent fabuleux en leurs Préfaces, et
dont la lecture pleine de caprices, de vers, de feintes,
d'impossibilités, d'absurdités, d'enchainements, d'extrayagances,
et pareilles bagatelles, fait assez connaitre I'impertinence™ .

Frente a este tipo de narracion, la nouvelle, de la que traza una
sucinta historia desde Boccaccio hasta Cervantes, tiene la ventaja de rester

dans les bornes de la vraisemblence y de ofrecernos:

des exemples qui empruntent toute leur grace et leur valeur de la
force de la vérité qui les soutient, et dont Iegéémmgnages se
voient dans les temps, les lieux et les personnes

La novela corta se presenta a sus 0jos como el género mas
apropiado para transmitir sus ejemplos y hacer efectivas sus lecciones, una

vez liberada de:

ces fards d'éloquence et ces industrieux ornements dont mes

21 CAMUS, J.-P., Clearque et Timolas, deux histoires considerables, Rouen, D. Du

Petit Val, 1629, 319 pp.
2 Edicién de Jean Favret, op. cit., pp. 50-51.
Op. cit., p. 55.
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antagonistes parent leurs contes ridicules pour les faire couler plus
doucemet dans les esprits de ceux qui s'amusent apres leurs
chiméres™".

Alusion a los agencements a los que renuncia, no sin un cierto

pesar porqgue como él mismo confiesa:

Je me suis sevré de ce lait si doux de la poésie, et me suis interdit
de mettre des vers en ces Evénements. J'ai 6té aussi les autres
agencements, comme les apostrophes, les dialoguismes, les
plaintes, les pourparlers, les lefires, les harangues, bref, tout ce
qui pouvait agrandir ou embellir~™.

Y aducira razones de efectividad moral:

Comme les armes courtes donnent des atteintes plus fortes que
les longues, un coup de poignard n'étant pas moins dangereux
que celui d'une épée, souvent il arrive que l'esprit tire plus d'utilité
d'un exemple resserré dans les bornes de son sujet, que d'un
autre dont la narratiof)  superflue aura rendu [lattention ou
languissante ou distraite

Pero es evidente que el critico advertido que es Camus,
infatigable lector de todo cuanto se publica y escritor atento a los cambios
estéticos que se estan produciendo, ha comprendido, antes que muchos de
sus contemporaneos, las nuevas direcciones que apuntan las formas

narrativas y el agotamiento al que habian llegado las existentes.

En 1624 Camus viaja a Madrid**’, alli conoce a Lope de Vega

4 |bidem., p. 55.

% |bidem., p. 56.

24 Op. cit., p. 56.

%7 Sopre la estancia de Camus en Madrid, véase Descrains, Les Diversités de Jean-
Pierre Camus, op. cit., p. 451.
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y se entusiasma con su teatro. Pero, sobre todo, conoce las obras de los
novelistas posteriores a Cervantes, de Diego de Agreda, de Montalvan, de
Céspedes y Meneses, que habrian de ejercer una notable influencia en su

produccion de narrativa breve.

Dos afios mas tarde dara pruebas de esa capacidad lectora y
demostrara sobradamente estar al corriente de los gustos estéticos de la
época y de las lecturas que apasionan, en esos afios a sus contemporaneos.
En el Dilude que acompafia a su novela Pétronile nos describe la biblioteca
de un castillo de su tiempo que define como un Panthéon tout composé de
Romans. Del repaso de los libros que contiene y los comentarios que hace
de ellos nos suministra Sage, como apéndice a su edicion de
Agathonphilie, un documento que por su valor histérico y sociol6gico

creemos conveniente citar en su totalidad:

On y trouvait d'abord, cette horrible pile d'’Amadis, que l'on tient
aller jusques avingt et deux ou vingt et quatre volumes en trois
langues, Espagnole, Italienne et Francoise; et ce livre est, ace
gu'on tient, la Mére -Source et comme le Cheval de Troie de tous
les Romans, bien que nous sgachions que les grecs ont autrefois
excellé en ce genre d'escrire, gu'ils appellent amatoire, et que
nous en ayons comme les originaux en la Cariclée d'Héliodore, en
la Caride d'Athénagoras, en l'lsméne d'Eustathius, au Clitophon
d'Achilles Tatius, au Daphis du Sophiste Longus et entre les Latins
en I'Asne d'Or d'Apulée.

Auprés des Amadis s'alignaient les vieux Romans qui ont eu tant
de vogue du temps de nos Peéres, comme celui de la Rose,
Lancelot du Lac, Tristant I'Hermite,Les Quatres fils Aimon, Oges le
Danois, Pierre de Provence, Guérin Mesquin, Melusine, Fleuri et
Blanche fleur, Palmerin d'Olive et ceux de cette volée-la Ensuite
venoient le chevalier du Soleil...le Boccacce, Bandel, Perceforest,
les Histoires Tragiques de Belleforest, le Printemps d'Hyvert,
Roland le Furieux et 'Amoureux, la Hiérusalem du Tasse, les
Nuicts de Straparole, les Nouvelles de Gyraldi Ferrarois, celles de
Cervantes et d'Agreda, le Pelerin en son pai s de Lope de Vega,
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Arcadie du mesme, et dix- huit volumes de Comédies
Espagnoles du mesme Autheur. Aussi les Comédies de
Cervantes, avec les Travaux de Persiles et Segismonde, et sa
Galathée, la Diane de Montemayor, I'Arcadie de Sannazare, le
Gusman d'Alfarache, le Lazarille de Tormes, Dom Quichot de la
Manche, I'Adon del Marini. Aprés cela marchoient tous ces romans
qui se sont éclos de nos jours et dans lesquels il semble que l'on
ait enfermé la pureté et la perfection de nostre Langue, comme
I'Astrée de Monsieur D'Hurfe, L'Argenis de Barclai, de son latin si
bien rendué en nostre idiome; le Lysandre d'Audiguier, sa Flavie et
sa Minerve, la Polyxéne de Moliere et sa Semaine qui est
demeurée au premier jour, la Caritée, le Polexandre, I'Arcadie de
la Comtesse de Pembroc, les Nouvelles Francgoises, I'endymion
de Gombauld, et plusieurs centaines d'autre Histoires, Aventures,
Amours, Bergeries, Temples, Palais, Trophées et autres Romans
sous divers titres, que I'on peut comparer ala playe des grenouilles
ou acelle des mouscherons dont les Egyptiens furent tourmentés
(...) Bien entendu, le propietaire de la bibliotheque, soucieux de se
tenir au courant, avait enrichi ses rayons des trois premiéeres
pieces de Jean-Pierre Camus: Darie, Agathonphilie et
Parthénice

La Biblioteca de Camus, ain con notables ausencias (la mas

significativa la obra de Rabelais que conocia, sin lugar a dudas, el Obispo)

constituye el programa de lectura mas completo que se haya realizado en su

tiempo antes de que Sorel publicara su Biblioteque Francoise®* y De la

. . 250 . . . .
connoissence des bons livres™ . El inventario tiene todos los visos de una

declaracion relativa al caudal de las lecturas almacenadas y a sus

preferencias en materia

literaria.

248
249

250

SAGE, P., Appendice a la Edicion de Agathonphilie, op. cit., pp. 129-130.

SOREL, Ch., La Bibliotheque Francgoise, Paris, La Compagnie des Libraires du Palais,
1664.

SOREL, Ch.,, De la connoissence des bons livres, Paris, 1671.
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Al igual que Sorel, Camus no disimula la admiracién que siente
por los autores espafioles, grands faiseurs de romans et grand conteurs de
nouvelles™, a los gue considera muy superiores a los italianos. Sobre las

novelas de Cervantes, en particular, no tiene ninguna duda en alabarlas:

elles sont fort prisées. Et certes les ayant lues, j'ai trouvé cet esprit
fort grand en ces petites choses, un homme du monde r%yieur, et
qui etale proprement et fait bien valoir sa marchandise

Aunque deplora la ausencia de comentarios morales en ellas y
prefiere por esa razon las novelas de Diego de Agredazss.

Como se puede apreciar por la lista de libros y autores que
aparecen en la Biblioteca, Camus conoce las colecciones de histoires
tragiques del siglo anterior. Ha leido las adaptaciones de Boaistuau y
Bellesforest de las Novelle de Mateo Bandello, que introducen el género en
Francia, y Le Printemps de Jacques Yver que lo fija en la tradicion francesa
del relato breve. Pero ha debido conocer también las colecciones de relatos

tragicos de otros autores menores de finales del siglo XVI y principios del

XVII que gozaron de una gran popularidad y difusion.

Ya en su tiempo ha sido testigo del éxito extraordinario

obtenido por Les Histoires tragiques de Rosset y del triunfo en la escena

! | es Evenemens singuliers, Préface, op., cit, p. 53.

%2 |pidem., p. 53.

23 En la Préface de Les Relations morales, una coleccion de treinta y una novelas (Paris,
Jean Cottereau, 1631) afirma que las novelas de Agreda lui semblent encherir sur celles de
Cervantes; et si elles sont les derniéres en datte, elles les surpassent, amon jugement, en
ordre, en suitte, et surtout en ces beaux enseignemens pour les moeurs qui sont mis ala fin
de chague histoire (tomamos la cita de Hainswort, op. cit., p. 142).
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del teatro macabro de Garnier. Y por sus manos han pasado sin duda esos
canard de colportage®™, de gran circulacién en ciudades como Paris, que
constituyen la cronica negra de una sociedad marcada por el gusto de lo

excepcional y de los espectaculos sangrientos.

Todo ello habria de influir de manera decisiva en Camus. Y si
una coloracion tragica impregna, en mayor o menor medida, todas sus
novelas largas, a partir de 1629 la historia tragica seré la forma narrativa a la
que consagrara la mayor parte de su produccion literaria. Las razones,
desde la Optica literaria de Camus, son evidentes: este tipo de relato se
asienta en una tradicion perfectamente aquilatada en Francia, se ajusta a
los nuevos moldes narrativos que prescriben brevedad y verosimilitud y
responden a la estética de lo espectacular y de lo sorprendente que rige el

arte en el periodo barroco.

Desde su perspectiva didactica y moralizadora la historia
tragica, en tanto que cronica negra de la sociedad y de los individuos,
proporciona, como diria dos siglos después Stendhal en sus Chroniques

ltaliennes:

des apergus sur le coeur humain que I'on chercherait en vain dans
la jeune Amérique ou toutes les passions se réduisent apeu pres

% Los canards eran pequefios impresos que se vendian en las grandes ciudades, sobre

todo en Paris, donde se narraban los acontecimientos mas importantes del dia. Precursores
de la prensa diaria, estos impresos servian de complemento informativo al Mercure francais,
publicacion en la que se recopilaban los hechos mas notables del afio. Este tipo de
publicacién guarda una cierta semejanza con los pliegos sueltos y los libros de cordel que
circulaban en Espafia por las mismas fechas donde se recogian también la crénica de un
suceso generalmente tragico.
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au culte du dollar®>.

Como Stendhal, Camus aime tout ce qui peint le coeur de

' 256
I'homme

. En un siglo cautivado por las razones del corazon, el Obispo ha
sabido registrar en su memoria la cronica mas amplia que pueda imaginarse
de los excesos provocados por esos ardores del corazén™’ gue interesan
por igual a filésofos, directores espirituales y escritores de la época. Un
inventario que su pasion de conteur nos va a legar a través de la mayor

produccion de relatos tragicos que se haya escrito jamés. Produccion que se

extiende a lo largo de casi veinte afios, marcada por diferentes etapas.

El tiempo que pasa en la abadia de Aunay es especialmente
fructifero. En 1629 publica cuatro colecciones que suman 144 relatos. De
ellas, dos son exclusivamente tragicas: L'Amphitheatre sanglant que
contiene treinta y cinco novelas y Les Spectacles d'horreur de cincuenta.
De las otras dos, en una, Les Succez differens, de veintinueve novelas,
predomina el elemento tragico. En la otra, Bouquet d'histoires agréables,

como indica su titulo, los treinta relatos que contiene son de carécter festivo.

Los afios siguientes continGan con el mismo ritmo de
produccion abundante: cinco colecciones aparecen publicadas en 1630 y

tres en 1631. Esta etapa se caracteriza por una mayor brevedad de los

% STENDHAL, Chroniques Italiennes, Paris, Gallimard, 1964, Préface, p. 15.

2% |pidem., p. 17.

7 \ease sobre este punto el magnifico estudio dirigido por Philippe Aries, Historia de la
vida privada. El proceso de cambio en la sociedad de los siglos XVI-XVII, Madrid,
Taurus, 1991, t. 5. El capitulo Formas de la privatizacién, apartado Las cosas del corazon, pp.
234-235.
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relatos y por la presencia casi constante del adjetivo historique en los titulos
de las colecciones. De esta manera quiere insistir Camus en el caracter

veridico de sus historias y en su papel de mero cronista de sucesos”™.

Pero, a partir de 1633, coincidiendo con su estancia en Rouen,
la produccion de colecciones decae bruscamente y las publicaciones se
hacen mucho mas espaciadas. Durante mas de diez afios Camus parece
renununciar a este tipo de escritura®’ hasta que en 1644, ya retirado en el
Hopital des Incurables, vuelve de nuevo con fuerza a la produccion
novelesca. En ese afio aparecen tres nuevas colecciones que habrian de ser
las dltimas publicadas en vida del autor: Les Tapisseries historiques260 y
Le Verger historique261 donde las historias tragicas alternan con otras de
caricter sorprendente o curioso y la ya anteriormente citada, Les
Rencontres funestes, una coleccion con la que el autor quiere al final de su
vida cerrar una produccion literaria que tiene en lo tragico el elemento

unificador.

Estrechamente ligada a su actividad literaria Camus mantiene

#%% camus hace alusién a su tarea literaria comparédola con la del Mercure francois al que

se refiere en el Préface de Les Decades historiques: Ceux qui laissent couler la riviére sous
le pont, et ne prennent aucun soin de remarquer les événements qui passent tous les jours
devant leurs yeux, sont par aprés éstonnes quand de ce gqu'ils savent et ont vu ils voient un
nouveau tome du Mercure Francois qui le leur représente (cf. por Favre, op. cit., p. 184).

9 En 1633 no publica ninguna coleccién. En 1634 una, Les Recits historiques, de 91
novelas. Y hasta 1639 no publicara la siguiente, Les Entretiens historiques, de 48 relatos.
Cuatro afios después, en 1643, publica Speculations historiques, de 16 relatos y
Memoriaux historiques, de 80.

60 CAMUS, J.-P., Les tapisseries historiques, Paris, Vve. M.Durand, 1644, (contiene 29
novelas).

21 CAMUS, J.-P., Le Verger historique, Paris, L. Sevestre, 1644, (contiene 62 novelas).
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una intensa vida mundana de relaciones culturales, sobre todo una vez que
se siente liberado de sus obligaciones diocesanas. A través de esta rica
actividad cultural se pone de manifiesto su posicion frente a los problemas
linguisticos, literarios e ideoldgicos que preocupan a los intelectuales de su
tiempo, y se hace patente el lugar preponderante que ocupa dentro del

agitado mundo cutural de a Francia de Luis XIII.

En Paris frecuenta el Hotel de Liancourt’®’, donde se
encuentra con notables personalidades de la cultura como el actor Montdory,
el académico Bourzey, el genealogista D'Hoziers y Arnaud d'Andilly junto con
otros miembros de su circulo agustiniano. Pero alli se relaciona, sobre todo,
con destacados escritores del momento como Corneille, Théophile, Saint-
Amant, Gomberville y Guez de Balzac, manteniendo con algunos de ellos

estrechos lazos de amistad.

Con Corneille, por ejemplo, al que visita con frecuencia en
Rouen durante sus afios de vicario general. El dramaturgo testimonia una
sincera admiracion literaria por el Obispo del que ha leido todas sus novelas,
hasta el punto de inspirarse en L'Alexis y en Agathonphilie para componer

su Polyeucte®®.

62 F| salén de Madame de Liancour, hija del superintendente de finanzas de Richelieu, el

mariscal Schomberg, era, segin Adam un lieu de haute dévotion (Histoire de la Littérature
francaise au XVlleme siécle, op. cit., t. I, p. 537) donde se reune un mundo hostil a los
jesuitas y préximo al jansenismo. Sin embargo, el marqués de Liancour ha sido un libertino,
protector de Théophile y de Saint-Amant, convertido, al igual que su esposa, por el polémico
Arnaud d'Andilly.

%3 Sobre este punto véase Adam, op. cit., pp. 542-543. El historiador nos remite a
Magendi, Sources inédites de Polyeucte en R.H.L., 1932, pp. 383-390.
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Respecto a su amistad con Théophile ya hemos visto el afecto
sincero que le manifiesta, sin ningun tipo de reservas. En cuanto a Guez de
Balzac, las relaciones no habrian de ser tan amistosas y merecen una
atencion particular por el enfrentamiento que ambos mantuvieron en el
terreno literario y de las ideas, cuya repercusion en el mundo de las Letras

fue bastante importante en la época.

En la querella que enfrentd al Unico elocuente con el Padre
fuldense Goulu, motivada por la critica que el autor de las Lettres*® hacia
en ellas del Humanismo francés y de algunos de sus representantes mas
respetados, Camus interviene apasionadamente en defensa de Goulu y de la
vieja tradicion atacada por Balzac. De esa polémica que interesé a la vida
literaria francesa durante mas de un lustro, donde segun Adam s'affrontaient
les partisants du modernisme et les fideles attardés de la tradition

5

humaniste26, Camus nos hace la créonica detallada en su Conference

. 266
Academique™ .

El libro, de méas de trescientas paginas, tiene un gran valor
documental, histérico y literario. A la informacion que contiene sobre el status
de la critica y la teoria literarias en la primera mitad del siglo, se afiaden los
numerosos datos que aporta sobre la personalidad de los protagonistas de la

controversia, asi como del clima socio-cultural de Francia bajo el reinado de

%% GUEZ DE BALZAC, J.-L., Lettres, 1624. Edicién consultada, Lettres, Bibas et Butler,
S.T.F.M., Droz, 1934.

2% Op. Cit., t. I, p. 253.

%% CAMUS, J.-P., Conference academique sur le diferent des belles-lettres de
Narcisse et de Phylarque, par sieur de Musac, Paris, J. Cottereau, 1630.
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Luis XIII.

Pero, mas que nada, la Conference refleja ese interés
permanente de Camus por los problemas linguisticos y literarios de su
tiempo. Ese afan por participar en todos los debates, en los que interviene
siempre desde una posicion de prestigio reconocido entre los intelectuales

de su época.

Firme admirador de Montaigne, como ha quedado demostrado,
y declarado entusiasta del Humanismo, no resulta nada extrafio ver a Camus
alzarse contra Guez de Balzac. Pero su posicién no responde a la de esos
fidéles attardés a los que se refiere Adam, sino més bien a ese espiritu de
independencia (Ultima resistencia barroca contra el proceso normativo del
Clasicismo naciente) que lo aproxima a la postura literaria de muchos de los

escritores libertinos.

Si en 1625 se habia manifestado ya contra Malherbe:

ces pretendus puristes par qui notre idiome si riche et varié risque
d'étre réduit ala bézace et aune honteuse disette™",

ahora el Obispo la emprende, menos contra el libertino que suscita
entusiasmos entre los jovenes, que contra el autor vanidoso e inflexible que

pretende erigirse en el guia literario de Francia, continuador de la reforma

%" Tomamos la cita de Sage, op. cit., p. LXII.
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emprendida por Malherbe. A Camus no le molesta tanto que se burle de
Ciceron, de Plutarco o de Séneca, como que se vanaglorie d'avoir trouveé ce
que les Anciens n'ont pas seulement veu, et rencontré avecque des

nouvelles lunettes des estoiles nouvelles au ciel de I'Eloquence®®.

Porque la elocuencia, junto con la retdrica constituyen dos de
las preocupaciones mayores de Camus a cuyo estudio ha dedicado grandes

esfuerzos a lo largo de toda su vida®®.

Pero también, porque como
representante  de la generacién humanista de principios de siglo y
predicador de prestigio, se siente directamente aludido por los ataques de

Balzac.

El problema de la recepcion de la obra literaria y la dificultad

del arte de la palabra obsesionan a Camus como escritor y como predicador.

Hombre impregnado de la cultura barroca, la retérica y la
elocuencia le interesan como instrumentos de persuasion, pero le fascinan
también, por mas que él se contradiga declarando muchas veces lo
contrario, como mero juego literario cuya préactica le resulta sumamenta

gozosa.

Uno de sus contemporaneos que mejor lo conocid, Tallemant

de Réaux, pone de relieve esta paradoja refiriéndose en sus Historiettes a

%% CAMUS, J.-P., Conference Academique, op. cit., p. 39.

Véase a este respecto Descrains, Homélies des FEtats Généraux, op. cit. La
introduccidn, el apartado Camus et I'éloquence, pp. 53-57.

269
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la peculiar manera de predicar de Camus:

Une autre fois il fit ie ne sgay quelle comparaison d'un berger qui
passoit ses brebis dans un vallon: il se remit adescrire ce vallon,
puis un bois, puis un ruisseau, et ala fin, revenant aluy: Messieurs,
dit-il, je vous ay menez bien loing, mais par des lieux bien
agreables

La retorica es, sin embargo, condenada por Camus, que ve en
ella el instrumento de la mentira y la encarnacion de la seduccion:

un art mensonger et pippeur, qui fait profession de tromper_et
séduire, et faire paroistre les choses autrement qu'elles ne sont™"".

Y se refiere al poder reversible de la retérica tomando como

ejemplo la utilizacion que se hace de ella en el mundo de la justicia:

La rhetorique, ou l'art de coucher nettement et elegamment ses
periodes, n'est-il pas aussi et plutost employé pour la deffence du
coupable que pour la tuition et protection de l'innocence? Qu'on
aille voir cette pratique au barreau! art piperesse et mensongere,
dont le but n'est qu'abus, et qui n'a autre dessin que de persuader
par subtiles moyens tout ce qui luy plaist™ .

Contra este arte, mezcla de destours et de vaines subtilités que
es para Camus la retorica, su ideal de elocuencia con vistas a una practica
oratoria eficaz (ideal que se corresponde en la escritura con su concepcion
de estilo) no puede ser mas contradictorio. Su método propugna, primero,

evitar la afectacion y las formulas vacias y artificiales propias de la retorica,

* TALLEMANT DES REAUX, Historiettes, Ed. de Antoine Adam, la Pléiade, t. I, p. 67.
#* Citado por Descrains en Homélies des Etats Généraux, op. cit., p. 54.
a1z Op. cit., p. 54.
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para después exhortar a la huida de cualquier regla y a dejarse llevar por su
propio humeur. De esta manera pretende conseguir un estilo natural y
vigoroso, alejado de toda recherche formelle y modelar asi un tipo de orador
sincere et pur, todo lo contrario del retérico brouillon et sophiste. Un orador,

en suma, que define como un homme de bien, expert apersuader’’.

Pero para persuadir, tanto en sus sermones como en Sus
novelas, Camus no tiene ningun reparo en valerse de los artificios que le
proporciona la propia retérica con su repertorio de figuras, las cuales afirma

desconocer®™.

Incluso en la oratoria sagrada no duda en servirse de otros
artificios que se hallan fuera del lenguaje, pero cuya funcién seductora es
determinante. Asi, para lo que él denomina la action oratoire, concede una
importancia sustancial a ciertas actitudes del orador: a la funcién de los ojos,
de las manos y al tono de la voz entre otras, elementos, por otra parte, todos

ellos caracteristicos de la seduccion jesuitica””.

En un texto que Descrains considera memorable, se refiere

Camus al orador cuando éste se transfigura en el curso de esa accion

%3 | a cita esta tomada de Descrains, en op. cit. p. 64.

"% Camus ironiza constantemente respecto a la retérica: Me voicy rheteur, moy qui ne
sceus jamais que c'est que rhetorique, voire aqui les noms et les termes des figures sont
jusgu'apresent incogneus (citado por Descrains. op. cit., p. 54).

"> Es de sobras conocida la importancia que para los jesuitas tenfa la actstica en las
iglesias, asi como los efectos de luz que la arquitectura barroca provoca en los templos para
lograr un ambiente sobrecogedor y efectista. Véase sobre este punto de Victor L. Tapie,
Barroco y Clasicismo, Madrid, Catedra, 1978. El capitulo Nacimiento del Barroco, pp. 41-70.



Aproximacién al proceso genético de la obra 137

oratoria y su discurso se convierte en manifestation divine de I'éloquence.
Sus palabras nos parecen de un gran valor significativo porque describen de
manera magistral el proceso narcisico de seduccién que se opera en el
orador, que es el mismo que tiene lugar en el escritor en el acto de la

escritura:

Rien ne picque tant un homme qui ore en public,notamment ceux
qui, en galand hommes, parlent sans grande premeditation et qui,
sans affectation et estude, ne font que suivre la pointe de leurs
esprit, sans autre secours que leur €loquence, que lors gu'ils se
voyent escoutez avec contentement des assistans tesmoigné par
leur geste attentif et zelé: cela redouble le courage, l'enfle, le
releve et le porte ade telles extremitez que 'homme, par apres
froid est revenu a soy, admire ses salillies et les eslancs de sa
boutade.

Quoy! n'est rien de voir ondoyer un peuple au vent de sa
parole? L'esmouvoir atoutes sortes de passions, tantost le dilater
de joye, tatost le resserrer de tristesse, ores le faire trembler de
crainte, ores l'attendrir de compassion, ores I'embraser d'amour,
ores le bouffir de haine, ores I'animer de courroux, ores fleschir sa
mutinerie, ores le faire voler d'esperance, ores le ravaller dans le
desespoir, ores le pasmer de plaisir, ores le confondre de regret,
ores l'espandre en ris, ores le fondre et baigner en larmes (...) ?
Mais tot cela ne se fait pas sans ressentiment; avant que
d'imprimer une affection en l‘autruy, il faut 'avoir gravée au fonds
de l'ame, et tous ces branles viennent de l'agitation diverse que
l'esprit a lors; ce sont des ressorts qui nous sont incognus, et des

mouvements qui viennent d'en haut, n‘ayant rien d'humain®".

Podemos, pues, concluir afirmando que la practica escritural
de Camus se revela en todo momento como una experiencia de placer
idéntica a la que vive cuando se halla inmerso en el ejercicio de la accion
oratoria. Sus relatos responden al mismo disefio de persuasion que sus

sermones. Y ya hemos tenido ocasién de comprobar, a proposito de su

%’® Tomamos la cita de Descrains, op. cit., pp. 65-66 (nos remite a Les Diversités, Livre XI,

ch. 27, . lll, pp. 132-133).
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actividad como director espiritual, la capacidad seductora, los efectos de sus
histoires sobre las hermanas de la Visitacion en Port-Royal. Es evidente por
ello, que Camus narrador ha de sentir un goce semejante viendo ondoyer a
sus lectores, sintiéndose ondoyer él mismo au vent de la parole, al que le

provocan sus auditores sometidos a la accion de su elocuencia.

Como lector primero de su obra, la escritura constituye para
Camus ese espacio narcisico de desdoblamiento tipicamente barroco, que
ilustra de manera modélica la dialéctica relacién del autor y su obra como

. 277
seduccion especular” .

En todo proceso de seduccion, nos viene a decir Baudrillard,
se seduce para seducirse a si mismo. Auto-seduccion que tiene lugar a
través de ese juego ambivalente de identidad/alteridad, presente en todo
proceso de creacion, pero que se revela en la escritura camusiana como su
rasgo mas definitorio de su peculiaridad: expresion de ese yo/otro conflictual,

espacio ironico del Deseo.

La dindmica narrativa de las historias tragicas de Camus se
rige, como veremos en los siguientes capitulos, por unas técnicas de
construccion del relato semejantes a las que utiliza para la composicion del
sermoén y de la homilia. Sus procedimientos narrativos ponen de manifiesto

una voluntad anéloga de esmouvoir atoutes sortes de passions.

" véase al respecto de José Ignacio Velazquez Ezquerra, Aproximacion a la escritura

literaria como seduccion especular en Alfinge, Universidad de Cérdoba, 1986, N1 3, pp. 109-
128.
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Para ello, un narrador omnisciente, inmerso en el relato, dirige
en todo momento al lector desviandolo, desconcertandolo a su antojo con
intromisiones constantes que inciden en la dindmica narrativa deteniendo o
trastocando la progresion del texto. Interrupciones que marcan, como
veremos, la distancia ironica del autor, al mismo tiempo que favorecen,
citando a Veldzquez, el desarrollo de los procesos imaginarios sensibles del

lector®’®.

Porque Camus sabe jugar, como tendremos ocasion de
comprobar, con todos los ingredientes necesarios para crear un maximo de
expectativas en el lector, para mantenerlo en esa attente haletante, antes del
desenlace final siempre funesto de sus historias, que destila la ambigua

fascinacion del Mal.

"8 VELAZQUEZ EZQUERRA, J.1., op. cit., p. 225.



lll. LAS HISTOIRES TRAGIQUES EN
FRANCIA EN LOS SIGLOS XVI'Y XVII
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1. Introduccion al proceso de formalizacion genérica

La nouvelle ressemble aux puits
puants que les grands crimes ouvrent
sous nos pas (...). Le merveilleux
de la nouvelle n'est souvent que le
constat de l'insolite, de l'inacoutumé,
une odeur d'enfer, I'écoute noir.

D. Boulanger: De la nouvelle.

No toda la copiosa produccion narrativa de Camus se puede
circunscribir dentro de los moldes de la novela corta de registro trégico.
Como hemos podido comprobar en los apartados anteriores, una abundante
produccion de romans inspirados en el Humanismo cristiano y en la tradicion
literaria de la novela bizantina y sentimental han dado a conocer al obispo de

Belley, como el creador del roman dévot o sacerdotal.

Dentro de su narrativa breve el componente tragico tampoco
es el unico elemento estructurador de la dinAmica narrativa de los relatos. En

sus veintiuna colecciones, las historias recreativas, facétieuses, de corte
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picaresco o simplemente curiosas alternan, en algunas ocasiones, con los

relatos trdgicos y componen, en otras, colecciones como Bouquet

9 0

d'histoires agréables27 o Divertissement historique28 donde el

argumento tragico se halla totalmente ausente.

Sin embargo, si es posible reservar un espacio a Camus en la
historia del género narrativo en Francia, cosa que parece hoy fuera de toda
duda, los méritos para ello, ya lo hemos sefialado, provienen casi
exclusivamente de su produccion tragica, por ser el autor mas importante de
esta modalidad narrativa que se conoce con la denominacion de histoire

tragique.

De los treinta y tres romans que componen su produccion de
narrativa larga, ocho, al menos, pueden ser incluidos dentro del género
tragico. Y son abundantes ademés los relatos engastados de anecddtica
tragica que se reparten en casi todos ellos. Respecto a la narrativa breve, de
los aproximadamente mil relatos que suman todas las colecciones, mas de
las tres cuartas partes son de vertebracion tragica. La mayoria de ellos
aparecen agrupados en colecciones que fundamentan precisamente Ssu
unidad en su caracter funesto y sanguinario. Este es el caso de las més
significativas como L'Amphitheatre sanglant, Les Spectacles d'horreur y

Les Rencontres funestes que van a ser objeto preferente de nuestro

#® CAMUS, J.-P., Bouquet d'histoires agréables, Paris, Gervais Alliot, 1630. (30
nouvelles 483 p.).

280 CAMUS, J.-P., Divertissement historique, Paris, Gervais Alliot, 1632. (45 nouvelles,
464 p.).
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estudio. Pero las historias trdgicas dominan también en otras colecciones
como Les Evenemens singuliers, Les Decades historiques, Legons
exemplaires, o La tour des miroirs a las que prestaremos también una

particular atencion.

Hemos visto las razones de persuasion moral y edificante que
han movido al Obispo novelista a una actividad literaria tan extremadamente
prolifica. Y hemos apuntado también la ambigliedad de un proyecto de ese
tipo socavado en todo momento por la reversibilidad que entrafia todo

proceso de seduccion.

Vamos a pasar ahora, en los siguientes capitulos, a dilucidar
cOmo opera esa estrategia seductora en las Histoires tragiques de Camus
desde su funcionamiento narrativo y de los componentes textuales que
estructuran su universo simbdlico. Antes, sin embargo, de entrar en este
analisis de la estructura narrativa, que nos permitira el acceso a una lectura
interpretativa del texto en términos de seduccion, creemos conveniente
ubicar estas historias tragicas dentro de las constantes histéricas, estéticas y

literarias que las sitan como paradigma genérico.
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1. 1. Lafortuna de un género menor

Dentro de la variedad formal que adopta la narrativa breve en
la primera mitad del siglo XVII en Francia, la historia trgica se presenta
como una modalidad de estructuras plenamente cristalizadas, con unas
caracteristicas estético-formales propias que permiten diferenciarla como

género de los demas tipos de relato.

Surgidas a mediados del siglo XVI, en la confluencia de
diversas corrientes narrativas nacionales y extranjeras, las historias tragicas
constituyen un tipo de relato que se sitla, por su estructuracion tematica y
las técnicas narrativas que utiliza, a medio camino entre la cronica de
sucesos vehiculada por los canards de colportage y las feuilles volantes, de
amplia difusion en la época, y la novela sentimental en boga, sobre todo, a

finales del siglo XVIy comienzos del XVII.

De los primeros toma, fundamentalmente, los acontecimientos
gue componen la anecddtica del texto y los procedimientos efectistas de su

dinamica narrativa. De la segunda adopta algunos de los elementos
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sustanciales que articulan la estructura del relato: referentes, sobre todo, a la

dinamica actancial y al nivel tematico.

Sin embargo, la historia tragica se distancia claramente de
ambas formas de escritura: del simple canard asensation, mero transmisor
de un suceso extraordinario, por la preocupacion estética y literaria que
evidencian sus autores mas destacados. De la novela sentimental, por esa
estrategia de la catéstrofe que rige el mecanismo narrativo del relato tragico
y el afan de verosimilitud y realismo que ponen de manifiesto sus
cultivadores®. De ahi que prefieran utilizar el término de histoire en lugar del
de nouvelle®® y que insistan siempre en la autenticidad de los hechos que

narran.

Asi configurada, ninguna definicion parece convenir mejor a la
historia tragica que la ya clasica de Werner Sdderhjelm que propone para la

nouvelle en general, como forma narrativa diferenciada del roman y del

281 . x : . ke
En este sentido, sefiala Maurice Lever que frente a la novela sentimental I'histoire

tragique lui sert d'antidote: elle oppose aliidéal d'innocence qui domine le roman ala mode, les
réalités d'un monde dur , exposé atous les périls et régit par la seule puissance de linstinct.
(Le roman francgais au XVlleme siécle, op. cit., p. 71).

%2 No existen por parte de la critica en Francia divergencias notables respecto a considerar
las histoires tragiques un género autonomo dentro de la narrativa breve francesa. Como
tampoco las hay referente a los términos nouvelle, histoire o récit que utilizan indistintamente
los criticos franceses (algunos incluso el de conte) a los que afiaden invariablemente el
adjetivo tragique. A diferencia de Espafia donde aln persiste el debate en torno a la
dilucidacion genérica de la llamada novela cortesana, dentro de la que se incluyen relatos de
tipologia tan dispar como la picaresca, la bizantina, la sentimental-caballeresca o la tragica,
en Francia la delimitacion genérica dentro de la narrativa corta esta perfectamente
establecida y no suscita ya ninguna discusién. Sobre el problema terminologico en Espafia,
véase la obra de E. Rodriguez: Novela corta marginada del siglo XVII espafiol,
Universidad de Valencia, Serie Maior, 1979. Y de Alicia Yllera la introduccién a su edicion de:
Desengafios amorosos de Maria de Zayas, Madrid, Catedra Letras Hispanicas, 1983.
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conte:

La nouvelle, récit court, généralement en prose, qui hous présente
une situation généralement prise dans la vie de tous les jours et
resserrée dans un cadre étroit. L'événement raconté aboutit aune
catastrophe inattendue ou surprenante, ce qui veut dire que
I'élément dramatique joue un rdle essentiel dans la constitution de
la nouvelle. A Torigine tout est concentré dans l'effet de cette
pointe...Plus tard, et peu a peu, I'étude psychologique gagne en
importance. Tandis que le roman nous donne une image de la
formation et du développepent d'une personnalité, la nouvelle ne
nous donne gu'un épisode

Definicion un tanto esquemética que, ciertamente, no recoge la
enorme complejidad y amplitud de la forma breve de la prosa narrativa entre
mediados del siglo XVI y mediados del siglo XVII. Pero que si se ajusta en
cambio, con algunas matizaciones que serd preciso sefalar, a la

configuracion de la historia tragica.

Aunque los relatos funestos no estan ausentes en la narrativa
anterior al siglo XVI en Francia, desde una perspectiva histérica se puede
afirmar que la adaptacion llevada a cabo por Pierre Boaistuau de seis

novelas de Mateo Bandello®®

, que publica bajo el titulo de Histoires
tragiques extraites des oeuvres italiennes de Bandel’®®, marca el inicio

del género en ese pais. Editadas en 1559, el mismo afio que aparece el

% SODERHJELM, W., La Nouvelle francaise au XVéme siecle, Paris, Champion, 1910,
pp. IX-X.

%% De los 214 relatos que componen las Novelle del obispo de Agen, Mateo Bandello, 176
fueron publicados en tres libros en 1554. El resto, ya desaparecido el autor, en 1573. De
todos ellos, al menos sesenta pueden ser considerados de argumento tragico.

% BOAISTUAU, P., Histoires tragigues extraictes des oeuvres ltaliennes de Bandel et
mises en nostre langue Francoise, par Pierre Boaistuau surnomé Launay, natif de
Bretaigne, Paris, Vincent Sertenas, 1559. La edicién consultada es la de Richard A. Carr,
Histoires tragiques, Paris, Honoré Champion, 1977.
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Z - 286 .
Heptaméron de Marguerite de Navarre™, con ellas comienza un largo
proceso de maduracion estética y formal que culmina en el segundo tercio
el siglo , momento en el que la historia tragica alcanza, con Camus, la
del siglo XVII t I la historia t I C I

expresion de su formulaciéon modélica.

En su evolucion, el género atraviesa una primera fase de
fuerte dependencia italiana, de sujecién al modelo boccacciano y post-
boccacciano de la novela. Una segunda de aclimatacion progresiva dentro
del molde francés del conte y del relato breve. Y una tercera de
afianzamiento y codificacion definitiva de sus estructuras, marcada por la
sensibilidad estética barroca y la influencia que la novela cervantina y
postcervantina ejerce sobre toda la narrativa francesa de la primera mitad del

287

siglo XVII™".

Las Histoires tragiques de Boaistuau conocieron un éxito sin

precedentes entre los lectores de la segunda mitad del siglo XVI. La

288

colecciobn ampliada sucesivamente por Francgois de Belleforest2™ hasta

% Del Heptaméron existe una primera edicién realizada por Boaistuau que publico en

1558 con el titulo de Histoire des Amants Fortunez considerada inexacta e incompleta.
Sobre la controversia que suscitd en la época esta edicion consultese Richard A. Carr, la
introduccion a la edicion de las Histoires tragiques de Boaistuau, op. cit. pp. XXXIV-XLI. La
edicion auténtica es de Claude Gruget y data de 1559.

27 | a influencia de la literatura espafiola, en general, y de la obra cervantina, en particular,
sobre la novela francesa en la época barroca esta suficientemente probada y no necesita
demostracion ( véanse al respecto, entre otros, los trabajos de Hainswort, ya anteriormente
citados, y de Frangois Deloffre, La nouvelle en France al'age classique, Paris, Didier,
1967). Sin embargo, esta influencia se ve mucho mas matizada en lo que se refiere a la
narrativa tragica que cuenta en Francia con una tradicion mucho mas desarrollada que en
Espafia.

%% BELLEFOREST, F. (de), Continuation des Histoires tragiques,contenant douze
histoires tirées de Bandel, Paris, Vincent Sertenas, 1559. En 1564, Robert le Magnier reune
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completar siete volimenes, se reeditd en veintiuna ocasiones, la Ultima en

289

1616 . Sobre la fortuna del recueil resulta bastante elocuente el testimonio
de Jacques Yver uno de los mas conocidos conteurs de la época que seria
también de los primeros en utilizar el género tragico. En el prélogo de su
obra Printemps afirma que las Histoires tragiques han sabido ganar en
Francia tant de grace, gqu'aujourd’hui c'est une honte, entre les filles bien

nourries et entre ces mieux appris courtisans, de les ignorer”®.

En su version, los traductores franceses remodelan totalmente
la obra de Bandello. Seleccionan sélo aquellos relatos de anecdoética
especialmente cruenta, dandoles una orientacion didactica y moralizadora
gue apenas si tenian en el texto original. Las novelas se amplifican, se llenan
de digresiones morales y de embellissements (exclamaciones, quejas,
apostrofes, cartas, versos etc.), introduciendo tales cambios que Boaistuau

se ve en la obligacion de rogar al lector:

ne trouver mauvais si je me suis assubjecty au style de Bandel,
car sa phrase m'a semblé tant rude, ses termes impropes, ses
propos tant mal liez et ses sentences tant maigres, que jay eu
plus cher la refondre tout de neuf et la remettre en nouvelle forme
gue me rendre si supersticieux imitateur .

las seis novelas de Boaistuau con las doce de Belleforest en un solo volumen bajo el titulo de
XVIII Histoires tragiques que constituye el tomo | de todas las ediciones posteriores de las
Histoires tragiques.

?® Hasta finales de siglo las Histoires tragiques tuvieron dieciocho ediciones mientras que
L'Heptaméron, contd en ese tiempo s6lo doce. Sobre los problemas bibliograficos que
plantean las Histoires tragiques (consultese R. Carr, op. cit., pp. LXXVII-LXXXV).

*9 YVER, J., Le Printemps d'Yver, contenant cing histoires discourues par cinq
journées, en une noble compagnie au chasteau du Printemps, Paris, J. Ruelle, 1572. La
ediciéon consultada es la de Paul Lacroix, Paris, Le Panthéon littéraire, 1841. De las cinco
historias, las dos primeras son de registro tragico.

% Advertissement au lecteur, op. cit, p. 7.
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Con la misma severidad hacia Bandello y por las mismas
razones justifica Belleforest las variaciones que introduce en su traduccion,
advirtiendo que no se ha cefiido:

ala maniére de parler dudit autheur: veu que je l'ay enrichi de

sentences, d'adoptions d'histoires, harangues et epistres selon
que j'ay veu que le cas le requer0|t2 .

Para justificar, como hard Camus casi un siglo después, la

eleccion de esas histoires tragiques por un mismo deseo pedagogico:

pour faire voir ala jeunesse le degast, la ruine gf le malheur qui lui
advient, si elle suit ses désirs volages et lascifs

Asi remodeladas las Novelle por ese criterio seleccionador
que privilegia el componente tragico, por un giro marcadamente edificante y
por una retdrica claramente efectista, componentes, todos ellos, que se
avienen perfectamente con los principios cada vez mas influyentes de la
Contrarreforma, las Histoires Tragiques eclipsan totalmente la obra original
(las Novelle sélo conocen hasta final de siglo tres ediciones incompletas) y
se convierten en un modelo narrativo que iba a encontrar enseguida

numerosos adeptos e imitadores*®. La coleccién es también conocida fuera

%2 Tomamos la cita de Marie-Francoise Pigjus, Le miroir des femmes, Lille, P. U. L.,

1984, t. I, Trésor des contes, p. 147. Nos remite la autora a L'avis au lecteur del tomo Il de
Les histoires tragiques, Lyon, Rigaud, 1612.

2% Op. Cit., p. 148.

#* | a causa de esta rapida difusion del género la ha visto Carr en la novedad que presenta
el relato tragico respecto a las formas narrativas existentes, porque ['histoire tragique apporte
au genre romanesque un frisson nouveau. On ne veut plus amuser, on veut faire peur, (op.
cit. p. XLVII). Para Gustave Reynier la proliferacion de estas historias tragicas es un reflejo
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de Francia™, y su influencia se hace patente en otros géneros literarios
como el teatro”*® y la novela sentimental. Respecto a esta Ultima, Carr ha
sefialado algunos de los aportes sustanciales de la narrativa tragica que
explican en parte el desarrollo posterior y la enorme popularidad de ese
género:
Les romanciers ont aussi vivements apprécié les developpements
sentimentaux et pathétiques des histoires tragiques. lls ont trouve

dans ces r%%its un style qui convenait admirablement au roman
sentimental™ .

Entre los cultivadores de historias tragicas que aparecen

des passions déchainées qui ont bouleversé la France des Guerres civiles,(Le Roman
sentimental avant L'Astrée, Paris, A. Colin, 1908, Ed. 1970. pp. 155-168). Henri Coulet, por
su parte, mantiene la misma opinién respecto a las historias tragicas del siglo XVII: Le
souvenir des horreurs que la France avait connues pendant les guerres civiles, la menace de
troubles qui suivit la mort d'Henri 1V, favorisérent le succes dhistoires tragigues du méme
genre gue celles qui avaient parues au siécle précédent, (Le Roman jusqu'ala Révolution,
op. cit., p. 154). Sin embargo, pensamos como Carr que no es solo ese ambiente de violencia
y brutalidad que se respira en la época lo que ilustran estos relatos y asegura su éxito:
Témoin d'une époque incertaine et sceptique, l'histoire tragique reflete aussi un malaise
fondamental. Comme les batailles succédent aux tréves fragiles, les plus beaux réves d'une
génération antérieur s'éloignent laissant un univers sombre, dépourvu d'idéal et chancelant
sous I'empire d'une fortune capricieuse, (op. cit., p. XLVII).

% En Espafia la obra de Bandello habria de ser conocida precisamente a través de la
adaptacion francesa: Historias tragicas ejemplares sacadas de Bandello Veronés.
Nuevamente traducidas de las que en lengua francesa adornaron Pierre Boaistuau y
Francisco Belleforest, Salamanca, 1589. Una publicacion anterior traduce algunas obras
originales de Boaistuau que mezcla con otras de Tesserant y las adaptadas de Belleforest:
Historias prodigiosas y maravillosas de diversos sucesos acaecidos en el mundo.
Escriptas en lengua francesa por Pedro Boistuau, Claudio Tesserant y Francisco de
Belleforest. Traducidas en romance castellano por Andrea Pescioni, vecino de Sevilla,
Medina del Campo, 1586.

% La influencia de las Histoires tragiques especialmente de la primera edicién de
Boaistuau sobre el teatro inglés isabelino y sobre la tragicomedia francesa de finales de siglo
esta suficientemente probada. Véase al respecto ademas de Carr (op. cit., pp. LXXII-LXXIV)
los trabajos de Olin H. Moore, Le réle de Boaistuau dans le développement de la légende de
Roméo et Juliette, en R.L.C., IX, 1929, pp.637-643. Y de Raymond Lebegue, L'influence des
romanciers sur les dramaturges francais de la fin du XVIléme siecle, en B.H.R., XVII, 1955, pp.
62-76.
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en el ultimo tercio del siglo, animados por el éxito de la colecciéon de
Boaistuau y Belleforest, tres son los autores més destacados por su
contribucién al desarrollo y difusién del género’*. El ya mencionado
-z 299 . - 300
Yver, Verité Habanc™ y Benigne Poissenot™ . Con sus obras estos
autores pretenden rivalizar con Bandello y sus traductores aportando
una mayor originalidad a la historia tragica: buscando en la tradicién
francesa del cuento y del relato breve los antecedentes de un género

. . 301
que desean perfeccionar. Sus modelos son los Fabliaux

, las Cent
302 p . ,

Nouvelles Nouvelles y el méas proximo el Heptaméron de

Marguerite de Navarre®”, de la que se consideran sus discipulos méas

directos. De esta manera, entiende Yver reparar el agravio que se hace

a menudo a los franceses, a los que se les reprocha vivir sélo:

297

Op. cit., p. XXXVILI.
Véase a este respecto el magnifico estudio de Albert-Marie Schmidt, Histoires tragiques,
en La Nouvelle Revue Francgaise, n1 99, Mars 1961. pp. 486-498.

9 HABANC, V., Nouvelles histoires tant tragiques que comiques, auxquelles est faict
mention de plusieurs choses mémorables advenues de nostre temps, Paris, Guillemot,
1585. Habanc compuso sus Histoires como una continuacién de las de Belleforest.

%% POISSENOT, B., L'Esté, contenant trois journées, ol sont déduites plusieurs
Histoires et propos recreatifs tenus par trois escoliers, Paris, Micard, 1583 y Nouvelles
histoires tragiques, Paris, Bichon, 1586. Esta coleccion, que contiene seis historias,
pretende ser una réplica de la de Boaistuau.

%1 Estas breves narraciones medievales constituyen una de las fuentes principales de la
novelle que inspirara, entre otros, al propio Boccaccio (Véase la Préface a la edicion critica de
Pierre Jourda de Conteurs frangais du XVIeme siecle, Paris, Gallimard, 1956).

%92 Primera coleccién de relatos que utiliza el término de nouvelle en Francia. Con ellas se
introduce la novela breve en la literatura francesa a la manera de Boccaccio. Aparecen
editadas por primera vez en 1485 y se ha conjeturado bastante en torno a su autor o autores.
Antoine Adam opina que la unidad de estilo que se aprecia en la coleccion permite pensar
gue es obra de un solo autor, barajandose los nombres de Antoine de la Salle, Philippe de
Loan y Philippe Pot.

303 L'Heptaméron contiene, al menos, seis novelas de anecddtica tragica: las X, XV, XIX,

298
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d'emprunts couvant les oeufs pondus par les autres, et se
contentant bien d'aller mendier la mercerie d'autrui, pour la
rapetasser et en faire apres quelque montre aleur nation; comme
si affamés, nous amassions les miettes qui tombent sous la
gompr':ugogse table de ces magnifiques pour nous faire bonne
ouche™".

1. 2. La ambigua moralidad de la literatura del Mal

Aunque sus obras no se distancian mucho del modelo
impuesto por los adaptadores de Bandello, con Yver, Habanc y Poissenot la
historia tragica se hace francesa por diversas razones: por la eleccion de
argumentos extraidos de la geografia fisica y social del pais. Por la adopcion
de una lengua que revela mucho de la tradicion grivoise y gauloise del fabliau
y del cuento popular. Pero, sobre todo, porque introducen en la literatura
francesa, citando a Albert-Marie Schmidt, une esthétique ambigué de
lasciveté férocesos, de incontestable fortuna en las Letras Francesas donde,
segun este critico:

Un capiteux mélange de pompe oratoire, de gauloigerie, d'horreur
et d'inmoralité a toujours délecté les ames libertines

XXI, XXIV y LXX.
%% YVER, J., Au lecteur, op. cit., p. 2.
%% Op. Cit., p. 498.

%% |bidem.
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Con estos autores la historia tragica se perfila ya con muchos
de los rasgos que habran de definirla como género, dentro de la nouvelle, en
el siglo XVII. Sin embargo, en ausencia de una preceptiva clara que distinga
en ese momento el conte de la nouvelle, en un espacio narrativo de limites
bastante vagos, sin modelos perfectamente codificados, su estructura
narrativa se revela alin muy imprecisa, sujeta a variaciones importantes de
un autor a otro y, desde luego, tributaria en muchos aspectos de la novela

italiana.

En Le Printemps de Yver y L'Esté de Poissenot se vuelve a la
tradicion boccacciana del marco que habia sido abandonado por Boaistuau
y Belleforets, pero que utiliza Marguerite de Navarre: los autores ceden la
palabra a un grupo de narradores circunstanciales, reunidos en algun lugar
(el castillo de Printemps en Yver, la ciudad de Narbona y sus alrededores en
Poissenot), durante un periodo de tiempo. Las historias van surgiendo en el
curso de los debates que entretienen al grupo, como ilustracion de los temas

debatidos.

Habanc, por el contrario, prescinde totalmente del marco. En
sus Nouvelles histoires tant tragiques que comiques es el autor narrador
el que presenta directamente las historias que aparecen ordenadas en la

coleccién como relatos independientes.

Mientras que la composicién de las Nouvelles Histoires
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tragiques de Poissenot se acerca mas a la de las colecciones de Boaistuau
y Belleforest que siguen a Bandello. Ademéas de utilizar una Epistola
dedicatoria, cada relato comienza con una reflexion tedrica sobre un asunto

del que pretende ser su ilustracion.

Entre las historias trdgicas de estos autores existen también
algunas diferencias notables en lo que respecta a la utilizacion de
componentes narratoldégicos como la descripcion, el didlogo en estilo directo,
las invocaciones, los apostrofes, las digresiones morales y otros
agencements que afectan a la dinamica del relato. De Yver a Poissenot se
aprecia, como ha observado acertadamente Elena Boggio, en un interesante
analisis de la evolucion del género, un proceso de aligeramiento de todos
estos elementos que marca una de las tendencias fundamentales de la

historia tragica hasta Camus:

la recherche d'une technique narrative tendant arendre ['histoire
plus passionnante™".

Paralelamente a este proceso de depuracion formal, asistimos
también a una evolucion de estos relatos como consecuencia de la diferente
funciéon que ejerce lo tragico como elemento dinamizador de la estructura
narrativa. A este respecto, Elena Boggio ha establecido dos fases en la

historia del género, de acuerdo con dos concepciones diferentes de lo

%7 BOGGIO QUALLIO, E., Structure de la nouvelle tragique, en L'Automne de la

Renaissance 1580-1630, XXlleme Colloque International d'’Etudes Humanistes, Tours, 2-3
Juillet 1979. Etudes réunies par Jean Lafond et André Stegmann. Paris, Vrin, 1981, pp. 209-
218.
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tragico que se ponen de manifiesto a lo largo del tiempo: una primera, de
tragique intérieur, hasta finales del siglo XVI; y una segunda, hasta mediados
del siglo XVII, en pleno periodo barroco, en la cual:

le tragique devient plus extérieur, il passe de lintrospection des

sentiments et des actions des personnages aune recherche de
I'effet sur le lecteur™".

Dos etapas que marcan, aunque no compartamos totalmente
el criterio diferenciador de profondeur psychologique de la investigadora, el
progresivo distanciamiento de la historia trdgica, como género, de la novela
sentimental y del cuento®®. Pero, mucho mas significativo en nuestra
opinion, a través de las cuales se disefia un deslizamiento gradual hacia una
estética visualista de representacion hiperbdlica, claramente desviadora de

la realidad, propia del arte barroco.

Con Boaistuau y, en menor medida, con Belleforest, la historia
tragica es todavia una novela sentimental cuyo desenlace es fatal. Lo tragico
se manifiesta Unicamente en esa pointe final a la que se refiere Sdderhjelm,
que cierra el relato como simple variante formal de la estructura narrativa de
la novela sentimental. Pero, poco a poco, con los autores posteriores y hasta

llegar a Camus, asistimos a un desarrollo creciente de la instancia tragica en

% Op. Cit., p. 216.

%% para Coulet a finales del siglo XVI la nouvelle s'est séparée du conte, selon la distinction
qui est encore respecté, bien qu'elle n'ait jamais été codifiée: le conte traite des sujets
plaisants, il est oeuvre de fantaisie, il recourt al'invraisemblance il ne perd jamais son caractéere
oral; la nouvelle traite des sujets sérieux, sentimentaux ou tragiques, elle raconte des
événements vrais ou du moins vraisemblables, elle perd le caractére de narration orale qui ne
lui est plus essentiel (op. cit., p. 134).
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los relatos, que pasa a convertirse en el elemento nuclear de la sintaxis

narrativa.

Los ultimos afios del siglo XVI 'y primeros del XVII son prodigos
en historias tragicas>™ que, segin Adam, comparten las preferencias de los
lectores junto con la novela sentimental y la pastorilm. Aunque desde el
punto de vista estético el interés de estas obras es minimo, su referencia se
hace imprescindible por cuanto vienen a ilustrar las tendencias anteriormente
sefaladas, sirviendo de nexo entre la forma narrativa de los primeros autores
y la mas acabada de los novelistas barrocos. Mas bien croniqueurs que
auténticos autores literarios, los cultivadores del género en esos afios no
persiguen otra cosa que satisfacer el gusto del publico por las historias
sangrientas. Sin ninguna pretension de originalidad, no tienen reparos en
extraer directamente sus relatos de los anales judiciales, del Mercure de
France, o de anteriores colecciones, presentandolos con toda sequedad,
reducidos a las dimensiones de una crénica de sucesos. Porque como

observa acertadamente Lever:

ses histoires d'adultére, de meurtre, de bigamie, ne relévent guere

de la littérature; elles ne yjsent qu'aébranler fortements les nerfs

par des moyens grossiers™ .

%19 véanse entre otras las de Joseph de la Mothe, Discours de la perfidie amour (1594);

Jean Prevost, Amours de la belle Du Luc (1598); la an6nima Tragiques amours de
Filandre et de Marizée (1601); Jean d'Intras, Le lit d'honneur de Chariclée (1603) y Le
Martyre de la fidélité (1604), y Philippe Tourniol Les destinées des amants (1603). Para
una bibliografia mas completa de estas obras consuitese en la Bibliographie de Hainswort,
Livrets populaires aux themes tragiques (op. cit., p. 274).
L ADAM, A., Histoire de la littérature francaise au XVlleme siecle, op. cit., t. I., p.

Op. Cit,, p. 70. La cita nos remite a Gustave Reyner, Le roman sentimental avant
I'Astrée, pp. 188-189.
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Recluida en ese reducto subliterario del fait divers, victima de
su nula capacidad estética y agotada en una continua repeticion de si
misma, la historia tragica parecia abocaba a una desaparicion inmediata
cuando en 1614 Francgois de Rosset, el primer traductor de Cervantes en

Francia, publica Les Histoires tragiques de nostre temps*">.

La coleccion, compuesta de quince relatos independientes,
superé ampliamente el éxito de imprenta de sus predecesoras, conociendo
treinta y cinco ediciones, sucesivamente aumentadas de otros relatos, hasta
finales de siglo. Estas cifras, sorprendentes para la época, convierten a
Rosset en uno de los escritores franceses mas leidos del siglo XVII, por
encima de autores como Honoré d'Hurfé o Madame de Lafayette, y situan a
la historia tragica en un lugar hegeménico en el consumo de la literatura de

ficcion de ese siglo.

Con Rosset la historia tragica presenta ya todos los elementos
que hacen de ella el género narrativo perfectamente codificado que adoptara
Camus algunos afios méas tarde. En su coleccion, la cronica de sucesos
sigue siendo la fuente principal de la estructura anecdoética de los relatos.

Cada historia se construye en torno a un suceso Unico, singularmente

%% ROSSET, F. (de), Les Histoires tragiques de nostre temps ou sont contenués les

morts funestes et lamentables de plusieurs personnes arrivées par leurs ambitions,
amours desreglées, sortileges, vols, rapines; et par autres accidens divers et
memorables, Cambrais, Jean de la Riviere, 1614, in-121, 580 p. (contiene 15 novelas).
Rosset es también autor de Histoires des Amans volages de ce temps, una coleccién de
relatos sentimentales cuyo interés no es desdefiable por los datos que nos aportan sobre el
desarrollo de la novela sentimental en Francia.
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macabro, motivado casi invariablemente por la pasién amorosa.

Pero en Rosset, a diferencia de sus inmediatos predecesores,
una atmésfera de horror envuelve in crescendo, desde el comienzo hasta su
desenlace final, a todo el relato. La técnica narrativa gana en perfeccion y
efectividad por un sentido del ritmo narrativo capaz de conferir a la dinAmica
del texto esa intensidad dramética que alcanzara con Camus el grado mas
alto. El discurso narrativo aparece, como luego en Camus, salpicado de
numerosas intromisiones del autor narrador en el texto que anuncian y
preparan al lector, de acuerdo con la técnica barroca del sermén, para la

catastrofe final que cierra la historia.

La coleccion de Rosset sitia ya de lleno a la historia tragica
dentro de la estética contrarreformista de representacion espectacular del
pecado. Como luego hara Camus, que tomard incluso algunas de sus
historias mas conocidas®™*, Rosset presenta cada relato como cuadro

ejemplar de la transgresion cuyo origen, como indica Lever, es siempre el

314 . , R \ L
Les Amours incestueuses d'un frére et d'une soeur, una de las mas interesantes de la

coleccion seré reelaborada por Camus en Les affections incestueuses (Rencontres, 45).El
Obispo introduce, no obstante, notables variaciones: la relacion incestuosa aparece mitigada
por el equivoco que introduce acerca de la consanguinidad de los protagonistas como
estrategia seductora del hermano. El desenlace fatal difiere en Camus que salva a la
hermana, convertida en victima de la pasion incestuosa que ha despertado en su hermano, el
cual es ajusticiado ante un publico profundamente conmovido. Esto provoca una ambigiiedad
moral en la historia de Camus que no tiene la de Rosset, mucho mas lineal tanto en la
estrcturacion anecdotica como en la configuracion psicologica de los actantes. El suceso
origen del relato aparece en un canard publicado en 1604 con el titulo de Supplice d'un
frére et soeur décapités en Gréve pour adultere et inceste. Cuenta la historia de
Marguerite y Julien de Ravalet que fueron decapitados por el delito de incesto a las edades
de diecisiete y veintilin afios respectivamente.
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mismo:

Il ressort des Histoires tragiques que tous les vices dont souffre
'lhumanité ont pour origines deux calamités fondamentales, qui
sont la femme et le diable™".

La mujer, encarnacién del Diablo**

que es la figura por
antonomasia de la seduccion, aparece en todos los relatos representada a
través de un discurso miségino, en la méas pura tradicion gauloise y medieval,
que la convierte en el simbolo del Mal: configuradora del espacio erotico del

Eros sangriento cristiano-barroco.

Con todo, lo mejor de Rosset estriba en la meticulosa
descripcion que hace de los personajes y de los suplicios a los que se ven
sometidos, en la que, citando a Coulet, il met une précision de peintre
nai f'. Veamos un ejemplo, que bien nos podria servir para Camus, referido
al desenlace de una de sus mas importantes historias, donde se describe la
cruel venganza de Fleurie, la heroina que seduce al asesino de su amante
arrastrandolo a una trampa mortal:

Elle n'avait gu'un simple couvre-chef d'ouvrage, au travers duquel
I'on voyait ses cheveux blonds et déliés. Elle portait une cotte de

satin incarnat, avec des bandes de clinquant d'argent. Ses bras
n'étaient couverts que d'une chemise fine et déliee. Lorsque le

15 Op. cit., p. 74.

%% Uno de sus mas conocidos relatos (histoire VIII) cuenta cémo una joven bellisima
después de haber concedido sus favores a un teniente y dos de sus amigos les descubre su
verdadera identidad, que no es otra que la del demonio, alzandose sus enaguas Yy
mostrandoles la plus horrible, la plus vilaine, la plus puante et la plus infectée charogne du
monde cuya visién insoportable les hizo desmayarse no encontrando, cuando se recobraron
ni restos de la joven ni de la casa donde tuvo lugar el encuentro amoroso.

7 op. cit., p. 156.
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gentilhomme l'apergut, apeine que le contentement qu'il recevait
ne le fit mourir de I'heure méme. L'excés de la joie le rendit
insensible et muet, lorsqu'elle lui prit la main et lui tint ce langage:
"mon cher ami, I'extreme amour que je vous porte m'a forcé de
vous octroyer tant de privautés. Je vous prie, entrons dans ce
pavillon, ou nous aurons plus de moyens de discourir de nos
amours". Clorizande, sans se douter du piege tendu, entre mais il
n'y eut pas plutdt mis le pied, que le voilapris d'autre liens que de
ceux de l'amour. " 6 traitre! s'écria alors Fleurie, c'est ace coup
que tu recevras le chatiment de l'assassinat que tu as commis en
la personne de Lucidamor. Ce qui me fache, c'est que je ne peut
te donner qu'une mort, car mille ne serait pas suffisantes pour
expier ton crime”. Ce disant, elle se rue sur [ui et abelle ongles Jyi
égratine tout le visage. Le miserable veut crier, mais Maubrun
est latout pres qui lui met un baillon dans la bouche. Fleurie tire un
petit couteau dont elle lui perce les yeux, et puis les lui tire hors de
la téte. Elle lui coupr le nez, les oreilles, et, assistée du valet, lui
arrache les dents, les ongles, et lui coupe les doigts I'un aprées
l'autre. Le malheureux se démene et tdche de se désempétrer
mais il s'étreint plus fort. Enfin, apres qu'elle a exercé mille sortes
de cruautés sur ce misérable corps, qu'elle lui a jeté des charbons
ardent dans le sein et proféré toutes les paroles injurieuses que la
rage appred aceux qui ont perdu I'humanité, elle prend un grand
couteau, lui ouvre I'estomac et lui arrache le coeur, elle le jett dans
le feu qu'elle avait auparavant fait allumer dans cette salle. Quant
cette exécution fut achevée et qu'elle voit que l'aube du jour
commence d'ouvrir les portes de |?orient, elle donne deux cent s
écus d'or qu'elle avait sur elle au valet de Lucidamor et le fait sortir
par cette petite porte du jardin, tandis qu'elle ferme I'huis du
pavillon et se retire tout bellement dans sa chambre. Lorsque'elle y
est, elle prend de l'ancre et du papier, et écrit sommairement la
trahison commise par Clorizande et la juste vengeance qu'elle en
avait prise. Ce fait elle ouvre un petit cabinet et prend du poison
gu'elle détrempe dans un verre avec de I'eau. "Recgoit, mon cher
Lucidamor, agré la vegeance que jai prise du traitre qui t'a privé
de la vie en la fleur de tes ans. Mon ame est liée avec la tienne
d'une étreinte si ferme que la Parque ne saurait la désunir, Je te
serais déjaaller trouver, soit que tu fasses ta demeure dans le ciel
Empyrée, ou dans les campagnes plantées de myrtes amoureux.
Mais je voulais que ton cruel meurtrier recut auparavant le salaire
digne de sa cruauté". Proférant ce discours, elle avale
courageusement le poison, et puis se couche dans son lit. La
violence et la qualité du breuvage s'étant bientdt emparé de son
coeur, elle commence afermer ses beaux yeux, ou I'amour cachait
ses traits et ses flamme et avec un grand soypir quelle tire, son
ame quitte ce beau corps, miracle de la nature

318 - . .
Es el criado de Lucidamor, el amante asesinado.

ROSSET, F.(de), Les Histoires tragiques de notre temps, De la cruelle vengeance
exercée par une demoiselle sur la personne du meurtrier de celui gu'elle aimait (histoire X).
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Textos como éste son los que encontramos en la mayoria de
las historias de Camus. Un mismo sentido del paroxismo conduce el ritmo
narrativo hacia esta secuencia final del relato donde se concentran todas las
expectativas del lector y se desplaza toda la fuerza romanesque. La
precision descriptiva de los suplicios puede, incluso, llegar a ser en el Obispo
de un naturalismo mucho més feroz, superando también en cantidad y

variedad el catalogo de horrores de Rosset.

Pero en Camus la violencia y la sexualidad que exhiben los
relatos se hace, como veremos, mucho menos seca y brutal y se vuelve, por
el contrario, mas inquietante: se hace erdtica, gracias a la sinuosidad de un
discurso narrativo plagado de figuras, atravesado por la ambigtiedad irénica
gue provocan los mas variados juegos de lenguaje, quebrado, a veces, por la

pointe d'humour propia del estilo barroco.

Entre 1614 y 1654, coincidiendo con el periodo de mayor

implantacion del Barroco en Francia, el relato tragico alcanza su mayor

0

difusion. Los continuadores e imitadores de Rosset se multipicansz, y la

Hemos tomado el texto de X. Darcos, op. cit., pp. 74-75.

%9 por sélo citar los mas conocidos, aparecen: Pierre Boitel, Les Tragiques accidens des
hommes illustres, et autres personnes signalées de I'Univers, depuis le premier siecle
jusques a présent, Paris, Chevalier, 1616. Aline de Gournay, Alinda, histoire tragique,
Paris, du Bray, 1623 (la historia tiene un cierto interés literario). Livet, Le Démocare
sanglant, Lyon, de Coursilly, 1623. Claude Malimgre de Saint-Lazare, Histoires tragiques
de nostre temps, Paris, Collet, 1635. Benoit Gonon, Histoires véritables et curieuses,
Lyon,C. de la Riviere, 1644. Jean-Nicolas de Parival, Histoires tragiques de nostre temps
arrivées en Hollande, Leyde, N. Hercules, 1658.
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produccion de historias trgicas es tan abundante que Charles Sorel se
refiere, precisamente, a esa proliferacion para justificar su Histoire Comique
de Francion:

Nous avons assez d'Histoires tragiques qui ne font que nous
attrister. Il en faut maintenant voir une qui soit toute comique™".

Pero de todos los cultivadores de la historia trgica en esa
época, s6lo Camus supo darle ese grado de perfeccion formal y estética que
hara de ella un género cada vez més reconocido dentro de la novela corta
del siglo XVII. Ultimo representante de esta corriente literaria en el
seiscientos francés, con el obispo de Belley el relato tragico alcanza su
apogeo e inicia también su declive como forma narrativa ampliamente
representativa de los gustos literarios de toda una época que, a su muerte,

empiezan a declinar.

Sin embargo, la produccion de narrativa tragica de Camus no
cierra definitivamente la historia del género, ni marca la total desaparicion de
una materia literaria que cobrara nuevas formas, en el siglo siguiente, con

, .. 322
Prevost y Sade y sera reformulada en el diecinueve por la novela negra.

*#1 SOREL, CH., Histoire comique de Francion, Avis au Lecteur de la edicién de 1633.

Entre las historias tragicas del siglo XVII y Sade, afirma Coulet, il y a un chainon assuré:
la collection des Causes célébres (op. cit., p. 156).
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1. Tipologia y variantes de la anecdética

Aunque los titulos redundantes de las colecciones son
suficientemente indicativos de la anecdética vertebradora de los relatos
que las componenl, interesa precisar dentro de la uniforme tipologia
argumental de la historia tragica, las variantes que introduce Camus

como subversion creativa de un género narrativo fuertemente codificado.

Ya hemos podido observar, al analizar el proceso
alumbrador de la obra, que Camus no utiliza nunca la denominacion de
Histoires tragiques para titular sus colecciones, como hacen la mayoria
de los cultivadores del género en Francia. Prefiere emplear, a imitacion

de los autores espafioles de novela corta, otros mas expresivos como

' Sin pretender entrar en un debate terminolégico ampliamente
desarrollado, en los Ultimos decenios, en el campo de la critica literaria,
conferimos a la anecddtica el sentido que le da Javier del Prado, como
conjunto de acontecimientos que constituyen la dinamica de un texto
narrativo ( Cf. Como se analiza una novela, op. cit., p. 288. Véase, sobre todo, el
capitulo Lectura descriptiva del nivel anecdético del texto, pp. 33-54).
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Succez, Evenemens, Lecons, Miroirs, etc. que responden a la triple
pauta de: variedad, verosimilitud y didactismo de la preceptiva’. O
recurrir, como en el caso de las colecciones mas significativas, a juegos
metaféricos que encierran claros procesos mistificadores de la realidad,
con titulos del tipo de Amphitheatre, Spectacles o Rencontres donde se
refleja, acentuado hasta los limites mas extremos, el caracter

espectacular y visual que cobra la novela en el periodo barroco’.

En clara correspondencia con los titulos de las
colecciones, los ciento treinta y nueve relatos que componen la trilogia
tragica de Camus, L'Amphitheatre sanglant, Les Spectacles
d'horreur y Les Rencontres funestes, responden, por sus propios
titulos, a un componente anecddtico que se imbrica en una estrategia
narrativa fundamentada en el efecto visual, pictorico-teatral de lo
macabro, de clara referencia barroco- reformista”.

Desde esta perspectiva configuradora de la estructura

> Preceptiva apenas sistematizada desde el punto de vista teérico pero
explicitada en la practica de la narrativa breve por todos los autores, muchos
de los cuales (como Camus, por ejemplo) incluyen en sus prélogos amplios
comentarios criticos sobre una forma literaria como la novela corta aldn no
conceptualizada. En Francia aparte de los intententos sistematizadores de
Sorel y del propio Camus tenemos que esperar a Huet, ya en la segunda
mitad del siglo, para tener un auténtico tratado de preceptiva de la novela.

® Asflo ha puesto de relieve Maurice Lever, para quien le roman baroque est
aussi un spectacle. Qu'il s'ouvre sur le théatre de la passion, de la violence,
de la guerre ou sur le tendre paysage de la pastoral, il se donne a voir.( op. cit.
p. 33).

* Ya hemos aludido en paginas anteriores, citando a Jean Rousset, al valor
de persuasién que adquiere la forma teatral para la propaganda doctrinal de
los jesuitas. Sobre la importancia de la imagen plastica, escultorica y sobre
todo pictorica (cuadros, grabados, estampas o ilustraciones de libros) en el
programa didactico de la Compafiia, véase el magnifico y exhaustivo estudio
iconogréafico-iconolégico de Santiago Sebastian, Contrarreforma y barroco,
Madrid, Alianza Forma, 1981. Especialmente el capitulo, El arte al servicio del
Dogma, pp. 145-195.



Andlisis de la estructura narrativa 166

anecddtica, todo el corpus narrativo analizado se incluye dentro de un
solo bloque, constituido por un Unico tipo de relato al que convenimos en
denominar:

- de vertebracion pasional- tremendista’.

Esta inclusibn de todas las narraciones en una sola
tipologia argumental tiene una especial relevancia porque nos permite
considerar las tres colecciones, junto con las demdas historias
seleccionadas, como un macro-texto narrativo cuya unidad vendria
determinada, en gran medida, por esa estructuracion anecdotica comdn

a todos los relatos’.

Porque, en efecto, presentados de manera independiente

dentro de las colecciones, sin el apoyo de un marco explicito o cornice,

° Este tipo de relato se corresponde, dentro de la tipologia argumental que
establece Evangelina Rodriguez para clasificar las novelas cortas de José
Camerino y Andrés de Prado, con los que incluye, dentro del tipo realista-
costumbrista, en el apartado que denomina de vertebracién dramético-
romantica. Unos relatos que, sefiala la notable investigadora, por la linea
argumental, estructuras y comportamiento de los personajes, asi como el
tremendismo final pueden incluirse en el modelo de romance de ciego que
clasifica Julio Caro Baroja como crimenes o novelescos. Por nuestra parte, con
esta denominacién queremos insistir, ademas de en el componente episédico, en el
elemento tematico y en la técnica narrativa que configura la historia tragica de
Camus como género tipicamente barroco. En este sentido, no compartimos la
utilizacion por parte de la autora del término romantico, en una acepcion atemporal,
gue lleva muchas veces a confusiones de orden critico. Entendemos que al definir
la novela tragica barroca desde tdpicas analogias estético-culturales, no siempre
bien justificadas, se soslaya el hecho diferencial barroco asimilandolo a
manifestaciones extemporaneas o precursoras del Romanticismo.

® En este tipo de textos la unidad resulta, a menudo, problematica por la
disposicién del material literario en forma de rupturas narrativas, muchas
veces sin ninguna conexion argumental entre ellas. Sin embargo en las
colecciones de novelas tragicas de Camus los elementos anecddticos
permiten, en un primer momento, antes de recurrir a los componentes
actanciales y tematicos, entrever esa unidad que configura el texto como un
todo significante.
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los relatos se hallan, sin embargo, organicamente vinculados por una
enmarcacion implicita que los ordena como lugares de representacion
de la Pasion’. Espacio esencialmente teatral donde las pasiones
aparecen encarnadas como fuerzas actanciales por los protagonistas

gue generan, en todo momento, la dinamica de la narracion.

Ahora bien, el caracter de esta representacion, conviene
hacer hincapié en ello, no es de fidelidad a una realidad de la que la
historia tragica pretende ser el reflejo ejemplar. Por mucho que Camus
insista en la veracidad de los hechos que narra (luego hablaremos de lo
que eso significa como recurso retorico, convencional unas veces, con
implicaciones diferentes otras), el realismo que aparece en el relato
tragico es, como observa licidamente Svein Eink Fauskevag, de

L. , . . . . 8
naturaleza anti-mimética, pues emana d'une situation réelle pervertie.

Porque, lo que Camus nos ofrece en cada relato, no es
sino el acotamiento de una franja de realidad hiperbdlica, proyectada
desde una perspectiva tremendista, donde se delinea la caida fatal del
hombre preso de la Pasion. El autor se vale para ello de un mecanismo

narrativo que utiliza, en palabras de Fauskevag, une technique de

" La Pasién, como raison du coeur, constituye un componente sustancial
del espacio referencial histérico de la ensofiacion del yo. Como hemos
podido comprobar al analizar el statu quo, el debate moral que se genera a
todo lo largo del siglo XVII en torno a las pasiones tiene una incidencia
decisiva sobre la superestructura ideologica que rige el proceso creativo de
Camus.

® FAUSKEVAG, S.-E., Violence et sexualité dans le roman baroque frangais
chez Francois de Rosset et Jean-Pierre Camus en Orbis Litterarum,
Copenhagen, Munsksgaard,1979, n1 34, pp. 1-16.
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l'extremisme”: ilustracién extrema, con marcados rasgos grotescos, de la

estética barroca del asombro.

Asi focalizada la Pasion como la fuerza actancial
generadora, en primera instancia, de la dinamica narrativa, la practica
totalidad de los relatos que componen el corpus analizado se revelan
como historias de la pasion amorosa. Entre la centena larga de
narraciones seleccionadas, apenas si encontramos una docena donde el
amor, como motor de la historia, se halle ausente. En este caso, son
otras pasiones: la ira, la envidia o la avaricia, sobre todo, las que

constituyen el eje vertebrador de la estructura anecdética del texto™.

° Ibidem., p. 2.
% Asi, la ira provocada por el deseo de venganza de un criado borracho
ocasiona en La cruauté domestique (Les Evenemens singuliers, Ill, 2) siete

muertes violentas, entre ellas tres nifios y un inocente al que se le acusa de los
crimenes.

En Les trois testes (Les Spectacles d'horreur, I, 24) los crimenes de un
malhechor son descubiertos gracias a un suceso extraordinario: las cabezas de
unos terneros que ha comprado el asesino para asarlas y que trasporta en un cesto
toman la forma, a la vista de todo el mundo, de las cabezas de sus victimas y no
recobran su forma verdadera hasta después de ser ajusticiado el criminal.

La deslealtad y la ambicion de poder tejen la trama de historias como Le
double traitre (Spectacles, I, 4) y Le serment mesprisé (Spectacles, |, 8) donde
aparecen como protagonistas figuras importantes de la Historia de Francia (como el
Condestable de Borbdn) proxima a la época del autor.

Sucesos totalmente fortuitos, que marcan el ambiente de violencia de la
época, acaparan la atencion de historias como Le jeu d'enfants (Spectacles, |, 28),
donde unos nifios imitando a su padre, al que han visto degollar un ternero, hacen
lo mismo con su hermano. Asustados por la sangre y viendo venir a su madre se
esconden en el horno de la cocina. Esta lo enciende sin apercibirse de la presencia
de los nifios y provoca su muerte.
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1. 2. Las historias de amor para la muerte

Observamos pues, dentro de la tipologia general que
engloba a todos los relatos en un bloque argumental pasional-
tremendista, un subtipo predominante de vertebracion erético-pasional,
que configura la mayor parte del espacio narrativo de la historia tragica.
Es el constituido por las narraciones que, de acuerdo con su
estructuracion anecddtica, podemos incluir dentro de las denominadas:

. . 11
historias de amor para la muerte™.

Sin embargo, esta ordenacion argumental simplificadora,
en funcion del eje referencial de las pasiones y de una estética de
representacion hiperbdlica, no significa, en absoluto, una ausencia de
variedad en el conjunto de los relatos. Por el contrario, tanto por el
componente episddico, como por la propia estructuracion anecdética, la
historia tragica de Camus se presenta bastante abierta, como veremos,

dentro de la aparente rigidez de su sintaxis narrativa.

" Hemos creido conveniente adoptar esta denominacién que viene a

traducir el conocido tema aleman de la Liebestod. Véase al respecto, Del
Prado, J., op. cit., p. 90, que nos remite a M. Fougeéres, La libestod dans le
roman francais, anglais et allemand au XVIlleme siécle, Ottawa, Naaman, 1977.
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Asi, la pasion erdtica, aunque impulsora, en primer
término, de la narracion, se ve siempre asociada con otras pasiones (los
celos, laira, la envidia, el odio, la concupiscencia, etc.) que actuan como
resortes dinamizadores del mecanismo destructor del amor. Unas veces
como actantes coadyuvantes (encarnadas en los personajes rivales y
opositores) con una funcion predominante de propulsoras de la
transgresion, otras en forma de bisagras evenemenciales™ que hacen
progresar el relato en su direccion tragica, estas pasiones intervienen,
en cada caso, modificando la trama argumental e introduciendo una
serie amplisima de combinaciones y variantes que permiten a Camus

una practica subversiva del modelo narrativo del relato tragico.

Otro factor de variedad, de gran incidencia también en el
proceso de renovacion estética desarrollado por Camus, se deriva de la
utilizacién que hace de toda la tradicion argumental que se recoge en la
novela corta del siglo XVII. De todas esas fuentes literarias que informan
la anecdédtica de la narrativa breve, Evangelina Rodrl’guez13 ha ha

sefalado las més importantes:

1. Metafisica amorosa del neoplatonicismo renacentista.

2. Restos de novela pastoril.

'2 Utilizamos el neologismo introducido por Javier del Prado para referirnos,
de acuerdo con su teoria critica, a esos elementos narrativos o
microsegmentos que sirven de engarce entre las diferentes secuencias de un
texto y hacen progresar su dindmica narrativa.

* RODRIGUEZ, E., Novela corta marginada del siglo XVII espafiol, op., cit., p.
83. Recoge la eminente investigadora a Joaquin del Val, La novela espafiola del
siglo XVII en Historia General de las Literaturas Hispénicas, Ill, 1953, pp. XLV-
LXXX.



Andlisis de la estructura narrativa 171

3. Indicios de novela erético-caballeresca.
4. Rasgos de novela bizantina.

5. Elementos de picaresca.

6. Cierto costumbrismo.

7. Novellieri italianos.

A estas referencias literarias, historico-culturales (de
informacién architextual e intertextual) que articulan, en gran medida, el
nivel anecddtico de los relatos de Camus, tenemos que afiadir otras mas
especificas que nos remiten a la propia tradicion literaria francesa.
Ademéas de las aportaciones, a las que hemos hecho referencia en el
apartado anterior, que recibe la historia tragica de la vena popular del
fabliau y del exemplum medievales, el autor incorpora elementos
episodicos de fuentes tan dispares como los antiguos Martirologios, las
compilaciones de Gestes y de Histoires anciennes, las Vidas de
santos™, o la mas inmediata del Roman comique de inspiracion

picaresca y libertina.

Y Sin pretender establecer un estudio exaustivo de las fuentes que utiliza
Camus es evidente que una serie de obras conocidisimas a todo lo largo de la
Edad Media, de gran utilidad para los predicadores, que extraian de ellas sus
ejemplos, han aportado al Obispo numerosos elementos anecdéticos intrigas
e incluso historias que s6lo ha tenido que modificar levemente. Entre ellas la
Vitae Patrum de San Gregorio de Tours, La Légende dorée de Jacobo de la
Voragine, el Speculum Historiale de Vincent de Beauvais, Les miracles de la
Sainte Vierge de Gautier de Coincy, el Boccum Universale de Thomas de
Chantpré y, sobre todo el méas utilizado por la predicacion: el Speculum
Exemplorum de 1490. Camus se encarga, por otra parte, de indicarnos muchas
veces él mismo, al final de sus relatos, la fuente que ha seguido. Asi en Le verger
historigue nos remite a Anthoine de Panoine au livre des Gestes du roy
Alphonse (p. 122). En Les Tapisseries historiques se refiere al Collecteur des
Histoires anciennes et modernes appariees. En Le Cabinet historique, al
Inventaire de I'Histoire des Turcs.
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Desde todos estos vectores informativos del material
anecdodtico el ars combinatoria de Camus permite establecer diferentes
ordenamientos de los relatos, segin se tome para ello algunos o todos
los ejes ( temético, actancial, estético o ideoldgico) en torno a los cuales

se configura su estructuracién narrativa™.

Por nuestra parte, proponemos una clasificacion de todas
las variantes detectadas en cuatro grandes grupos, establecidos desde
una perspectiva temdtica que tiene como base el comportamiento

. -, 16
actancial de la Pasion .

A.- Los infortunios de la virtud.

Un importante numero de relatos generan su
estructuracion textual (anecddtica y actancial) en torno a un nucleo

tematico constituido por la virtud perseguida. Encarnada por la mujer,

> Bajo el angulo de una estructuracién que recurre a la morfologia

funcional de Prop y al analisis de les rbles narratifs de Claude Bremond, Anne
de Vaucher Gravilli establece una clasificacion de las historias tragicas
contenidas en Les Spectacles d'horreur que reposa en tres funciones basicas
que articulan, segun esta investigadora, la estructura del relato: Loi/ Transgression/
Punition. Divide Vaucher las historias en tres grupos, de acuerdo con los tres tipos
mayoritarios de transgresion: 1) violation des codes sociaux, 2) violation de la vie, 3)
violation de la Loi divine (Loi et transgression dans les Spectacles d'horreur de
Jean-Pierre Camus, op. cit. p. 22).

® No se nos oculta, al adoptar esta clasificacion, que muchas de estas
narraciones pueden formar parte indistintamente de varios de los grupos
formados. Sin embargo, nos hemos atenido en estos casos al campo
tematico o ala fuerza actancial que prevalece en cada uno de ellos.
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aungue no faltan los ejemplos masculinos, la defensa de la virtud (la
castidad, ya sea por fidelidad o por voto religioso) hara de ellos victimas,
casi siempre mortales, del amor lascivo, o les impulsard a desmesuradas
venganzas ejemplares. Los suicidios espectaculares no escasean
tampoco, (justificados y nunca condenados por el autor) como medio de
escapar a la pasion labrica que constituye, en todos los casos, el resorte

de la historia.

Junto al tema de la virtud violentada, aparecen también los
del rapto de la mujer y de la huida del seductor que configuran el
itinerario del infortunio: seduccién / rapto / violacion / abandono. Un
recorrido que se completa en la mayoria de estas historias con la

venganza reparadora y la reclusion claustral de la heroina.

La presencia en estos relatos de la sangre, de la tortura y
de automutilaciones acompafiadas, a veces, de elementos
sobrenaturales, nos remiten a los temas cristianos de la tentacion de la
carne, de la renuncia y de la mortificacion vehiculados por los
martirologios y las vidas de santos que inspiran muchos de los

elementos anecddticos.

La muerte, ya sea como sancion del pecado o como
consecuencia del martirio, aparece siempre como cuadro o0 espectéculo:
imagen de la générosité, que simboliza una forma del heroismo barroco
a lo divino, contaminada de todos los rasgos del teatro barroco de la

crueldad que preludian el Eros sangriento del universo sadiano.
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Hemos incluido en este grupo:

1 - La sanglante chasteté'’ (Amphitheatre, I, 3).

2 - La juste douleur (Amphitheatre, I, 13).

3 - La genereuse vengence (Amphitheatre, Il, 6).

4 - Le tesmoignage du sang*® (Amphitheatre, II, 7).
5 - L'impudent adultere (Amphitheatre, Il, 11)

6 - Le despit inconsideré (Amphitheatre, Il, 12)

7 - La belle mort d'une beauté (Amphitheatre, I, 13).
8 - Le violement (Amphitheatre, Il, 18).

9 - Le ravisseur (Spectacles, I, 12).

10- La brillante chasteté (Spectacles, Livre I, 19).
11- L'incontinante Marastre (Spectacles, Il, 26).
12- Les deux soeur (Rencontres, 11).

13- Le frére impitoyable (Rencontres, 17).

" El tema de la violacién utilizado por Camus en numerosas historias lo
encontramos en ésta con un argumento bastante cercano al de Fuente-
ovejuna de Lope, nos recuerda también el Alcade de Zalamea de Calderén por
cémo se plantea en ella el tema del honor. Camus ha podido basarse también,
como sugiere Hainswort respecto a otras historias como La chasteté courageuse
(Evenemens singuliers, lll, 12) en La fuerza de la sangre de Cervantes. Otra
historia comprendida en este grupo La brillante chasteté retoma el mismo asunto
aunque en este caso la violacién no llega a consumarse porque la heroina prefiere
perecer en el fuego, provocado por ella misma, antes que caer en las manos de la
soldadesca que la persigue. De las dos novelas encontramos, sin embargo, las
fuentes en Francia, en los memorialistas de la época y en los autores de feuilles
volantes como Pierre de I'Etoile que cuenta en su Journal pour le régne de Henri
[Il un suceso semejante acaecido en 1581.

¥ E| esquema comun que siguen los relatos de la virtud perseguida se ve
notablemente alterado en esta historia. El desenlace funesto que sanciona
generalmente al seductor se produce aqui como forma de castigo de la mujer
seducida y abandonada por la intervenciéon de un elemento fantastico: la
sangre milagrosa que brota en presencia del asesino.
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14- La fille outragée (Rencontres, 36).

15- Le Repentir impertinent (Rencontres, 42).

16- Le sang juste versée (Observations, Livre |, 16).
17- La vengence feminine (Entretiens, 11).

18- Le coeur inviolable (Entretiens, 13).

B.- Las afecciones disolutas

Constituye el grupo mas numeroso y también el mas rico
en elementos anecddticos. Forman parte de él una serie de relatos que
se vertebran en torno al tema de la débauche. La pasion amorosa
aparece en ellos como proceso de seduccion libertina, transgresora del

cadigo de la ley, tanto en el plano de lo divino como delo humano:

- Violacion del espacio sagrado: el convento, la iglesia o el

confesionario.

- Violacion de las leyes de la familia: incesto, bigamia o,

incluso trigamia, adulterio, prostitucion, etc.
- Violacion de las leyes eclesiasticas referentes al celibato
y la castidad de sus miembros: concubinatos, casamientos secretos,

seduccion de pupilas o sirvientas, etc.

Se hace patente la presencia en estos relatos de motivos
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incidentales y componentes de la trama argumental que nos remiten a
Boccaccio y sus continuadores, especialmente a Bandello y a Marguerite
de Navarre. Elementos intertextuales con referencia también a
Cervantes y a los autores espafioles de novela corta (postcervantinos
sobre todo, pero también a algunos, como Antonio de Torquemada,
anteriores a Cervantes). El architexto de estos relatos hay que buscarlo
en la novela picaresca, en el roman comique y en la literatura a rabaisde

los canards y del Mercure de France.

La funcion actancial transgresora de la pasion aparece en
el texto encarnada en unos protagonistas (seductores masculinos y, en
menor medida, femeninos) cuya morfologia y sintaxis nos proporcionan
una tipologia de clara referencia libertina: el généreux, la mujer
amazone, el Don Juan o la magicienne. Héroes, todos ellos,
generadores de un proceso de simbolizacién de la energia barroca, que

se proyecta en el texto como catdlisis de toda le estructura tematica.

Forman parte de este grupo:

1 - L'infidelité chastié (Amphitheatre, I, 2).

2 - La fin miserable (Amphitheatre, I, 5).

3 - Le parricide Malheureux (Amphitheatre, I, 9).
4 - Le puant concubinaire (Amphitheatre, I, 10).
5 - La tardive repentence (Amphitheatre, I, 11).

6 - L'inconstant attrapé (Amphitheatre, |, 14).

7 - La trahison renversée (Amphitheatre, |, 17).
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8 - L'inepte vanterie (Amphitheatre, I, 1).

9 - L'Intemperence precipitée (Amphitheatre, I, 8).
10- L'enfant desbauché (Amphitheatre, Il, 10).

11- Les deux poisons (Amphitheatre, I, 14).

12- La fortune infortunée (Amphitheatre, Il, 15).
13- L'Amant sacrilege’® (Spectacles, I, 11).

14- Les morts entassés (Spectacles, Il, 3).

15- La Hotesse intemperente (Spectacles, Il, 10).
16- La femme perdue (Spectacles, Il, 2).

17- Le trigame (Spectacles, Il, 23).

18- La fausse conjecture (Rencontres, 2).

19- L'Amant desesperé (Rencontres, 3).

20- L'Emprisonnement et 'TEmpoisonnement (Rencontres, 4).
21- Le desespoir Paternel (Rencontres, 5).

22- Le malheureux concubinage (Rencontres, 9).
23- Le desespoir precipité (Rencontres, 13).

24- La fausse poison (Rencontres, 16).

25- Le desguisement funeste (Rencontres, 18).
26- La Stratageme renversé (Rencontres, 21).

27- Lajuste Perfidie (Rencontres, 22).

¥ lLa legenda de Lisardo, el estudiante de Cordoba, origen del tema del
seductor visionario de sus propios funerales, cuya fortuna literaria es harto
conocida, es reelaborada por Camus en esta historia que toma, segun precisa
él mismo, del Jardin de flores curiosas de Antonio de Torquemada (traducido al
francés por Gabriel Chappuys en 1582). El tema, intimamente ligado a los del
convidado de piedra y del Don Juan, es también utilizado por Camus en otra
historia incluida en este mismo grupo: Le Stratageme renversé (26), donde una
religiosa libertina se vale de un badl para introducir a su amante en el convento.
Transportado por equivocacion en una fecha distinta a la acordada el amante
muere encerrado en el badl que le sirve de sarcéfago.
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28- L'Adultere puny (Rencontres, 25).

29- Le juge Incontinent (Rencontres, 28).

30- La penitence execrable (Rencontres, 41).

31- L'Intemperente (Rencontres, 43).

32- Les affections incestueuses (Rencontres, 45).

33- La malice surprise (Rencontres, 49).

34- Le nouveau Mezence (Evenemens, Il, 14).

35- L'Imprecation chastiée (Memoriaux historiques, 11).

36- L'infame mary (Decades, 2).

C.- El amor contrariado

El obstdculo a la pasion amorosa, materializado
generalmente por fuerzas actanciales encarnadas por los padres o por
un rival impuesto por ellos, aparece en el nivel anecdotico de muchos
relatos como la principal bisagra evenemencial que hace progresar la
dinamica narrativa. Esta progresion tiene lugar casi siempre en una

doble direccion:

a) la huida de los amantes

b) el rapto de la amada

Impulsada por este obstaculo, la pasion amorosa se revela
con una funcidn transgresora en un triple nivel: respecto a las leyes de la
familia (desobediencia paterna); a las leyes de la Iglesia (matrimonio

clandestino, adulterio); y a las leyes civiles (violencia contra las personas
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y la institucion familiar).

Cobra una especial relevancia en estos relatos, dentro del
grupo de actantes protagonistas rivales, el personaje del pretendiente
viejo que obtiene, gracias a su riqueza y posicion social, el compromiso
de matrimonio con la heroina por parte de los padres. Personaje tdpico
dentro de la tradicion de la novela sentimental, su funcién no es sélo la
de servir de obstaculo al amor de los protagonistas, sino la de imprimir
un sesgo diferente al movimiento de la pasion que rige la dinamica del
texto. La aparicion inevitable de los celos en el amante viejo o en el
pretendiente burlado, ya sea por el adulterio de la esposa o por la huida
de los jovenes amantes constituye la bisagra episodica que impulsa la

progresion del relato hacia ese desenlace inexorablemente tragico.

Es también importante la presencia de personajes
celestinescos, sirvientes y alcahuetas, con una funcion mediadora que

los convierte, paraddjicamente, en agentes de la fatalidad.

Son recurrentes en estos relatos los elementos episodicos
y los componentes narratoldgicos que nos remiten al espacio
architextual de la novela bizantina: al Teagenes y Cariclea de Heliodoro
que, como ya hemos sefalado, constituye uno de los principales

modelos literarios de Camus.

Nos encontramos asi con el viaje que provoca la huida o el

rapto como itinerario de una quéte amoureuse tragique: espacio fatal de
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la reparacién y del castigo que constituyen la proyeccion tematica de la

vanitas como simbolizacion del desengafio barroco.

Integramos en este grupo:

1 - La coustillade (Amphitheatre, I, 2).

2 - Le pére maudissant (Amphitheatre, I, 15).

3 - Le ravisseur ingrat (Amphitheatre, Il, 3).

4 - La mortelle amour (Amphitheatre, I, 9).

5 - La prompte credulité (Amphitheatre, Il, 16).
6 - La funeste Ressemblence (Spectacles, I, 7).
7 - L'infortuné Mariage (Spectacles, I, 23).

8 - Le tombeau des Amants (Spectacles, Il, 13).
9 - L'aveugle Inconsideration (Rencontres, 1).
10- L'amante Desesperée (Rencontres, 3).

11- Les deux freres (Rencontres, 7).

12- La mere marastre (Rencontres, 12).

13- La vengence executée (Rencontres, 14).
14- Le libelle diffamatoire (Rencontres, 15).

15- Le faux amy (Rencontres, 20).

16- La mortelle vapeur (Rencontres, 24).

17- L'Enlevement (Rencontres, 38).

18- L'attrapé (Rencontres, 39).

19- La mere irritée (Rencontres, 44).

20- L'Amante guerriere (Rencontres, 46).

21- Le Ravisseur perissant (Rencontres, 47).
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D.- El furor de los celos amorosos

La presencia de los celos es una constante en las historias
de amor para la muerte de Camus™. Tema fecundo y eficaz resorte
novelesco en todos los tiempos, los celos ocupan un lugar privilegiado
en la literatura del siglo XVII. Confundidos a menudo con la envidia, ya
sean amorosos, politicos, artisticos o de otra naturaleza, su
protagonismo en la vida de los hombres del Grand Siécle ha sido
enorme, como ha demostrado Madelaine Bertaud”* en un solido trabajo

de rastreo de esta pasion en la Literatura de la época de Luis XIII.

Representados desde la perspectiva moral del autor como
una pasion consustancial al amor sensual®, los celos aparecen en la
practica totalidad de los relatos trdgicos como la fuerza actancial
coadyuvante principal, con una funcion primordial: la de ser siempre el

de resorte de la pasion amorosa que la impulsa en su direccion tragica.

En muchos casos, sin embargo, los celos: les affres de la

% El interés casi obsesivo de Camus por esta pasion se pone de manifiesto
no solo en los relatos tragicos breves sino también en sus novelas de
grandes dimensiones. En algunas como Alcime, Damaris o0 Eugene los celos
constituyen el autentico motor del relato; en otras como Elise 0 Palombe su
presencia se revela de gran importancia en el desarrollo de la estructura narrativa.

*1 BERTAUD, M., La jalousie dans la Littérature au temps de Louis XIII.
Analyse littéraire et histoire des mentalités, Genéve, Droz, 1981.

* para Camus, en el origen de esta pasiéon se halla siempre el amor
concuspicente: ceste frenesie est une ombre inseparable de I'amour sensuel (
Casilde, ou le Bonheur de I'honnesteté, Paris, J. Moreau, 1628, p. 136.
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jalousie, constituyen por si solos, mas que la propia pasion amorosa, el

auténtico motor de la dindmica del texto.

En estos relatos los personajes victimas de esta pasion
son con mayor frecuencia amantes viejos (les vieux tisons, segun la
expresion metaférica convencional de Camus) que toman esposas
jovenes, casi siempre obligadas por un matrimonio de conveniencia. La
diferencia de edad, la impotencia o la relacion amorosa obstaculizada
por este casamiento provocan en ellos, no siempre de manera
justificada, unos celos irrefrenables que conducen siempre a las mayores
catastrofes. Aunque no faltan en estas historias los celos femeninos,
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capaces de llegar a extremos aun mayores que los masculinos™.

Comprenden este grupo:

1 - La princesse jalouse (Amphitheatre, 11, 4).
2 - Le Coeur mangé (Spectacles, |, 3).

3 - Les faux soupgons (Spectacles, I, 1).

4 - Le Gondolier (Spectacles, I, 10).

5 - La subtilité pernicieuse (Spectacles, |, 14).
6 - La mere Medée (Spectacles, |, 15).

7 - La force du Regret (Spectacles, I, 16).

% La mayor debilidad de la mujer respecto al hombre es la razén que
esgrime Camus para justificar los excesos del sexo femenino impulsado por
los celos: ce sexe, comme il est en tout beacoup plus impuissant que le viril,
est bien plus aisé a succomber sous les atteintes de cette farouche passion. Et
depuis qu'il a passé les bornes de sa fragilité naturelle, il fait d'horribles
ménages (citado por M. Bertaud en op. cit., p. 90 que nos remite al Tome Il de
Les Diversités, p. 382).
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8 - La jalousie precipitée (Spectacles, Il, 1).
9 - Les rivaux (Spectacles, Il, 9).

10- La jalouse fureur’* (Spectacles, Il, 14).
11- L'injuste jalousie (Rencontres, 10).

12- Les trois Rivaux (Rencontres, 23).

13- La peur Mortelle (Rencontres, 40).

14- La jalousie sacrilege® (Evenemens, IIl, 7).

Este ordenamiento del corpus en las cuatro vertientes
tematico/actanciales, que dan cobertura a todo el material anecdotico
utilizado por Camus, nos permite comprobar la profunda unidad que
domina, més alla de lo tragico, una obra asombrosamente diversa y

variable.

Organizadas las historias dentro de las colecciones en

* | a historia constituye una variante anecdética de Romeo y Julieta de
Bandello, que seguramente ha llegado a Camus a través de Boaistuau. En ella
encontramos la misma situacién de partida que en los amantes de Verona, pero
aqui la protagonista arrastrada por los celos mata a su amante en el lecho y se
suicida después. Encontramos una historia con el mismo titulo en Les Rencontres
funestes, la cincuenta y tres, situada también en Italia, pero de extension bastante
mas reducida como todos los relatos comprendidos en esta coleccién. Relato de
amor contrariado y celos, trata el tema clasico de los dos amigos, uno de los cuales
ha de hacer de mediador para lograr que una dama esquiva corresponda al amor
del otro. Pero la dama se siente atraida por el mediador que traiciona al amigo
provocando los celos de éste y su venganza que origina la muerte de los tres
protagonistas: el amante a manos del amigo traicionado, ella por suicidio y el
celoso ajusticiado.

% Ccamus repite el mismo titulo en otra historia contenida en Les Rencontres
funestes, la veintinueve. En ella, el protagonista celoso no viola, como en ésta, el
sacramento de la penitencia haciéndose pasar por sacerdote sino amenazando de
muerte al confesor de su esposa al que e obliga a revelar que ésta comete
adulterio. El architexto de estos relatos los encontramos en el Decamerdn, en la
quinta novela de la jornada séptima y en Les Cent Nouvelles Nouvelles, novela
setenta y ocho.
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cuadros o escenas (entendidos en su doble sentido pictérico y teatral) de
los desastres de la pasion, el obispo de Belley sabe aprovechar el
amplio anecdotario que le suministran las méas diversas fuentes de la
tradicion narrativa (inventario argumental que reelabora e incrementa
notablemente) para representar la gama mas rica y variada que pueda

imaginarse de casos pasionales.

Este inmenso repertorio de la casuistica pasional cobra
forma literaria como un macro-texto narrativo compuesto de una infinidad
de relatos engastados, donde cada uno de ellos refleja al anterior en una
mise en abime continua que reproduce, en cada caso, todo el proceso
creativo. Juego de espejos tipicamente barroco: del teatro dentro del
teatro y del cuadro en el interior del cuadro, que ilustra el mundo
cambiante e inestable, del doble y de la imagen, representativo de la

cultura barroca.



Andlisis de la estructura narrativa 185

2. La disposicion funcional de los componentes textuales

La historia tragica presenta, como hemos visto mas arriba,
una fuerte estructuracion lineal que obedece a una ordenacion del
material narrativo tendente a lograr el mayor efecto sobre el lector. En
este sentido, su técnica narrativa reposa en dos elementos sustanciales
que sirven de apoyo a la estética del tremendismo y al mecanismo de
representacion hiperbdlico que las modula: el ritmo vertiginoso del relato
y la articulaciéon de la dindmica narrativa en torno a su desenlace final

siempre catastrofico.

En los relatos trdgicos de Camus el ritmo de la narracion
puede alcanzar el paroxismo (en La luste perfidie® o en L'adultere
punie”’, por ejemplo, la historia se concentra en apenas cuatro paginas,
mientras que no llegan a tres en L'imprecation chastiée®), y la
estructuracion anecddtica y actancial se teje siempre, como veremos, en
funcién del acontecimiento tragico que focaliza, al final del relato, toda la

dindmica narrativa.

% CAMUS, J.-P., Les Rencontres funestes, 22, pp. 131-134.
*" |bidem., 25, pp. 143-147.
* CAMUS, J.-P., Memoriaux historiques, Paris, Jacques Villery, 1643.
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Ahora bien, la riqueza discursiva que poseen la mayor
parte de los relatos (generada sobre todo por las constantes
intromisiones del narrador, pero también por los propios personajes), asi
como la presencia constante de juegos analdgicos (imagenes, cadenas
de metéforas, desplazamientos metonimicos) imprimen al texto un ritmo
cambiante y sincopado, lleno de cortes y cargado de sobresaltos,
sinuoso y desconcertante, que se corresponde con la estrategia de

seduccion que rige el propio mecanismo narrativo.

Una estrategia que podemos ir desvelando a través de la
distribucién funcional de los elementos textuales en los diferentes
segmentos narrativos que impulsan y articulan la dinamica del texto’”.
Para ello procederemos, en primer lugar, a un andlisis global de las
historias tragicas, consideradas como un macro-texto narrativo, desde
las distintas coordenadas (espacial, actancial, temporal) y niveles
(discursivo, simbdlico, ideoldgico) que las estructuran, para pasar,
después, a una ordenacion sobre el eje diacronico del texto de los
componentes anecddticos considerados en su funcionamiento
puramente narratoldgico y actancial. El andlisis morfo-sintactico de

estos segmentos nos permitird reconocer a continuacién, sobre el eje

* E| texto como relato progresa en diacronia a través de una serie de
unidades minimas funcionales que Bremond llama séquences (Logique du
récit, Paris, Seuil, 1973) y Javier del Prado segmentos narrativos (C6mo se
analiza una novela, op. cit., pp. 43-47). Nos interesa especialmente el estudio que
hace Del Prado de estos segmentos, que pueden tener una funcidon puramente
narrativa (segmentos activos, reflexivos y descriptivos), o pueden ser descritos
desde su funcionamiento simbolico, mimético o metalinglistico (op. cit., pp. 131-
132).
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sincrénico, las funciones discursivas, simbdlicas y metalinglisticas que
nos informan acerca de las técnicas y procedimientos del discurso

seductor.

Esta segmentacion no la vamos a aplicar, como es logico
suponer, a todos los relatos del corpus que hemos delimitado (lo que nos
llevaria en muchos casos a un ejercicio repetitivo de mera erudicion,
totalmente innecesario para nuestros propositos). Trataremos de
sistematizar toda la materia textual de las ochenta y siete historias de
amor para la muerte en unas estructuras modelo, tomando como base

algunos de los relatos mas representativos del corpus narrativo.

Pero antes de ello creemos conveniente repasar algunos

planteamientos tedricos relativos a estos puntos.

Si partimos como hace lliana Zinguer en su articulo:
Tentative de définition de la nouvelleso, de una distribucién funcional
basada en el conocido inventario de funciones narrativas de Prop, nos
encontramos, invariablemente, con estas tres funciones basicas que

ordenan el material narrativo del relato tragico:

S.1 S.2 S.3
A

B Transgression Méfait Punition®

% ZINGUER, I., Tentative de définition de la nouvelle en L'Automne de la
Renaissance, op. cit., pp. 159-209.
% Se refiere esta investigadora a la légica narrativa que siguen estos
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Una estructuracion semejante presenta Anne de Vaucher
Gravili fundamentada, como hemos visto anteriormente, en el trinomio
funcional: Loi / transgression / punition, del que parte también Helena

Boggio32 para establecer esta distribucion secuencial:

énonciation de la loi ou cadre

S.1---eme- de la situation et du milieu
ou se déroulera le fait tragique

Surgissement d'un obstacle, d'un
événement qui apporte des compli-
cations a la situation initiale;

S.2 - ou bien le héros commet une in-
fraction au régles énnoncées dans

la premiere partie; ou encore les
deux phénomenes se présentent en-
semble, c'est & dire quiily a a
la fois obstacle et infraction
dans l'effort de surmonter 'obstacle.

S.3 - Déchainement de la tragédie: on as-
siste a la punition des coupables.

Desde nuestro punto de vista de la pasion erética como eje

. - . 33
en torno al cual se articula la dinamica narrativa y no de la ley™, esta

relatos: la de un processus de dégradation: la dégradation possible
(tentation, avertissement sur le méfait), le processus méme de dégradation (le
méfait redondant) et la dégradation produite (le chatiment), op. cit., p. 204.

¥ BOGGIO, H., op. cit., p. 210.

* No creemos que la Ley como superestructura ideoldgica (presente sin
duda en la configuracién de la estructuracién simbélica de la historia tragica)
tenga una incidencia mayor que la Pasion. Discrepamos en este sentido con
las investigadoras Grvili y Boggio que definen la nouvelle tragique como une
histoire de Loi. Como también | hacemos respecto a C.-G. Dubois que afirma,
aunque refiriéndose sobre todo al teatro barroco: ce n'est pas la passion qui
triomphe: elle ne fait qu'exiber ses désastres: Le dernier mot reste a la loi (op.



Andlisis de la estructura narrativa 189

estructuracion funcional tripartita se ve notablemente alterada por el
proceso de seduccion que conlleva la trama amorosa. Proceso que se
ajusta, en principio, a una reparticion secuencial topica como la que nos
proporciona la profesora Rodriguez en este esquema superponible a

toda novela de amor con desenlace fatal:

A ----- Encuentro ------ Enamoramiento ------- Lance ------- Fuga -------

Final tragico™ ------- B

Mucho mas proximo a nuestros presupuestos acerca de la
seduccién nos parece el proceso disefiado por Lydia Vazquez referido a
la seduccion libertina del siglo XVIII*®. Una ordenacién secuencial de
acuerdo con las etapas del proceso que sigue la seduccion en el Siglo

de las Luces nos daria:

A ---- conjura de un poder ---- duelo o combate (ayuda, obstaculo) ----

declaracion ---- concesion ---- momento ascético ---- ruptura (muerte) ---B

El relato tragico de Camus, como historia de la pasion
amorosa transgresora, encaja perfectamente en cualquiera de estos
ordenamientos del material narrativo, que nos serviran, de algin modo,

para proceder a nuesta propia distribucion secuencial. Ahora bien, no

cit. p. 39). Pensamos por el contrario que es la pasién, en tanto que
generadora de la energia potencial del héroe, la que estructura en todo
momento la arquitectura mitica de la historia tragica, propulsora a su vez de
la ensofiacion barroca del heroismo.

* Op. cit., p. 91.

% VAZQUEZ JIMENEZ, L., Seduccién y libertinaje en la prosa francesa del
siglo XVIII, Vitoria, Universidad del Pais Vasco, 1985.



Andlisis de la estructura narrativa 190

podemos olvidar que la histoire tragique desde la perspectiva ejemplar
del Obispo se presenta, sobre todo, como una forma de sermon en
action. Su mecanismo narrativo sigue, en efecto, las mismas reglas
retéricas que rigen la composicién del sermén y de la homilia®®. Nos
encontramos asi en el texto con una ordenacion tripartita del material

narrativo:

Exordium ---- Narratio ---- Conclusio

que sigue las reglas tradicionales de la retérica aplicadas a la oratoria

sagrada’’.

A la luz de estas consideraciones tedricas expuesta,
vamos a proceder ya al analisis de los diferentes niveles textuales que

estructuran el texto narrativo de las histoires tragiques de Camus.

% véase el capitulo que consagra Descrains a la composiciéon de las
homilias de Camus en Homélies des Etats Généraux: Les techniques (op. cit.,
pp. 140-190).

% Véase al respecto el estudio de M. C. Gonzalez de Enterria: Literaturas
marginadas, el capitulo La prosa de cordel (siglo XVII), pp. 78-80.
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3. Configuracion del espacio

La presencia de la naturaleza vegetal y animal en el relato
tragico de Camus es muy escasa. Tanto el espacio fisico como el
espacio social aparecen, como hemos tenido ocasion de comprobar en
el andlisis secuencial de los cuatro relatos ilustrativos del corpus, con los
minimos elementos descriptivos. El claro predominio de la narracion
sobre la descripcion que rige el modelo formal de la novela corta
tradicional se ve, si cabe, acrecentado en la historia tragica donde el
ritmo de la accion, parejo al movimiento de la pasion, focaliza toda la
atencion del texto, dejando poco lugar a la complacencia descriptiva de

- 138
los elementos que componen la coordenada espacial™.

% |a descripcién, aun siendo subsidiaria de la narracion, desempefia una
funcién importante en la historia tragica. Camus siente un placer especial por
la practica descriptiva, que proviene de su insaciable curiosidad u de su
inclinacion a la observacion y al analisis del comportamiento humano. Ese
gusto descriptivo se hace patente, de manera especial, en sus romans de
grandes dimensiones donde la descripcion del paisaje ocupa un amplio lugar
con un valor mas cosmografico y sociolégico que puramente retérico,
aunque no deja de manifestarse tampoco su filiacion a la tépica literaria del
paisaje bucdlico. En la historia tragica, por el contrario, la descripcién incide,
mas que en lo espacial, en el nivel actancial: el desarrollo del movimiento
pasional en los personajes y el proceso punitivo focaliza la mirada
descriptiva, dando pruebas de un rigor casi naturalista. Por lo demés, Camus
se atiene en los relatos tragicos al punto de vista que expresa su maestro San
Francisco de Sales en sus Epitres Spirituelles: Il faut prendre garde a ne pas
faire des descriptions vaines et flacques comme font plusieurs escolliers, qui en lieu
de proposer I'histoire naivement et pour les moeurs se mettront a descrire les
beautés d'lsaac, I'espée tranchante d'Abraham, I'enceinte du lieu du sacrifice, et
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Pero aun limitados y escasamente valorados por la critica,
estos componentes espaciales se revelan del todo suficientes para la
estructuracion del texto como  microcosmos harrativo y de una

importancia capital en la configuracion de su estructura simbolica.

3. 1. Visualismo pictorico.

La aprehension del espacio en la historia tragica se opera,
segun la técnica visualista utilizada por Camus, como vision pictérica de
la realidad que ordena el microcosmos narrativo en escenas o cuadros

de la naturaleza pasionalsg. Ordenaciéon de corte naturalista sensualista,

semblables choses impertinentes. Il ne faut estre aussi ny si court que I'exemple ne
penetre pas; ny si long, qu'il ennuye. Il faut aussi se garder de faire des introductions
des collogues entre personnes de ['histoire, sinon qu'elles soient tirées des paroles
de I'Escriture, ou tres-probables (Paris, Michel Blageart, 1636, p. 103). El texto que
tomamos de Michel Simonin (Le statut de la description en L'Automne de la
Renaissance o. cit.,, p. 131) practicamente desconocido, tiene un notable interés
por la informacién que nos aporta sobre el status de la descripcién en la primera
mitad del siglo XVII.

% Ya hemos hecho referencia al sentido teatral que adquiere esta vision
para Camus que afirma su deseo de dresser une comédie humaine
(Pentagone historique, pp. 213-216). En las numerosas ocasiones que
encontramos las palabras scene o tableau en los relatos, éstas aparecen
indistintamente con el doble sentido teatral y pictérico. Asi, por ejemplo, en La
coniecture des habits el narrador anuncia al comienzo de la historia: le vous en
vai produire trois spectacles, dont nous ne ferons qu'une scéne (Spectacles, Il, 11,
p. 366). En La Penitence execrable justifica su brevedad pour ne faire point icy la
peinture trop chatolilleuse de son infame passion (Les Rencontres funestes, 41,
p., 217). Y en L'infame mary, por sélo citar algunos ejemplos, anuncia al comienzo
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de acuerdo con la concepcién barroca-contrarreformista de las artes
plasticas, que lo aproxima al simbolismo tenebrista de pintores como
Francisco de Zurbaran o Juan de Valdés Leal. Asi, en el espacio
narrativo de la historia tragica, como en el espacio pictural de estos
representantes del barroco funebre, la composicion y distribucion de los
elementos obedecen a la cosmovision barroca del desengafio, que se

manifiesta, como veremos, a través de la deriva tematica de la vanitas.

La aproximacion a una de las piezas plasticas mas
significativas de Valdés Leal: Jeroglifico de la vanidad®, nos permitira
hacer mas patente este paralelismo. En esta tela, la gran exhibicion de
objetos desparramados representan una muestra clara de la futilidad de
lo terreno: riqueza, belleza fisica, placer amoroso, ciencia, saber. Todo
eso se ve aniquilado por el triunfo dltimo de la Muerte, representada en
el primer plano del cuadro por la calavera adornada con la corona de
laurel. El amorcillo que lanza pompas de jabon viene a insistir sobre la
vanidad de los bienes y placeres terrenales. Mientras que, en el Ultimo
plano del cuadro, un angel descorre una cortina y nos muestra el Cristo
del Juicio Final: imagen simétrica y complementaria de la muerte
anunciada en el primer plano y del destino ineludible que aguarda al

hombre.

de la historia: vous allez voir la peinture d'un infame mary que ie vay presenter a vos
yeux, (Les Decades Historiques, Il, 3, p. 188).

“El cuadro forma pareja con otro sobre el mismo tema titulado: La
conversion de Marfiara o el Jeroglifico del arrepentimiento. Los dos se
encuentran en los Estados Unidos, el primero en el Wadswort Atheneum de
Hartford. el segundo en la City of York Art Gallery. La reproducciéon que
presentamos la hemos tomado del libro de Santiago Sebastian
Contrarreformay Barroco (p. 99), ya citado con anterioridad.
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En el cuadro de la Pasion de cada historia de amor para la muerte
de Camus encontramos una division analoga del espacio: la Muerte
aparece anunciada al principio de cada historia, abriendo el espacio de
la transgresién provocada por la mauvaise amour® (el plano de lo
ilusorio); y aparece al final, en toda su pompa tremendista y sangrienta,
(el plano del desengafio) para configurar el espacio de la sancion que

cierra el relato.

3. 2. Una geografia pasional

El espacio cosmoldgico y el espacio humano, social
histérico que encontramos en las historias tragicas aparecen, como ya

hemos apuntado, con una doble funcion:

a) Insistir en la préactica preceptiva de la verosimilitud:

*' Entre las antitesis que rigen la estructuracion ideolégica y simbélica del
microcosmos camusiano, una de las mas relevantes se refiere a la oposicién
entre la belle Amour/la mauvaise Amour. El referente ideolégico de la belle
Amour se halla en la nocién de Pur Amour que defiende Camus en su tesis
doctrinal sobre el valor y la naturaleza de la verdadera Caridad. Una
concepcion quietista del amor a Dios que se opone al amor activo y emulativo
de la Caridad jesuitica. El referente architextual de la mauvaise amour lo
encontramos en toda la tradicion amatoria literaria, fielmente representada
para Camus por la novela de caballeria, por I'eschole funeste d'Amadis: une
eschole d'Amour, mais Dieu, de quelle Amour! (Aristande, p. 38).
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situacion exacta del acontecimiento en el pais y en la ciudad (muchas
veces ésta no se nombra, aunque se aportan pistas suficientes para que
el lector pueda reconocerla) como garantia de la vericidad del hecho que

se relata.

b) Servir de decorum de la Pasion, generando una serie
organizada de indicios que presagian y conducen el movimiento funesto

de la pasion erética.

La ubicacion de la accién en paises como Francia, Italia,
Espafia y Alemania (mas raramente aparecen Inglaterra o los Paises
Bajos) que configuran la Europa catdlica, social y culturalmente

homogénea del siglo XVII, tiene también un doble valor:

a) Desde el punto de vista formal supone la definitiva huida
de marcos exoticos (orientales, greco-latinos o totalmente imaginarios)
ampliamente utilizados por otros autores de nouvelles tragiques, sobre
todo en el siglo XVI*, situando el género en la via realista-costumbrista

que sigue una gran parte de la narrativa de la época®.

*2 Camus sé6lo abandona el escenario europeo en dos relatos de Les

Spectacles d'horreur: La bruslante vanité (I, 20) y La Lascheté punie (I, 21). El
primero se situa en la Indias Orientales, en Malaca; el segindo en Turquia.

* pierre Sage ha sefialado con acierto que corresponde a Camus el mérito
de ser el primero en pretender élever le roman a la dignité de I'Histoire, y no,
como afirma Brunetiére a la Calprenéde. Cuarenta afios antes que el autor de
Faramond afirmara su ambicién de construir, en lugar de Romans, des
Histoires embellies de quelques inventions, Camus quiere que se les llame
Histoires a sus relatos y justifica esta eleccion con mucho mas fundamento
gue La Calprenéde. Como observa Sage: a qui lira L'Eloge des Histoires
dévotes de Jean-Pierre Camus, l'auteur de Faramond apparaitra comme un disciple
et presque comme un plagiaire (Agathonphilie, Introduction, p. XXIX).
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b) Desde la perspectiva didactica y moral fundamentar la
ejemplaridad de lo sorprendente més que en la extrafieza del lugar en lo
cercano y familiar*. Ello permite, de acuerdo con las pautas que marcan
los Ejercicios Espirituales y la preceptiva de la oratoria sagrada, apelar
mejor a la imaginacion del lector y disponer adecuadamente su animo.
La proximidad temporal de los hechos (contemporaneos al autor o
extraidos de la historia mas reciente), contribuye también, por su fécil
referencia para el pablico europeo de esos paises, a acrecentar el efecto

de sorpresay a despertar la curiosidad de los lectores.

Junto con Francia, ltalia es el pais mas utilizado por
Camus para situar sus historias. Espafia y Alemania le siguen en el
orden de preferencias del Obispo. Aunque Espafa se halla presente, a
través de numerosas referencias, en otros muchos relatos que no la
tienen como marco. Comentarios comparativos casi siempre
chauvinistas, en tono de humor irénico unas veces, otras claramente
ofensivos, que revelan la fascinacion que siente Camus por el pais
principal enemigo y gran rival de Francia. Una nacion que representa,
por otra parte, la ortodoxia religiosa y la fidelidad a la Iglesia de Roma,
algo que admirara siempre Camus y reprochar4d en ocasiones a

Francia®.

** En este sentido, no podemos compartir el andlisis de Jean Favre respecto
al espacio geogréafico de estos relatos cuando afirma: en ce tour d'Europe,
aucune recherche de couleur locale; seulement de garantir par I'étrangeté du
lieu, I'étrangeté du crime (op. cit., p. 177). La observaciéon puede ser acertada
respecto a la novela goética de finales del siglo XVIII, pero no se ajusta en
ningdn modo, como se podra apreciar en el andlisis de la coordenada
espacial, a la realidad de la histoire tragique de Camus.

* El exponente méaximo de la catolicidad espafiola lo ve Camus e los Reyes
Catolicos y en su gran paladin Gonzalo Fernandez de Cordoba, el Gran
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Los paises que perfilan la geografia pasional de las
historias tragicas de Camus aparecen presentados en su diversidad, con
los rasgos particulares que configuran, en palabras de Favret, la
personnalitt de base”® de cada uno de ellos*. Descripcién
esencialmente moral de la Europa contrarreformista, de ese espacio
geografico y social lo que Camus intenta destacar es el elemento
sustancial que determina al pais, la region o la ciudad como topos de la

Pasion.

A este respecto, Italia aparece adornada con todos los
rasgos que hacen de ella el pais pasional por excelencia. Los elementos
que perfilan el retrato del personaje italiano sirven siempre para subrayar
esa pertenencia a una geografia pasional determinante. Destaca en
primer lugar, el temperamento extremado que luego habria de fascinar a
Stendhal:

Les esprits ltaliens ont cela que comme ils haissent, ils
aiment aussi a I'extremité™.

Capitan, de los cuales hara menciones elogiosas en varios relatos (le Serment
mesprisé, Les Spectacles d'horreur, |, 8). El Gran Capitan constituye para el
Obispo la figura del héroe caballeresco por excelencia, dotado de las virtudes
de la fidelidad y del honor que hacen de el la imagen antitética del
Condestable de Francia, el Duque Charles de Bourbon.

*® FAVRET, R., op. cit., p. 13.

*" Ccamus da pruebas de una enorme curiosidad viajera que responde al
espiritu cosmografico y al apetito de conocimiento de la diversidad humanay
social despertado en Europa durante el Renacimiento. Inquietudes culturales
propiciadas por los viajes y descubrimientos de nuevos Mundos y los
intercambios entre los paises, debido a las continuas guerras que los
mantienen en contacto permanente. Conslltese al respecto la bibliografia
establecida por G. Atkinson sobre La Littérature géographique de la
Renaissance, Paris, 1927.

*® L'inconstant attrapée, (L'Amphitheatre sanglant, I, 14), p. 208.
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En segundo lugar, el caracter violento y vengativo, origen
de una crueldad excepcional y de numerosos crimenes encubiertos:

Nous parlgns d'un pais ou les assassinats tiennent la place
des duels

Sobre la venganza, Camus es bastante categorico:

Les Italiens sont superlatifs en l'art de se venger et ont, pour
arriver a ce point, des inventions qui passent la commune
capacité des esprits humains™.

En tercer lugar, su propension al amor y a los celos. Asi,
en la presentacion de un personaje Venitien, el narrador interviene para

sentenciar a modo de presagio:

Talasse avoit espousé une_femme trop belle pour conserver
son honesteté en ce pays la™.

En cuanto a los celos, éstos son siempre protagonistas de
terribles venganzas que, como hemos visto, los naturales de este pais se
llevan a cabo con especial deleite. Es el caso de Amarinde, la heroina de
Le Malheureux concubinage, que cansada de sufrir la afrenta de
soportar en su propia casa la presencia de la amante del marido y
percatdndose de que estaba siendo envenenada por los adulteros, se

decide a morir matando. Su venganza ocasiona la muerte de todos los

*9 L'Aveugle inconsideration (Les rencontres funestes), p. 8.
0 |'Artificieuse vengence, Les divertissements Historiques, 10, p. 201.
* Le gondolier, en Les Spectacles d'horreur, |, 10, p. 115.
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protagonistas: de la concubina y los dos hijos habidos del
amancebamiento (los manda estrangular). Pero provoca también la
suya, que tiene lugar en su propio lecho de amor donde el marido,
simulando reconciliarse con ella la apufiala au lieu de la caresser. El
asesino encuentra también la muerte instantes después, en el mismo
escenario, a manos de los hermanos de Amarinde. Camus nos anuncia

la venganza de esta manera:

Elle se resolut de ne mourir pas sans gouster ce plaisir de la
vengeance que ceux de sa nation meftent au dessus du
contentement que la Nature prend a vivre”.

La figura del marido burlado, constantemente
representado en tono humoristico a través de las topicas metéforas del
adorno y del animal astado, resulta, segun el autor, especialmente

repulsiva para este pueblo:

Ce viellard chargé d'un habillement de teste qui est en oprobre
parmy toutes les nations, mais qui est a [ltalienne
desesperement odieux

En otro relato el protagonista se niega a contraer
matrimonio con su prometida violada por un amigo y el narrador lo

justifica asi:

Tant le bois de Cerf est odieux a tout le monde et en horreur

°2 e malheureux Concubinage, en Les Rencontres funestes, 9, p. 61.
%% Les faux soupcons (Les Spectacles d'horreur, I, 1) p. 5).
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- 54
en ltalie™.

Otros particularismos especialmente negativos completan

la fisonomia pasional italiana. La homosexualidad es uno de ellos:

Un crime autant commun en ces contrées la quiinnout
ailleur

La bellaqueria es otro:

Un escolier ayant mis I'espée a la main vint par defgiere (coup
d'ltalien) la passer au travers du corps d'un homme™.

Pero Camus deja sentir a veces su admiracion y no parece

contradecirse cuando afirma de Italia que es:

Le Pays des Beautés et des perfections”’.

Y reconoce en otra ocasion, en un relato protagonizado por un inglés:

Les Anglois ont la coustume de faire le voyage de France en
la mesme sorte que les Francgois font celui de l'ltalie, pour se
polir et se_ fagonner par la conaissance des moeurs
estrangeres™.

De Espafia se destaca, especialmente, la vanidad, como
el rasgo mas acusado de su caracter. Componente sustancial del topos

pasional hispano, la vanidad aparece en forma de paradoja ilustrativa de

** La vengence execute, en Les Rencontres funestes, 14, p. 93.

% Les affections incestueuses, (Rencontres, 45), p. 240.

*® La conjecture des habits (Les Spectacles d'horreur Il, 11), p. 374.
° L'enfant desbauché, L'Amphitheatre sanglant, I, 3, p. 281.

*® Les Observations historiques, 23, p. 557-575.
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la contradicidn, tipicamente barroca, que vive la Espafia del siglo XVII,
entre el ser y el parecer. Camus se siente fascinado por esa Espafia de
la apariencia que ha conocido en sus viajes, de la que nos suministra
una imagen bastante semejante a la que nos daran dos siglos después
otros escritores franceses, viajeros romanticos de la primera mitad del
siglo XIX. Sirva de ejemplo este parrafo de claras resonancias

romanticas, que nos recuerda el Voyage en Espagne de Gautier:

Passant il y a quelques années par Arragon pour aller en
Castille, nous fames surpris de la nuit et contraints de la
passer a une forte mauvaise posade ou coudée. C'était un
chétif village ou paraissait une maison un peu plus apparente
que les autres, basse néamoins et en assez mauvais
équipage. Le lendemain avant que partir nous allames faire
notre dévotion a I'église que nous trouvames en si bon ordre,
en égard a la pauvreté et stérilité du lieu, que nous en fimes
en méme temps et émerveillés et édifiés. Car il y a cette
différence entre la France et 'Espagne pour le regard des
lieux consacrés a la piété (ce qui soit dit sans blamer mon pays
et flatter I'étranger, mais pour le seul et simple témoignage
que je doit a la verité) qu'aux lieux les plus riches en France il
n'y a rien de plus mal orné que l'église, et au plus payyres
endroits de 'Espagne les églises y sont richement parées

Pero, el pais més fiel representante de la catolicidad es
escenario corriente de los hechos méas depravados que, segiin Camus,

no deben asombrar a:

ceux qui scavent combien [I'Espagne est suiecte aux
desbauches qui corrompent le plus les esprits et le corps de la
jeunesse ™.

Por otra parte, la ruindad y la marrulleria conviven tanto en

%% La vanité mourante, en La Tour des Miroirs, 22, p. 165.
% Le ravisseur ingrat, en L'Amphitheatre sanglant, I, 3, p. 282.
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Espafia como en ltalia, segun el autor. En L'enfant desbauché, el
protagonista es un caballero libertino francés que se halla en Italia donde
se ve envuelto en una querella con un caballero espafiol. La disputa
termina en enfrentamiento armado y ante el valor y la destreza del

francés, esta es la actitud del espafiol:

II'implore I'assistance de ses compagnons, car d'attaquer un
francais seul a seul sans SLgl)ercherle ce n'est pas le propre
d'un Espagnol n'y d'un Italien

En cuanto a Alemania, se nos muestra como una nacién
que, a diferencia de Espafa e lItalia, merece todas las simpatias del
Obispo. De la fisonomia moral de este pais que nos suministran los

relatos destaca, en primer lugar, la fidelidad:

La nation Allemande a cela de lolable, quelle est
extremement fidelle est atta_lchée6§1 sa parole, si bien que pour
mille vies elle n'y manqueroit pas ™.

Otra cualidad resaltada por Camus, curiosamente
convertida en un tépico que aun perdura en nuestros dias, es la
disciplina:

Ceux qui sgavent la rigeur des Allemands en la discipline

militaire et combien ils sont exacts a o_bserv(gr ce qu'ils ont juré,
sans considerer s'il est bon ou mauvais (...) .

® L'enfant desbauchg, en L'Amphitheatre sanglant, Il, 10, p. 279.

%2 |'affection maritale, en Les Spectacles d'Horreur, I, 17, p. 198. Esa misma
fidelidad tendria, seglin Camus otra manifestacién: Entre les nations de I'Europe les
seuls Allemands traisnent apres eux leurs femmes en allant a la guerre ibidem., p. 194.

% |es mortelles Apprehensions, en Les Spectacles d'horreur, |, 22, pp. 233-234.
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Pero no falta tampoco el mauvais penchant que hace
también de este pais teatro de espectaculos sangrientos. Entre los
defectos mas destacables de los alemanes encontramos su propension
al exceso en la comida y sobre todo en la bebida que los hace
especialmente pendencieros y violentos. Asi, Camus define ciertos

comportamientos Allemands por antonomasia, como por ejemplo:

Passer le temps a I'Allemande, entre les plats et les verres*.

Y se refiere, en otro momento, a faire une querelle Allemande, o a

l'ivrognerie considerada:

défaut comme glorieux parmi les Allemans®.

Respecto a Francia, el espacio geogréfico en el que
transcurren la mayoria de las historias, apenas si encontramos algun
comentario que, como en el caso de los tres paises mencionados, nos
informe sobre su personalidad psicologica y moral. S6lo por contraste
aparecen, como hemos visto, algunos rasgos significativos de la
singularidad francesa, entre los que Camus subraya siempre la
liberalidad. Asi, por ejemplo, en L'enfant desbauché, historia ya
mencionada que transcurre parte de ella en ltalia, una joven de ese pais
se siente prendada de los encantos del protagonista francés, un

auténtico libertino, y el narrador interviene para comentar:

Adjoutez a cela que la reputation de la liberté Francoise frappe

® La funeste ressemblance (Les Spectacles d'horreur, |, 7), p. 80.
% La fureur brutale (Evenemens singuliers, IV, 15), p. 90.
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si doucement l'imagination des filles italiennes, que pour sortir
de leur esclavage de leur pais elles font peu de difficulté
d'espouser des francais .

En La brillante chasteté se describen los excesos de los
soldados franceses que regresan en desbandada a Francia desde
Flandes y el narrador lo justifica asi:

le ne scay si cela provient de la negligence des chefs, qui ne
veulent pas prendre la peine de tenir leurs gens en devoir et

du deffaut de nostre nation peu capable de la regle a cause de
sa naturelle franchise et son humeur libre™".

Dentro de estos paises, la eleccion del marco regional y
urbano de los relatos responde, como la de los propios paises, al deseo
de acercar al lector a un espacio relativamente proximo y familiar, pero
capaz, al mismo tiempo, de despertar su imaginacion y satisfacer su

curiosidad viajera.

De ltalia, la Lombardia, el Piamonte y el Reino de Napoles
son les regiones mas frecuentemente utilizadas. Escenarios familiares
para los franceses que guardan aun en su memoria las Guerres d'ltalie,
son también las que Camus conoce mejor gracias a sus viajes. En
cuanto a las ciudades Milan, Roma, Népoles, Veneciay Pisa sirven de

marco a la mayoria de los relatos de ubicacion italiana.

% L'enfant desbauché (L'Amphitheatre sanglant, I, 10), p. 369. Esta misma

libertad solo la encuentra Camus en Inglaterra donde la conversacion con las mujeres es
fort libre et sans soupcons (La Subtilité pernicieuse (Les spectacles sanglants, I, 14,
p. 157). Pero, paradégicamente, se refiere también en alguna ocasion a Italia le pais
des beautez et des libertez (Le Desguisement funeste, Les Rencontres funestes, 18,
p. 111.

®" La brillante chasteté, Les Spectacles d'horreur, 1, 19, p. 208.



Andlisis de la estructura narrativa 206

Bastante peor conocida que Italia, en Espafia Camus elige
sus escenarios entre Aragon, Castilla y Andalucia. De esta ultima, que
sin duda no ha visitado, los datos que nos suministra (topénimos,
costumbres, economia etc.) estan tomados de los autores espafioles que

ha leido como Pérez de Hita, Torquemada y Cervantes entre otros*.

Sin embargo, de ciudades como Calatayud o Alcala de
Henares en las que situa sendas historias, da pruebas evidentes de
conocerlas personalmente. La primera por hallarse posiblemente en el
itinerario que ha seguido en su viaje de 1624. La segunda, es seguro
que pasd en ella algun tiempo, atraido gpor el prestigio de su

Universidad.

En la presentacion del lugar Camus no se limita, por otra
parte, al topico del elogio que utilizan la mayoria de los autores de
novela corta de la época. La alabanza de la region o ciudad suele
siempre estar acompafiada de algin detalle costumbrista o de

referencias culturales y socio-econémicas, que resultan esenciales para

&8 Asi, Le chaste desespoir (Les Evenemens singuliers, Ill, 13) tiene como
decorado Puerto Real, en Cadiz, y la historia de desarrolla en el marco de la
pesca del atun. Camus toma la fuente, segin Hainswort, de Cervantes, de La
ilustre fregona, cuyo comienzo reproduce con ligeras variaciones.

Otro relato, La Vertu persecuté (Les Entretiens historiques, 1) que
Camus confiesa tomar de un autor espafiol, recrea el marco granadino de La
historia de las guerras civiles de Granada de Pérez de Hita.

Un dltimo ejemplo pone en evidencia la adopcion por Camus de
marcos utilizados por Cervantes, aunque en este caso se trate de
Extremadura. En la Bonne Femme (Les Memoriaux historiques, 36), una
historia de celos en la que un marido intenta dar muerte a su esposa de la
gue sospecha, sin razén que le es infiel, todo hace pensar en el Celoso
extremefio de Cervantes.
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la orientacion del relato.

En este sentido cabe entender la amplia informacién que
nos suministra de Alsacia, la region alemana que mas utiliza en sus

relatos:

L'Alsace est une des meilleurs et plus fertiles provinces de
I'Allemagne et si voisine des Suisses qu'elle contient un des
plus célebres cantons, qui est celui de Bale. La croit cet
excellent vin du Rhin, qui est tant estimé par la Germanie, tant
haute qu'inférieure™.

En Francia Camus nos hace recorrer la préactica totalidad
de su geografia. Desde los Alpes a Bretafia y de los Pirineos a Lorena,
apenas si resta un rincon del territorio francés en el que no transcurra
alguna de sus historias. Ciertas regiones destacan, sin embargo, en las
preferencias del Obispo. La Normandia, por ejemplo, y el valle del Loira
donde ha pasado una parte importante de su vida. O la Saboya y el
Delfinado que conoce bien por haber desarrollado en ellas gran parte de

Su mision pastoral.

Para la presentacién de estos lugares son varios los
recursos utilizados por Camus. A las regiones gusta referirse, a imitacion
de su amigo Honoré d'Hurfé, con sus antiguos nombres histéricos que le
resultan mas evocadores y romanesques: lI'ancien royaume d'Arles, Le

Pays Armoricain, La Gaule Celtique o La Narbonnoise son algunas de

% E| protagonista de la historia es un campesino dominado por la bebida
gue le impulsa en un acceso de deseperacion a matar a toda su familia, La
fureur brutale, en Les Evenemens singuliers, IV, 15, p. 90.
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las denominaciones mas utilizadas.

Otras veces nos indica el lugar geogréfico a través de

referencias mitolégicas:

En la province ou les Druides ont esté autrefois celebres™.

A la antigliedad cléasica:

Au pays des Edugpses dont Cesar fait tant des mentions et
des commentaires .

O a la historia mas reciente:

En cete Province dont les Princes de la branche qg S.Louys,
qui regne maintenant en France, portent le surnom'*.

Pero tabién se vale de proverbios populares atributivos

que las identifican negativamente:

En cette contrée d'ou nous disons par proverbe qui n'en vient
ny de bons vents ni de bonnes gens

Respecto a las ciudades francesas, rara vez se refiere a
ellas por sus nombres. Tan sélo encontramos un caso, entre todas las
historias que hemos estudiado, en el que la ciudad aparezca nombrada

directamente: se trata de Orléans, la ciudad de su época de estudiante

© Le mauvais conseil, en Les Rencontres funestes, 26, p. 147.
™ L'Infortune fortuné, en Le Rencontre funestes, 19, p. 116.

2 ’'Enlevement, en Les Rencontres funestes, 38, p. 202.

® La iuste Perfidie, en les Les Rencontres Funestes, 22, p. 134.
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que convierte en escenario de algunos de sus relatos. En uno de ellos,
La cruauté domestique, comienza con esta curiosa alabanza:
En la fameuse ville d'Orléans a qui I'Empereur Charles

Cinquie/ne donna le titre de belle entre toutes les cités de la
France

Pero por lo general suele designar la ciudad de manera
indirecta, a través de perifrasis en las que introduce pistas diversas que
propone al lector a modo de juego irénico de adivinanzas. Asi, se refiere

en otra historia a Orléans, fingiendo velar su nombre por motivos

morales:

Une ville de notre France célébre pour une fameuse étude
des lois (je ne veux pas méler son nom dans I'horreur du
crime que je vais décrire) mais ou la débauche des écoliers va
jusqu'a I'exces de l'insolence”.

El mombre también se esconde tras analogias que remiten

a cuestiones dinsticas de la monarquia francesa:

Passant un iour par une petite ville de la Province qui donne le
tiltre au fils aisné de cette couronne, on me fit le recit d'une
funeste Rencontre qui y estoit arrivee peu de iours
auparavant .

En otros casos se sugiere ponderando la importancia

politica de la ciudad:

En cette capitale de nos Gaules, de qui la grandeur marque

™ La cruauté domestique en Les Evenemens singuliers, Ill, 2, p. 70.
® Lajalousie sacrilége, en Les Evenemens Singuliers, Ill, 7, p. 78.
® L'Adultere puny, en Les Rencontre funestes, 25, p. 143.
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assez le nom””.

O simplemente se vela para invitar a los lectores a

descubrirlo descifrando un anagrama:

En cette grande Ninive des Gaules dont il ne faut qu'oster la
lettre du milieu pour en faire un Pais

De esta morfologia del espacio geogréafico utilizado por

Camus podemos extraer dos conclusiones de tipo general:

La primera, el claro predominio del &mbito urbano, de las
grandes y pequefias ciudades provincianas, sobre el espacio rustico de
las poblaciones campesinas, mucho menos presente en el conjunto de

los relatos.

La segunda, derivada de la anterior, el ambiente
esencialmente burgués que domina en las historias. Paris y la Corte
apenas si aparecen en un par de relatos, uno de los cuales para servir

de marco, curiosamente, a una historia de rufianes y picaros’.

" Les Fantosme, en Divertissement historique, 9, p. 198.

® e sortilege, en Les Rencontres funestes, 50, p. 263.

 L'infame mary (Les Decades historiques, II, 3) pp. 188-194. Camus se refiere en
el Prefacio de Les Relations morales a su tarea como escritor, que compara a la
de los historiadores, y justifica su papel de cronista de una sociedad que apenas
si interesa a la Historia: Les historiens ne descendent que rarement a ces
narrations des faits particuliers (...) et encore faut-il qu'ils fassent quelques
portions des affaires publigues comme les mariages, les morts tragiques des
grands, les combats singuliers des personnes de marque, les tromperies signalés,
les actions solenneles ou heroiques, et cela avec une brieveté qui laisse plutét le
lecteur en appetit que rassasié: mais de s'étendre jusqu'aux occurrences
particuliéres, et aux actions de ceux qui sont cachés dans la foule du monde
comme a des actes tragiques(...) qui arrivent tous les jours dans le monde, c'estce
gu'ils ne font pas (...): et c'est ce glanage que j'entreprends apreés leur moisson, ne
reccueillant point d'épis qu'ils n'aient déja mis dans leurs gerbes. Tomamos la cita



Andlisis de la estructura narrativa 211

El espacio social que interesa a Camus es el que compone
el tiers état, ese mundo de comerciantes acomodados, de la pequefia
nobleza ciudadana, de roturiers enriquecidos, de artesanos y clérigos,
avidos siempre de dinero y de ascender algunos peldafios en la escala
social. Es este universo el que se presta mejor para representar esa
comédie humaine y escenificar el tratado de las pasiones que nos
propone para edificarnos. Mundo antitético del ideal aristocratico y
caballeresco, de la génerosité y de la courtoisie, que siente Camus

quebrarse ante el empuije y la fuerza del dinero como valor supremo®.

3. 3. Lanegacion ascética del locus amoenus

La ensofiacion de la Naturaleza como espacio del amor
fatidico aparece ya en Camus, con claros rasgos precursores del

sentimiento romantico, en algunos romans de su primera etapa narrativa.

En Petronille, L'Alexis 0 Spiridon encontramos una serie

de Favret, op. cit., p. 147.

8 camus, al igual que hace su amigo Sorel en Francion, critica &speramente
a esta burguesia emergente, duefia ya de las finanzas del Estado que no va a
tardar en controlar también el poder politico: Les gens de iustices, les grands, les
petits, les nobles, les roturiers, les marchands, bref toutes sortes de personnes
aboient aprés l'argent, si bien qu'il ne faut pas s'estonner si les voleurs en sont
affamés (La Pieuse Julie, p. 336.
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de elementos determinantes del paisaje, como el bosque, la montafia o
la gruta®, que se ordenan para configurar un decorum de la pasién
erotica: el de la retraite amoureuse. Reflejo al mismo tiempo simétrico y
antitético del retiro espiritual: eremitico o monéastico, el refugio amoroso

se presenta como la imagen doble de un locus amoenus pervertido:

- Por un lado, la del espacio ilusorio del encantamiento

amaoroso.

- 'Y por otro, la del espacio de la fatalidad, propiciador de la

mauvaise amour que se opone a la belle amour de la reclusion claustral.

Esta doble vision del espacio natural, que simboliza la
oposicion entre el amor carnal del mundo y el amor de renuncia y
mortificacion a la Divinidad, viene a ilustrar la paradoja existencial en la
qgue se halla inmerso Camus, que marca toda su produccion literaria:
aporia acuciante del hombre barroco, ensofiada a través de la escritura,
como tension irénica entre el determinismo de las pasiones y la negacion

ascética de la vida.

El proceso de degradacion del espacio que observamos,

por ejemplo, en Spiridon, nos permite comprobar como se plasma esta

* El tema de la gruta constituye una constante en toda la literatura amorosa
desde Heliodoro hasta Stendhal. Elemento mitico perteneciente al régimen
nocturno de la imagen (véase Durand, Les structures anthropologiques de
I'imaginaire, op, cit. pp. ) su funcion catalitica en la ensofiacién del amor es
basica: como imagen del recogimiento asociada a la del rapto que simbolizan
un Eros tragico.
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contradicion a través de la dindmica narrativa y actancial del texto.

El protagonista de la novela, de nombre Cléophon, antes
de adoptar el de Spiridon con el que adquirird més tarde fama de santo,
ama profundamente a la bella Anastasie. Los obstaculos que se oponen
a este amor obligan a Cléophon al rapto consentido de la joven con la
gue huye hasta las altas montafias que dominan el valle del Iser. Alli, los
dos amantes se refugian en una gruta donde disfrutan de una existencia
ruda y encantadora hasta que un dia, a la vuelta de la caza, Cléophon
encuentra a Anastasie muerta en el fondo de un barranco. Este
lamentable suceso le impulsa a vestir los habitos y pasar el resto de sus
dias en un monasterio. Durante el camino que le conduce al retiro
religioso, Cléophon se encuentra con otros peregrinos que buscan como
él huir del mundo y le narran su propia aventura. Todos son como €l, des
vétérans de I'amour que han vivido apasionadas historias de raptos y

huidas por amor, de retiros campestres con un final siempre funesto.

Este mismo itinerario de la caida del héroe transgresor,
que se torna viaje iniciatico de la santidad, constituye también el
elemento centralizador de la estructuracion anecdoética y actancial de
Petronille y de L'Alexis. Pero aparece, de manera recurrente, en la

estructuracion simbdlica de otras muchas novelas y relatos de Camus.

Segun lo expuesto, nos encontramos con una triple
proyeccion del espacio natural sobre el segmento narrativo de la novela

que sefiala las fases de ese proceso de degradacion heroica:
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a) El espacio carismatico de la naturaleza amable y
favorable, que recrea el movimiento ascensional del héroe triunfante

sobre los obstaculos al amor.

b) El espacio fatidico de la transgresion, que provoca la

caida del héroe, privado del objeto de deseo por la muerte sancionadora.

c) El espacio expiatorio, que reconduce el itinerario
heroico de la quéte amoureuse como conciencia esceptica, negadora del

locus amoenus.

En la narrativa breve y, en especial, en las historias de
amor para la muerte este espacio natural es mucho menos frecuente
que en las novelas largas. Ahora bien, en algunos relatos bastante
significativos encontramos el paisaje agreste del bosque, del rio y la
montafia con ese mismo valor de locus adversus de tiene en los romans.
Se presenta primero con la apariencia de refugio amoroso estable,
propiciador del placer erético, para terminar después siendo la tumba de

alguno o todos los protagonistas.

Es lo que les ocurre a los amantes fugitivos de La mortelle

vapeur por su afan de encontrar un lugar mas seguro y escondido:

lls se retirerent en des lieux si cachés qu'a peine le Soleil les
esclairoit-ils quelques heures par jour. Mais ils ne portent pas
bien loin le chatiment de leur desobeissanc e, car s'estant
retirez en une haute montagne, ou sur un throne de glaces et
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des neiges perpetuelles I'hyver tient un empire continuel, et
encore en une saison ou les vents froids redoubloient la
rigueur d'un climat si austere (...)™".

La fatalidad del paisaje actua aqui por mediacion de la
chambre cachée, imagen del refugio de la gruta, donde mueren los
amantes, asfixiados en su lecho de amor, por las emanaciones del

brasero que han encendido para combatir el frio.

La misma hostilidad presenta para el protagonista de otra
historia este escenario amoroso campestre que podria servir, sin

embargo, para una novela pastoril:

En l'un de ces grands creux vallons, ou les torrens font des
continuelles catadoupes, il lui arriva une Adventure qui a un
peu de Roman, mais dont e sanglant succes fait une histoire
qui n'est que trop véritable™.

Pero mucho mas bucdlico y engafioso se ofrece el paisaje

fluvial de Les Desespoir precipité:

C'estoit durant les ardeurs de la Canicule, qui invite a chacun a
chercher dans l'eau le frais qui ne se trouve plus dans l'air,
gu'Emelline Damoiselle de ce rivage en la compagnie de
quelques autres filles de son voisinage fut en lieu escarté de la
ville disputer de la beauté avecque les Nayades. Le Genie de
ce fleuve pour en rendre un iugement equitable les voulut voir
en la mesme forme que les trois Deesses qui contesteren de
la pomme d'or furent veués par ce Royal Berger qui portoit le
nom de la capitale de cet Empire™.

Irbnica descripcion del paisaje arcédico, donde destaca la

82 | a mortelle vapeur, en Les Rencontres funestes, 24, p. 141.
% |e desguisement funeste, en Les Rencontres funestes, 18, p. 110.
% Le Desespoir precipité, en Les rencontres funestes, 13, pp. 81-82.
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utilizacién burlesca que hace Camus de la mitologia con un doble

objetivo:

a) Para establecer la distancia que encubre una recreacion

en exceso sensualista del cuadro nudista.

b) Para servir de indicio oracular, situdndonos en el
referente mitico de la tragedia que reproduce el mito de Acteon y
Artemis. El voyerismo intemperante de Lamber (el protagonista
enamorado que se disfraza de mujer para poder acercarse hasta la orilla
y contemplar desnuda a su amada) le cuesta la vida no sin antes haber

cumplido su deseo.

Esta negacion irénico-burlesca del paisaje mitico del amor
bucdlico y pastoril, respode a una vision de la naturaleza de signo
contrario al idealismo arcadico renacentista: concebida por Camus como
espacio ascético de la renuncia y de la mortificacion. Idealismo
nostalgico de un eremismo frustrado, que aflora en algunos relatos de
marco campesino en forma de oposicion entre la aldea y el campo

(imégenes de la vertu) y la ciudad y la Corte (imagenes de la débauche):

La chasteté et 'nonnesteté sont plustost filles de la campagne
que des villes, et se rencontrent plustost dans les cabanes
des villageois que dans les palais dorez et superbes, et se
conservent mieux dans les bois et les solitydes, que dans les
delices et les ieux des grandes assemblées

% La brillante chasteté, en Les Spectacles d'horreur, I, 19, p.
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Espacio pues de la virtud y del retiro negador de las
délices y les jeux, el paisaje natural desaparece en la mayoria de los
relatos en favor del paisaje urbano que se revela como el topos pasional

por excelencia: espacio metonimico del Deseo y de la Transgresion.

3. 4. El microcosmos humano: los espacios de la transgresion

Desde esta perspectiva pictorica y teatral que configura el
espacio en la historia tragica, el marco urbano constituye el escenario
ideal de la actancia pasional. La ciudad y su entorno (el castillo y el
monasterio) ya sean como lugares estables o como etapas del itinerario
amoroso, se presentan como el tetro donde desfila un microcosmos
humano cuya morfologia y sintaxis se ordenan desde el movimiento de

la pasion erdtica que conforma el espacio de la Transgresion.

El habitat urbano aparece asi vertebrado, en virtud de ese
movimiento, en sucesivos espacios de transgresion que impulsan la
dinamica narrativa y actancial hacia ese reducto final de la carne
torturada y de la muerte: jardin de los suplicios, antitesis del jardin
bucdlico y del paisaje humanizado, que metaforiza el erotismo cruel del

escepticismo barroco.
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Todo este recorrido escénico de la pasion erdética se halla
marcado por un juego de alternancias y de oposiciones, de antitesis y de
paradojas que operan, en el nivel discursivo del texto, generando una
ambiguedad de doble funcion estratégica: en el plano ideolégico como
subversion del statu quo. En el plano simbdlico como forma de

seduccion.

La percepcién del habitat humano como topos de la pasion
focaliza una serie de nicleos arquitectonicos representativos de ambitos
sociales y culturales con un valor semioldgico determinante en el statu
guo. Se trata de piezas fundamentales de la estabilidad del edificio social
que se refieren a la morada familiar ( la casa, el palacio, el castillo); al
recinto religioso (el templo, el convento, el monasterio); y al medio
escolar universitario representado por el pensionado de estudiantes.
Junto a estos lugares, las casas de hospedaje (posadas y hosterias)
completan el espacio social y humano delimitado por las historias

tragicas.

Respecto a la funcion narrativa de este espacio,
observamos el mismo proceso de degradacion, en relacion a la actancia,
que vislumbrabamos en el paisaje natural. El espacio urbano se muestra
también desde el principio bajo el signo de la fatalidad. La estabilidad
aparente de estos ambitos nucleares del organigrama social, se ve
subvertida por la accion transgresora de la pasion amorosa que genera

una biparticion de ese espacio de acuerdo con los dos tiempos que
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delimita el proceso seductor en las historia tragica: El del Amor y el de la

Muerte.

3.4. 1. EL espacio del Amor

Dentro de este conjunto arquitectural al que hemos hecho
referencia, los lugares favorecedors de la pasion amorosa de distribuyen
en dos grupos de acuerdo con las dos fases fundamentales del proceso

de seduccion: el encuentro y la caida.

Los decorados del encuentro pertenecen al &mbito de la
sociabilidad, representados por el espacio familiar abierto a preceptores,
amigos y sirvientes; los del pensionado de estudiantes y la posada,
propiciadores de lances amorosos entre huéspedes y hosteleros; y el del
templo, capaz de encubrir por su doble condicion de lugar de

congregacion y de recogimiento ese primer instante del enamoramiento.

Se trata, en todos los casos, de espacios paraddgicos del
amor: opuestos a los escenarios galante-libertinos de los salons y de las
ruelles del ambito cortesano, y alejados también, en principio, del
espacio romanesque de la novela de aventuras y de caballeria. Pero que

se revelan, sin embargo, por la tension emotiva que introduce la
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violacion de esos lugares respetables mucho méas favorables para la
mise en scéne de la seduccién. Mas efectivos por ello, desde el punto de
vista narrativo, por su virtualidad de riesgo, como espacios de juego y de

artificio™.

Los lugares de la caida pertenecen al ambito de la
intimidad y del recogimiento. Estan representados, sobre todo, por la
alcoba y el lecho, a los que se afiade, en algunos casos, el jardin.
Constituyen espacios de transgresion en cuanto que no suponen tanto el
apartamiento y la clandestinidad favorecedores de la sexualidad, como
la representacion de unos valores morales relativos al himeneo, a la

.. . .. 87
virginidad o a la renuncia cristiana™".

La transgresion del espacio familiar se nos muestra en los
relatos bajo todas las formas posibles. Camus sentencia a menudo con

formulas de este tipo:

Que la maison ou regne ladultere ne scauroit iamais
prospérer-.

% Nos encontramos aqui lejos aln de la literatura libertina de salon donde
la apuesta y el desafio se disuelven en el propio juego de la parure. En estos
lugares sagrados la seduccion conduce inexorablemente a la muerte, como
en los castillos de la subversién del roman noir de los que nos habla Annie
Le Brun (Les Chéateaux de la subversion, Paris, Pauvert, 1985). Porque son
lugares inocentes y es precisamente esa inocencia la que les presta su valor erético
y seductor.

8 El espacio erético de la historia tragica del siglo XVII se distingue asi del
espacio de la novela libertina dieciochesca donde el claustro, el serrallo,o la
camara de los suplicios en Sade, aparecen con una semiologia diferente,
como lugares secretos y ocultos propiciador del ritual erdtico que simboliza
la quéte du désir del libertinaje de las Luces (véase Reichler, L'Age libertin,
Paris, Minuit, 1984, pp. 76-85).

% | 'Hostesse intemperante, Les Spectacles d'horreur, I, 10, p. 358.
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La morada como decorado del encuentro amoroso y la
caida que marca el momento de la transgresion representa siempre el
espacio protector del honor familiar, vulnerado por la presencia de

huéspedes, amigos, preceptores y sirvientes.

Asi lo encontramos en La fausse coniecture donde
Licogéne, un joven estudiante disoluto que vive en pension se siente
atraido por la hija de sus hospederos. El momento nos es descrito a
través de la mirada cuya funcion es la de ser el principal instrumento

propiciador del pecado y el arma esencial de la seduccion:

Il jetta encore des yeux intemperans, et comme dit I'Escriture,
pleins de deshonnesteté, sur la fille de son hoste belle et
vertueuse et taschant par toutes sortes d'artifices de la ranger
a ses volonteZ".

En otro relato el stbito enamoramiento de un visitante, que
terminara raptando a la hija de sus anfitriones, aparece subrayado por el

caracter violador de las normas de hospitalidad:

Un gentil-homme de qualité se trouvant chez un paysan qui
avoit une assezg(pelle fille, transpoté d'inconsideration, désira
son accointance

Las condiciones favorables del hogar familiar para el brote
de la pasion nos son expuestas en esta historia de amor entre una

sirvienta y el heredero de la familia, con todos los elementos de la

8 La fausse conjecture, Les Rencontres funestes, 2, p. 12.
% Le ravisseur, Les Spectacles d'horreur, I, 12. p. 137.
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seduccién amorosa:

La vele ordinaire, la fréquentation journaliere, la facilité
d'entretien, la jeuneusse, l'opportunité, les cajoleries toutes
allumerent de ce feu qui s'allume bien plus aisement qu'il ne
s'esteint” .

El ambiente escolar de las ciudades que poseen una
Universidad sirve de marco a numerosas historias. Se trata casi siempre
de Universidades conocidas, que nos son presentadas con las notas que
las hacen popularmente prestigiosas en la época:
Cette fameuse Université de Bouloigne la Grasse, de qui l'on
a la coustume de dire que les estudiants s'y font doctes,

comme en celle de Pavie guerriers et ey) celle de Padolee
amoureux a cause du voisinage de Venise".

Como su contemporaneo Sorel, Camus critica duramente
la ensefianza universitaria de su tiempo que considera mas provocadora
de vicios que de auténtico saber. Es especialmente severo con los
centros donde se imparten estudios de Derecho que constituyen para él,
paraddjicamente, el escenario propicio para todas las desbauches,

particularmente las que provienen de la pasion amorosa:
En ces Universités ol s'enseigne la jurisprudence on voit les
écoliers tellement ou querelleurs ou amoureux, qu'ils

ressemblent plutot a des sddats dissolus, qu'a des gtudiants,
qui doivent faire profession de retenue et de modestie™.

Las actividades mas comunes de los escoliers de todas las

1 La mere Marastre, Les Rencontres funestes, 12, p. 75.
%2 |es faux Soupcons, Les Spectacles d'horreur, I, 1, p. 2.
% |ajalousie sacrilege, Les Evenemens singuliers, Ill, 7, pp. 77-78.
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Universidades son, segun el Obispo, les exercices de I'Amour et de la
Courtoisie. Como testimonia Octhobon, el protagonista de Les faux
Soupgons, un estudiante de la Universidad de Bolonia que origina cuatro
muertes violentas, al desatar los celos de un viejo marido casado con

una joven coqueta:

qui passoit son temps en cette Université, tantost a coutiser
les Muses dans son estude, tantost a voir les, dames et les
compagnies, exercices ordinaires des escoliers

Dentro de este mundo escolar, el pensionado es el lugar
mas frecuente del encuentro amoroso. En él, el papel activo de la
seduccion corre a cargo, la mayoria de las veces, de las hijas y de las
esposas 0 viudas de los hosteleros. Este es el caso en Les morts
entassés donde la viuda encargada del pensionado seduce a un
estudiante y ello es causa de la muerte, de manera diversa, de todos los
protagonistas: de ella misma, del hijo fruto de la relacion amorosa, del
estudiante y del cura que se niega a administrar el bautismo a ese fruto
ilegitimo. El instante del enamoramiento, focalizado a través de la mirada
de la seductora, presagia de alguna manera el destino funesto de esos
amores:

Ceste vefve encore jeune et de la condition de celles que
I'Apostre conseille et en quelque fagcon commande de se

marier, aygnt ieté les yeux sur un Escolier, en devint
amoureuse

Las posadas y hosterias tienen también un valor especial

% Op. cit., p. 3.
% Les morts entassés, Les Spectacles d'horreur, Il, 3, p. 306.
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en la representacion del espacio de la transgresion. El caracter abierto
de estos lugares de paso propicia la aventura amorosa gracias, en gran

medida, segun Camus, a la especial intemperancia de las hotesses:

Encore que ie croye qu'il y ait des hotesses fort gens de bien
et qui exercent leur profession avecque la crainte de Dieu, il
me fera pourtant permis de dire qu'il S'en trouve assez grand
nombre qui n'on pas tousjours Dieu devant leurs yeux en leur
exercice. Que si leurs maisons sont ouvertes a tous venans, et
si tout le monde a repeu chez eux, exceptez eux mesmes, il
semble _que leurs coeurs soient ouverts a toutes passions et
suiects™.

Pero, sin duda, el lugar mas significativo del encuentro
amoroso por su valor transgresor es la iglesia. Varias son las historias en
las que el recinto sagrado sirve de decorado al brote de la pasion,
aunque en ninguna la descripcion de este momento alcanza el grado de
tension erotica y sensual que es capaz de crear el Obispo en esta larga

escena que incluye incluso un raro ejemplo de strep tease:

Un matin estant & I'Eglise en un jour de feste il entendit une
voix sortant de dessous d'un grand voyle qui le convia
d'escouter trois parolles. Procope qui avoit tousjours l'oeil et le
coeur a l'erte preste aussitost l'oreille au chamt pipeur de ceste
Syrene, qui lui fist entendre qu'elle estoit une damoiselle
espagnole de son voisinage, qui touschée pour lui d'une
secrette passion n'avoit osé se fier & personne pour la lui faire
entendre. Nuestro héroe parece desconfiar de esta seductora
y entonces la dama: esperant que sa veue aurait plus de
persuation en un instant que ses discours, estant couverte
d'une grande mante a I'Espagnole qui ne voiloit pas seulement
son visage mais tout son corps, ayant dextrement relevé ce
voyle avec une main dont la bancheur faisoit voir que tous
ceux de son pais ne son pas Mores, fist paroistre aux yeux

de nostre fragois un visage esclatant de beauté dont il ne fust
pas moins esbloui que d'un esclair qui fust sorti de dessous
d'un nuage obscur

% | 'Hotesse intemperante, Les Spectacles d'horreur, II, 10, p. 354.
" 'enfant desbauché, L'Amphitheatre sanglant, Il, 10, p. 379.
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En cuanto a los escenarios de la caida el hogar familiar

puede aparecer como ejemplo de adulterio ostentatorio:

Non content d'entretenir a la vue de tout le monde une autre
femme dont il était éperdu, et au scandale de toute la ville ou il
faisait sa demeure, il 'améne dans sa propre maison ou sur le
visage de sa femme il vivaient avee elle en un concubinage
non moins abominable quimpudent™.

O para servir de abrigo a un adulterio clandestino:

Il est vray que pour oster le scandale et ne vivre point en une
continuelle guerre dans sa maison, il la tenoit ou plutost
entretenoit, comme si elle eust esté sa femme dans une terre
dont il estoit seigneur, et ou elle commandoit comme
maistresse absolué™.

El castillo puebla también el paisaje de la historia tragica
para servir de decorado a la transgresion. Escenario habitual de la
tortura y de la violacion, constituye siempre el punto final del itinerario del

rapto:

L'execution se fit de la sorte qu'Emilio l'avait projetée; et la
pudique Panténe vint & sa puissance enlevée par des braves
qui la menérent & ce chéateau, ou Emilio I'attendait avec des
impatiences incomparables. La ni sa conjuration, ni ses
imprécations, ni ses larmes, ni ses malédictions, ni ses
impires, ni ses forces ne servirent de rien pour qu'elle fut aussi
cruellement que honteusement violée ™.

Dentro del recinto familiar la alcoba y el lecho constituyen

% L'impudent adultere, L'Amphitheatre sanglant, II, 11, Favret, Trente nouvelles,
p. 132.

% e malheureux concubinage, Les rencontres funestes, 9, p. 60.

19| e sang juste versé, Les Observations historiques, I, 16, p. 158.



Andlisis de la estructura narrativa 226

los auténticos reductos de la transgresion. Mas que lugares del placer
carnal representan espacios del artificio: del disfraz y del travestismo
encaminados siempre a la posesion ilicita de un cuerpo inaccesible. El
ejemplo que reproducimos es buena prueba de ello. Se trata de la
estratagema de un caballero amigo del esposo de una dama de la que
se halla perdidamente enamorado. Su perfecto conocimiento del castillo
en el que viven y de las costumbres del marido le sirven para hacerse
pasar por ély poder gozar de su esposa. El texto, de un erotismo jocoso
de corte bocccciano, no desmerece en nada el erotismo galante-libertino

del siglo XVIII:

Il se coule dans la chambre de Juliane, couvert d'une robe de
chambre, et observe, a se coucher aupres d'elle, presque les
mémes formes que tenait Dioméde. Mais soit que le bon ange
de cette chaste dame veillat sur sa gtarde, soit que Tamar a
son empressement, ou & quelqu'autre action, lui fit connaitre la
différence qui était entre lui et son mari, comme il était sur le
poin qui ne se peut exprimer que par le silence, elle l'arréte; et
sans crier mal a propos ni effaroucher cet homme de peur qu'il
ne lui mit le poignard dans la gorge, par feintes caresses elle
le fait parler et lui laisse dire I'excés de la passion qui l'avait
rendu si téméraire. Elle, feignant de ne contredire point, mais
de craindre que son mari ne survint, si la porte néfait fermee,
s'éleve pour l'aller fermer, cet homme enivré d'aise

Como es légico suponer este juego de seduccion sdlo es
el preludio de otro méas cruel que va a tener lugar en el mismo escenario,

del que daremos cuenta mas adelante.

Otro ejemplo de ardid para introducirse en la alcoba nos lo

proporciona la historia de una posadera intemperante que traslada a un

191 | a vengeance fémimine, Entretiens historiques, 11, Favret, p. 221.
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huesped de su agrado, que no parece responder a sus insinuaciones, a
una habitacion apartada con el propoésito de introducirse en ella y poder

asi seducirlo:

Lorsque sur le milieu de la nuict ceste deshonneste femme
ayant pris l'occasion de l'absence de son mary qui estoit allé
aux champs. oyant ronfler profondement Euprepe, ouvre la
porte avec sa seconde clef, et se glisse si doucement dans le
lict de ce ieune homme qu'il n'en ouyt rien, que lorsqu'il se
sentit esveillé par ses lascifs attouchements

Pero la camara y el tdlamo conyugal pueden ser también
los lugares de la iniciacion libertina, como sucede en L'Infame Mari,
donde un marido disoluto pretende déniaiser a su esposa, a la que
considera bigote y supersticieuse, y para ello la entrega a dos

compaiieros de libertinaje que se introducen con ella en la cama:

Ce mari vraiment infame ayant permis a ces fréres d'armes de
tirer d'Agnés ce qu'ils désireraient, ou par amour ou par force,
ainsi gu'ils le trouveraient, les introduisit lui méme durant une
nuit dans sa maison et dedans sa chambre, ou Agnés était
déja dans le lit. Aussitdt ces deux satyres se mettent aux deux
cotés de cette nymphe, qui avait beau reclamer Diane et son
chaste troupeau pour venir en son secours

O en L'impudent Adultére, donde el protagonista obliga a

su mujer a compartir el lecho con su amante:

Macrobe, l'effronté la contraignait quelques fois de coucher
avec lui et de tenir un de ses cotes tandis que Sivaine (la
concubina) était a l'autre, de qui seule il avait I'accointance; et
parce que Gondene n'e(t été violentée, il I'y forcait tantét le
poignard dans la gorge, tantdt le pistolet dans la téte™".

192 ‘Hotesse intemperente, Les Spectacles d'horreur, II, 10, p. 362.

L'Infame Mari, Les Décades historiques, Il, 3, Favret, p. 192.
L'impudent Adultere, L'Amphitheatre sanglant, I, 11, Favret, p. 134.
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Aungue en muchos mas casos se presentan simplemente
como el espacio de la violacion. Asi aparece en otra posada, lugar de
paso de la soldadesca cuyo capitan se siente lascivamente atraido por la

hija del posadero:

Un jour, apres avoir bien bu, il jeta les yeux sur une des filles
de son héte appelée Marie, qui lui sembla capable de
contenter ses infames désirs. La fille, qui était hdnnete, rejeta
ses caresses assez rudement ce qui piqua ce brutal d'autant
de colére quil avait dimpureté en 'ame. Comme il était le
maitre te avait la force a la main, il fait empoigner cette fille, la
fit lier sur un lit; et quoiqu'elle criat et réclamat le secours de
son pére qui était trop faible pour l'aider en cette extrémité
d'autre chose que de ses prieres et de ses larmes, ce
malheureux tison d'enfer déshonora cette pauvre fille sus le
visage de ses parents .

Todos estos lugares de la sociabilidad y de la intimidad
configuradores del iter amoris de la historia tragica de Camus como viaje

iniatico del escepticismo conforman un espacio de Amor para la Muerte.

Esta topografia que vertebra el paisaje de la historia tragica
se ve sujeta, en todo momento, a una coordenada fatalista que ordena el
espacio de la Transgresion en distintas etapas de un itinerario de

Seduccién conducente a la Muerte.

1| a genereuse vengeance, L'Amphitheatre sanglant, I, 6, Favret, p. 128.



Andlisis de la estructura narrativa 229

3.4. 2. El espacio de la Muerte

Constantemente anunciada y &vidamente esperada, la
muerte planea a todo lo largo del proceso narrativo para dominar, en
esta escena final que cierra el relato, todo el espacio del cuadro de la

Pasion que representa la historia tragica.

Corolario de la pasion amorosa, la muerte no solo viene a
significar la vanidad de todo deseo sino la condicion misma de la
Seduccién:

El vértigo de la seduccion como el de toda pasion, esta ante
todo en la predestinacion. Sélo ésta proporciona esta calidad
fatal que esta en el fondo del placer, esta especie de rasgo de

ingenio que enlaza por adelantado cierto movimiento del alma
a su destino y a su muerte

El espectaculo de la muerte se produce en los mismos
lugares de la transgresion, como una consecuencia inmediata de la
misma, pero también como resultado de una venganza por una afrenta

pasada. Por lo general, asistimos en estos escenarios domeésticos a un

1% BAUDRILLARD, J., De la Seduccién, op. cit., p. 106.
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proceso de metamorfosis que los convierten en auténticas cdmaras de
tortura, altares de sacrificio cruento o simples cadalsos donde se

ajusticia al reo del amor.

Aunque la muerte puede aparecer también discreta y
silenciosa para acallar un mariage clandestin que parece conmover al

narrador:

Le lieu estoit petit, bien clos et fermé et eux dans les
premieres licences d'Hymen: de sorte que surpris de cette
mortelle vapeur du charbon en l'estat que l'on peut imaginer,
ils expirerent entre les bras I'un de l'autre et le lendemain
furent trovez par leur hoste en ce pitoyable estat ™.

Porgue morir amando es una obsesion del imaginario de la
historia tragica de Camus. El lecho de amor convertido en catafalco es

un lugar recurrente en los relatos.

Las victimas de los excesos de la lujuria son siempre
amantes viejos o libertinos empecinados que desafian no sélo a la

Divinidad sino a la propia Naturaleza.

Es el caso de este viejo lascivo e intemperante, casado
con una joven bellisima que viéndose cerca de la muerte a causa de sus
excesos, no esta dispuesto a dejar que su esposa sea gozada por su

antiguo novio, el cual aguarda pacientemente el fatal desenlace:

Une nict donc, apres avoir caresse sa femme, et estre tombé

197 | a mortelle vapeur, Les Rencontres funestes, 24, p. 141.
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en de grandes deffaillances par son intemperance, changeant
toutd coup son amour en fureur, il tire un poignard qu'il avoit
caché pour ce tragique effet, et sans aucuns didcours le
plonge dans le beau sein de Caralippe tant de fois qu'il en tire
l'ame, et puis voyant qu'elle estoit morte, transporté de la
mesme rage il I'enfonce dans sa propre poitrine et tombe
comme mort sur le corps de sa femme, meslant ainsi son
sang coupable avec l'innocent .

Y el de este religioso libertino, regente de un colegio, que
vive escandalosamente con una concubina y postrado en su lecho de
muerte, luego de haberle conminado al arrepentimiento y a la

abstinencia, cree que el amor es mejor remedio que la ciencia médica:

Il la pria de joindre la bouche & la sienne, espérant que se
remeéde lui serait plus utile que tout le secours de la médecine,
et qu'un seul baiser serait capable non seulement s'arréter
son @me en son corps, mais de I'y remettr si elle en était
sortie, non seulement de le guerir, mais de le ressuciter.

Cette folle fait ce qu'il désire et 'embrasse, lui environnant
son col de ses faibles bras: soit par l'effort, soit par la
langueur, soit par I'excés d'émotion, il s'attacha si fort a cette
idole que son ame se detagha de son corps, et il mourut ainsi
sur le sein de cette perdue

El lecho de amor como instrumento de la venganza es
utilizado sobre todo por amantes despechadas que se creen engafiadas

por sus prometidos:

Elle lui permet de prendre part en son lict comme son Espoux
legitime. Aussi-tost qu'elle le sentit endormy (6 aveuglement
brutal d'une jalousie desesperée!) elle lui enfonce par
plusieurs fois un grand couteau qu'lle avoit preparé pour ceste
horrible execution dans la gorge, dans l'estomac, dans le
ventre, et & coups redoublez elle chasse I'ame du ©rps du
deplorable et trop loyal Paulin

198 ) 5 jalouse fureur, Les Spectacles d'horreur, Il, 14, p, 422.
199 e puant concubinaire, L'Amphitheatre sanglant, I, 10. Favret, p. 110.
19| a lalousie precipité, Les Spectacles d'horreur, Il, 1, p. 292.
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Por esposas maltratadas que han de sufrir el oprobio de
soportar una concubina en su propio lecho, como la protagonista de

L'impudent adultére:

Un soir donc qu'il 'avait cruellement battue et tourmentée pour
la réduire a ce point, d'étre spectatrice de ses abominables
embrassements avec Silvane, cette Amazone rendue
courageuse par le désespoir se saisit de son pistolet qu'il avait
laissé sur la table, et lachant contre ces infames adultéeres, elle
tua son mari sur le champs et blessa du méme coup Silvane
de telle sorte qu'elle en mourut de la a quelques heure&™.

O por jévenes raptadas que aprovechan el suefio de sus
raptores, llegando incluso a decapitarlos y presentar la cabeza a la

familia como prueba de su inocencia:

Mais Cleria se servant de cette occasion pour executer sa
vengeance, estant une nuict couchée aux costez de ce perfide
Ravisseur, luy enfonga si puissament un poignar dans la
gorge et dans l'estomac a coups redoublez (...) Cela fait, ele
eut bien le courage de lui couper la teste, de la mettre dans un
sac, et levant le jour de se mettre en chemin pour aller trouver
son frere, et lyi tesmoigner par cette sanglante execution son
obeissance

Una dltima muerte, ejemplo extremo de sadismo, nos
servira para ilustrar la funcion y el valor de estos lugares de la intimidad
doméstica. Se trata de la venganza de Julianne, la heroina de La
vengeance féminine, que consigue evitar ser violada por el amigo de su
esposo. Perdonado el agresor por el marido que piensa que el intento de

violacion ha servido para probar la honestidad de su esposa, ésta no se

" 0op. cit, p. 132.
12| e frere impitoyable, Les rencontre funestes, 17, p. 108.
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muestra satisfecha:

Elle fit donc saisir ce misérable par des valets; et apres luiavoir
fait lier les pieds et les mains, elle se met avec ses fammes et
filles & fouetter si démesurément qu'il n'y avait partie sur son
corps dont le sang ne sortit. Apres cela, elles lui creverent les
yeux avec leurs aiguilles et avec leurs ciseaux et autres
ferrements de leurs étuits, lui firent tant d'incisions et de
balafres au visage et par tout son corps quil n'était plus
reconnaissable. Aprés cela, elles versérent dans ses plaies du
sel et du vinaigre, ne pouvant s'assouvir de ses douleurs.
Certes, il n'y avait pas une de ces plaies qui d'elle méme fut
mortelle, mais toutes ensembles le versérent au tombeau; car
il perdit tant de sang, et de tous cotés, quJé“ tomba dans une
grande défaillance, d'ou il ne revint jamais™ .

El espacio sagrado del convento sirve también de scenario

final a la muerte sacionadora, en este caso de la transgresion sacrilega.

En Le Stratageme renversé, el amante de una religiosa lasciva

encuentra la muerte victima del artificio ideado por la religiosa para

introducirlo en el convento. El baidl que lo ha de transportar hasta su

celda es entregado por error a otra religiosa que, confusa, no se atreve a

abrirlo y lo deposita contra un muro. Un espectaculo sangriento descubre

a la mafana siguiente la funeste amour de cette Vestale grillée:

On s'assemble, on fait l'ouverture de cette malle, on y trouve
ce gentil-homme mort et suffoqué du sang qui lui sortoit par la
bouche, le nez, les yeux et les oreillesl,l4ayant esté toute la
nuict la teste en bas, et les pieds en haut .

Pero es la muerte simbdlica: la Mort civile de la renuncia

desengafiada del Mundo, de vengadoras y perseguidas, de amantes

despechados y martires del amor, la que acoge el espacio conventual de

2 0op. cit., p. 222.
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Le stratageme renversé, Les Rencontres funestes, 21, p. 130.
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la retraite spirutuelle, tras ese espectaculo de sangre que cierra el

itinerario erotico de la historia tragica:

concevant une telle horreur du monde, qu'elle ne cessa
auprés de sa mere de prier et d'importuner ius%s'é ce quelle
obtint la permission de se retirer dans un Cloistre .

4. Los indicadores temporales: el tiempo indefinido de la

seduccidn

Si partimos de los tres niveles que configuran el texto
narrativo como diacronia™®: el tiempo referencial de la historia, el tiempo
del relato y el tiempo de la accion del relato, nos encontramos con un
tipo de texto de gran sencillez, que ofrece pocas dificultades para la

fijacion de sus coordenadas temporales.

Esta facilidad resta, en principio, bastante interés al

analisis de estas coordenadas. No obstante, las historias presentan

115 es trois Rivaux, Les Rencontres funestes, 23, pp. 138-139.

1% Distinguimos, de acuerdo con el andlisis pradiano, una triple coordenada
temporal que incluye, ademés del denominado tiempo de la aventura o de la
historia y el tiempo del relato o de la narracién ese otro tiempo, exterior al propio
relato que, es posible detectar desde el interior del texto (op. cit. p. 40).
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algunas rupturas y juegos temporales de efecto sobre el lector que

conviene precisar.

4. 1. El tiempo referencial de la historia

Como hemos constatado en el analisis de la coordenada
espacial, la preocupacion de realismo y verosimilitud remite la mayoria
de las historias a un tiempo histérico proximo o contemporaneo del autor.
Un tiempo que aparece apenas explicitado por algunos indicadores
(referencias politicas, guerras, catastrofes, acontecimientos historicos,
etc.). o por férmulas del tipo:

Il'y a cinquante o soixante ans que la nuict de No€l au retour
de I'Office divin une ieune Bourgeoise assez bien parée (...) ',

que constituyen una forma de incipit caracteristica de la literatura oral,

bastante frecuente en estas historias.

La segunda mitad del siglo XVI y el principio del XVII, con
las Guerras de Religiéon y las de los Paises Bajos como telon de fondo,
constituyen el tiempo referencial de muchos relatos. Mas all4 de esos

tiempos, algunas historias se remontan a las Guerras de Italia, pero, en

" la tardive justice, Les Spectacles d'horreur, Il, 7, p. 230.
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general, el reinado de Enrique IV, nostre grand Roy Henry, constituye el
marco histérico privilegiado de las historias de amor para la muerte de

Camus.

Marco en el que se inscribe una conciencia de lo trdgico
que afecta de manera aguda a toda la sociedad de la época y que se

halla presente en gran parte de la literatura que se escribe en esos afnos.

Asi, las rivalidades nacionalistas que hemos visto
reflejadas en el estudio del espacio, las tensiones fronterizas, la
inestabilidad politica y social contribuyen a crear una atmosfera de

violencia y a configurar el decorado de estos amores tragicos.

4. 2. El tiempo del relato

La presencia constante de un sélo narrador extradiegético
qgue asume la historia sin ceder en ningin momento la palabra, la
brevedad de los relatos y su rigida estructuracion lineal simplifica

enormemente el valor del tiempo en la narracion.

Camus utiliza, sin embargo, algunas rupturas temporales y

determinadas formas de acronia, como hemos visto en los cuatro relatos
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segmentados, para lograr un mayor efecto sobre el lector.

La mayor parte de las historias suele comenzarlas por
analepsis intradiegéticas o, mas frecuentemente, extradiegéticas que
nos remiten a la Biblia o a la Mitologia que le sirven de apoyo y de
justificacion al ejemplo que va a proponer. Asi en la Jalousie sacrilege
prepara al lector con una serie de referencias biblicas que encadena con
juegos de palabras para crear una atmasfera propicia a la recepcion del

relato:

Ozias pour avoir osé toucher a I'encensoir, tout roi qu'il était, fut
frappé de lépre. Oza pour avoir osé étendre sa main pour
soutenir I'arche qui penchait fut saisi d'une mort soudaine. Et
les Bethmites pour l'avoir trop curieusement regardée furent
affligés de grandes plaies. Si ces choses sont arrivées sur le
vert, que cera-ce du sec? Je veux dire si Dieu a été si jaloux
des figures et des ombres, comme le sera-t-il pour des
Vérités?

Este tipo de evocaciones las suele acompafiar de
apostrofes al lector que sirven para crear un campo de expectativas en la

direccion tragica:

Croyez-moi, mes fréres, on ne se moque pas de Dieu

impunément. Il patiente, il attend son temps, mais |l
récompense la tardiveté de la correction par la pesanteur du
supplice™ .

Forma de intromisién que utiliza también como bisagra

para enlazar con referencias mitolégicas, que asimila al cristianismo:

118

Op. cit. p. 77.
e La jalousie sacrilege, op. cit. p.77.
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C'est ce que les poetes nous ont voulut donner a entendre
sous les fables d'lcare, de Phaéton, d'Ixion de Tantale, de
Salmonée et de Prométhée; et que I'Ecriture nous fait redouter
par les l%(emples de Corée, des enfants d'Hélie, et de ceux
d'Aaron

Pero es, sobre todo, de prolepsis anunciadoras de la
catastrofe final de las que mas se vale para captar la atencion del lector
y mantenerlo en tension a lo largo de la narracién. En algunos casos
estas prolepsis cobran la forma de microrrelatos anticipadores del
auténtico relato ejemplificador. Asi ocurre en La mortelle vapeur, donde
un suceso fortuito, sin ninguna implicacion amorosa, le sirve, por
analogia con el agente material que provoca la muerte, para enlazar con

la historia de amor tragico que va a relatar.

Pero la mayoria de las veces se trata de intromisiones del
autor, oraculares, que anticipan el desenlace fatal:
Vous allez voir un grand exemple de jalousie et un spectacle

d'horreur sur une punition effroyable grrive a un gentilhomme
espagnol de la province d’Andalousie

20 Op. cit., p. 77.
Y1 'Amant sacrilege, Les Spectacles d'horreur, I, 11, p. 137.
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4. 3. El tiempo de la accion del relato

El desarrollo de la acciéon de los protagonistas se rige, en
todas las historias, por esos tres tiempos que ordenan progresivamente
la anecddtica hacia el espacio de degradacion y muerte que hemos

contemplado en el apartado consagrado a la coordenada espacial.

Movimiento lineal que se ve, no obstante, interrumpido por
las numerosas intromisiones del autor, que evitan la monotonia de la
rigida dinamica narrativa, dandole al relato la ambigua sinuosidad que
conviene a la seduccion. Intromisiones que aparecen en el nivel
discursivo del texto con una multiplicidad de funciones (narrativas,
actanciales, ideoldgicas, metalinguisticas, etc.) que exigirian un extenso

capitulo por si solas.

Asi, el autor interrumpe con frecuencia la narracion para
apostrofar a los protagonistas en el instante que marca la seduccion, con
intromisiones de caracter ideoldgico que advierten sobre la fragilidad y

mutabilidad de las cosas:

Allez belles, et établissez vos espérances sur une base plus
inconstante que le sable mouvant, et qu'une coustillade, une
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chute, ou la moindre maladie peut ravager, comme 2Eme
tempéte impitoyable gate tout le rapport d'une campagne

O con invocaciones que rompen la dindmica narrativa,
para prevenir al lector y anunciarle la catastrofe que se avecina, en el

momento de la transgresion:

Mais O Dieu que la fortune est soudaine en ses changement,
que sa roue tourne promptement! j'ai vu l'orgueilleux, dit le
divin chantre, élevé aux dessus des cédres du Liban, je suis
repasseé et il n'était plus

Otras veces la intromision sirve de guifio irénico al lector

para hacer la lectura més sugerente, relentizando el tiempo de la accion:

Vous entendez bien ce que je ne puis voiler avec assez de
pudeur

Pero en las historias de amor y muerte de Camus, de
acuerdo con Fabre, es el tiempo indefinido del Péché universel' el que
interesa a Camus. Por eso, la dimension temporal en los relatos queda
siempre abolida en el proceso de transgresion en favor de esa otra
dimension de la apariencia y del artificio que rige la estética de la

seduccion.

22 L a coustillade, op. cit., p. 124.

2% |bidem., p. 124.
2% 'Infidele chastiez, op. cit. 172.
% Op. cit., p. 271.
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5. El nivel actancial

Es un lugar comun de la critica respecto a toda la
produccion narrativa de la primera mitad del siglo XVII, y con mayor
hincapié en lo que se refiere a la historia tragica, considerar al héroe de
estas obras como mero soporte de la accion, sin profundidad psicolégica

. . L, .. 126
ni perfilacion individual alguna ™.

Esta es sin duda la primera impresion que se desprende

de la lectura indiscriminada de algunos relatos tragicos de Camus.

Si partimos de considerar a los personajes como actantes,

%6 | a narrativa barroca (representada sobre todo por el roman de largas

dimensiones) constituye, segin R.M. Albérés: Le degré zéro du roman
(Histoire du roman moderne, Paris, Albin michel, 1962, pp. 18-21). Su aspiracion
es la de ser simplemente una historia y no la de pintar al hombre o a la sociedad de
una época de la Historia. el cambio por el que la novela pasa de ser un entretejido
de acontecimientos, por lo general inverosimiles y complicados, a una introspeccién
psicolégica de los personajes y a un analisis de las pasiones y de los sentimientos
humanos tiene lugar, para Deloffre a partir de 1660 (La nouvelle en france a I'age
classique, op. cit., el capitulo titulado La ruine du roman et le triomphe des petis
genres, 1660- 1680). Esa transicién, todo el mundo conviene en sefialarlo, la marca
La Princesse de Cleves de Mm. de La Fayette. Sin embargo no se ha querido ver
el valor de puente que esta obra tiene entre los breves relatos tragicos del periodo
barroco y la novela galante-sentimental y libertina del siglo XVIII, en lo que respecta
al estudio de las pasiones. Un lazo de union que nosotros establecemos entre el
caricter colectivo y social que tiene la Pasion en la historia tragica, y el aspecto
individual que cobra en la novela de finales del XVIl y durante todo el siglo XVIII.
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es decir, desde las funciones que desempefian en la intriga, tal como
han sido descritas por la teoria propiana y post-propiana de Greimas™’,

128 o Léfebue™ entre otros, el comportamiento del héroe de la

Bremond
historia tragica pone de relieve, de inmediato, una fuerte estereotipacion
de esas funciones. Los protagonistas se nos muestran disefiados con los
gruesos trazos de la pasioén que encarnan, como exponentes tipo de la

diversidad pasional.

Nos encontramos asi, de una historia a otra, con una
configuracion actancial redundante, como la que hemos observado en la
coordenada espacial, en base al movimiento repetitivo de la pasionén
gue se escenifica en cada relato. En este sentido, las variantes
pasionales dan lugar a una serie de personajes (el celoso, el lascivo, el
colérico) cuyos comportamientos coinciden con las funciones asignadas
al héroe por el andlisis propiano: el obstaculo, la separacion, la

- - 7 130
busqueda, la reparacion, etc™ .

Pero a pesar de esta apariencia monolitica, lo que mejor
define al héroe de la historia de amor para la muerte de Camus es su
naturaleza paraddjica. Algo que se hace perfectamente visible a través
de esa repeticion de las mismas funciones actanciales, dentro del bloque

narrativio que comprende el corpus acotado: entendido el macrotexto

127 GREIMAS, A. J., Sémantique Structurale, Paris, Larousse, 1966.

1?8 BREMOND, C., Logique du récit, op. cit.

' LEFEBUE, M.J., Structure du discours de la poésie et du récit, Neuchatel, La
Baconniére, 1971.

130 PROPP, W., Morfologia del cuento, Madrid, Editorial Fundamentos, 1981, el
capitulo Funcion de los personajes, pp. 75-81.
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gue constituyen estas historias como un inmenso espejo en el que se
reflejan, en un juego continuo de imégenes, de desdoblamientos, de
disfraces y de metamorfosis toda la enosme casuistica del

comportamiento humano.

5. 1. Laambigua alteridad del heroismo barroco

Asi pues, en nuestro analisis de la coordenada actancial
no nos vamos a cefiir a la simple descripcion de unas funciones, ni
gueremos basarnos Unicamente en una estructuracion psicoldgico-moral
del personaje que nos parecen insuficientes para desvelar la

ambigiiedad del héroe camusiano**".

Pensamos, por el contrario, que esta complejidad sélo
puede ser puesta de relieve desde un analisis de la ensofiacion del
heroismo en el periodo barroco. Por ello, una tentativa de discernir el
héroe de estas historias, apoyandose Unicamente en consideraciones
psicolégicas o en determinismos socio-culturales, resulta totalmente

inatil, como apunta Maillard, por la propia naturaleza de la heroizacion

131 Coincidimos, a este respecto, con Del Prado cuando se refiere a la limitada

rentabilidad, para una lectura critica, de un analisis actancial basado en la enumeracién
de unas funciones fijas, como las que nos proponen los autores citados. Partimos de su
observacién de que cada texto nos invita a fijar su propia estructura actancial sin
atenerse a limites preestablecidos ( op. cit. p. 286).
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barroca:

Toute tentative pour construire une psychologie-type deu
héros baroque ou de I'home baroque en général est
irrémédiablement voué a I'échec: pas une critique n'adopte
une conclusion identique. Le vrai gens du héros baroque et de
sa quéte est extra-psychologique

El elemento clave estructural del comportamiento del
héroe barroco es la contradiccion. Su actitud frente a la existencia es

comparable, citando de nuevo a Maillard, a la de un comparsa teatral:

Le héros baroque est comme le figurant d'une valse-hésitation
entre le Méme et I'Au'ggg, entre sa recherche de l'identité et
son sentiment d'altérité .

Ser uno y otro al mismo tiempo; estar entre la unidad y la
multiplicidad: eso es lo que busca el ser cambiante e inestable que se

manifiesta en el heroismo barroco.

Ser uno y otro al mismo tiempo, estar entre la unidad y la
multiplicidad, eso es lo que busca el ser cambiamte e inestable que se

manifiesta en el heroismo barroco.

En el analisis que hace Rousset de la personalidad

barroca se pregunta refiriéndose a los protagonistas del ballet de Cour:

Ces étres doubles ou dédoublés ces personnages qui se
muent en leur reflet ou engendrent leur contraire, tous ces

%2 MAILLARD, J.-F., op. cit., p. 168.

%% Op. cit., p. 168.
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Protées impacients de défaire pour rompre avec toute forme
stable, quelle est sa fonction? A quel monde ont-ils mission de
nous introduire?**!

Este mundo es el monde renversé donde todos los
contrarios se unen y se anulan. Donde, como hace patente Camus en
sus historias, el placer y el dolor, la belleza y la fealdad, la victima y el
verdugo, la santidad y la perversion, el amor y la muerte dejan de
percibirse como realidades antitéticas y se contemplan en su

reversibilidad, que las hace intercambiables e idénticas.

5.1.1. La afirmacién heroica del Mal

Il faut cette ombre dela mort sur

le bonheur présent du héros, pour
que le destin se charge d'une po-
tentialité émotive.

G. Durand: Le décor mythique de la
Chartreusede Parme.

Esta conciencia de desdoblamiento y alteridad que
embarga al hombre barroco ha sido puesta de relieve por Camus, desde
su perspectiva de lo tragico, basandose en lo imprevisible y mudable del

ser humano:

C'est ce qui fait dire au grand Stoique que I'homme est le plus

13% . CGit., p. 168.
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redoutable de tous les animaux, parce que ceux-ci font
quelques signes de menace et de colere avant que de mordre
ou de ruer, mesme les edifices cracquetent avant que de
tomber, et |a foudre est precédée du tommerre: mais souyent
'homme fait du mal avant qu'on s'apercoive qu'il en veuille

Porque la naturaleza cambiante del hombre se hace
mucho mas ostensible cuando se halla bajo el dominio de las pasiones,
entre las que el Amor (Camus no se cansa de repetirlo) es la mas

impetuosa:

Cette maladie contagieuse qui naist de l'oisiveté: vous iugez
bien que ie parle de 'amour, cette cruelle passion ouvriere de
tant de barbaries et de meurtres, et la seule accupation de
faineant'*®.

Sélo entonces el ser humano se eleva por encima de su
propia condicion, e impulsado por esa potencia ilimitada de la pasion
amorosa, es capaz de desafiar todos los peligros, incluso la muerte, y

entregarse al sacrificio mas extremo o perpetrar el acto mas depravado.

El lazo estrecho e inevitable que une el amor con la
muerte nos lo hace ver Camus constantemente, expresado a través de
analogias donde las metéforas animales y la imagen del precipicio sirven
siempre para anunciar, de forma oracular en los relatos, la catéstrofe que
aguarda al héroe amoroso:

Quand ces deux chevaux furieux de 'Amour et le Desespoir,
sont attelez au charriot d'un coeur, ou le peuvent-ils trainer

o a peur Mortelle, Les Rencontres funestes, 40, p. 213.

13 La Mesre marastre, Les Rencontres funestes, XlI, p. 75.
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que dans des precipices?™’

Asi, el mismo proceso de degradaciébn que hemos
comprobado en el espacio, se opera también en la personalidad del
héroe de la historia tragica. Proceso marcado también desde el principio

por el signo de la fatalidad.

Los protagonistas, en su mayoria, aparecen
caracterizados al comienzo de cada relato con unos cuantos rasgos
generales que los identifican como seres estables, dotados de
cualidades que en nada hacen suponer los cambios bruscos que se van
a operar en su caracter y en su conducta: todos son siempre jovenes y
bellos; pertenecientes a buenas familias (nobles o en su mayoria
burguesas acomodadas). Los héroes masculinos reunen todas las
virtudes que hacen de ellos des parfait genti-hommes: preparados para
ocupar un puesto relevante en la escala social o destinados por sus
padres a contribuir al progreso de la familia con algin casamiento
ventajoso. Las heroianas aparecen siempre dispuestas a aceptar el
destino que les impone su condiciébn de mujer: el matrimonio o el

claustro.

Ahora bien, por el efecto de las pasiones se produce en
todos los personajes, ya sean agentes o pacientes, un processus de
modification total et irréversible** por el que asistimos a la instauracion,

de manera gradual, del deseo desenfrenado, de la rebelién, de la

Y7 'Amante Desesperée, Les Rencontres funestes, 3, p. 25.

138 \/éase A. de Vaucher- Gravili, op. cit., p. 36.
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violencia y de la muerte.

Este radical desdoblamiento de la personalidad no puede

ser explicado que por la intervencién del Diablo**:

la figura por
antonomasia de la Seduccién'®, negadora y desviadora no sélo de la

verdad del Dogma, sino de todo orden racional:
Le Diable est un Archimede subtil, et qui ne veut qu'un point

ho_rs q;l la raison, pour enlever et renverser toute nostre
raison

139 El Demonio y la brujeria como manifestacién del poder satanico tienen un

protagonismo excepcional durante el periodo que coincide con la implantaciéon de
la Contrarreforma y el arte barroco. El fendbmeno de la caza de brujas fue
especialmente virulento durante toda la primera mitad del siglo XVII, no s6lo en
los paises del area catdlica, sino también en la zona reformista. La demonologia y
la brujeria fueron objeto de polémicas e investigaciones que dieron como
resultado numerosas obras y tratados sobre el tema. Entre las mas conocidas
destacan las de Jean Baudin: Demonomanie des sorciers, Paris, du Puy, 1580. De
Jacobo VI de Inglaterra: Demonologi, in form of Dialogue, Edimburgo, 1597. De P.
de L’Ancre: Tableau de I'lnconstance des mauvais anges et démons, Paris, 1613.
Hasta tal punto la presencia de lo diabdlico y de los fendmenos sobrenaturales es
patente en esa época que para Michelet: Satan triomphe au XVIléme siécle ( La
Sorciére, Paris, Garnier-Flammarion, 1862, Edicién de 1966). Para mayor
informacién sobre el tema consultese de D.H. Pennigton: Europa en el siglo X VI,
el capitulo, Brujeria, pp. 137-141. Y de H.R. Trevor-Roper: Religion, reforma y
cambio social, Barcelona, Argon Vergara, 1985, Capitulo Ill, La caza de Brujas en
los siglos XVIy XVII, pp. 77-152.
1% La historia tragica privilegia la figura del Diablo, que aparece no solo para
ejemplificar y prevenir sobre la accion del maligno, sino que responde también a un
componente del imaginario poético de la época. Actante simbdlico y personaje
novelesco, Vaucher-Gravili analiza esta recurrencia: le pouvoir de cet ange déchu
nait du désir de 'homme d’échapper a la fragilité de sa condition et de se surpasser
(op.cit., p. 43). Rosset, sobre todo, dara al demonio un notable protagonismo en sus
Histoires tragiques. Asi, la segunda es una recreacién del eterno tema de Fausto.
En la historia tercera una religiosa pacta con el demonio para parecer inteligente
delante de las demas hermanas. En la octava, el personaje principal, Thibaud de la
Jacquiere, Chevalier du Guet, mantiene relaciones sexuales con el demonio que se
encarna en una bellisima mujer. Esta historia habria de inspirar a Charles Nodier un
cuento que titula Les aventures de Thibaud de la Jacquiére ( Contes, Edicion
presentada por Pierre-Georges Castex, Paris, Garnier, 1961). Y ya hemos hecho
referencia, en el apartado consagrado a la Histoire tragique en Francia, a otros
relatos en los que la participacién del Demonio es decisiva.
“! |inconsideration desesperé, Les Spectacles d'horreur, 1, 2, p. 21.
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Pero, en esta pintura de la mutacion irreversible del héroe
por la seduccién diabdlica encontramos, como ha sabido ver con lucidez
De Vaucher-Gravili, una de las manifestaciones mas claras del heroismo

barroco:

Dans cette représentation de la métamorphose brutal d'un
étre, se manifeste un culte ostensible de la personalité: a
savoir la jouissance momentané d'une  affirmation
éblouissante de soi, méme dans la destruction sanglante™.

Esta afirmacion en el mal del héroe de la historia tragica,
se ve acompafiada de una misma obstinacion heroica en la virtud que
convierte a los protagonistas en méartires del amor o en vengadores de
su honor o de su virginidad capaces de una crueldad sin limites. Virtud y
perversion constituyen las dos caras de la ambivalencia en la que se

moueve el héroe barroco en estos relatos.

2 Op. cit., p. 36. Desde el punto de vista de la superestructura ideoldgica que rige la

histoire tragique, este proceso de degradacién pone de relieve también la ambivalencia
de estos relatos d'amour et de mort qui vient sans doute d'une hésitation entre cette
doctrine de la raison et de la volonté et ce christianisme augustinien sombre et
intransigeant (op. cit., p. 40.).
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5. 2. Morfosintaxis de los grupos actanciales

De acuerdo con el ambicioso proyecto de representar una
comédie humaine, la mirada de Camus abarca todas las esferas sociales
y la practica totalidad de los grupos humanos que componen la sociedad

del siglo XVII.

Ahora bien, como hemos podido comprobar en los textos
escogidos y se desprende claramente del analisis de la coordenada
espacial, la historias de amor para la muerte privilegian una serie de
personajes pertenecientes a medios sociales y culturales bastante

precisos.

Respecto a estratos sociales, la pequefia nobleza
provinciana y la burguesia ciudadana se encuentran mayoritariamente
representadas en los relatos. Junto a estos dos grandes grupos, el clero
(sobre todo miembros pertenecientes a las 6érdenes menores y religiosas
de clausura), preceptores, hosteleros y sirvientes tienen también una
presencia destacada. Menos importantes, aunque figuran en un buen

numero de historias, son los comerciantes, artesanos, representantes de
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la justicia y los campesinos. Por ultimo, la alta nobleza y los grupos
marginales de picaros y rufianes tampoco se hallan ausentes,

protagonizando algunos relatos de interés'*.

Pero de todo este amplio espectro social los modos de
vida y las costumbres apenas si interesan a Camus. Raras son las
descripciones del mobiliario, del vestido, de los habitos cotidianos o de
las actividades profesionales. Cuando encontramos alguna referencia a
las costumbres de los personajes, éstas no tienen un valor puramente
descriptivo sino narrativo, pues aparecen en funcién de la dindmica del
texto, como elementos propulsores de dicha dindmica. Asi ocurre, por
ejemplo, en La vengeance féminine cuando el narrador se refiere a la
costumbre que tienen los matrimonios nobles de dormir en habitaciones
separadas. La informacién sirve para impulsar el relato en la direccion
erdtico burlesca de la comedia de enredo: la traicion del amigo, el
disfraz, la suplantacion del marido y el intento de violacion, de

consecuencias fatales, a los que ya hemos hecho mencién mas arriba:

C'est la coutume des grands et des seigneurs de marque, de
coucher en des lits et méme en des chambres séparées
d'avec leurs femmes, encore qu'ils soient mariés, et de n'aller
voir leurs dames que quand la fantaisie leur en prend .

43 Eg preciso recordar, a este respecto, la insistencia de Camus en sefialar en

Préfaces y Avis au lecteur su labor de Croniqueur des gens du comun, distancandose
con ello de los historiadores a los que se refiere siempre con maliciosa ironia: Je laisse
les actions des grands aux historiens du siecle, qui n'ont garde de les oublier dans leurs
registres, parce que c'est ce qui enfle leurs cahiers et hausse leurs appointements. De
moi qui ne suis, Dieu merci, aux gages de personne, je fais comme ces oiseaux qui
quittent une ample mangeaille pour aller gratter la terre ou le fumier en un coin, et en tirer
un petit ver qui soit a leur appétit(Les Observations historiques, Préface, cf., Favret,
op. cit., p. 148).
“la vengeance féminine, op. cit., p. 219.
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Desde el punto de vista morfoldgico los actantes aparecen
delimitados, en primer lugar, por los rasgos funcionales que los
adscriben , como hemos sefalado al comienzo de este apartado, a una
serie de tipos fijos: actantes actores, opositores, mediadores o simples
comparsas. De acuerdo con estas funciones, nos encontramos en los
relatos con una galeria de personajes propios de la novela sentimental o
de aventuras, que pertenecen también a la comedia tradicional: el joven
enamorado, el rival, la dama desdefiosa, el criado picaro o celestinesco,

el padre avaro, el vijo lubrico, etc.

Pero lo que mejor determina la configuracion morfoldgica
de los grupos actanciales en estas historias no es tanto su pertenencia a
estamentos o clases sociales, ni tampoco su fijacion dentro de una
determinada tipologia, sino otros elementos que sirven para situar a los
personajes con relacion a la pasion amorosa generadora, como fuerza
actancial principal, de la dinAmica del texto: el sexo, la edad, y el estado

civil (soltero, casado, viudo, seglar o religioso).

Respecto al sexo, la mujer ocupa el espacio méas amplio en
las historias de amor para la muerte. Su destacado protagonismo se deja
sentir claramente en los propios titulos de los relatos (L'amante
desesperée, La mere Medée, La princesse jalouse, L'Amante

guerriere, etc.)" .

% Los nombres de mujer que titulan la mayoria de las novelas largas destacan aun

mas este papel primordial del sexo femenino en la narrativa camusiana. Recordemos
titulos como Palombe..., Marianne..., La pieuse Julie..., etc.
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Esta preeminencia de lo femenino tiene una explicacion
inmediata: la atencion especial que la direccion espiritual muestra por las
muijeres, a las que los directores de conciencia denominan le sexe™* por
antonomasia. Por otra parte, las mujeres constituyen el publico lector de
novelas mas numeroso en el siglo XVII 'y por lo tanto el méas susceptible

de dejarse influenciar por esta literatura.

Aunque, sin duda, lo que mejor responde a esta
predileccion de Camus es, por un lado, la concepcion misogina
tradicional del pensamiento religioso, que considera a la mujer como la
causa mayor del pecado. Y por otro, esa mezcla de fascinacion y
repulsion hacia el sexo femenino, anclada, como vimos, en el imaginario
del autor desde su infancia, que actia como catalizador psico-

- 1147 s T . .
sensorial” de la produccion semantica de la actancia femenina.

Por ello, el rasgo fundamental del personaje femenino lo
constituye su valor de tentacion: la mujer es siempre percibida como

provocacion del deseo del hombre a través de su belleza**.

%% sainte-Beuve se refiere a la direccion espiritual de San francisco de Sales y a su

éxito entre las mujeres en estos términos: C'est le propre et I'effet de ces natures tendres
et mélodieuses, de plaire singulierement aux personnes du sexe et d'agir sur elles par
leur écrit (...) Saint Frangois de Sales a eu une incroyable action sur tout le sexe de son
temps par ses ouvrages de dévotion affective (op. cit., p. 157).

147 Sobre el concepto de catalizador, término acufiado por Javier del Prado, véase el
Apéndice: Glosario de tecnicismos, en op. cit., p. 289.

18 Este caracter esencialmente provocativo de la belleza es el que genera la
dialéctica mortal de la seduccion como infiere Baudrillard: Quizas el precio pagado por la
belleza y la seduccién consiste en ser secuestrada y matada, porque es demasiado
peligrosa y nunca se podra devolver lo que se da (De la seduccién, op. cit., p. 97).
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El cuerpo femenino constituye asi el nexo esencial de la
sintaxis actancial, como espacio metonimico de Eros ligado a la
transgresion y a la muerte. De este cuerpo, cuya presencia se impone en
todos los relatos, no poseemos, sin embargo, sus rasgos fisicos. Como
corresponde a un cuerpo simbodlico y ejemplar, mas sugerido que
nombrado, su representacion es siempre analdgica: por medio de

metéforas marinas recurrentes del escollo y del naufragio:

C'est fut la (en Italie) ou il trouva ces beayix escueils de marbre
blanc ou il prenoit plaisir & faire naufrage

O a través de la tdpica belleza bucdlica presagiadora del

infortunio:

Mais quand l'aage eust apporté a la naissante beauté
d'Urbaine la mesme lustre que I'espanpouissement adiouste

au bouton de la rose, cet esclat donna dans les yeux de ce
pere inconsidéré et il se mit a la souhaiter pour autre que pour
belle fille™.

El universo femenino que puebla los relatos de Camus se
reparte, en cuanto a la edad, entre jovencitas sometidas por los padres a
un matrimonio ventajoso, que son las mas abundantes, y damas
maduras seductoras o seducidas, poseedoras ain un resto de belleza

gue centra, en muchos casos, la atencion descriptiva del autor:

Sa beauté qui en son temps avoit esté des exquises
ressembloit aux rayons de soleil qui se couche qui ont plus de
douceur que de pointe. Elle en conservoit pourtant les restes
avec tant dart, et se deffendoit des rides avecque tant

“? | inconstant attrapé, L'Amphitheatre sanglant, Il, 14, p. 207.

%% e Parricide Mal-heureux, L'Amphitheatre sanglant, I, 9, p. 133.
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d'industries qu'elle estoit encore quelque chose de ce qu'elle

avoit esté, elle ressembloit & ces anciens batiments quune

main mesnagere a reparez et mis en assez bonne formme .

Respecto a su estado, junto a las jovenes casaderas nos
encontramos con viudas seductoras de jovenes estudiantes o criados;
casadas proclives al adulterio por su matrimonio con viejos de
conveniencia, o acosadas por amigos del marido; algunas religiosas
obligadas por la familia a tomar los habitos y, lo que es peor segun el

| .. ' . . 152 .
autor, d'y vouer ce qu'elles ne vouloient pas tenir . E incluso algunas
madres celosas de sus hijas que rivalizan con ellas por conseguir un

amante.

El grupo actancial femenino lo completan las sirvientas:
damas de compafiia o viejas criadas caracterizadas por la obediencia,
que las convierte, la mayoria de las veces en complices de los amores
transgresores de sus amas, 0 en victimas con ellas de sus

consecuencias fatales.

Junto a este caracter de objeto tentador un rasgo no
menos significativo del grupo femenino, derivado precisamente de él, es
su condicion de agente o paciente de la transgresion. La mujer es,
morfolégica y sintacticamente, o bien la Seductora que encarna la
sugestion demoniaca, o bien la Martir que simboliza la Santidad a través
de la persecucion de la virtud y la mortificacion de la carne. Las cuatro

historias que vamos a analizar secuencialmente son bastante ilustrativas

1| 'enfant desbauché, L'Amphitheatre sanglant, Il, 10, p. 383.

¥ e Stratageme renversé, Les Rencontres funestes, 21, p. 127.
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al respecto. Seduccion, infidelidad, adulterio, por un lado; fidelidad,
abnegacion, sacificio, por otro, son las fuerzas antagbnicas que
estructuran el comportamiento y la actividad amorosa de la mujer con

relacién al hombre.

En la tension dialéctica de estas fuerzas el texto genera
una doble dinamica de perdicion/reparacion catartica que es donde

radica gran parte del efecto de estas historias sobre el lector.

El hombre, aunque presenta aparentemente los mismos
rasgos significativos que configuran morfolégicamente a la mujer como
fuerza actancial, difiere desde el punto de vista sintactico de ella, en algo
sustancial, que viene determinado por su papel en el proceso de

seduccién amorosa.

Tanto si actia como seductor como si es el seducido, el
hombre no es nunca el verdadero artifice de la seduccién: es la instancia
femenina la que prevalece siempre como la Unica fuerza seductora. La
mujer opera desde su pasividad o desde su poder de incitacién, pero
sobre todo desde su negacion, para darse como desafio que activa el

proceso de degradacion y caida mortal del héroe.

En consecuencia, el grupo actancial masculino aparece
fuertemente determinado por la actancia femenina que, como hemos
visto, detenta la fuerza generadora primordial de la dinamica narrativa de

las historias.
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La distribucion de la actancia por la edad permite
establecer dos tipos perfectamente diferenciados en cuanto su

comportamiento amoroso:

- El amante joven y bello.

- El amante senil.

La juventud constituye el eje actancial basico en torno al
cual se articula la dindmica del texto como relato de amor y se
fundamenta el discurso amoroso. Para Camus, sin embargo, el valor que
cobra en el hombre es mucho mas significante que en la mujer que no
necesita forzosamente ser joven para ser seductora. Asi, en la
descripcién del nacimiento de la pasion amorosa en La fotune

infortunée hace esta importante precision:

Il estoit jeune, elle estoit artificieuse™.

La inclinacion al amor del joven aparece potenciada en los

relatos por dos factores recurrentes:

El primero, los estudios de Letras que sirven para modelar

al perfecto amante:

Il estoit fort addonné a l'estude de ces Lettres, que les uns
appellent belles, les autree humaines. Ce qui le rendoit peut-
estre amoureux de la beauté de I'humanité, ou de I'humanité

5% | a fortune infortunée, L'Amphitheatre sanglant, Il, 15, p. 444.
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de la beauté. Il se plaisoit fort & la poésie et a la

musique, ars que ie tiens pour les deux maquignons de

'amour—".

El segundo, la ociosidad, principal incitadora del ejercicio

amoroso:

Ce fut la gqu'Hircan se resolut de passer son temps aux
exercices, et a l'occupation de personnes oysives qui est
'amour—".

La conducta amorosa del joven se rige por el mecanismo
simbdlico de la conquista militar y de la caza, con estrategias y trampas
que buscan romper las resistencia virtuosa de la joven. El amante
aparece determinado, de acuerdo con este comportamiento, con los
rasgos del guerrero y del embaucador: del héroe caballeresco dispuesto
a afrontar todos los peligros por el amor de la dama, y del donjuan
libertino resuelto a utilizar todos los engafios, en especial la promesse

d'Himen para conseguir sus deseos libidinosos:

Il'se rendit le maistre absolu des bonnes graces de Valerie,
qui se contenta d'une promesse de mariage, pour lui laisser
cuejllir ce que celles de son sexe ne peuvent perdre qu'une
fois

En este juego de estrategias falaces dos fuerzas
actanciales, dentro del bloque masculino, vienen a romper, a menudo, el

proceso victorioso del héroe seductor para desviarlo hacia esa caida

e Trigame, Les Spectacles d'horreur, Il, 23, pp. 499-500.

L'Inconstant attrapé, L'Amphitheatre sanglant, |, 14, p. 207.
La juste douleur, L'Amphitheatre sanglant, I, 13, p. 195.
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mortal del seductor seducido.

La primera la constituye la falsa amistad, representada por
el amigo actante coadyuvante mediador, en un primer momento, pero
convertido después en rival. La traicién nos es narrada en un tono jocoso

que utiliza la analogia erotica del cuerpo comestible:

Il crut que ce morceau seroit aussi friand por sa bouche (la
protagonista Phebée) que pour celle de son ami et que sans
violer l'amitié il pouvoit garder ordre de la charité en
commencgant pour soy mesme .

La segunda, el arribismo social que propicia el viejo
pretendiente acomodado. La aceptacion por parte de los padres del
matrimonio ventajoso impulsa al héroe, como hemos visto en las
historias de amor contrariado, al rapto de la amada y al mariage
clandestin. Elementos recurrentes de la topica amorosa de la novela
bizantina que aparecen con una funcién simbdlica: de escape a la moral
acomodaticia de un statu quo subvertido por la accion transgresora del

personaje.

Los amantes seniles son protagonistas principales de
algunos relatos importantes. El rasgo morfolégico mas pertinente de este
grupo, ya ha quedado sefialado, es su poder econdmico y social. Su
comportamiento amoroso se manifiesta como una forma de amor venal,
de gran rentabilidad social, que se opone, por lo tanto, al amor pasion o

a la seduccion, que son fuerzas a-sociales y anti-productivas.

Y7 e faux ami, L'Amphitheatre sanglant, I, 8, p. 121.
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Otro rasgo no menos significante de este bloque actancial
es la impotencia, que se presenta en un doble nivel: fisica, por un lado,
gue obliga a estos amantes a esfuerzos agotadores, hasta el extremo de
desfallecer e incluso morir en el transcurso del acto sexual. Psiquica, por
otro, al no ser capaces de controlar una relacion amorosa que se les
escapa, provocando en ellos el nacimiento inevitable de unos celos

furiosos cuyas consecuencias ya conocemos.

Resulta curioso comprobar como en estas historias de

amor senil (recordemos, por ejemplo, Le coeur mangé) se desencadena
P . 158 z

un proceso de seduccion in absentia™ que resulta, a veces mucho mas

ejemplar. La dinAmica amorosa que genera la relacién joven bella

obligada/ viejo rico lubrico desencadena un proceso de seduccion en el

que la victima es a la postre el viejo concupiscente, aunque la fatalidad

alcance en primer lugar a la joven esposa.

Es lo que nos presentan esos ejemplos de coeurs inviolés
en los corps violés de heroinas distantes y virtuosas, completamente
dérobées, capaces de conducir la pasion amorosa de sus amantes a tal

estado de enajenacion que provoca la muerte violenta de los dos

% Nos encontramos en estas situaciones extremas de representacion hiperbdlica de

la pasiéon amorosa con la ilustracion de la teoria baudrillardiana de la seduccion dérobée
de la feminidad: La féminité en ce sens est mortelle pour le masculin qu'elle n‘'oppose
pas son exigence propre mais son incertitude, son refus d'une filiere de sexe et de
jouissance, a quoi on veut la forcer, et son défi a l'autre, le masculin, de jouir dans sa
joissance. C'est ce qui transparait dans le jeu le plus banal de la séduction: je me dérobe,
tu ne me feras pas jouir, c'est moi qui te ferai jouer et qui te déroberai ta joissance. Jeu
mouvant, dont il est faux de supposer qu'il n'est que stratégie sexuelle (L'Ecliptique du
sexe, op. cit,, p. 17).
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protagonistas. Asi sucede, como hemos visto, en La jalouse fureur,
donde Aemilian, el viejo esposo de la bella Caralippe, viendo su muerte
cercana, precipitada por su incontinencia sexual, e imaginando el
reencuentro feliz de su esposa con su antiguo prometido, la asesina en

el lecho después de haber gozado de ella.

Esta morfologia del personaje masculino y femenino, cuya
sintaxis tiene como eje estructurador la fuerza actancial de la pasion
erotica, constituye la base significante comin de los retratos que
encontramos en los relatos. Pero, conforme al principio de ambigiedad y
alteridad analizado, el héroe barroco de las historias de amor para la
muerte aparece determinado por un rasgo axiolégico que organiza, en
tltima instancia el paradigma actancial: la inconstancia. Componente
sustancial de la temética barroca que ordena la lectura interpretativa del
texto camusiano, a la inconstancia se le afaden la movilidad y la
sinuosidad para modular la textura simbdlica del personaje como héroe

-, 159
de seduccion .

%% Reverso de la novela pastoril analizada por Rousset, las historias de amor tragico

de Camus presentan unos héroes donde confluyen los mismos rasgos que definen al ser
cambiante y fugitivo de la ensofiacion barroca: Les chaines d'amoureux qui se
poursuivent en vain dans les sous-bois et qu'un dieu capricieux tour a tour associe et
dissocie en couples instables; les coeurs dérobés sous le masque; les amoureuses au
coeur double; les inconstants pur qui I'amour est le déguisement d'un jour et la trame
gu'on ourdit sur I'eau; toute cette fluidité dans les personnages et les situations implique
une psychologie de lintermitence et de la mobilité, I'étre ne se saisit que dans le reflet
fugitive de ses apparences et ne se donne qu'en se dérobant (op. cit. p. 44). Un ejemplo
de estos amantes fugitivos que huyen y se reencuentran lo encontramos en L'Amant
desesperé, el relato dieciséis del Libro Primero de L'Amphitheatre sanglant. En esta
historia el comportamiento amoroso de los personajes ilustra perfectamente un proceso
de seduccion circular y tautoldgico que se rige por esta regla: si ti me quieres yo no te
quiero para que me quieras mas. Pero que se vuelve contra el seductor, seducido por su
propio juego que termina, como es légico, de manera funesta. Asi, Nicanor enamorado
de Calipode se desespera por el desdén que ésta le manifiesta y se refugia en un
convento. Calipode, viéndose abandonada, se siente stbitamente presa de una pasién
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5.2. 1. El retrato femenino

Del cuerpo femenino, por mas que su presencia se
imponga como una realidad acuciante en todos los relatos, apenas si
disponemos de algin elemento descriptivo que nos permita acceder a la

representacion de su carnalidad de una manera directa.

El cuerpo, como totalidad o reducido, la mayoria de las
veces, a la manifestacion mas visible del rostro, aparece representado
en el texto por una doble imagen, que refleja el juego barroco de los

contrarios:

- La sublime, que lo contempla como perfeccion abstracta,
segun el tépico de la belleza femenina heredada del Renacimiento:
ligada a la blancheur y a la metafora de la fleur, o expresada

hiperbdlicamente como vrai miracle de la nature.

irrefrenable que le hace suplicar a Nicanor que abandone el convento y vuelva a ella.
Nicanor se resiste, y entonces es la propia Calipode la que toma los habitos. De nuevo
se despierta el deseo de Nicanor, que teme perder definitivamente a su amada y
abandona el convento para rogar a Calipode que acepte su amor. Esta lo rechaza una
vez mas, y Nicanor intenta asaltar el convento. Finalmente, viendo frustrados sus
deseos termina suicidandose.
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- La obscena, que ilustra la dialéctica moral de la souillure
y de la purification en la que se mueve la heroina de las historias
tragicas. El cuerpo aparece o bien como el lugar de la caida,
metaforizada, como hemos visto, por el naufrage del hombre; o de la
repulsion salvadora de la castidad, gracias a las auto-lesiones de las
protagonistas 0 a enfermedades providenciales que sirven para disuadir

a los amantes'®.

Esta carencia de corporeidad la podemos entender en el
texto como una forma de invitacién al lector para que construya, en
ausencia, su propia ensofiacion erdtica’®. Ensofiacion que se ve
propiciada, ademas de por la ausencia de unos rasgos fisicos precisos,

por el propio sistema de presentacion del personaje que utiliza el autor.

En el caso de la mujer, Camus disemina a todo lo largo del
texto pequefias pinceladas intermitentes (proverbios, juegos de
imagenes, pointes, etc) a modo de flash efectistas que,
convenientemente ordenados, configuran el retrato del personaje

femenino.

Retrato misogino, como hemos apuntado al principio, que

1% Recordemos al respecto a Francine, la heroina de Le coeur inviolé; o a Portiane,

la protagonista de La belle mort d'une beauté, que se desfiguran para repeler a sus
amantes.

'®1 Recogemos la sugerencia que plantea Del Prado en su andlisis de Manon
Lescaut, como lectura interpretativa de la ausencia de rasgos fisicos de los personajes
de la novela (op. cit., p. 94).
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insiste en la flagueza e inconstancia de la mujer y en su condicién
esencial de objeto de tentacion y de pecado. Asi, el narrador nos
previene en L'Hostesse intemperante sobre la debilidad de la carne

femenina:

D'ailleurs les femmes ne sont pas de fer, mais de cher, et
d'une matiere non moins sensible que fragjle et d'une infirmité
exposée a de grandes et lourdes cheutes

El mero hecho de ser mujer explica ya cualquier accién
transgresora. Por eso, tras la traicion de la heroina de otra historia,
interviene el escritor narrador para preguntarse, con condescendiente

ironia, refiriéndose al protagonista:

Mais qu'eust-il fait sinon accuser un(le63fille d'estre fille, c'est-a&
dire, la pure substance de la legereté .

La fragilidad y ligereza femeninas aparecen representadas

por la imagen de la cafia o del junco:

Ce rogeau fragile et capable d'estre plié par toutes sortes des
vents

O justificadas a través de analogias con el mundo animal
que hacen hincapié en los rasgos diferenciadores de la psicologia

femenina:

S'il n'est point de si farouche animal qui ne s'apprivoise a la fin

%2 | 'Hostesse intemperante, Les Spectacles d'horreur, Il, 10, p. 355.

La funeste supercherie, L'Amphitheatre sanglant, Il, 5, p. 312.
%% e violement, L'Amphitheatre sanglant, Il, 17, p. 475.
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par un doux traitement, beaucoup plus facilement se pourra
vaincre le courage d'un sexe qui est nél QRour la douceur et
nourri dans la mignardise et la delicatesse™ .

Camus no cesa en ningln momento de advertirnos sobre

los cambios bruscos que se operan en esta naturaleza dulce y delicada:

Ces animaux dont je parle ne son jamais plus dangereux que

quand ils sont privez, des farouches il ne faut craindre de
mal™".

Y en los peligros en los que incurren aquellos que confian
en la discrecién de las mujeres:

Qui sera vraiment sage ni fiera son secret a ce sexe et curieux
et babillard, ni ne croira son conseil™ .

La mujer aparece, en fin, reducida en otras historias a une
cuisine qui attire les mouches'® o a ese Meuble que chacun aime mieux

en la maison de son voisin qu'en la sienne®.

Junto a estos trazos incisivos que salpican todo el texto
perfilando este retrato ideoldgico-moral de la mujer, nos encontramos
con descripciones mas largas, que se centran en resaltar esos rasgos

gue modulan la imagen barroca de la mujer desdefiosa e inconstante:

Hermione la merveille des yeux qui la consideroient estoit une
fleur de beauté qui avoit pris naissance en l'une de ces

% | 'Infidele chastiée, L'Amphitheatre sanglant, I, 1, p. 17.

La tardive repentance, L'Amphitheatre sanglant, I, 11, p. 165.
L7 L'aveugle inconsideration, Les Rencontres funestes, 1, p. 8.
%% | es Evenemens singuliers, Il, 7, Cf. Favret, op. cit., p. 21.

109 Bouquet d'histoies agreables, lll, cf. Favret, op. cit., p. 21.
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contrées de nostre France, qui son en leurs rivages baignées
de I'Ocean. Elle fut 'anvie de plusieurs, et 'esperance de peu.
Ce courage aussi revesche que son visage étoit attraiant,
ressambloit d'un costé a 'aymart noir qui attire, et de l'autre au
blanc qui reiette le fer. Que de desirs et de desespoirs faisoit
elle naistre dans les ames, mere et marastre tout ensemble
des affections dont elle estoit la belle cause, a travers tous ses
desdains plus fascheux a supprter que les plus cruels
supplices

El retrato de la heroina se completa a través del proceso

de seduccién que desencadena en los dos pretendientes a los que hace

rivalizar hasta el extremo de perder su vida por ella. La minuciosa y larga

descripcion de este proceso, entremezclada de elementos narrativos y

repleta de imagenes y figuras pertenecientes a la topica barroca, va mas

allad del simple juego retdrico, constituyendo el soporte estético del

retrato modélico de la seductora:

Paciant et Lanceslat gentils-hommes de merite et de valeur
maintiendrent leurs amours pour elle en la mesme fagon que
sur le mont Aetna, la flamme se conserve parmi les neiges et
les glaces. Il n'y avoit rien de si froid que cette source de tant
de feux. Rien de moins susceptible d'amour que celle qui
embrasoit tant de poitries. Ne vous imaginez pas que tous les
respects, ni les services, ni les assiduitez, ni tout ce qui peut
flechir 'ame la plus barbare luy donnassent plus d'inclination
pour Pacian que pour Lanceslas, tous les hommes luy
estoient autant indifferens que si elle eust esté du mesme
sexe, et la statue qui aima Pigmalion eust esté plus facile &
esmouvoir, que cette insensible a recevoir les impressions de
la bien veillance qui ont tant de force sur les puissants esprits.
Mais comme l'on dit que le diamant la plus dure de toutes les
pierres ne se casse jamais gu'il ne se reduise en poudre; et
comme le plomb qui est si froid se fond toutd coup; aussi
verrez vous dissiper en un instant toute cette glace, et fendre
cette dureté, non tant pas par l'effort de 'amour que par celui
du courroux dont cette ame superbe et dedaigneuse estoit
plustost touchée

170
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L'Intemperance Precipitée, L'Amphitheatre sanglant, Il, 8, pp. 338-339.
L'Intemperance precipitée, op. cit., pp. A49-340.
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Lo que excitar& erGticamente a Hermione vy
desencadenara su propio proceso de seduccion serd, en principio, el
deseo de venganza provocado por las murmuraciones de Lanceslas
contra su reputacion: chose que les grands courages prisent plus que
leurs vies''?, que la llevara a incitar a Pacian a que repare su honor a

cambio de su amor:

Vous me faictes cognoistre & vostre patiance que vous avez
peu de passion pour moi. Si vous me voulez du bien vous me
vengerez et luy ferez entrer sa calomnie dans la gorge
autrement ne vous presentez plus devant moi. Que si vous
lavez dans son sang l'opprobe qu'il veult jeter sur ma
renomeée, je ne seray jamais ingrate d'un tel service et vostre
recompense sera moy mesme .

Tras la muerte de Lancelas, que supone la reparacion del
honor de la protagonista, y la entrega de Pacian que resulta gravemente
herido, se opera un proceso de reversibilidad por el que Hermione de

seductora pasa a ser seducida:

Elle fut touchée tout a coup d'une amour extraordinaire (...)
Elle ne put dissimuler cet excés, elle l'alla voir, se jetta a son
col, pleura sur son visage, et ses larmes furent autant de
brandons dans le coeur du blessé, elle luy jure une amour
inviolable, de n'avoir jamais d'autre mary, luy tend la main, luy
donne la foy d'Hymen, que se malade receut avecque des
transports qui ne se peuvent comprendre, mais trop

dangereux en l'estat ot il estoit™".

El cambio que se produce en el comportamiento amoroso

de la heroina es tan extremo, que su pasion provoca la muerte del
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Ibidem. p. 341.
Ibidem. p. 344.
Ibidem. p. 346.

173
174



Andlisis de la estructura narrativa 268

amante:

Elle devint si esperdué qu'elle ne bouge du cheuvet de son
lict, elle passe aupres de luy les jours entiers et une partie des
nuicts, qu'est-il besoin d'en dire davantage, vous estonnez
vous si le feu prit & de la paille qui en estoit si voisine, ils se
jurent la foy reciproque, et sur ces assurences hermione
auparavant farouche et intraitable devint si privée et si
domestique qu'elle prend une partie du lict du malade, qui
perdu d'amour pour cette creature, et sans songer a l'estat ou
il se trovoit, voulut conformer son mariage avec elle mais il le
conforma de telle force que les premices de cette amour
furent la fin de sa vie, et le lict de ses nopces lui servit de
cercueil (...) Il mourut dans les embrasements de cette
nouvelle espouse qui dardent qu'il estoit devint de glace en
ses bras .

Esta naturaleza cambiante de la mujer Camus la hace

patente incluso cuando excepcionalmente se refiere al hombre:

Vous qui vous imaginez que le changement est un accident
inseparable du sexe plus fragile et qui mettez a un si haut point
la fermeté des hommes, venez voir icy vostre chance
renversee, et contemplez une fille constante et un homme
inconstant™ .

75 |bidem., pp. 346-347.
Y8 ' Amant desesperé, L'Amphitheatre sanglant, I. 16, p. 230.
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5. 2. 2. El retrato masculino

Encontramos repartidos en los relatos dos retratos del
personaje masculino completamente diferenciados que nos remiten a los
dos tipos de amantes que protagonizan la mayoria de las historias: el del

amante joven y el del amante senil.

El joven enamorado aparece descrito con todos los rasgos

que definen la perfeccién cortesana del Honnéte homme:

Orthobon estoit d'un naturel fort agreable, d'une conversation
amiable et pleine de charmes; et comme ils disent & Valence
en Espagne quand ils veulen louer un ieune Chevalier, il
chantoit bien, iotioit du luth de bonne grace, dansoit mieux, et
estoit assez bon poéte. Trop heureux eust esté s'il n'‘eust point
en la reputation de faire si bien des vers: il estoit d’humeur
jovial et addonné a la raillerie, et il exprimoit ses plaisanteries
poetiquement avec tant dart que. ses pieces estoient
recuelllies comme d'un autre Caporal” .

Como podemos comprobar, el modelo sigue siendo, en lo
esencial, el ideal renacentista propugnado por Castiglione en su

Cortesano. El retrato se ve enriquecido, no obstante, por algunos

Y7 Les faux soupcons, Les Spectacles d'horreur, |, 1, pp. 2-3.
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rasgos caracterizadores de la cabale libertine que preconiza Sorel y
practicara Théophile. Y aparece también tefiido de ese escepticismo
barroco heredero de Montaigne que atraviesa toda la obra de Camus. El
autor se apresura, en efecto, no sélo a sefialar la inutilidad de esa
perfeccion, sino que la presenta ademas como el resorte que empuja al

héroe a su tragico final:

Plust a Dieu qu'il eust 'ame aussi bonne, et que sa science lui
eust donné de la conscience, nous n'aurions pas occasion de
presenter son horrible fin, ni de le mettre au rang de ceux dont

la reprobation est presque assurée™"”.

El retrato-cliché libertino se refiere tanto a jovenes como a
viejos, pero son mas significativos los que pertenecen a hombres de la
Iglesia y a preceptores que Camus considera mas ilustrativos de la
transgresion. Como el del personaje de Le puant concubinaire, ese
Director de un colegio al que ya hemos hecho mencion, totalmente

entregado a la desbauche:

Il estoit sujet au vin. Il accompagnoit cela de bonne chere; car

s'il beuvoit bien, il mangeoit encore mieux, si bien que son

corps estoit un sac de viande et de breuvage. Outre cela il

estoit adonné au jeu. Mais ce qui le perdit, ce furent les

femmes: Toute sa sagesse et sa science furent devorées

dans cet abisme qui avoit autrefois englouti les Davids, les

Salomons et les Samsons. Il demeura trente ans dans un

continuel concubinage, non qu'il s'attachat & un seul objet,
mais courant au change il desbauchoit un grand nombre de

femmes et de filles. Tantost il les tenoit aupres de soi, a pot et a
feu, sans se soucier du scandale et du mauvais exemple qu'il

donnoit & latendre jeunesse, au contraire il faisoit gloire de son

ordure et tiroit de la vanité son infamie™"".

e puant concubinaire, op. cit., p. 150.

Ibidem., pp. 150-151.
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Pero, como sucede con la mujer lo que mejor define al

héroe masculino es la inconstancia:

Hircan vray image de linconstance et l'une de volages
humeurs qui se puissent imaginer estant né de complexion
amoureuse ressembloit & une matiere premiere, susceptible
de toutes sortes de formes. C'estoit un miroir que son coeur,
ou les objects de beauté estoient aussi-tost effacez que
promptement empreints. C'estoit un poulpe recevant toutes
les couleurs des lieux ou il s'attachoit. Je n'aurois jamais faict
si je voulois representer ses changements, a leur comparaison

les gyrolettes se peuvent dire constantes™™.

El retrato del amante senil aparece dibujado con los
rasgos hiperbdlico-burlescos que lo presentan como la imagen antitética

del amante ideal:

Elle espouse un vray tombeau, car outre que la bouche de ce
vieillard usé exhaloit une haleine sepulcrale, il estoit aussi sec
gu'un squelette, n'ayant qu'une peau ridée qui luy couvroit les
os. Pensez qu'il faisoit beay yoir ce Cygne blanc attaché au
chariot de cette ieune Venus

El retrato se ve reforzado por la descripcién de la actividad
sexual del viejo, en el mismo tono satirico, que ilustra la posicion de
Camus contraria a esos matrimonios de conveniencia. Al mismo tiempo,
esta referencia a la practica sexual sirve para reflejar la fuerza de la
pasién amorosa, a veces mucho mas poderosa en esos volcans éteints,
segun la metéfora ampliamente utilizada por el Obispo:

Mais comme son courage estoit plus grand que ses forces il

sentoit un tel combat entre la vehemence de ses desirs et son
extreme debilité, que ceste contradiction luy servoit de rabat-

%% | inconstant attrapé, L'Amphitheatre sanglant, |, 14, p. 205.

'®1 | a ialouse fureur, Les Spectacles d'horreur, Il, 14, p. 417.
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ioye dans ses plus grands triomphes. Il se haste tant qu'il peut
de noyer et de suffoquer ce peu qui luy reste de vie, comme
ce Prince Allemand dans une pipe de malvoisie. Il se sent
deffaillir sensiblement, et les eslans de sa passion le font
tomber en des foiblesses et en des pamoisons si frequentes,
gue les Medecins l'advertissent s'il ne se modere qu'il est pour
mourir dans des syncopes lors qu'il y pensera le moins

Inconstancia, frenesi del mal y pulsion de muerte ainan en
un mismo comportamiento transgresor a héroes y heroinas en los relatos
tragicos de Camus. Expresion de esa energia tragica, de inspiracion
diabolica segun la perspectiva cristiano-barroca del autor, vienen a
traducir en el nivel simbdlico del texto la révolte désespéré183 del héroe
barroco contra esta sociedad en plena mutacion de la primera mitad del

siglo XVILI.

En esa dindmica determinista que arrastra a los
personajes, soblo la afirmacién de la Presencia Divina por medio de un
castigo ejemplar a la altura de la falta hace permite contrarrestar el poder
de esas fuerzas del mal y restablecer el equilibrio trastocado por la
transgresion. Pero este discurso de la sancién de la Divinidad vigilante,
gue aparece como catalisis de la fascinacion del pecado, encierra una
gran ambigledad, como ha visto con bastante agudeza la investigadora
Vaucher-Gravili, refiriéndose, en general, a todas las histoires tragiques
de la época:

Ce discours de la Présence divine, seul point de repére stable
sur lequel repose la dinamique de l'histoire de loi de cette

époqu_e, cache donc, lui aussi, a un niveau sous-jacent, la
conscience angoissée d'un tragique total de I'existence ou se

182

Ibidem., p. 418.

183 Cf., J.-F., Maillard, op. cit., p. 51.
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reflete, de facon spéculaire un discours de I'Absence, tout
aussi insondable que l'autre: on dirait que ses narrateurs,
attirés par le versant le plus obscure de I'étre, subissent plus
encore que certains poetes contemporains, la fascinations des
ténebres spirituelles. Leur vision du monde moral s'inscrit dans
cet aspect particuligr de la sensibilité baroque qu'on a appelé
“linconstance noir"

La extension de la cita se justifica por el interés que tiene
en cuanto que subraya un aspecto fundamental en el que hemos venido
insistiendo a lo largo de nuesto estudio: ese vinculo estrecho entre
seduccion y erotismo a través de una cultura de la crueldad tipicamente
barroca, en la que el amor y la muerte van siempre indisolublemente
unidos. Erotismo trdgico que reposa en una estructura del interdicto,
donde la mujer, ya lo hemos visto, centraliza la dinamica actancial de los
relatos. Imagen de la seduccion diabdlica o de la seduccion in absentia
del desdén virtuoso, la mujer se nos muestra en su funcion seductora a
través de la sangre, del sufrimiento y de la muerte. Todo eso que llama
Bataille le secret de I'étre, que compone, en lo méas recédndito de la
realidad femenina, ese espacio que, citando a Reichler, les romanciers
de la naissance obscure s'efforcent de dévoiler, en l'ouvrant a I'exploration

. . . 185
Imaginaire .

% Op. cit., pp. 58-59.
® REICHLER, C., L'age libertin, op. cit., p. 76.
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5. 3. El discurso amoroso: I'Amour fort comme la Mort

Il n'y a point de passion
ol I'amour de soi-méme _
regne Si puissament
que dans I'amour. _
La Rochefoucault: Maxime 262.

El amor es, como ha quedado demostrado, el eje de la
mecanica que rige el comportamiento del héroe camusiano. La pasion
amorosa constituye, ya lo hemos visto, el motor desencadenante del
proceso de modificacion de la personalidad de los protagonistas que los

arrastra a la transgresion y a la muerte.

En el curso de este proceso se pone de manifiesto un
discurso del amor, que Camus va desgranando a lo largo de todos los
relatos, configurador de un Ars amandi tragico cuya semiologia nos
remite al debate filoséfico-moral en torno a las pasiones y a la cuestion
del amor propio, de gran incidencia en toda la primera mitad del siglo

XVILI.
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Sobre la naturaleza de este debate y la posicion de Camus
ya hemos aportado algunos datos en el apartado consagrado a examinar

las distintas posturas de la direccién espiritual en el siglo XVII'®.

Para todos los representantes del pensamiento religioso
postridentino (contrarreformismo, humanismo devoto o jansenismo) el
amor sensual es de todas las pasiones la mas nefasta, porque es la que
mejor refleja el amor propio, contrario al amor de Dios. No es de extrafiar
por ello que sean hombres de la Iglesia, confesores, predicadores y
tedlogos, los que mas reflexionen, en ese tiempo, sobre el amor pasion.
Fruto de esta preocupacion son algunas guias de confesores y tratados
de devocion y espiritualidad que por su contenido bien merecen formar
parte de cualquier bibliografia erética'®’, o de toda antologia de textos
que pretenda trazar una historia de la ideologia amorosa de esa

P 188
época’ .

La morfologia del amor que encontramos en las novelas
de Camus no sdlo es ilustrativa de esa preocupacion rectora y doctrinal,
sino que refleja, perfectamente, las distintas corrientes amorosas que

convergen en los primeros decenios del siglo XVII en Francia,

1% yiéase supra, El valor ejemplar de las pasiones, pp. 97-123.

Un importante trabajo bibliografico sobre erotismo, Gnico en su género en Espafia,
debido a José Antonio Cerezo Aranda, Bibliotheca erética (Madrid, Ed. Museo
Universal, 1992), ha recogido una muestra valiosisima de toda esta literatura espiritual,
de meditacion e instrucciéon cuyo valor documental, sobre usos y costumbres sexuales
de la época, es inestimable.

188 Asi lo ha entendido Micheline Cuenin, gque no ha dudado en incluir en su estudio
L'ldéologie amoureuse en France, 1540-1627 (Paris, Aux Amateurs de Livres, 1987),
la Introduction a la vie dévote de Saint Francgois de Salles, junto a L'Astrée de Honoré
d'Urfé.

187



Andlisis de la estructura narrativa 276

proporcionandonos uno de los documentos mas interesantes sobre el

lenguaje y el discurso amoroso de su tiempo.

En el tercer decenio del siglo, afios en los que Camus se
inicia en su actividad de narrador, una triple concepcion del amor

enfrenta a escritores, pensadores y moralistas:

En primer lugar, la representada por L'Astrée, heredera de
la tradicién galante caballeresca de Amadis y de la corriente neo-

platénica.

En segundo lugar, la sensualista libertina cuyo modelo nos

lo proporciona el Francion de Sorel.

Y, en tercer lugar, la cristiano-estoica que encontramos en

la Introduction a la vie dévotede San Francisco de Sales.

Misticismo platonico, epicureismo y estoicismo definen
ideologicamente el comportamiento del héroe amoroso de este periodo,
sin que se pueda decidir en ningin momento cuél de las tres doctrinas
filosoficas es mas determinante en la configuracion de la heroicidad
barroca. No obstante, en la ideologia amorosa que rige la creacion
literaria de ese tiempo, prevalece una concepcion del amor como
passion aveugle transgresora que emana directamente del pensamiento
religioso. Conciencia religiosa de la culpa, estrechamente ligada al

problema de la Gracia y de la predestinacion que encuentra en el amor
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un terreno ideal de discusién y ejemplificacion*®.

En las historias de amor para la muerte de Camus la
imagen de Cupido aparece, de manera recurrente, mas alla del mero
valor retorico, para simbolizar ese determinismo que impregna de
tension dramética la aventura amorosa y define el erotismo tragico

barroco:

Aveuglé par cette deité qui porte un bandeau sur ses yeux
survint comme une froide gelé qui ternit toute la grace des
fleurs™".

Camus se sirve en su pintura del amor de estos tres
modelos amatorios, para vertebrar un discurso demostrativo a contrario
del caracter transgresor y funesto de toda afeccion que se aparte del Pur
Amour. Discurso que deja traslucir, sin embargo, una profunda
ambigiiedad por la discrepancia que existe entre la instancia didactica,
que propone un modelo a seguir, y el propio discurso demostrativo, que

contradice ese modelo.

189 | os dos extremos de esta problematica estan perfectamente ilustrados por el teatro

de Comneille y de Racine. El héroe corneliano actia frente al amor desde una posicién

ideoldgica afin al optimismo jesuitico que cree en la posibilidad de eleccién. El héroe

raciniano, por el contrario, se ve arrastrado por la pasiéon que anula su libre arbitrio.
e parricide Mal-heureux, L'Amphitheatre sanglant, I, 11, p. 169.
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5. 3. 1. El amor estoico

El ideal amoroso que defiende Camus se sustenta en su
teoria del Pur Amour. Una doctrina que define la perfecta caridad como
una forma de desprendimiento que se opone al amour propre.
Concepcion quietista del amor de Dios que sigue de cerca la doctrina
salesiana, se basa en la renuncia a cualquier tipo de recompensa o de
satisfaccion personal:

La vrai charité tend a Dieu pour Dieu; elle n'accorde pas le
moindre regard a ses intéréts propres; elle n'a cure du salaire
de son amour: Elle se contente d'aimer. Pareille a una flamme
qui monte sans devier, elle s'élance vers Dieu d'un vol libre et
spontané. Point ne faut lui demander de trainer a sa suite des

vues intéressees, des préoccupations de joissance
personnelle

En esta separacion que establece Camus entre el amor a
la Divinidad y el placer personal encontramos un claro paralelismo con la
teoria baudrillardiana de la seduccion. El auténtico amor a Dios que
propugna el Obispo de Belley, al igual que la seduccion, radica en no ser

valor de cambio, en no dejarse definir en términos de produccion: del

191

Cf., G. Joppin, op. cit., p. 38.
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deseo o del placer. Este desinterés, por el que el pur amour se opone a
la caridad emulativa de Bossuet y de los jesuitas, entrafia, como la
seduccion, una forma de desafio. Provocacion quietista a la Divinidad a
gue exista sin que medie ningun tipo de contrapartida, que encierra una

actitud esencialmente irénica™*>. Como apunta Joppin:

Apres saint Francois de Sales, il condamne linquietude et
I'empressement del'dame trop préoccupée de son éternité

Esta fuerza del amor desinteresado que se sustenta, en
gran medida, en la grandeza y generosidad de la renuncia estoica se
traduce, en las historias de amor para la muerte, en comportamientos
extremos de los protagonistas, llevados por su sentimiento del deber y

de la virtud a los mayores sacrificios.

Al igual que las heroinas perseguidas y violadas que
encarnan el infortunio de la virtud, el héroe, para merecer, ha de vencer
la tentacion del amor sensual y asi alcanzar el Pur Amour. Como el joven
protagonista de La sanglante chasteté, que, destinado a la vida
monastica, se ve acosado sexualmente en la pension donde se hospeda
por una prostituta. Para disuadirla, como otros héroes a los que ya
hemos hecho mencién, coge un cuchillo y delante de su tentadora

comienza a hacerse incisiones en todas las partes del cuerpo,

192 Conviene sefialar que los escritos de Camus sobre el amor de Dios se encuentran

en el Indice espafiol de libros prohibidos a partir de 1747. Se trata de la obra Epitome o
quinta esencia del amor de Dios, Barcelona, 1693. El libro es condenado, segun el
Indice, en todas las lenguas pero especialmente en la traduccion de Cabillas. (Tomamos
la cita de Joppin, op. cit., p. 40).

198 Op. cit., p. 40.
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ofreciendo un espectaculo sangriento que Camus termina asi:

Se sentant foible de cette perte tomba esvanouy et nagea
dans son sang

La capacidad de sufrimiento y la firme determinacion del
héroe amoroso le lleva también, en numerosas historias, a la muerte por
medio del suicidio (des beaux suicides, los califica Favret), que Camus
apenas si justifica desde su posicion cristiana. Incluso cuando este
suicidio lleva aparejado un crimen sacrilego, como el que tiene lugar en
Le ravisseur ingrat. En esta historia la heroina se ve privada de su
amante, que es asesinado, y es obligada a casarse con un pretendiente
elegido por los padres. Su decision responde a la fascinacion que siente
Camus por este heroismo tragico:

Elle mesla le propre jour de ses noces de la poison dans le
pain et le vin qu'on fait prendre aux espouses selon l'ancienne
ceremonie de I'Eglise. Poison si violent que l'ayant elle mesme
pris aussi bien gu'ldelphonse ils furent morts avant que I'heure

de se coucher fut arrivée de force qu'il fallut changer leur lit en
un cercueil .

Otro ejemplo de suicidio, también a través del veneno, nos
lo proporcionan los protagonistas de Le Tombeau des Amants, que
deciden quitarse la vida al ver su amor contrariado, primero él y después

ella, no sin antes dejar una carta a su padre en la que le pide:

Ceste mjserable grace d'estre enterrée aupres du corps de

Volcace ™.

194 L'Amphitheatre sanglant, I, 3, p. 46.

L'Amphitheatre sanglant, Il, 3, p. 296.
% es Spectacles d'horreur, Il, 13, p. 410.

195
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En todas estas conductas de los personajes impulsados
por el amor, ya sea como agentes o pacientes de la pasion erética, se
refleja un tipo de heroismo donde el ideal de virtud responde todavia a
los valores aristocraticos del deber, del honor y de la gloria. Heroismo
corneliano del desafio y la provocacion, que busca también satisfacer a
todo precio la pasién que lo mueve, nada tiene que ver con el que
encontramos en esa dramaturgie de la faiblesse'®’ a la que se refiere

Tournand para calificar el heroismo raciniano.

5. 3. 2. Les amourettes

Hay un tipo de juego amoroso que no solo se opone al
Amour pur, sino que entrafia incluso mas peligro que el amor carnal: es
ese tipo de afecciones que llama Camus siguiendo a San Francisco de
Sales les amourettes. La descripcion de esta modalidad amorosa la
encontramos en La jalousie sacrilege, una historia en la que la joven
heroina casada con un viejo que no ama, pero al que no desea ser infiel,
mantiene un ambiguo juego de seduccién con un joven estudiante que
provoca los celos del marido y la muerte de los protagonistas. El texto,

antoldgico, merece ser citado en su totalidad:

197

Op. cit. pp. 114-122.



Andlisis de la estructura narrativa 282

Mais representez- vous en cette mutuelle intelligeance ces
frivoles inclinatons que l'on appelle communément
amourettes. Ce sont des flammes volages qui ne font que
voltiger autour du coeur. Lequel demeure empétré dans les
rets de certains désirs, qui pour leur imperfection ne peuvent
pas bien expliquer; ce sont des desseins indéterminés, des
visées sans but, des prétentions incertaines et s'il faut ainsi
dire, des volontés involontaires, parce que ces faibles esprits
veulent et ne veulent pas en méme temps: ils veulent poussés
au mal par la mauvaise et corrompue inclination de la nature,
et ne veulent pas, retenus par la honte ou par la crainte ou par
guelques autres respects. De cette facon ils esperent sans
espérance, ils attendent sans patience et, pour le dire bien, ils
ne savent ce gu'ils leur faut. Ce sont des langueurs, mais
agréables; inquiétudes, mais plus douces que le repos;
soupirs, mais délicieux; souhaits, mais timides; larmes, mais
mignardes. Contents de détremper leurs coeurs dans une
certaine complaisance maligne, qui les géne en les délectant
et qui les chatouille en les tourmentant, ce sont proprement
ces amants que le vulgaire appelle transis

Camus nos proporciona aqui un magnifico ejemplo del
funcionamiento de la seduccidon cuya fuerza principal consiste en esa
tension que mantiene en vilo constante a los protagonistas, los cuales no

veran nunca satisfechos sus deseos:

Entre ces misérables gens dont les ailes sont empéatées de
ces gluaux, il se passera souvent des années entieres sans
gu'il se passe rien, quant aux actions, qui soit directement
contraire a la chasteté, bien que leurs coeurs soient frelatés et
tracassés de mille tentations et troubles, et semblables a ceux
que le Sage compare & une mer bouillante™.

Es el amor cortés de los salones, pero, de algin modo, es

también el amor galante del codigo astreano. Al igual que los amores de

%8 | es Evenements singuliers, Cf. Favret, op. cit, pp. 79-80. La referencia

intertextual la encontramos en Introduction a la vie dévote de Frangois de Sales
(Paris, Société d'Edition, 1961) Tomo II, Capitulo XVIII, Des amourettes.
199 Ibidem., p. 80.
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Astrée y Céladon, en lugar de traducir con hechos la exigencia de una
constante sublimacion del erotismo carnal, los amantes se sirven de la

rigidez de ese cédigo para acrecentar y prolongar el erotismo®®.

5. 3. 3. El amor libertino

El discurso amoroso que predomina en el texto camusiano
no es, sin embargo el del amor estoico o el de los amourettes sino que
nos remite al ideal de énergie y générosité del codigo libertino. El Obispo
moralista nos hace la pintura mas completa del comportamiento amoroso
del héroe libertino para demostrar a contrario los efectos funestos de
esta conducta. Sélo que en esa representacion del amor libertino Camus
va muchas veces mas alla del propio Sorel, y su teoria se hace a lo largo

de las novela bastante més precisa y sospechosa.

Como Francion los rasgos mas acusado del
comportamiento amoroso del libertino que nos presenta Camus son, en
primer lugar, la inconstancia, representada a través de la figura del

donjuanismo, y, sobre todo, de la pasién del obstaculo:

?% Genette ha denunciado, a este respecto, en Le Serpent et la Bergerie esta histoire

d'un fraude subtilement ménagée, hypocritement exploitée, perversement prolongée
pendant cinc mille pages ( Figures |, op. cit. p. 117).
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Plus Camerine trove des dificultés a l'abord de Paterne, plus
elle anime sa passion, et tant s'en faut que la sainteté de la
profession de Paterne la tienne en respect qu'au rebours
foulant aux pieds tout ce qu'il y a de plus saint, elle se propose
pour gloire de faire tomber cette estoile de son ciel, estimant
gu'elle auroit autant de force pour ses attraicts pour le reduire a
sa volonté, qu'elle avoit eu de puissance pgur le pousser par
desespoir au genre de vie ou il s'estoit reduit™.

Pero donde encontramos mejor reflejada la teoria amorosa
libertina no es en los relatos cortos, sino en una de sus mejores novelas:
Palombe. Todo el cadigo libertino aparece expresado por boca de sus
dos personajes masculinos, Cléobule et Fulgent, los cuales mantienen
un didlogo sobre el amor cuya importancia es decisiva para comprender
el debate amoroso de la primera mitad del siglo XVII. Fulgent comienza
haciendo un elogio del amor pasion contrario al amor puro que defiende

Camus y afade:

Si vous avez aime, Cléobule, vous comprendrez ce que je dis;
sinon je parle & un homme qui n'entend pas le sens de mes
paroles.- J'ai aimé, dit Cléobule, mais, par la grace du ciel, ce
n'a pas été avec tant d'aveuglement; je suis dans I'adge auquel
ce doux mal semble inevitable et presque nécessaire; mais je
n'ai pas été jusqu'a la folie. Je crois qu'il faut tater de cette
passion comme du miel, médiocrement. Prise modérement,
elle éveille I'ame, lui donne une chaleur agréable qui n'est pas
sans lumiére (...) mais quand l'exces y est c'est une frénésie;
la discggztion, la courtoisie, la civilité, la bienséance se
perdent ™.

Cléobule pregunta a Fulgent la causa de su frialdad con su
esposa Palombe, y éste le responde con un discurso contra el

matrimonio y en favor del amor libre que suscribe el ideal généreux:

%L | e despit inconsidéré, op. cit., p. 418.

292 Cf, H. Rigault, op. cit., p. XXXVI.
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Javous, dit le comte, que ma femme est extrémement
vertueuse, qu'elle m'aime eperdument, qu'elle a un grand soin
de moi et de ma maison, (...) gu'elle est riche, belle, noble,
désirable, douce, chaste, (...) mais, aprés tout, elle est ma
femme. Y afade: Je l'aime parce que le devoir m'y oblige;
mais y a-t-il rien qui fasse plus mal par devoir que I'amour? Le
mariage est un si grave marché, que lI'amour semble banni
d'un si sérieux commercg,.. Le seul nom du joug est une géne
pour un coeur généreux

Todo este discurso del amor Camus nos lo entrega filtrado
a través de analogias, de juegos de palabras, de rasgos de humor que
sirven para marcar la distancia ironica que vela su fascinacion y el
proceso de seduccion en el que él mismo se ve envuelto. Sus
intromisiones en el texto son buena prueba de ello. Asi, cuando justifica
sus silencios por su deber de moralista y su rechazo de la retérica, que

no es sino una estrategia mas de la seduccion:

Pour ne m'amuser point ici a la vaine description de leur
accointance, je me contenterait de dire ici gu'il trouva dans
I'esprit de cette femme de la correspondance

En otra historia se refiere con esta forma de elipsis al

caracter reversible de la seduccion:

Et s'en m'arréter davantage a dépeindre ce qu'il faut plutot
plaindre, et a raconter ¢ce quil faut détester, elle devint éprise
de celui qu'elle avait prit™".

En todo este discurso que, recoge los diferentes

componentes de la ideologia amorosa de la primera mitad del siglo XVII

%3 |pidem., p. XXXVIIL.
208 La jalousie sacrilege, op. cit. p. 76.

2% | 'Amant sacrilege, op. cit., p. 137.
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en Francia, un elemento viene a unificar las diferentes concepciones del
amor en el texto de Camus: la Muerte. Tema esencial del pensamiento y
de la estética barroca®®, viene a catalizar esa vision escéptica que
traduce la ambigtiedad acuciante del hombre barroco, escindido entre
esa pulsion de muerte y esa energia pasional que define el Erotismo, en

términos bataillanos, como: la aprobacion de la vida hasta en la muerte.

% Rousset ha sabido perfectamente sefialar el sentido que tiene esta presencia en el

Barroco: Les images de la mort, cruelle ou feinte, envahissent la vie des hommes de ce
temps, qui en nourrissent leur réverie, soit pour stimuler une salutaire ou délicieuse
épouvante, soit, suivant une pente qui est celle de I'€poque, pour s'eblouir, pour perdre
pied, pour ébranler leurs certitudes quotidiennes, insinuer partout l'llusion et I'équivoque:
la vie est-elle bien la vie? (op. cit., p. 114).
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6. Segmentacion de cuatro histoires tragiques paradigmaticas

Una vez analizados los diferentes componentes que
estructuran el texto y a la luz de las consideraciones tedricas expuestas,
vamos a proceder al andlisis de la dinamica narrativa de la histoire
tragique de Camus a través de la distribucion secuencial de cuatro de las
historias de amor para la muerte mas representativas del corpus, que
presentamos siguiendo el orden establecido para los diferentes grupos
en los que las hemos dividido. Se trata de los relatos Le Coeur inviolable,

z 2207
Le Nouveau Mezence, La vengence excusée y Le Coeur mangé™ .

Como ya manifestamos al comienzo de este apartado,
vamos a tratar de describir cada secuencia desde la funcionalidad de
sus elementos textuales. Esto nos va a permitir poner de relieve los
mecanismos narrativos y discursivos que intervienen en la estructuracion

del texto generandolo como poética de la seduccion.

En este sentido, los ejemplos que hemos elegido

pensamos que recogen toda la materia textual (anecdética y actancial)

207 z .
Ofrecemos el texto completo de los cuatro relatos en el apéndice.
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que compone el conjunto de los relatos y de la que hemos dado cuenta

con anterioridad.

Por otra parte, con estas cuatro historias abarcamos todo
el proceso creativo de Camus: desde su primera coleccion, Les
Evenemens singuliers, hasta la dltima, Les Rencontres funestes. A
través de ellas podemos constatar el proceso de depuracion estética,
estilistico y formal que sigue en sus relatos. Asi observamos desde una
estructuracion sujeta al ordenamiento discursivo del sermén, jalonada de
digresiones morales y de continuas intromisiones del narrador en la
historia, como en Le Nouveau Mezence, hasta la mayor brevedad y
fluidez narrativa de los relatos de sus Ultimas colecciones, mucho més
aligerados de esas intervenciones del autor, como en La vengence

excusée.

Pero, sobre todo, en estas cuatro historias, que
presentamos a continuacion para su lectura, se puede evidenciar toda
esa ambigiiedad discursiva, en la que tanto estamos insistiendo, de un
texto constantemente socavado por los procedimientos ironistas y los
efectos de la seduccion en los que se ve inmerso el proyecto escritural

del Obispo de Belley.
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6. 1. Le Coeur inviolable

Historia modélica de los infortunios de la virtud, aparece con el

numero trece en Les Entretiens historiques.

A pesar de no formar parte de las colecciones mas
representativas de la estética tremendista de Camus, ni ser tampoco de
las méas funestas (no se produce ninguna muerte violenta real) la historia
ilustra, mejor que ninguna otra, la ambigiedad moral del discurso
camusiano, trasluciendo un erotismo negro presadiano, que la convierte

en una de las més significativas del corpus.

La virtud perseguida aparece en este relato encarnada por
una adolescente de apenas doce afios que se ve asediada y después
violada de manera continuada por su padre adoptivo, el cual se siente

preso de una irresistible pasion amorosa por la nifia.

La materia anecddtica de este relato se centra, desde la
Optica de la coordenada espacial, en el proceso de seduccidon que se

opera en los dos actantes principales (Francine y Cidon) a través de los
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distitos escenarios que marcan el itinerario y las las etapas de dicho

proceso.

Hemos dividido el texto en cuatro segmentos que se
subdividen, a su vez, en varios subsegmentos. El primero no pertenece
al tiempo de la accion del relato, se trata de un segmento introductivo
que tiene, sin embargo, un valor fundamental en la estructuracion del
texto como discurso narrativo’®. El segundo, tiene también un caracter
introductivo, comprende la descripcion de los personajes y lugares de la
accion. El tercero, narra los acontecimientos que marcan la accion del
relato: es el segmento que sefiala la fase de transgresion, de acuerdo
con la estructuracion tradicional de la historia tragica. El material
episodico se distribuye en él de manera que confiere al relato una
estructuracion iterativa y circular que se repite en casi todas las historias.
El cuarto constituye el epilogo que marca el tiempo de la sancion.
Segmento de una importancia capital en la estructuracion del texto
tragico, ocupa en este relato un espacio menos relevante al no existir el
suceso sangriento final que capitaliza toda la dindmica narrativa, pero
sirve para desvelar la ambigliedad discursiva, ideologica y moral de

Camus.

208 P . . ..
Distinguimos aqui, de acuerdo con las precisiones conceptuales y

terminologicas introducidas por Del Prado, el conjunto de aventuras y
desventuras generadas por o en torno a cada uno de los actantes-actores (la
anecdotica del texto) de el discurso generado por el narrador principal en
primera persona, que nos cuenta dicha anecddtica (op. cit., p. 22).
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Segmentacion.

Segmento 1.- Comprende un largo exordio de preparacion a la historia
que va a ser contada, en el mas puro estilo de la oratoria sagrada, que

podemos subdividir en tres partes o subsegmentos>":

Subsegmento 1. 1.- Se inicia la narracién con una evocacion histérica
acerca de los funerales romanos que nos introduce al microrrelato
engastado de Germanico: breve analepsis homodiegética®® cuya
funcion es la de crear la atmosferizacién necesaria para la adecuada
recepcion del exemplum. En ella se evoca un suceso extraordinario que
guarda una relacién analdgica con la historia que va a ser contada: el
corazoén intacto de Germanico después de incinerado su cuerpo, gracias
al veneno utilizado para su asesinato que lo preserva del fuego,
constituye el referente analégico del corazén inviolado: metafora de la
virtud de la protagonista de esta historia:

Que si le venin a eu tant de force que de préserver un coeur

de l'activité du feu, estimons nous que l'antidote de la grace

celeste ne soit pas assez puissant por conserver un coeur net
et pur dans un corps violé et abandonné a l'appétit des

209 . . . . . . . .,
Este primer segmento coincide, junto con el siguiente de introduccién

espacial y temporal con la denominada Secuencia Cero por Evangelina
Rodriguez. Una zona inicial del relato que formando parte del circuito
narrativo, no se integra en el proceso del héroe que, como sujeto, hace
avanzar el relato (op. cit.,, p. 94). No pensamos, sin embargo, como la
eminente investigadora que este segmento inicial responda, sobre todo, a
una tépica barroca culterana, como es el caso de los autores espafioles de
novela corta que analiza. Antes, por el contrario, creemos que constituyen en
los relatos de Camus el mecanismo encargado de crear el marco emotivo que
propicia la receptabilidad del lector y forman parte importante, por lo tanto,
de la estrategia de seduccion del autor.

% Entendemos esta forma de acronia el sentido que le da Genette en
Figures Il, p. 87.
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flammes impudiques™.

Subsegmento 1. 2.: Analepsis intradiegética que nos cuenta el martirio
de Santa Lucia. La evocacion de la escena mas significativa de este
martirio: la imprecacion desafiante de la Santa al prefecto Pascasius,
constituye una mise en abime que reproduce de forma especular el

martirio de la protagonista de la historia que va a ser contada:

Si tu commandes, lui dit- elle, que je soit violé, je ne perdrai
point pourtant la couronne de la virginité; au contraire, elle
sera augmentée de celle du martyre: car, dieu sait avec
combien de douleur je souffrirai cette indignité™.

Subsegento 1. 3. : El exordio termina con una llamada de advertencia al
lector. Se trata de una intromision del autor narrador, que se repite en
casi todos los relatos, en forma de prolepsis cuya funcion es la de crear
ese campo de expectativas en el lector que ha sido previamente
abonado con las dos historias evocadas:
Préparez, je vous prie, votre esprit a I'admiration et a la pitie,
voyant maintenant un coeur inviolable dans un corps violé,
dans un age fort tendre, et en contemplant l'une des plus
exemplaires chastetés, qui se puisse imaginer, au pillage d'un

brutal si gveuglé de sa passion qu'il n‘avait rien d’humain que
le visage

Segmento 2.- Constituye un segmento fundamentalmente descriptivo,
de introduccion a la anecdética del texto, cuya funcién principal es la de

crear el espacio fisico de la accion y de la presencia corporal de los

#1 CAMUS, J.-P., Le coeur violé. Todas las notas remiten a la antologia de

Favret, Trente Nouvelles, op. cit., pp. 224-242.
#2 pidem, p. 225.
2 Op. cit. p. 225.
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actantes®™.

El marco geografico familiar y proximo: una provincia de
Francia, responde a la pauta preceptiva de verosimilitud que rige la
historia tragica. La frecuente indeterminacion del lugar preciso por medio
de una perifrasis: cette province de notre France, qui a d'un c6té I'océan
pour borne et de l'autre les Belges, viene a insistir en el caracter veridico
de la historia, de la que por discreciéon se quiere velar el nombre de la

ciudad que podria servir a la identificacion de los personajes.

No hay, por otra parte, en esta secuencia ningun indicador
del tiempo de la historia que conocemos solo al final del relato, cuando el
narrador nos sefala, para reforzar la realidad del hecho, su relacion con
la protagonista:

je parle de cette ame comme savant et comme ayant confeéré
guelque fois avec elle des choses de I'esprit™.

La presentacion de los personajes se produce, como
ocurre en casi todas las historias, con un minimo de elementos
descriptivos, fisicos o psicologicos. Se aportan, Unicamente, una serie de
datos que sirven para situarlos en un espacio de estabilidad moral,

social y econémica que va a ser luego alterado:

24 El comienzo in media res, utilizado por Camus en algunas narraciones

largas como Agathonphilie, es deseechado en los relatos breves que se ajustan
mas, con estos incipit, a la tradicion de la literatura oral. El peso del relato descansa
asi, desde el principio, en un narrador extradiegético que dirige la narraciéon sin
ceder la palabra en ningn momento.

2% Op. cit., p. 238.



Andlisis de la estructura narrativa 294

un assez riche gentilhomme, que nous appellerons Cidon, et
coulait ses jours en une grande concorde avec él%athonlce sa
femme, de qui il avait déja trois ou quatre enfants

Esta configuracion del marco espacial aparece en esta
secuencia inicial, con relaciéon a la actancia, con una funcién simbélica:
la de ensofiar el espacio del infortunio como antitesis de este espacio de

boheur illusoire que simboliza la inestabilidad barroca.

Una intromision del autor narrador de caracter oracular nos
anuncia la tragedia que se avecina, al mismo tiempo que viene a
subrayar, en forma de discurso irénico del escepticismo, la fragilidad

esencial de todas las cosas:

Las! qu'il faut peu de chose pour traverser I'union du bien
conjugal: il ne faut qu'un brin d'absinthe pour altérer toute la
douceur d'un grand vase de miel™".

Esta intromision ejerce también una funcion de bisagra
semantica: de enlace con la presentacion del personaje principal

femenino.

La heroina hace su aparicion en el relato a través de una
analepsis que nos cuenta su prehistoria. La funcién narratologica de
esta acronia es la de presentar a Francine con todos los signos que la

predestinan al martirio: un padre hereje (hugonote), que pretende

216

Op. cit., p. 225.
27 0Op. cit., p. 225.
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inculcar a sus hijos la herejia. Una madre piadosa que muere cuando la
nifia es aun de corta edad, no sin antes encomendar su tutela a
Agathonice (dama virtuosa de la que ha sido sirvienta en otro tiempo)
para que vele por su educacion, lejos de la influencia del padre. El
propio nombre de la protagonista, a proposito del cual nos refiere el

narrador:

Elle fit donner au batéme le nom de ce grand et séraphique
saint qui porta,en son corps les marques des plaies du
Sauveur crucifié

Y, finalmente, la belleza fisica, que aparece como presagio de la
fatalidad: tributaria siempre de la enajenacion, de la violencia y de la

muerte:
Et plat a Dieu qu'elle et moins de grace extérieur, elle n'elt
pas servi d'écuell malheureux aux désirs de Cidon qui fut décu

par cette beaut¢ enfantine et éclairé par I'éclat des rayons de
ce jeune orient™".

Segmento 3.- Abarca desde el nacimiento de la pasion erética en Cidon
hasta la definitiva huida de Francine y su reclusion en el claustro. Para
un mejor andlisis lo hemos dividido en tres subsegmentos que marcan
las fases del infortunio de Francine y del proceso de seduccion de

Cidon.

Subsegmento 3. 1.- Esta secuencia ocupa un espacio temporal

indeterminado dentro de la historia, entre el nacimiento de la pasion vy el
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Op. cit., p. 225.
Ibidem., pp. 225-226.
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alejamiento de la nifia por la esposa advertida del seductor. El tiempo de
la narracion, sin embargo, aparece marcado por el proceso de seduccion
que se desarrolla en dos etapas: la primera, encubierta bajo la méscara
paternal; la segunda, de manera manifiesta, que desencadena el

itinerario de la virtud perseguida.

Desde el punto de vista narrativo el brote de la atraccion

erotica, precisado temporalmente, marca el inicio del relato como tal:

A peine avait-elle onze ans quand gette hommme inconsidéré
trouva des charmes en son visage™".

La funcion discursiva de esta secuencia se manifiesta a
través del contradiscurso moral del amor pasion cuyos efectos sobre

1

Cidon Iui dérobérent le jugement et lui 6térent la frachise™". Y del
discurso irdnico-pedagdgico acerca de las armas de la seduccion
utilizadas por el libertino, que enumera el narrador para delinear el

proceso seductor como itinerario galante de la Carte du Tendre:

1) Les yeux doux - 2) les caresses - 3) les  cajoleries - 4) les petits

présents.

Subsegmento 3. 2.- Comprende la huida y el refugio de Francine en
casa de una dama de confianza, que actuan como reativadores de la

pasion amorosa de Cidon, y el rapto encubierto de la nifia que vuelve a

220

Op. cit., p. 226.

1 Ibidem.
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estar a merced del seductor.

El bloque anecddtico de este subsegmento se centra en los
acontecimientos que marcan la estrategia de Cidon para recuperar a
Francine: incitacion al padre a reclamar judicialmente la custodia de la
nifia. Concesion por parte de los jueces de dicha custodia que obliga a
Francine a volver a casa de su padre y, con ello, recupera de nuevo

Cidon la posibilidad de acceder a su objeto de deseo.

Todos estos hechos inciden sobre el desarrollo actancial,
impulsando la narracion en la via del infortunio y marcando el inicio de la

ascension heroica de la protagonista a través del matrtirio.

El efecto estimulante del obstaculo aparece sefialado por
una intromision del autor narrador en forma de discurso moral sobre la
mauvaise amour. El Obispo utiliza siempre en estos casos un lenguaje
analdgico de clara filiacion barroca, con los clasicos juegos antitéticos de

imagenes y de metéforas du feu y de I'eau:

Mais comme les grandes maladies s'irritent plutdt gu'elles ne
s'apaisent par les remédes communs, ainsi que nous voyons
que l'eau, qui éteint les moindres feux, embrase les plus
grands: aussi cet éloignement, au lieu d'apaiser 'amour de
Cidon, l'augmenta par I'ardeur de la colere, et cet obstacle que
I'on mit & son désir, le rendit plus véhément™.

La recuperacion de Francine aparece sefialada por una

nueva intromisién del autor de caracter oracular, con una funciéon de

#2 Op. cit., p. 227.
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bisagra semantica, que nos introduce al nuevo espacio de la
transgresion: antitesis del espacio protector de la familia que se

presenta, de forma metaférica, como ensofiacion del ara sacrificial:

Voila la brebis en la gorge des bups, et de corps et d'ame®”.

Desde el punto de vista narrativo, el texto recupera el
rumbo de la dinamica que lo vio nacer. Francine se ve de nuevo acosada
y finalmente violada con lo que se consuma el martirio. Pero estos
hechos impulsan también al texto en otra dinamica: la del seductor

seducido.

El acoso, elemento iterativo en el proceso de seduccion,
gue actua siempre como mecanismo de conjuraciéon del poder, aparece
a través de la ensofacion del martirio como deriva simbdlica de la accién
del demonio. Doble seduccion demoniaca encarnada, la del cuerpo, en
Cidon, libre ahora de obstaculos su pasion libidinosa, gracias a la

permisibilidad paterna:

Il lui laissa libre I'opportunité d'obtenir d'elle par la force ce que
jamais il n'e(t pu tires de franche volonté

La del alma, en el padre herético de Francine, con todas

las ventajas para disuadirla de su fe y arrastrarla a la herejia.

La violacién constituye el elemento anecdético que
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Op. cit., p. 227.
24 Op. cit., p. 227.
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proyecta la dindmica narrativa y discursiva del texto como historia y
poética de la seduccién. Para su descripcion Camus utiliza un
procedimiento retérico que Michel Simonin denomina de renoncement
circonstancié®”. Se trata de un recurso del que se vale con suma
frecuencia, como forma de eufemizacion irénica que encierra un valor

evocador mucho mas fuerte:

Il n'‘est pas possible d'exprimer les pleurs, les cris, les regrets
de cette innocente victime, qui, toutes les fois que cet homme
aveuglé la voulait aborder, se tourmentait comme une
désespérée, croyant voir un démorn_en forme humaine ou
plutét un homme en forme de démon".

Las funciones narrativa y discursiva se entrelazan en la
descripcién del proceso de seduccion para impulsar la dindAmica del texto
como discurso de Eros. Proceso de seduccion modélico en el sentido
baudrillano, que se vuelve contra el propio seductor, enajenado por el

desdén virtuoso de Francine:

Lui au contraire, de la flatter, de la cajoler, de la conjurer de
I'aimer: il ne lui parle qu'a genoux, il pleure avec elle et quoiqu'il
possede ce qu'il souhaite au corps, il croit n'avoir rien de ses
desirs qui regardaient, Ja conquéte du coeur et des affections
de cette chaste violée

5 Este procedimiento de elipsis descriptiva forma parte de una serie de

manifestaciones del déficit descriptivo en la literatura de finales del
Renacimiento. Para Michel Simonin la escasez de descripcion y la torpeza
descriptiva achacada por la critica a este periodo, reponde mal a la realidad.
El escritor de finales del siglo XVI y principios del XVII, mas que por
ignorancia, el uso restrictivo que hace de la descripcién esta condicionado
por la conscience de la vanité de toute description ( "le statut de la
description a la fin de la Renaissance”, en L'Automne de la Renaissance, op.
cit., pp. 179- 190).

2% 0p. cit., pp. 227-228.

2 Op. cit., p. 228.
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Subsegmento 3. 3.- Tramo de capital importancia en el desarrollo
narrativo y discursivo del relato, es también el de mayor extension tanto
desde el punto de vista de la narracion como de la historia: ocupa cinco
paginas en el texto y se refiere a un periodo de tiempo de tres afios
aproximadamente. El abundante material anecdético que contiene este
subsegmento sigue centrado en el itinerario del infortunio de Francine.
Viaje iniciatico de la heroina que imprime a la dindmica narrativa una
estructuracion iterativa y circular. Comprende: el rapto consentido por el
padre que lleva de nuevo a Francine a la casa de Cidon. La afrenta de
Agathonice y el su abandono del hogar. La enfermedad providencial de
la protagonista y, finalmente, su matrimonio concertado como intento de

restaurar el orden social y familiar.

La recuperacion del primer espacio de la transgresion
actua en el plano de la actancia generando una nueva fase en el
proceso de seduccion : la del desafio. Etapa crucial que activa la
dinamica del relato en una direccion doblemente conflictual de la

transgresion del statu quo: familiar y social.

Este desafio adquiere, por otra parte, una doble dimension

simbdlica:

- Por un lado, vehicula la emergencia del Deseo que
traduce la voluntad del Yo transgresor de la Pasion. El autor destila a
través del flujo narrativo un discurso de la energia que se vertebra como

contradiscurso del amor pasion, de claras connotaciones libertinas:
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Cet homme transpoté d'amour, a travers tous ces mépris et
contradictions, la voulut avoir en sa maison pour la posseder
plus a son aise(...). De cette sorte Cidon ajoutant & l'inpudicité
sa soeur germaine, limpudence, entretenait et migngjdait
cette fille sur le visage de sa femme et en faisait son idole

Es interesante constatar como Camus recalca en
numerosas historias este aspecto provocador del libertinaje que expresa
una y otra vez con la férmula: adjoutant & limpudice I'impudicitézzg.
Insistencia que trasluce la fascinacion que siente por esa complacencia
en el mal que exhiben todos los héroes que pueblan sus relatos:

transgresores siempre hasta las Ultimas consecuencias.

Por otro lado, reconduce el proceso seductor centrandolo
en la victima: como ensofiacion erética del martirio que nos remite a los
simbolos de la renuncia y de la mortificacion. Temas recurrentes de
muchos de los relatos de Camus, la renuncia cristiana del mundo y la
mortificacion de la carne tienen su referente achitextual mas claro en las
Vita Sanctorum que constituyen, como ya hemos sefalado, una fuente

importante de esta literatura.

Asi, Camus nos introduce a la mortificacién heroica de la
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Op. cit., p. 228.

Esa Admiracién de Camus por esa puissance du coeur humain que viene
a ilustrar, segun Pierre Sage la maxima fortis ut mors dilectio ( Le bon Prétre
dans la Littérature, op. cit, p. 127) aparece de manera mucho mas explicita en
un relato de Les Evenemens singuliers (IV, 5) en una de las habituales
intromisiones del autor que establece una clara definicion del sadismo: Il ya
des naturels si mauvais que non contents de mal faire, ils ne penseraient pas
étre satisfaits s'ils ne témoignaient aux autres le plaisir qu'ils prennent en
leurs méchanceté, et si faillant avec impunité ils ne bravaient encore, et se
glorifiaient en leur malice (citado por Favre, op. cit., pp. 24-25).
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protagonista mediante otra intrusion del narrador, en la que compara el
rechazo de Francine con la violenta castidad del joven que nos pone de

ejemplo San Jer6nimo:

Horreur sacrée, d'ou pouvais-tu procéder, que dun don
particulier du SaitEsprit et de cette grande amour de la pureté
et de la continance, qui fit que ce jeune adolescent, si bien
dépeint par saint Jérome, se trancha la langue avec les dents,
pour la cracher au visage de cette infame qui le sillicitait au
mal, et vaincre par cette douleur Jes pointes de la volupté qui
surmontaient son chaste courage™ .

Esta forma de disuasion sangrienta que utilizan muchos de

231

los castos héroes acosados de Camus™, se manifiesta en Francine

primero, como enfermedad hideuse que desfigura su rostro:

Cette maladie commune aux enfants, appelée la petite verole,
la saisie, mais de telle sorte que, depuis le sommet de la téte
jusques a la plante des pieds sa peau n'était qu'une crolte,
son visage démesurément enfle €tait monstrueux a voir et
n'avait aucune forme de visage

Y segundo, por medio de auto-lesiones con las que la
propia protagonista intenta frenar el proceso curativo y acrecentar los

efectos de la enfermedad:
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Op. cit., p. 230.

2 Las heroinas gue se libran por estos medios de la persecucién de
amantes apasionados las encontramos también el las novelas largas. En
I'Alexis, Sainte le ensefia a su perseguidor un cancer de pecho que devora su
cuerpo. La misma visién barroca de la carne putrefacta la encontramos en
relatos como La belle mort d'une beauté (L'Amphitheatre sanglant, Il, 13, pp.
419-227) donde Portiane, la protagonista, se lava la cara con agua fuerte para
disuadir los requerimientos amorosos de un Duque. En todos estos ejemplos
encontramos el referente mitico en la palabra biblica si tu mano es causa de
pecado cértatela.

22 0p. cit., p. 230.
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Mais Francine sachant que revenant a cette agréable forme,
qui était le sujet de ses malheurs, elle continuerait sa misére et
son esclavage, faisait tout ce qu'elle pouvait pour rejeter les
onguent, les huiles, les pomades, et jouant des ongles sur son
visage, travailla pour en gater le teint et la peau, aveg autant
de soin que les autres en emploient pour la conserver

Pero todo esto actia de manera positiva sobre la pasion
erotica de Cidon, avivada por este espectaculo de la carne torturada.
Vision tipicamente barroca que provoca esa tension brulante
intimamente ligada al cristianismo, de la que nos habla Bataille, que

define el erotismo cruel de la mortificacion ascética.

Para Camus ese efecto se presenta en forma de paradoja

gue muestra la fuerza irrefrenable de la pasion amorosa:

Néamoins, chose merveilleuse, cette belle cause cessant,
I'effet de la passion de Cidon ne cessa point, comme s'il et
voulut en sa frénésie nous donner une preuve, que l'on peut
dire de la mauvaise aussi bien que de la bonne gmour, que
celle qui a été une fois veritable, ne peut jamais finir

Una breve referencia temporal eufemiza irbnicamente la
duraciéon de las relaciones sado-masoquistas de Cidon y Francine y
conduce rapidamente el relato hacia ese espacio de la retraite spirituelle
de huida definitiva del mundo que culmina el itinerario iniciatico del
martirio:
Aprés que Francine eut langui deux ou trois ans en ce cruel

martyre, le Ciel enfin ouit ses clameurs gt la délivra comme
un autre Josehp de la caverne de ce lion™™.

22 0Op. cit., p. 231.
2 Op. cit., p. 232.
> Ibidem., 234.
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La dinamica del relato entra en una fase teatral de
comedia de enredo que escenifica la fAbula del cazador cazado. La
argucia de Cidon de consentir un falso matrimonio reparador del honor
de Francine: & fin qu'il servit de voile & sa mauvaise pratique se vuelve
contra él y le sirve a Francine comme une planche, pour sortir de prison

et se tirer de cette terre d'Egypte, de cette maison d'esclavage”*’.

Segmento 4.- Constituye la secuencia que cierra la historia. Comprende
la definitiva huida de Fracine gracias a la intervencion de Agathonice, su
acogida en una maison d'honneur de séquestre, su retirada posterior en

un claustro y Is desesperados intentos de Cidon por recuperarla.

Este segmento tiene un especial valor significativo en el
relato porque constituye una notable alteracion dentro del esquema
narrativo convencional de la historia tragica. La secuencia final punitiva
que cierra invariablemente la historia, en forma de espectéiculo
sangriento, con la muerte cruenta de los transgresores, se ve aqui
suavizada por la muerte simbdlica de la protagonista: la mort civile que

supone la reclusion en el claustro.

Los componentes narrativos y discursivos se entremezclan
en un largo epilogo moral de alabanza de la vida monastica, adornado
de imagenes biblicas y de apdstrofes contra aquellos que intentan

separar de Dios a las filles qu'il destinait a la gloire d'étre du nombre de

236

Ibidem., p. 233.
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- 237
ses épouses” .

Nuevos elementos anecdéticos que nos introducen al tema
barroco del déguissement, conducen ahora la dinamica narrativa en la
direccion de la transgresion del lugar sagrado: los ultimos intentos de
Cidon, que logra también violar las reglas de la clausura gracias a un
disfraz y consigue hablar con Francine, chocan contra cette tour

inexpugnable ol Dieu I'a mise, devant la face de son énnemi”*®.

Pero Camus no quiere castigar a este libertino admirable
en su pasion, ni a través de la justicia divina ni de la humana como hace
con los transgresores en casi todos los relatos. Prefiere hacerlo
desaparecer discretamente confundido tras la ambiguedad discursiva
que justifica la paradoja de esta historia:

de linfortune fqrtunéezeggt linviolable pureté d'un coeur dans un
corps violé et violenté™™.
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Op. cit. p., 235.
Op. cit., p. 236.
239 .

Op. cit., p. 230.
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6. 2. Le Nouveau Mezance

Aunque hemos incluido esta historia entre las
representativas de las afecciones disolutas, podria perfectamente formar
parte también del grupo que recoge los ejemplos del furor de los celos
amorosos. Pertenece a la primera coleccion de Camus, Les
Evenemens singuliers, y es sin duda una de las historias de amor para

la muerte méas logradas.

En este relato encontramos la mayoria de los
componentes anecdoticos y circuitos narativos que se hallan dispersos

en otras historias tragicas:

Primero, la seduccibn amorosa que provoca una

trangresion tefiida de sacrilegio por la condicion religiosa del seducido.

Segundo, el amor contrariado, impulsor del adulterio y de

los celos desencadenadores de la catastrofe.

Y tercero, la sancion reparadora en forma de venganza

modélica: ejemplo de crueldad ostentatoria que convierte a historia en el
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paradigma de la estética tremendista utilizada por el Obispo.

Segmentacion.

Segmento 1.- Comprende el Exordio enunciativo de la pasion, de funcién

marcadamente discursiva que podemos subdividir en tres partes:

Subsegmento 1. 1.- Anuncio del desenlace fatal de la historia a través de
la evocacioén de la crueldad del personaje histérico-literario Mezence®®
que da nombre al relato. Una prolexis que marca la fase de contacto
narrador omnisciente/lector cuya funcion es la de crear ese espacio
fatidico en el texto, de espera complice por parte del lector, de un destino

en marcha irremediablemente tragico.

Subsegmento 1. 2.: Digresion reflexiva en torno a los celos que
aparecen en la historia como la pasion generadora del castigo. La
reflexion del narrador cobra la forma de discurso pedagoégico del
excepticismo: sobre el caracter repetivo y circular de los
acontecimientos y de su mutabilidad constante en la forma de

manifestarse en el Universo.

Ce que celui-la faisait par tyranie, celui dont nous avons a
décrire l'inhumanité, I'a fait par la rage de la jalousie, laquelle

249 Rey de los etruscos citado en la Eneida (canto VIII, v. 485) y en la IVO

Bucdlica de Virgilio. su extremada crueldad le inducia a atar a sus victimas
desnudas, unas contra otras, hasta hacerlas morir. La historia de Mezence
constituye el achitexto de, al menos, otro relato de Camus: Les Duels entassez,
Les Rencontres funestes, 34.
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est non mins industrieuse a faire mal qu'a le chercher et a le
trouver. Le monde étant de figure sphérique il ne faut pas
s'étonner s'il a un mouvement circulaire et si les siecles qui
s'entresuivrent produisent les mémes effets

Subsegmento 1. 3.: El Exordio termina, como es comun en en estas
introducciones preparativas, con una advertencia al lector sobre el

caracter especialmente tragico del relato:

Il 'est besoin que le lecteur arme ici son esprit d'une fer51412eté
extraordinaire pour soutenir le récit d'une barbare cruauté™".

Y concluye en forma de discurso ideol6gico y moral, de
caracter misogino, sobre el adulterio como transgresion que hace

justificable cualquier castigo a la mujer por parte del marido:

Comme l'adultére est un crime exécrable qui ne peut étre
assez blameé, aussi ne peut -il étre assa rigoureusement puni.
Ce qui a fait relacher les lois humaines jusque & (bien que se
soit contre la loi de Dieu qui défend I'homicide) de donner
impunité aux maris qui tuent leurs femmes surprises dans ce
desordre, ayant égard a leur juste douleur qui leur enleve toute
modération

Segmento 2.- Comprende la presentacion del marco espacial de la

historia y de los actantes.

La descripcion del espacio, bastante mas rica en este
relato, se halla tefiida como es propio de la historia tragica de elementos

reflexivos y simbdlicos cuya funcion principal es la de ser indicios de la

%1 | e nouveau Mezence, Les Evenemens singuliers, Il, 14, p. 60. Utilizamos la

edicién de Favret, Trente nouvelles.
%2 Edicion de Favret, op. cit., p. 60.
Op. cit., pp. 60-61.
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fatalidad. Asi, Cerdefia, el marco geografico en el que transcurre la
accion, aparece marcada por su caracter insular, la influencia del mar y
la orografia agreste de su suelo como topos privilegiado de la pasion:

ensofiada ya, desde el principio, como espacio de la transgresion®**:

Les insulaires et ceux qui naissent dans les pays apres, sont
cruels et rudes de leurs naturel. Les gens dit-on, de marine et
de montagne sentent toujours je ne sais quel hymeur sauvage
qui les porte a des actions violentes et furieuses

Los mismos signos premonitorios de la tragedia sefialan a

los personajes de la historia:

- Adalberon es el actante principal masculino que reune
todos los rasgos caracterizadores del héroe amoroso de la historia de
amor para la muerte: preceptor joven y bello, adornado de un gentil
esprit, bien preparado tanto en las disciplinas de las Letras & qui leur
douceur donne le nom d'humaines®®, como en la Filosofia; que ha
profesado las ordenes menores y esta destinado al sacerdocio, por lo

que lleva siempre [lhabit ecclésiastique®’. Estd encargado de la

244 Larelacion entre el caracter y el clima, ya afirmada por Charron en De la

Sagesse (Livre I, Ch. 38), aparece en Camus con todos los rasgos que lo
convierten en un precursor del determinismo romantico de Madame de Staél.

245 Op. cit., p. 61.

% Este rasgo de ironia es constante en Camus para referirse a los estudios
de Letras a los que responsabiliza de incitar al amor y de crear escuela de
seduccion.

" Nos encontramos con uno de los héroes mas utilizados por Camus que
podemos considerar un antecedente claro del héroe prevosiano vy
standhaliano ( de Des Grieux, de Julien y de Fabrice). Representa el modelo
de héroe fragil y sensible, de destino paraddgico, totalmente contrario al
modelo caballeresco del guerrero triunfante o al tipo galante cortesano. Nos
atreveriamos incliso a afirmar que corresponde a Camus el mérito de ser el
primero en utilizarlo de esta formay en perfilar ya su caracter.
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educacién de los dos hijos menores de un caballero viudo, que posee

ademas tres bellas hijas déja nubiles

Desde el punto de vista narativo, la presentacion del
protagonista sirve para situarlo en la direccion tragica de su destino,
como sujeto, primero paciente mas tarde activo, de la transgresion en un
doble nivel: en cuanto a su condicion de clérigo incapaz de huir de la
tentacion de la carne, y en cuanto a su mision de educador que traiciona

la confianza en él depositada.

Una intromision discursiva del narrador sobre la pasion
amorosa, llena de ironia y con marcados ribetes miséginos, sirve para

proyectar al protagonista en esa via fatidica:

Le feu de I'amour plus subtil qu'élémentaire, se prend plut6t et

plus vivement au bois vert, qu'au sec, je veu dire a la jainesse

qua la vieillesse; (...) De la vient que les anciens Péres par des
traités entiers ont exhorté les gens d'Eglise a fuir le commerce
des femmes, tout ainsi que le sel (et ils sont le sel de |a terre)

pour étre conserveé doit étre écarté des lieux humides™.

- Bamba es el actante principal femenino que tipifica la
mujer transgresora: le lieu humide simbolizador del pecado de la carne.
Convertida, a la muerte de su madre, en la gobernanta de la casa, con
plena libertad de movimiento y capacidad de decidir en los asuntos
domésticos, encarna el papel activo de la seduccion: arquetipo de la
femme amazone capaz de correr todos los peligros y desafiar

impudicamente las leyes del decoro familiar y del matrimonio. La

248

Op. cit., p. 62.
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definicion retorico-burlesca de la pasion erética presagia el destino
funesto que aguarda a la protagonista:
Cependant l'ainée, cette Bamba qui avait les clefs de tout et le
gouvernement du ménage, l'ayant trouvé a son gré, se vit tout

é\_ coup ambra_sée de cette flamme, dont le commencement et
si doux, et la fin ordinairement si calamiteuse.

- Dominique, el padre, es el actante adyuvante
instrumental, puesto que a través de él se produce el desarrollo
narrativo. Primero, como favorecedor del encuentro y de la relacion
amorosa al no poder ejercer, por su condicion de viudo, una vigilancia
estrecha sobre la conducta de sus hijas:

Mais la diligence d'un pere pour grande qu'elle soit, n'arrive

jamais a celle d'une mere, qui ne sortant que rarement de la
maison, veille continuellement sur les actions de ses filles™.

Segundo, por su funcibn de obstaculo a la pasion
amorosa, como responsable del matrimonio concertado de Bamba que
provoca la separacion de los amantes. El discurso miségino deja paso a
la ironia para criticar una practica social cuyas consecuencias mas

inmediatas son el adulterio:

Un parti avantageux se présenta pour l'ainée du seigneur
Dominique, lequel désireux de décharger sa maison d'une
marchandise dont la défaite est si chére et la garde si
dangereljse, ne manqua pas de prendre cette occasion aux
cheveux™.

249

Op. cit., p. 64.
Ibidem., p. 64.
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- Rigobert, es el actante principal oponente, arquetipacion
de los celos amorosos y del honor mancillado. Aparece en la historia
como mero instrumento de la reparacion mediante el castigo ejemplar.
Su presentacion, intercalada de una intromisién irénica del narrador de
caracter ideoldgico, lo sefiala también como un claro presagio del

infortunio:

Rigobert, capitaine de marine et qui avait une bonne fortune
en mer, fut celui qui épousa cette fille; mais il n'en eut que le
corps, epcore tel que vous pouvez penser, un autre en ayant
le coeur™.

- Se completa el paradigma actancial con el grupo de los
criados. Su funcion es la de ser actantes adyuvantes mediadores e
instumentales, en cuanto que provocan, con su accion delatora, el

movimiento de la pasion generadora del castigo.

Segmento 3.- Comprende el proceso de seduccién y la primera

transgresion.

En el nivel narratolégico marca el inicio del relato como
conflicto entre los deberes religiosos y morales, inherentes a la condicién
de clérigo y educador de Adalberon, que se oponen al deseo

concupiscente de Bamba.

El proceso de seduccion aparece descrito de forma

eliptica. Mecanismo narrativo habitual de Camus de funcion irénica que

251

Op. cit., p. 64.
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tiene un doble efecto: evocador, por un lado, de lo que afirma que ha de
callar por su condicion de Obispo y por los propdsitos antirretéricos y
anti-romanesques que manifiesta constantemente; acelerador, por otro,
del proceso de transgresion que enfila el relato hacia su desenlace
tragico:
Et pour le trancher en un mot, apres les sottises qui précédent
comme des présages infaillibles la ruine de la pudicité, ils

vinrent a des effets qyg je ne veux pas seulement nommer,
méme en les détestant™".

Dos elementos anecdoticos nos sirven de indicadores
temporales, al mismo tiempo que confieren a la pasion amorosa una

dimension especialmente transgresora:

a) La discrecion de los amantes:

Néamoins parmi ces honteuses folies ils eurent tant de
prudence en leur mal, que jamais aucun de la maison ne s'en
apercu, ni méme Je soupcon n'entra point en l'esprit du
seigneur Dominique

b) Le esterilidad de la relacion erdtica.

lls eurent encore ce bonheur en leur malheureuse pratique,
gu'elle n'éclata jamaig par ce fruit qui fait tant de bruit quand il
se détache de l'arbre™".

Una intromision del narrador, de caracter oracular, sirve de
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Op. cit., pp. 63-64.
Op. cit., p. 64.
Ibidem.
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bisagra que nos introduce al siguiente segmento narrativo. El discurso
ideolégico de la sancion divina anuncida aparece, tefiido de ironia, en el
nivel simbdlico del texto, como ensofiacion del espacio de la crueldad
que metaforiza el Eros tragico:

Peut-étre que le ciel ayant pitié de leur ignorance ne les

voulaient pas encore perdre, les rés_er\égpt a des supplices plus
cruels, en retardant l'effet de sa justice

Segmento 4.- Abarca desde el matrimonio de Bamba hasta el

descubrimiento de los amantes por Rigobert.

La funcion narrativa de este segmento es la de marcar el
progreso de degradacion heroica, acelerado en esta segunda fase de la

transgresion por el adulterio.

La dinamica actancial sigue centrada en Bamba,

encarnacion del deseo concuspicente, que constituye el motor del relato:

A peine eut-elle été quelques jours avec lui, les désirs de
possede| Adalbéron commenceren a lui donrer de nouvelles
alarmes

La intromisién del narrador en la ensofiacion subversiva de

Sus personajes provoca la propia ensofiacion del autor:

Primero, en forma de discurso miségino, de la seduccion
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Op. cit., p. 64.
Ibidem., p. 64.
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diabdlica de la Mujer como poder destructivo:

Mauvaise créature qui avait déja été cause de la débauche de
ce jeune homme et qui semblait avoyé7conjuré saruine, etde le
conduire au comble de son malheur

Que se revela un artificio del demonio:

Les ruses de son esprit toujours Eveillé et attentif & mal faire,
lui en ouvrirent assez de moyens™ .

Y segundo, del placer erético como tensién voluptuosa del
peligro:
Et bien que ce pédagogue ne se portat a ces actions de
ténébres qu'avec des frayeurs mortelles et qui mélaient
beaucoup d'absinthe a ce peu de miel quiil y cueillait, attiré

néamoins par cette amorce de volupté, qui esf _une breve
fureur, il se laissait aller ou le trafnait sa convoitise

El reencuentro de los amantes en el domicilio conyugal
relanza la dindmica narrativa en la via del adulterio que culmina el

proceso de la transgresion en dos tiempos:

El primero, regido por el secreto y el ocultamiento,
reproduce la infraccibn de los primeros amores clandestinos. La
ausencia continuada de Rigobert y la industria de Bamba para facilitar la
entrada de Adalberon situa la intriga dentro de la topica de la novela

galante-sentimental:
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Op. cit., p. 64.
28 Ibidem., p. 65.
259 Op. cit., p. 65.
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Adalberon était ordinairement chez Rigobert, vous pouvait
penser s'il discontinuait cette hantise en son absence. Non
content d'y aller de jour, il y fréquentait encore de nuit, Bamba
le faisait entrer par je nje sait quelle fenétre ou il s'élevait avec
une échelle de corde

La recreacion del espacio de la transgresion aparece,
desde el punto de vista simbdlico, con todos los elementos
configuradores de la ensofiacion del amor pasion: la noche, la torre, la
escala, el jardin, la ventana y mas tarde la mazmorra nos remiten al
régimen nocturno de la imagen261 gue modula y anticipa el descenso y la

caida mortal del héroe.

El segundo, impuesto por el descubrimiento del adulterio
por los criados, marca el agravamiento de la transgresion que se
manifiesta como desafio:

Tant s'en faut que cet écheque rendit Bamba plus sage, qu'au
contraire faisant un grand tumulte dans la maison, elle

menagait de chasser tous Ie_%zserviteurs qui étaient plus fideles
a leur maitre qu'elle ne I'étaif .

Segmento 5.- Como en la mayoria de los relatos se trata de la secuencia
capital. Comprende, la escena final que cierra, en forma de apoteosis de
sangre y de sexo, el spectacle, la rencontre o el événement que
constituye cada histoire tragique. Lo podemos dividir en dos

subsegmentos:

9 Op. cit. p. 65.

1 véase Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire,
Paris, Bordas, 1969, Livre Deuxieme: le régime nocturne de l'image, pp. 217-433.

262 Op. cit., p. 66.
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Subsegmento 5. 1.- Comprende el descubrimiento de los amantes. Una
bisagra narrativa: la delacion del criado despechado, reactiva el relato
como historia del furor de los celos amorosos. La funcion actancial de la
pasion amorosa cede el protagonismo a los celos como impulsores de la

reparacion de la ofensa a través de la venganza.

Los componentes anecdéticos se centran en los
preparativos del castigo que exige para su conveniente ejecucion
sorprender a los amantes en pleno adulterio. El narrador prepara el
animo del lector, &vido ya de ese momento final, justificando su demora,
con humor distante, por un mejor cumplimiento y mayor ejemplaridad de
la venganza:

Ce capitaine plus enflé de colere que la mer lorsquelle est
plus agitée des vents, pensa soudain courrir & la vengeance et
mettre et pédagogue et sa femme en plus de morceaux qu'un
lion n'en fait d'un chevreau quand il le depece; mais voulant
repaitre son cruel courage d'une plus haute et extraordinaire

vengeance, il dissimula son déplaisir et résolut de sacrifief ces
oiseaux de Vénus a sa fureur en les surprenant ensemblé

Subsegmento 5. 2.- Abarca la sancién reparadora y la conclusion moral

gue cierra la historia.

La descripcion ejerce en esta secuencia una funcion
mucho més importante. La tortura de Adalbéron hasta la muerte ante los

ojos de Bamba, en la misma alcoba en la que ha sido sorprendidos, es
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Op. cit., p. 66.
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descrita con toda minuciosidad:

Aprés avoir donc coupé a ce misérable jeune homme le nez,
les oreilles, les extrémités des pieds et des mains et ce gie le
rendait homme, il lui donne plus de cinqugpte coups de dague
devant que le favoriser de celui de la mort™.

Una intrusion del autor, no exenta de morbosidad, para
insistir en la adecuacion del castigo a la falta, nos lleva al suplicio
ejemplar de la adultera protagonista, que a la vista del espectéculo
sangriento ha sufrido un desvanecimiento y de halla en el suelo presque
nue: Rigobert qui ne la voulait pas tuer en cet état, ou elle et eu trop bon

Z 265 s . .
marché de la mort™", completa su venganza con una cruauté qui ne se lit
que du tyran Mézence:

Il la fait prendre par ses valet et toute nue attacher bouche
contre bouche a ce corps mort, ou elle fut serrée et garrotée

de tant de cordes et de liens quelle ne pouvait avoir
mouvement quelconque” .

En este punto del relato narracion y discurso se entrelazan
para jugar con la sorpresa del lector. El narrador se introduce de nuevo
en el texto para preguntarse con el propio lector en tono de apoéstrofe y

simular por un momento dejar aqui la historia:

La douleur, gu'on lui fit en la pressant, la fit revenir de sa
pamoison. Lorsqu'ouvrant les yeux elle se vit en cet équipage,
que pensa-t-elle? que dit-elle? Cette relation, étant venue a
ses limites, ne me permet pas une longue digression™ .

24 Ibidem., p. 67.
25 Ibidem., p. 67.
266 Ibidem., p. 67.
%7 Ibidem., p. 67.
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Este tono distante y la impasibilidad que muestra Camus
para hacernos creer que evita recrearse excesivamente en este tipo de
escenas, no son sino mecanismos irénicos que utiliza para introducir una
pausa antes de proseguir la descripcion de los suplicios. Una formula del
tipo contentons nous de dire... le sirve para culminar la pintura de este
cuadro de la crueldad cuya funcién simbolica es la de recrear ese
espacio de Eros ligado a la Muerte. Discurso de un erotismo cruel donde
el placer voluptuoso del sexo aparece ligado a la imagen del dolor, de la

carne maltratada y de la pestilencia del cuerpo putrefacto:

Mais ce barbare repaissant ses yeux de ce hideux spectacle
et buvant comme une malvoisie la douceur de la vengeance,
se gaussait du funeste désastre de cette malheureuse. Mais
pour retirer promptement notre imagination de cette horrible
spectacle, contentons nous de dire quil la fit trainer ainsi
garrotée dans une cave profonde, ou il la laissa mourir hurlant
et se désespérant, parmi la rage, la faim et la puanteur, y
descendant de temps en temps pouy avoir le contentement de
la voir en ces fureurs épouvantables®.

El discurso pedagdgico con el que concluye la historia
subraya el aspecto espectacular y tremendista en el que se basa la

ejemplaridad barroca-contrarreformista de la historia tragica:

A la fin elle mourut en ce piteux état sans consolation, sans
assistance. Et aussitdt Rigobert méme publia sa mort et
l'exposa & la vue de ceux qui purent suppoter linfection qui
sortait du cadavre d'Adalbéron, lequel était déja tout corrompu:
sa cruauté fut blameée, mais par les lois il demeura impuni. Ce
formidable exemple fit trembler toute Iile et rgtint longtemps
en leur devoir les femmes les plus licencieuses™.
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Op. cit., p. 68.
Ibidem., p. 68.
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6 .3. Lavengence excusée

Este relato que hemos incluido dentro de las historias de
amor contrariado, forma parte, con el ndmero catorce, de la Ultima
coleccion enteramente tragica que compuso Camus: Les Rencontres

funestes.

Fiel al proceso de simplificacion y depuracion estética y
formal emprendido en los ultimos afios de su produccion literaria, la
historia se presenta sin ningun tipo de exordio de preparacion a los que

nos tiene acostumbrados el autor en otras colecciones.

La conclusion se ve también aligerada por la ausencia de
las largas reflexiones morales con las que termina otras historias. La
leccion pedagodgica se sustenta menos en la perspectiva de la divinidad
sancionadora, que en una vision escéptica de la sociedad de corte

humanista.

Por otra parte, las intervenciones de autor, aunque siguen

siendo frecuentes, se insertan en la narraciéon sin provocar las bruscas
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interrupciones de apostrofes y digresiones.

Desde el punto de vista narrativo el interés de la historia
radica en su rigueza anecddtica que genera un amplio desarrollo
espacial, aun cuando nos sea contada en apenas nueve paginas. En
este sentido, nos encontramos con uno de los mas claros ejemplos de
sujecion al esquema narrativo de la novela bizantina que constituye uno

de los principales modelos literarios de Camus.

La estructuracion temética reposa en dos ejes
fundamentales de la configuracion simbdlica de la historia trgica de

Camus:

- El galante-sentimental trazado por el obstéculo, la fuga y
el mariage clandestin que nos introduce en los temas del rapto y de la

violacion.

- El erético-dramatico, delineado por el viaje expiatorio del
amor gue nos introduce en los temas de la errancia, del infortunio y del

retiro espiritual.

La distribucién secuencial que proponemos la hemos
hecho de acuerdo con los tres tiempos que delimitan los tres momentos
basicos del desarrollo narrativo de la historia de amor para la muerte: la

seduccidn, la transgresion y la reparacion.
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Para una mayor claridad expositiva hemos creido
conveniente presentar un esquema lineal de la segmentacion que nos
permitira seguir con mas comodidad el analisis de la dinamica narrativa

de esta historia.

Esquema lineal de la segmentacion:

Tiempo de la seduccién

Marco espacial, soci