RaFAEL BoniLLa CEREZO
EL GONGORISMO EN LAS~NOVELAS EXEMPLARES Y PRODIGIOSAS
HISTORIAS DE JUAN DE PINA (ID)*

Posiblemente sea justo creer que los principios de la fisica tedrica, considerados
bajo un prisma distinto al de la claridad, tuvieron aspectos muy diferentes a lo
que hoy se nos explica sobre la naturaleza y propiedades de la luz, la electricidad
o el dtomo. Ignoro todo lo relativo a esta disciplina pero sospecho que la ficcién
también posee zonas oscuras, bifurcindose en una linea opuesta a los manuales.
No tengo inconveniente en declarar que cuando Cervantes publicé sus Novelas
ejemplares (1613) el horizonte de la prosa sufrfa una revolucién. Sin embargo,
los enredos amorosos, las damas y picaros sin honra apenas cambian durante
el XVII. Por tanto, la refraccién que aqui propongo, homenaje a la poesia de
Gongora, era la més conforme a la Espafia barroca. El tnico medio del que los
narradores disponen para renovar un género apolillado y falto de preceptival.

* Este artfculo nace como un espejo, mucho mds pormenorizado, de la comunicacién Cirara
argentando plumas: el Gongorismo en las «Novelas exemplares y prodigiosas historias» de Juan de Pifia,
presentada en el XI Congreso Internacional de la Sociedad Espaiiola de Italianistas: «Italia-Espafia-
Europa: relaciones culturales, literaturas comparadas, tradiciones y traducciones» (Sevilla, Universidad
Internacional de Andalucia, 11-13 de mayo de 2005) donde sélo tuve ocasién de exponer los préstamos
cultos. Cf. Italia-Espafia-Europa: literaturas comparadas, tradiciones y traducciones. XI Congreso
Internacional de la Sociedad Espafiola de Italianistas, Sevilla, Arcibel Editores, 2005, pp. 69-85. Perfilo
las deudas que Pifia contrajo hacia el poeta cordobés, Cervantes, Lope de Vega y G. B. Marino. Citaré a
menudo mi primer trabajo pues forma un diptico —o tabla flamenca— con este ensayo.

! A partir de 1613, con la publicacién de las Novelas ejemplares, el adjetivo se prolonga: Agreda y
Vargas, Novelas morales (1620), Lugo y Ddvila, Teatro popular: novelas morales (1622), Céspedes y
Meneses, Historias peregrinas y ejemplares, Pérez de Montalban, Sucesos y prodigios de amor en ocho
novelas ejemplares (1624), etc. No pretendo anular esta teorfa, sin duda cierta; privilegio un dmbito,
el estilistico, muy olvidado cuando se habla de la prosa cortesana. Este hecho es sorprendente, més
aiin cuando la «ejemplaridad» se vincula a lo moral, olvidando que el adjetivo forma parte de un sutil
oximoron donde no califica desde coordenadas éticas sino estéticas. Véase a este respecto A. CasTRO,
La ejemplaridad de las novelas cervantinas, en Hacia Cervantes, Madrid, Taurus, 1967, pp. 451-474;
C. TuompsoN, Horas hay de recreacion, donde el afligido espiritu descanse: reconsideracion de la
ejemplaridad en las «Novelas ejemplares» de Cervantes, en Actas del V Congreso de la Asociacion
Internacional Siglo de Oro (Miinster 1999), Christoph Strosetzki (ed.), Vervuert, Iberoamericana, 2001,
pp- 83-99; I. CasaLpugro, Sentido y forma de las «Novelas ejemplares», Madrid, Gredos, 1974; y A.
BLecua, Las Novelas ejemplares, «Anthropos, 98-99. Miguel de Cervantes. La invencién poética de la
novela moderna. Estudios de su vida y su obra», coord. por Aurora Egido, 1989, pp. 73-76. Ultimamente,
M. C. Ruta, ;Se pueden releer las «Novelas ejemplares»?, en Actas del V Congreso cit., pp. 1166-1176; y
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Evangelina Rodriguez y Marta Haro denunciaron que se ha convertido a
Cervantes en tnico responsable y fundador de un orden preciso, con lo que las
novelas de sus seguidores serdn valoradas a partir de ese modelo, sin advertir que
«pueden enlazar con tradiciones asimiladas implicitamente por el alcalaino o que
él, ya experto narrador, ha rechazado de plano para conformar su propio disefio».
Un segundo problema atafie al piiblico de estas obras. Segiin Marja Dolores
Lépez Diaz, el estilo, excesivamente florido, las llevé a la decadencia pero «iban
dirigidas a un circulo mayoritario y vulgar»®. No comparto su atrevido juicio,
ni creo que el éxito fuera tan masivo. Se difundieron entre una nueva nobleza
urbana que, a pesar de la oscuridad, busca un elitismo cultural y no jerdrquico,
bien interpretado por Werner Krauss®.

¢ Fue disefiada la novela para ser leida en corte luminosa? Juan de Pifia,
caballero discreto y curioso en varios géneros de letras, habia visto fabulas
italianas «tan colegas, tan sin artificio, que en toda fdbrica de sus imaginaciones
no hubo hallado ninguna que lo pareciese, que discursos de viajes, tener o no
tener salud, dineros o compaififa, poco importaba al lector, un sermon [...], una
sangrienta, otra imposible, no le parecié cosa digna del corrector. Novedades,
sutilezas, lo entendido, lo critico, gracias, donaires, sentencias que deleiten y

ensefien, sin condenar a las historias a desmembrar sus anales, era lo que no habia

hallado y lo que deseaba»’.

R. MiRana, La verosimilitud en el Siglo de Oro: Cervantes y la novela corta, Newark, Juan de la Cuesta,
2002, han compilado, desde Georges Giintert a Florencio Sevilla, Antonio Rey Hazas y Edward Riley, las
opiniones favorables a una ejemplaridad fundamentada en una base estética.

2 E_RopriGuez Cuabros-M. Haro, Introduccion a Entre la rueca y la pluma. Novela de mujeres en el
Barroco, Madrid, Biblioteca Nueva, 1999, pp. 11-132 (p. 12).

3 M. D. Lorez Diaz, Recapitulando sobre la novela espaiiola del siglo XVII, «Romance Notes», vol.
KXXII, 1982, pp. 247-253 (p. 248).

4 N. RoMmero-Diaz, Nueva nobleza, nueva novela: reescribiendo la cultura urbana del barroco,
Newark, Juan de la Cuesta, 2002. Véase especialmente el capitulo I, «¥ todas las cosas tomaron un nuevo
ser..»: reescribiendo la cultura urbana del Barroco (pp. 23-56). Cf. W. Krauss, Studien und Aufsditze,
Berlin, Rutten und Loning, 1959, pp. 93-99 y 111

s J. pe Pma, Novelas exemplares y prodigiosas historias, edicién, introduccién y notas de
Encarnacién Garcia de Dini, Verona, Universith degli Studi di Pisa. Facoltd di Lingue e Letterature
Straniere. Dipartimento di Lingue e Letterature Romanze, 1987, p. 229. La bibliografia mas completa
sobre su vida puede hallarse en la edicién de los Casos prodigiosos y Cueva encantada (1628) que firmé
Emilio Cotarelo y Mori (1907), Madrid, Viuda de Rico, 1907; G. Formich, Le «Novelas Exemplares y
Prodigiosas Historias» di Juan de Pifia, Lavori della Sezione Fiorentina del Gruppo Ispanistico C. N. R.,
Serie I, Firenze, Universita degli Studi di Firenze-Casa Editrice D’ Anna, 1967, pp. 99-163 (pp. 101-115);
y, sobre todo, E. Garcfa DE D, Juan de Pifia, escribano de oficio y poeta por aficion, «Misceldnea
Filolégico-Letteraria», I, 1980, pp. 99-116; y Y. R. FONQUERNE, Quelques documents inédits sur Juan de
Pifia et sa famille, «Caravelle», XXVII, 1976. Pifia murié el 9 de julio de 1643 habiendo publicado cinco
obras: 1) Novelas exemplares y prodigiosas historias, Madrid, Juan Gonzélez, 1624; 2) Varias fortunas,
Madrid, Juan Gonzalez, 1627, donde prescindié del estilo alambicado y gongorino que dominaba su
primera coleccién y que despertd tanta polémica; 3) Casos prodigiosos y Cueva encantada, Madrid,
Imprenta del Reino, 1628, su obra més conocida; 4) Segunda parte de los casos prodigiosos, Madrid,
Viuda de Alonso Martin, 1629: 5) Epitome de la primera parte de las fabulas de la antigiiedad, Madrid,
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Su epilogo del «intento de las siete aposiciones y epitetos de las desdichas de
esta vida por historias», con el que da fin a las Novelas exemplares y prodigiosas
historias (1624), prueba que algunos relatos piden ser adivinados en medio de un
fanal que, por instantes, va revelando uno u otro préstamo, de tal forma que el
suntuoso decorado, ya oculto en la sombra, aviva resonancias inexpresables. La
huella de Géngora encierra, y asi lo advirtié este olvidado conquense, una lurr;bre
difusa, como de suefio, una concordancia profunda entre los tonos. ,

Nunca se h/a estudiado el influjo del clérigo cordobés sobre la prosa®. Me
preguntg a qué nos referimos, sin vaguedades ni fantasfas, cuando se alude a
lg d1/fus1o’n espacial y temporal del Gongorismo, la calidad y cantidad de sus
discipulos, grupqs o variantes. El rio y otros afluentes, largos de talle, no podremos
navegarlo «barajando los mismos nombres de siempre o fijaindonos sélo en las
grandes figuras, en los segundones cultos; es preciso acudir también a las de
tercero y cuarto rango, esos pequeilos amanuenses del Parnaso»’.

La autoridad del poeta, si hablamos de un hombre poco aplaudido, de un
c;'1p1’tulo decapitado por los fil6logos, le pertenece hoy al lector. Como délgados
hilos corre sobre las esteras narrativas para formar una selva nueva. Uno aquf
otr‘o allé, tefiida de homenaje, parodia o giro solitario. Se propaga cente]leante7
tejiendo sobre la fdbula de la noche un damasco con dibujos dorados. Ah{ e;
donde Géngora demostrd ser genial: a ese universo de sombras noveleras, cortas
que ha sido creado para delimitar un espacio normativo vacio, si exceptua,mos los’
intentos de Lugo y Ddvila, supo conferirle una cualidad superior a la de cualquier
retérica®,

Inll?renta del Reino., 163§. La.coleccién de la que me ocupo, Novelas exemplares y prodigiosas historias
estd formada por siete historias: La duguesa de Normandia, El celoso desengafiado, Los amantes siz;

terceros., El casado por amor, El engaiio en la verdad, Amar por exemplo y El matemdtico dichoso. Cito
corrslauva y numéricamente. Es decir: «Novela I», «Novela IV», etc. o
. Recuperg una teorfa que M. Virsg, Salas Barbadillo y Géngora: burla e ideario de la Castilla de
E elipe II[,‘«Crmcén», X1, 1980, pp. 5-142, sugiri6 hace afios cuando, en la zona central de su e;rtx’culo-
lxbro_, coteja amb’os.creadores, mostrando deudas y. préstamos, si bien no muy numerosos. Desde el punto
de v;sta hermenéutico es el primero —y tinico— que ha analizado la presencia gongorina en la novela
~J - ARes MonTEs, Del otofio del Gongorismo: Agustin de Salazar y Torres, «Revista de Filol‘o fa
Esngnola», XLIV, 1961, pp. 283-321 (p. 283). ’ ¢
* En 1622 public el Teatro popular, coleccién de novelas, falta de edicidn anotada, donde expuso
problemas tedricos en la linea que para la Italia renacentista habfan fundado Bonciani y Malatestl; Si
rell\ier?os los ;.)asaj.es de, F. Luco vy DAviLa, Teatro popular, con introduccién y notas de Emilio Cotafelo
zue Zlcl,lidf;ﬂedr;xd,.Librena d~e lz} rViudzf de Rico, I, 1906, p.p‘ 21-22, se aprecian pocas novedades: «Primero
e ;—;ide o gmz?(\jms (anadlf) Fabio), deseofque Pelxo, como tan versado en todas las buenas letras
S Temoveln o é051 2: , NOS Qe a entender qué es fabula, quiénes sus inventores, qué género de fébula
o Ca,mqi nop;ax es. requiere tener, y qué preceptos se deen guardar, y de qué utilidad sean, porque
sttt Cercene’ errard rqeno§ veces». Audaz. planteamlg’nto que se frustra por seguir el modelo de
oo A. : ls} Sl? propia busqueda de una 1’nt.erpreta010n que transforme las reglas narrativas del
- Analizaba dos propiedades, de 1o mds cldsico, que no definen por sf solas la novela corta: a)la

necesidad de un decoro lingiiisti i i F y
0 lingiifstico-social; y b) los tnico: acci : 1
e g ) s patrones son boccaccianos: la Fiammetta y el
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Angel Raimundo Ferndndez sefialé que la novela corta del Barroco ha sido
valorada, sin merecerlo, como un «fendémeno vulgar, casi una banalizacién
escapista»®. En términos similares lo expresa Robert Owen Jones, poniendo de
manifiesto la necesidad de analizar todos los creadores y colecciones para fundar,
con conocimiento de causa, en qué medida coadyuvan al tapiz cultural y literario
no sélo de la época en que se escriben sino también de las venideras'®, Por tanto,
apenas sorprende que Sinchez Robayna observara que «la huella del poeta
andaluz en la ficcién no ha sido, que sepamos, objeto de particular analisis»’ I

Puedo dar fe de ello porque he fatigado las colecciones de Castillo Solérzano,
Pérez de Montalban, Marfa de Zayas, José Camerino, Gabriel del Corral, Tirso
de Molina, Lope de Vega, Francisco Bernardo de Quirds, Mariana de Carvajal, el
alférez Veldzquez, Lifidn y Verdugo, Castro y Afiaya, Polo de Medina y Andrés
Sanz de Castillo en Lenguas de templado fuego: el gongorismo en la narrativa
del siglo XVII'. Sin embargo, desde que Emilio Cotarelo recuperé la novela del
Seiscientos, condenando a barbecho todas las que incurrian en el culteranismo, la
critica ha exiliado del canon a las plumas no cervantinas'®. Se olvida que incluso
]a ficcién italiana sufri6 el contagio de una prosa espafiola, no siempre clara, que imita
giros latinizantes. Asi lo precisaba Davide Conrieri cuando valoré la multiplicidad
de direcciones, oscilando entre imitaciones de paradigmas gloriosos, méds 0 menos
radicales, y tentativas de renovacién constructiva, tematica y estilistica:

9 A. R. FERNANDEZ, Situacion actual de los estudios sobre novela corta del siglo XVII, en Actas del
VII Congreso de la Asociacién Internacional de Hispanistas, Roma, Bulzoni Editores, 1982, 1, pp. 437-
443. Véase también L. Baquero Escupero, La cuestion de la ficcionalidad en la novela corta del XVII,
en Mundos de ficcion, José Maria Pozuelo y Francisco Vicente (eds.), Murcia, Universidad de Murcia,
1996, pp. 299-305.

10 R O. Jongs, Cervantes y la ficcion novelesca posterior, en su Historia de la literatura espafiola,
11, Siglo de Oro: prosa y poesia, Barcelona, Ariel, 1974, pp. 251-278. De todos los cortesanos muy pocos
han visto la luz en ediciones modernas y anotadas (Castillo Solérzano, Salas Barbadillo, Eslava, Pérez
de Montalbdn, Mariana de Carvajal y Marfa de Zayas). El pronéstico de M. J. LACARRA, Pervivencia
y transmision del cuento medieval en la Edad de Oro, en La edicion de textos. Actas del I Congreso
Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro, London, Tamesis Books, 1990, pp. 261-269, también se
cumple para estas novelas: «los lectores de los siglos XVIy XVII tenfan al alcance de la mano un amplio
caudal de cuentos procedentes de la Edad Media. Pero, jcon qué instrumentos cuenta el critico actual
para abordar esta tradicién narrativa? Si olvidamos, por el momento, los libros que han sido objeto de
modernas ediciones, caso de EI Conde Lucanor, el Libro del Caballero Zifar o El Corbacho, ;qué ocurre
con los restantes?» (p. 264).

It A SANCHEZ RoBAYNA, Gdngora y la novela: «Don Julidn», de Juan Goytisolo, en Silva gongorina,
Madrid, Cétedra, 1993, pp. 169-189 (p. 169). Véanse asimismo las imprescindibles paginas de C. SAMONA
en Poesia, teatro: un incontro di forme. L'esperienza cultista nell’eta di Lope (1964), en Ippogrifo
violento. Studi su Calderén, Lope e Tirso, Milano, Garzanti, 1990, pp. 109-187 (pp. 115-120).

2R, BoniLLa CEREZO, Lenguas de templado fuego: el gongorismo en la narrativa del siglo XVII, tesis
doctoral dirigida por la Dra. Angelina Costa Palacios y defendida en el Departamento de Literatura de la
Universidad de Cérdoba (19-04-2005), Cf. asimismo mi articulo Citara cit.

13 B, CoTARELO Y MoORI, Prélogo a B pE Luco Y DAviLa, Teatro popular (novelas) cit., I, pp. V-XXIV

(p. VID).
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Cons1d§§ate nel loro insieme, le novelle composte da autori della cerchia degli
Incogmtl,'con lamolteplicita di direzioni che percorrono, con laloro oscillazione
fra tentativi di riprese di modelli iflustri ¢ tentativi pilt o meno radicali di
rinnovamento costruttivo, tematico e stilistico (ai quali non sono estranei né
Pinflusso d;]la_contemporanca narrativa straniera, soprattutto spagnola, né il
legame con il Pn‘l generale orientamento di certe correnti della prosabsecel,ltesca
avverse alla sintassi pilt sciolta, e magari sprezzettata in brevi periodi), con
le loro‘n.xcertezze, le loro irreparabili cadute, la loro disparita qualitati{/a di
risultati, insomma con tuite le loro caratteristiche positive e negative, occupano
un posto di primaria importanza nella novellistica secentesca‘l“:. ’ P

. Aupque Herrero-Garcfa estimaba que «ningiin poeta vio sus versos tan
difundidos como Géngora»'®, Cayetano Rosell, Ferndndez de Navarrete y Edwin
B. l?lace censuran a Pifia sus «frases conceptuosas, violentas trasposiciones
metéforas al}txsonantes, extravagancias del mal gusto y delirios del atrevimiento» ’(’.’
Ppco después, ,Caroline Bourland soterré6 a los gongorinos bajo el sol de Cervantes
sin reparar, mas alld de sus cuantiosos aciertos, en que la novella tuvo que crear’
su poética in progress, paralela —y simultdnea— a la propia ficcién'”:

 D. CONRIERI, {ntroduccio’n a su Novella iraliana. Il Seicento. Il Settecento, Milano, Garzanti, 1982
PP- VII:LXII, Pr’ecxsa estas cuestiones en el epigrafe I due ‘fuochi’ della novellistica’ secentevc)'a ( :
?(X?(—XXXI)‘ Yease también el cldsico ensayo de A. BoRLENGHI, La struttura e il carattere dellaA nov I;f .
italiana dei primi secoli, Milano, La Goliardica, 1958, pp. 25-60. o
védls M. IHER‘RERO lGARci;I‘x, Estimaciones literarias del Siglo de Oro, Madrid, Voluntad, 1930 p. 140
ase en la misma linea M. ARTIGAS  Luis SNgor. g i a y estudio critico, Madrid,
Tipografia de la Revista de Archivos,,L;(g;;:,lg.Y ;1167?0"50'61 Y Arsore. Bloarafiay estudio riico, Madrid,
16 C. ROSELL,—NotiCia critico-bibliogrdfica, en Novelistas posteriores a Cervantes, Madrid, «Biblioteca
d§ Autores Espafioles», XVIII, 1851, pp. V-XIV (p. IX) (reimpresién de 1946); 1. SPIEKEI; La novel,
ej.emplar: delectare-prodesse, «Iberorromania», II, 1975, pp. 33-68, afirmaria c’on mds prl;dencia .
f<1gual que el poeta barroco intenta con sus metdforas chocar y deleitar fundiendo imagenes aparememccgiz
incongruas que més profundamente analizadas resultan verdaderamente armoniosasb del mismo modo le
corres,po.nlde al novelliere combinar dos elementos aparentemente contradictorios: ’lo admirable con la
x{eromlmlhtud» (pp. 41-42). E. FERNANDEZ DE NAVARRETE, Bosquejo histérico de la novela espaiiola, en
}?vehstas posteriores a‘C,‘ervantes, Madrid, «Biblioteca de Autores Espafioles» XXXIII, 1854 pp {/—C
52 i;(’l?.(-X;(X) (relmpre&'on de 1950); E. B. Prace, Manual elemental de novelistica espariola. )’Bosquejo
drico de la novela corta y el cuento durante el Siglo de Oro (con tablas cronolégicas descriptivas d
novelizstzca’desde los principios hasta 1700), Madrid, Victoriano Sudrez, 1926, pp. 51-87 piasae
sl «Bsoiegtl;:]‘l XV IF glN?, Prosa t?ovell’stifa Y academias literarias en el siglo XVII, Madrid, Anejo X
VI fodn ine a dea A.caderma I.Espa,nola», 1963: «hay que reconocer que los prosistas del siglo
Hrera novadores sin norte ni gufa, y que a lo largo de un siglo una fuerte corriente de la teorfa
r1a sostuvo que una obra en prosa novelistica no era digna de elogios si no contenia digresiones»
(pp. 110-111). R. POGG.IOLI, Poetics and Metrics, «Comparative Literatures», I, 1959, pPp- 192-2cO4 pien;a
Zg;ﬁr,nl;r:inote a las <fpoét1cas escritas? de Pinciano, Cascales, Robortelo, etc., coexistian una ama]g,ama de
Ranms Lnocj v;ru?/as por los propios autores en sus obras, sin un modelo preciso. En palabras de C. P.
e O;m éoes e Vega. El arte )%uevo de lhacer ‘no‘velas’, London, Tamesis Books, 1992, el Fénix no
mediooy a4 que «mostrar la imposibilidad de ajustar dicho género a ninguna regla. Sus raices son
ales y, por lo tanto, no se trata de un género reducible a preceptos escriturales» p. 3).
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the abuse of comparison and metaphor are faults frequently found in the
novelists who followed him, even in the works of a so competent man as
Castillo Solérzano, an author who many times showed himself capable of clear
and simple expression, and who was sufficiently alive to the absurdities of
«cultismo» to satirize it at length in one of his novellas'®.

El dardo definitivo fue una gentileza de Pfandl, Joaquin del Val, quien lo
enjuicié como causa tiltima de la ruina peninsular, y Agustin Gonzdlez de Amezua.
En Formacion y elementos de la novela cortesana (1929), su discurso de ingreso
en la Real Academia, que tantas sugerencias vendimio, terminaba con la breve
vida del género a la muerte de Salas Barbadillo (1635). Y los culpables tendrdn
nombre propio: Luis de Géngora y Juan de Pifia'®.

Pasaron cuatro décadas hasta que Giovanna Formichi —después matizada por
' Begofia Ripoll- supo cartografiar a Pifia: «letterariamente & assai pilt vicino alla
corrente culterana, a Géngora; per quel che riguarda la teoria della novella, al
Libro de la erudicién poética di don Luis Carrillo de Sotomayor. [...] Pifia & un
‘dilettante nel vero senso della parola: per lui I'arte & un gioco d’abilita in cui si
inserisce anche il gusto per certi espedienti accademici»®. Eran afios propicios
para que Evangelina Rodriguez Cuadros inspirara un giro copernicano que s6lo
ha valorado Isabel Colén: su criterio de sublimacién estética y el papel de las
novelas en el desarrollo de la polémica gongorina®.

18 C. B. BourLanD, The Short Story in Spain in the Seventeeth Ceniury (with a Bibliography of the
Novela from 1576 to 1700), Northampton, Smith College, 1927, reimpresién: New York, Burt Franklin,
1973, pp. 21-22.

19 . PranpL, La novela corta, en su Historia de la literatura nacional espafiola en la Edad de Oro,
Barcelona, Sucesores de Juan Gili, 1933, pp. 330-405 (p. 404); J. pEL VAL, La novela espafiola en el
siglo XV1I, en Historia General de las Literaturas Hispdnicas, 111, Renacimiento y Barroco, dirigida
por Guillermo Dfaz Plaja, Barcelona, Vergara, 1949, reimpresién de 1968, pp. XLV-LXXX (pp. XLV-
LXXX); A. GONZALEZ DE AMEZUA, Formacidn y elementos de la novela cortesana (1929), en sus Opiisculos
histérico-literarios, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1951, 1, pp. 194-279 (pp.
277-278). Véanse también los capitulos La preceptiva novelesca (pp. 349-395), Los caminos hacia la
novela corta (pp. 396-416) y Los prédromos esparioles de la novela corta (pp. 416-465) de su monografia
Cervantes, creador de la novela corta espafiola. Introduccion a la edicién critica y comentada de las
«Novelas ejemplares», vol. 1 (1956). Manejo la edicién reimpresa en Madrid por el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1982.

2 G, FormicHl, Saggio sulla bibliografia critica della novela spagnola seicentesca, Lavori Ispanistici,
Serie 111, Messina-Firenze, Casa Editrice D’Anna, 1973, pp. 5-105 (pp. 83-84); B. RiroLL, La novela
barroca. Catdlogo Bio-Bibliogrdfico (1620-1700), Salamanca, Universidad de Salamanca, 1991, p. 24.

21 5. Ropricusz Cuapros, Novela corta marginada del siglo XVII. Formulacién y sociologia en
José Camerino y Andrés de Prado, Valencia, Universidad de Valencia, 1979, p. 47. Para el estudio del
género véase también su espléndida Introduccidn a Novelas amorosas de diversos ingenios del siglo
XVil, Madrid, Castalia, 1986, pp. 9-81, y La novela corta del Barroco espaiiol: una tradicion compleja
y una incierta preceptiva, «Monteagudo», 3* época, 1, 1996, pp. 27-46, donde sanciond con toda justicia:
«La llamada novela corta o cortesana es atendida por la historiograffa, en primera instancia, como un
suceddneo borroso y vergonzante de la cervantina, como un aglomerado literario o filtro que diversifica
distintas estructuras de fortuna editorial: Jo pastoril, lo caballeresco, lo sentimental, lo morisco» (p. 32).
Por tltimo, en colaboracién con M. Haro Corris, Introduccion a Entre la rueca y la pluma cit, ha
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Defiendo el estudio por tres motivos: 1) durante el lustro en que Pifia escribe
(]624—1629) la recepcién de las Soledades disfruta su apogeo, con textos que
anahza..mn Robert Jammes y Joaquin Roses?; 2) la novela tenia que hacerse
eco, citando los documentos epistolares, apologéticos, exdmenes, antidotos o
pareceres; 3) cuando se publican las obras del conquense que, es ci’erto «no son
faciles de leer pero tampoco mds tediosas que muchos cap;’tulos del,Deleitar
aprovechando, apenas conociamos los modelos de Eslava, Salas Barbadii]o
Cervantes y Lope»*. Por tanto, una plumilla temprana, coet,z’mea de Solérzano’
cuyos textos se dilatan desde 1625 a 1649, Pérez de Montalbén, que imprime los7
Sucesos y prodigios de amor en 1624; el alférez B. Mateo Veldzquez y su F. ildsofo
de aldea (1626); Polo de Medina; los Cigarrales tirsistas o las famosas Novelas a
Mq/-cia Leonarda (1621-1624), no pudieron ser los tinicos culpables, y menos en
la juventud genérica, de los ‘virus’ o ‘abortos’ que depravan el idiorr;a

P.iﬁa ha formado parte del grupo de autores desdichados de la vida‘ poetas de
medlgs rotas, desnudos drboles del no piadoso invierno, que «sin tene;r clavo de
una cinta, ni pluma que les quiten, las infaman con mds envidia que ocasién, no
mirando los robos que hacen a los doctos ingenios del oro, perlas y diamantes’»24
Tras los esfuerzos de Encarnacién Garcia de Dini y Giovanna Formichi, a pro ésito.
de sus elipsis, la omisién verbos y preposiciones, que a veces se susjtituye}il con
otras mds breves, el uso excesivo de adjetivos, la abundancia metaférica, escasas
hlpérb/oles y sorprendente ausencia de latinismos, rubrico el lienzo donc’le anudé
los prestamqs del racionero. Novelas, pues, que mezclan y entrecruzan numerosas
fi guras retdricas y citas, especialmente gongorinas, como era 16gico en un fiel
ejemplo de la «corrente dell’edonismo puro secentesco»®, pero sin olvidar sus
modelos: Cervantes, Marino y las Novelas a Marcia Leona;*da.

Hablamos de «un dilettante nel vero senso della parola» que no se limita «a
prend‘e.re solo gli elementi esteriori con straordinaria grazia e raffinateza»®. Pifia
no .utlhzab'a los estilemas cultos de forma gratuita; se rebela contra las no‘velas
italianas sin artificio porque, como.he subrayado en otro lugar, Boccaccio
Straparola y Masuccio Salernitano defendian la «docta oscuridady ’mucho antesj

;L;};r;c;gz’gc;; Selz;gx a)f;s definitivos al respecto: El género novela corta en el Barroco espariol (pp. 11-
Conironare fos O]N gcc ellnes de la novela antes de Cervantes y su evolucion posterior (pp. 17-31). Véase

e fAMMEs L;ALD?JTOrTJ, La novela corta en el siglo XVII, Madrid, El Laberinto, 2001, pp. 17-18.
Soledosin Madr,id 1 g; frrlzfca de las Soledades (1613-1666), Apéndice II a su edicién de L. bE GONGORA,
e ,( o d; s s ; ;a, 1994, pp. 697-719; y J. Roses Lozano, Una poética de la oscuridad. La
o Ty hi;yz as So edfzfles en el siglo XVII, Madrid, Tamesis Books, 1994. Véase especialmente

N ()rzco-c/:ztlco de la polémica (pp. 9-62).

oR ONI_LLA Cerezo, Citara cit., pp. 71-72.

J. DE PiNa, op. cit., p. 226.
* G. FormiChI, Le «Novelas cit p. 101
% Ibidem, pp. 104-120. T ‘
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que Carrillo y Sotomayor o el mismo don Luis*. Considero que la prosa del siglo
XV fue tan aristocratica como la medieval: el Novellino, las facecias chistosas de
Poggio —en latin—y la imitacién del lenguaje primitivo ~Piccolomini- extienden el
criterio formal del Decamerdn. La oscuridad, por tanto, «no discute la propension
a la didactica, perceptible ya en el Quattrocento»”. Si la novela corta, pasando
por Straparola, Grazzini, Salernitano o Piccolomini, no tenia que escribirse, al
menos no necesariamente, en un estilo coloquial, podemos legitimar la opcidn
culta de Pifia?®. Y no sélo con razones cervantinas, segtin rastreé Formichi, sino

gongorinas, lopistas y aun tedricas.
1.- Un arte nuevo de hacer novelas: Pifiay Lope de Vega

Antes de espigar el gongorismo, que afecté mds al hipotexto —aun cuando sélo
se habfan documentado tres ejemplos— que al ropaje sintdctico, detengdmonos en
los trazos que dominan la escritura de Pifia: 1) el uso de fuentes cldsicas, donde
proliferan los narradores latinos, asi como el lirico Horacio, Ovidio, Salustio, la
mitologfa, que no tiene secretos para él, Dante, cuya Divina Comedia cita alguna
vez, Marino y el Orlando furioso, aunque, curiosamente, desconoce la literatura
francesa; 2) el argumento de El celoso desengaiiado hubo de inspirarse en los
textos cervantinos: La gitanilla, La tia fingida, El celoso extremefio y El curioso

impertinente.
Para Formichi «anche per la tecnica narrativa dimostra di dipendere da

Cervantes. Questi infatti rinnové la novella togliendone riflessioni, digressioni,
episodi marginali, e fece scaturire lamorale, I’esempio, dal carattere dei personaggi
stessin?. Pero su razonamiento, es decir, la adopcién de intercolunios, aludird con
mas propiedad al disefio de las Novelas a Marcia Leonarda. Y si reflexionamos

27 R. BoniLLa CEREZO, Citara cit., pp. 73-75.
2W. KrOMER, Formas de la narrativa breve en las literaturas romdnicas hasta 1700, Berlin, Erich

Schmidt, 1973; traduccién espafiola de Juan Conde, Madrid, Gredos, 1979, p. 103. Cf. las paginas que
dedica a este aspecto W. PaBsT en La novela corta en la teoria 'y en la creacidn literaria. Notas para la
historia de su antinomia en las literaturas romdnicas, version espafiola de Rafael de la Vega, Madrid,
Gredos, 1972 (traduccién de Novellentheorie und Novellendichtung. Zur Geschichte ihrer Antinomie in
den romanischen Literaturen, Heildelberg, Carl Winter, 1953), pp. 134-135.

2 Véase para el desarrollo de la oscuridad en la prosa italiana, E. MaLato, La nascita della novella
italiana: un'alternativa letteraria borghese alla tradizione cortese, en La novella italiana. Atti del
Convegno di Caprarola, 19-24 settembre, 1988, Roma, Salerno, 1989, L, pp. 3-45.

3 . FormicHl, Le «Novelas cit., pp. 138-150 (p. 142). Quiz4 se haya basado para su juicio en este
pasaje de El casado por amor: «Quedaron de acuerdo los impertinentes, ignorando que el infernal fuego
es para los que no quieren ser desengafiados, de emprender el caso infame. Tt ‘'omés, de recorrer la muralla
de su fortaleza, cerrar las puertas, doblar las postas, centinela dfas y noches, acrecentar figoneros, duplicar
manteos; uno de los cuales fue el enemigo de su duefio» (IV, 98).
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sobre la primera cualidad, el catdlogo de autoridades no hizo sino confesar que
qe§d§ un punto de vista frecuentativo, Pifia esgrimié la erudicién de un modc;
idéntico a Lope cuando éste incorpora a su ‘oficina’ todo aquello que beneficiaba
el discurso: «Atrévome a vuestra merced con lo que se viene a la pluma porque
sé que, como no ha estudiado retdrica, no sabrd cudnto en ella se reprehe;lden las
digresiones largas»®!,

El alarde sapiencial del Fénix, donde fundé la burla contra la sefiora Marcia
respondia, mds que a un profundo saber, al acopio de codices excerptorii como ei
Estobeo (Stobaeus), 1a Officina de Ravisius Textor o los Apotegmas de Thdmara®2.,
Técnica que no dista mucho de Pifia y contaba en sus filas con antecedentes tan
ilustres como las Noches de Invierno de Antonio de Eslava. En consecuencia
aunque revitalizada por Lope, la obsesiva vuelta al estudio de las fuentes clésica;
y el ‘rigor’ filol6gico se convirtieron en una degenerada muestra de conocimientos
acumulativos. Como indica Julia Barella, el saber citar y el incluir datos eruditos
fue transforméndose «en un recurso al que todos podian acceder. [...] Aulo Gelio
Marco Varrdn, Plutarco o Diodoro Siculo se tornaron en los padres de esta ‘culturz;
de segunda mano’ para poetas y predicadores»®.

Pifia pobld sus obras de aucroritates con el deseo de ser evaluado segiin los
pardmetros que exigfa el discurso renacentista®. Y, en cierto modo, las palabras

B ' L. bk VEGA, Novelas a Marcia Leonarda, ed. de Julia Barella, Madrid, Jdcar, 1988, p. 87. Tanto
Pitia como el propio Lope se alejan de aquella mdxima cervantina que don Miguel puso en boca de
Berganza: CIPION: «; Al murmurar llamas filosofar? j Asf va ello! Canoniza, Berganza, a la maldita plaga
de la murmuracién, y dale el nombre que quisieres, que ella dar4 a nosotros el de cinicos, que quiere decir
perros rpurmuradores; y por tu vida que calles y sigas ya tu historia». BERGANZA: «;,C6mo la tengo de
seguir si callo?». CIPION: «Quiero decir que la sigas de golpe, sin que la hagas que parezca pulpo, segiin
la vas afiadiendo colas» (M. pE CERVANTES, Novelas ejemplares, ed. de Harry Sieber, Madrid C’zitegra
1995, 11, p. 319). ’ , ,

2 El mismo Lope se burlé en La Dorotea (Acto 1V, Escena 2%) del recurso de las citas: «CES.- A mi
me parece que el argumento deste soneto (Dios vaya conmigo) es emprender esta nueva religion poética
algun'lngemo arrepentido de su misma patria. Mas no querria que nos dixessen que pareZemos a los
trastejadores, que desde el tejado ageno van echando a la calle quanto hallan: alld va una pelota, alld va
una bola, alld unas calgas viejas o algin caddver gato a quien dieron la muerte los perdigones, y ias tejas
s.epultura, LUD.- Asf son muchos, que cuanto hallan en Estobeo, la Poliantea y Conrado Gisnério y otros
hbro.tes comunes, todo lo echan abaxo, venga o no venga a prop6sito» (L. bE VEGA, La Dorotea, ed. de
Edwin S. Morby, Madrid, Castalia, 1968, p. 319). T T

3.3 J. BARELLA VIGAL, Las Noches de Invierno de Antonio de Eslava: entre el Jolklore y la tradicion
erudltz.z, «Principe de Viana», CLXXV, 1985, pp. 513-565 (pp. 545-546). Véase también el epigrafe
Antonio de Eslava y la prosa novelistica en los primeros afios del siglo XVII, de su edicién de A. bE
ESLA‘;ZA, Noches de invierno, Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1986, pp. 13-20. A

* 1) Torcuato Tasso: «Conocié en los pocos dias de criado que Matfas no miraba a Blanca, adorando
a Leox}or; tales finezas inventaba dentro de palacio, paseaba su cuarto, haciéndole terrero hasta }a infancia
dcl primero c.h’z}, que dice la Jerusalén» (1, 53); 2) Horacio: «donde Filomena, olvidando agravios, logré
ICfllthosas lag injurias de T.ereo, a servir, en extraordinarios redobles paseados por su garganta, al bellisimo
! onorA del cielo, como Diana, segtin el Flaco Horacio» (I, 61); 3) Ovidio: «legitimos de s6lo su divino
mngenio, y del Ars amandi en las insignes comedias del que las sacé del caos de las ignorancias, chozas y
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de Lia Schwartz a propésito de los relatos lopistas también definen la obra de
su discipulo ‘gongorizante’: «Importa menos descubrir que las citas proceden
de polianteas o de colecciones de dicta, que examinar con qué destreza fueron
incorporadas a unos textos que renovaron la novela corta en su siglo»®.

Si Cervantes filtré muchos episodios, digresiones y cuentos intercalados para
purgarlos en la segunda parte del Quijote, habrd que concluir que Pifia, aun tomando
como préstamo sus ejes temdticos, la construccién de personajes y el titulo de la
colecci6n ejemplar, siguié el cauce del dramaturgo madrilefio: glosas a contrapelo,
mitograffas, citas que desazonan a ilustres filslogos y versos donde rinde tributo a
otros ingenios de la centuria®. Por eso concluyo que el molde formal —estilistico—
para estas novelas fueron los llamados prédromos: las Noches de invierno (1609) del
sangiiesino Eslava y Antonio de Guevara, después reformulados por la orilla filiforme
y «cientifica», que es tanto como decir anticervantina, de Lope de Vega™. Y todo ello

oficinas a las luces eternas hasta el fin del mundo» (I1, 62); 4) Ariosto: «Hizo don Bernardo un viaje breve de
s6lo un dfa, para volver el siguiente, con otros caballeros, que no se atreviera a dos; holgdronse mucho, llegd
la noche que deseaba, buscé el aposento més solo en que no dormfa nadie, que a ser Angélica y Medoro, no
faltara el furioso Orlando, si bien hiciera mayores locuras» (II, 62); 5) Cita de Agustin de Rojas con retruécano
a su obra mds famosa: El vigje entretenido: «diole cuenta de su viaje que no fue el entretenido» (I, 63); 6)
Pérez de Moya: «Si los Valenzuelas del sol, casta divinal, segiin el aritmético de la Filosqofia Secreta, en los dos
reparos de su carrera habian tenido la culpa o Ja mano de la rienda faltando la inteligencia al rapto movimiento»
(11, 64); 7) Ariosto: «si bien hay quien tenga celos antes que amor, niegan su padre diciendo que son hijos de
la ira y rabia, como lo dice el Ariosto en esta estancia; «Che dolce pill, che piti giocondo stato...» (I1, 76-77);
8) Marino: «Muchas meriendas le daba Tomds en los pensiles aposentos, en las comedias del famoso poeta
espafiol (que asf le llama el ilustre Marino) ventanas para los toros;» (IV, 97); 9) Marciak: «Era gallardo, de
lindo talle y disposicion, duefio de las letras humanas, versado en los poetas latinos, \nico en la traduccién del
Marcial espafiol, a quien hizo mas ingenioso comento que Martin del Rio» (V, 115); 10) Lope de Vega: «Y
aqui es a propésito lo que dijo el peregrino Lope de Vega Carpio: Que al fuego que descubro, me chamusco»
(V, 122); 11) Maguiavelo: «El otro, sin primero ni segundo, no imitador del Maquiavelo infame en su materia
de Estado» (Epilogo, 213).

351, ScuwarTz, La retérica de la cita en las «Novelas a Marcia Leonarda» de Lope de Vega, «<Edad
de Oro», XIX, 2000, pp. 265-285 (p. 285).

3 Junto a los trabajos de Pfandl, Ferndndez de Navarrete, Rosell o Ticknor, J. I. FERRERAS, La novela
corta o cervanting, en La novela del siglo XVII, Madrid, Taurus, 1987, pp. 35-45, considera que «Lope
interrumpe constantemente la narracién para dirigirse a Marcia Leonarda y explicarle, a veces, lo que va a
venir, y otras, lo bueno o lo malo de lo que va a venir en la narracién. Sin duda, no estd convencido de lo
que escribe, él no querfa escribirlas, no servia para ello» (pp. 452-543). Disiento completamente pues todo
responde a un juego magistral de ironista y, en cuanto a la «extrafieza» del procedimiento, he demostrado que
tenfa honda tradicién. Para L. Garcia Lorenzo, La novela corta, epigrafe del capitulo La prosa en el siglo
XVII, en Historia de la Literatura Espafiola. Renacimiento y Barroco. Siglos XVI-XVII, Madrid, Taurus, 1982,
II, pp. 523-586, «estas novelas estdn lejos de lo mejor de su teatro, de la sinceridad violenta muchas veces de
La Dorotea, de la mayor parte de las Rimas humanas 'y también de las divinas; pero Lope abria con ellas el
alma de Marta y abria también sus ojos a la fantasfa, ya que no podia hacerlo a la realidad» (p. 559).

37 Para M. Scorpiis BrowNLEg, The Poetics of Literary Theory. Lope de Vega's «Novelas a Marcia
Leonarda» and Their Cervantine Context, Madrid, Porrtia Turanzas, 1981, «Lope in his prologue criticizes
Cervantes’ novellas for their lack of exemplariness, and that this criticism can be seen as having much larger
theoretical implications, namely, it can be read as Lope’s decision to put Cervantes’ Novelas ejemplares to the
test of his own Canon’s lofty precepts as articulated in the Quijore» (p. 14).
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sm}extraviar que las Novelas a Marcia Leonarda habian sido publicadas en dos
ciclos —Las fortunas de Diana se incluye en La Filomena (1621) y La desdicha

por la honra, La mds prudente venganza i
. : y Guzmdn el Bravo en La Cir —
y en dos miscelédneas influidas por Géngoras®. n e Clree (1624)

De hecho, si valoramos los intercolunios como si 16

también Baltasar Mateo Veldzquez (EI fildsofo de ;%r:izcielcg;g)sﬁ lizerfﬁiﬁiﬁril
Lozano (Soledades de la vida y desengafios del mundo 1663) eligieron e te
rs:curso”. Luego el estudio de las colecciones publicadas :iesde 16240 bastas’e
citar los triunfos de Castillo Solérzano ~Tardes entretenidas ( 1625)’ }}ornadrclzi
alegres (1626), Tiempo de regocijo (1627), Huerta de Valencia (162,9) Noches
de plac‘er (1631), Fiestas del jardin (1634) y Sala de recreacion (1649),— o Tirso
doc—:~ Mol}ma en su Deleitar aprovechando (1635), tendréa que valorar la estructura
misceldnea, sin excluir digresién alguna, como evidencié Pilar Palomo:

El arllahSIS.crftico de una de esas denominadas misceldneas se bifurca en dos
conmdegacwnes. Primero, el estudio de la estructura de la misma, en dond
cada gmdad habrd de considerarse dnicamente como elemento de ’un sistemz
narrativo, sumamente peculiar, que fue soporte formal de la novela cortesana
del XVII c?spanol. Y en donde la llamada estructura episddica se presenta como
no evolucionada hacia sistemas narrativos mds complejos: lo yuxtapositiv

ha generado la coordinacién, ni mucho menos lo sintagmdtico®. P one

N Esa yuxtapos.lcmn que, embutida en una larga epistola amorosa, dominaba las
ovelas a Marcia Leonarda, prolonga un motivo desofdo por los zoilos. Parece

38 NG 1
M 1I:Ie desarrollado esta hipétesis por extenso en el capitulo tercero de Lenguas cit., pp. 515-575
'{xst . .ASPER.AS, [’Jn art nouvean de faire des nouvelles, en La nouvelle cit., pp. 177-183, definia cor;
Jm isiz;. «(?ume qu elle contribue & accréditer I'idée de désordre et de manque de cohesi6n du }ecueil cette
ellanée ne risque-t-elle pas d’entrainer une dilution d ;
e la nouvelle et de gomel ce qui la singulari
ne : rise
Zzarl rapport ? d autres teyttes? Lope de Vega en est fort conscient puisqu’il prétend dans La desdiz'ha por
1(;;1;;; q;; )11 doit Y avoir un | I.)ureau’, ol toutes ces catégories peuvent cohabiter» (p. 178).
o dua a f:relz _Vel'flzqudez utiliza la Quinta conversacidn para digresar sobre el cultismo y, como Lope
a en 1ncluir citas de autoridades: «digo con Séneca, i , ’
: : en el libro de las buenas 1 g
o S 2, y malas costumbres,
gue irgiirteuiaé %uel 2abla c(?‘r.no habla, porque el corazén estd cerca de la lengua. Y Platén, en el libro XXV,
el Amor, dijo que se mirase como se ensefiaba a los manc ’ )
L ebos a hablar, por

au . j . porque no cayesen
be 1:) Zznfl.l?log u desvcrgqenza» (Novelas de Miguel Moreno y del Alférez Baltasar A/;ateo Vela‘zquez con
R 19chcmnz 9esdors1.Em1ho Cotarelo y h/’IoFi, Madrid, Coleccién Selecta de Antiguas Novelas Espar{olas
Sc’ignorz; }; B).Itx excdepgxamos las péginas de Cotarelo, existen muy pocas noticias sobre este au101"
- es Baltasar de Angulo el verdadero autor o simpl t i é .
e : : ’ plemente un transcriptor, tal como él mismo
y avmof‘;ndla de.dl‘catorla. A.R. FE’RNANDEZ, Novela corta marginada del siglo XVII. Notas sobre la «Guia

o3 S el ;057 asteros» y «El ﬁlqyofo de Aldea», en Homenaje a José Manuel Blecua, Madrid, Gredos
«aten’dggd -192, 1_ndlca que si blenb se atienen mds al modelo de «sucesos», «casos» o «ej’emploe»,
n Mn o al ;sga01o © marco narracional, pueden considerarse cortesana» (p. 181) o

- DEL P. PaLomo, Sistemas de relacion de las se i ) ' .
) : R cuencias narrativas, en La nov. g
Forma y estructura, Barcelona, Planeta, 1976, pp. 18-32 (pp. 23-26). el cortesana
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evidente que Lope escribi cuatro relatos, pero el narrador externo, que 1o se presenta
como Lope, de igual modo que Marcia afeitaba el rostro de Marta de Nevares, no ha
firmado nada. Y si lo hizo, asumia la mdscara de un «lector-autor» que pierde sus
horas contando —enamorando— de viva voz. Diaz-Migoyo precisa clarividente:

Fantasmal es la palabra, en efecto, porque jquién si no Lope comienza por
leer estas novelas? ;No es €l quien escribe el relato novelesco y é] también
quien escribe esos comentarios que leen su relato como si no fuera suyo,
irénicamente? ;| No es él quien escribe su lector? Asf es sin duda cémo emerge,
inexpresado, inexpresable, el escritor intencionado del texto, producto de ese
desdoblamiento del escritor en otro, su doble lector, para volver mds eficazmente
sobre su ficticio yo escritor®.

Nadie ha observado que el modelo teorizado en Las fortunas de Diana 'y
dilatado por La Circe pronto recibi6 aplauso de otros creadores. Rehuyendo las
anteojeras cervantinas, Pifia inventaba en Del celoso desengafiado (1624) una
musa con la que digresar. Teodora, como antes Marcia Leonarda, se disfraza de
«piiblico» y serd la forzosa narradora de su respuesta-novela:

Vuestra Merced, sefior don Diego Fernando, estd entendido que sus traiciones
publicas, a decir con su ingenio, no podia dejar de teper énfasis. La trdgica
historia, si no lo ser4 el fin, es de Vuestra Merced y de dofia Aldonza mi madre,
a quien algunas veces he visto liorosa, ignorando la razén; ya la entiendo: el
sobrino es mi hermano, y Vuestra Merced viene a ser mi padre. Si tuviera
celos Don Bernardo del sefior don Diego y de mi, con tan buen desengafio, le
pudiéramos Ilamar, el celoso desengafiado, y si el cuento fuera novela, venia a
ser excelente el titulo®™.

Lope habia sido el director escénico de esa coleccién que hoy Hamamos
Novelas a Marcia Leonarda y el cuentista enamorado que eligié para narrar se
convierte en actor frente a su dama, de igual modo que ambos son personajes
—lenguaraz y silente— a ojos del lector. Separa varios niveles: a) la oralidad de
un texto escrito; b) el tipo de cultura que exigen los c6digos utilizados; y c) la

4 G. Diaz-Micovo, Escrilectura amorosa de la novela (Las «Novelas a Marcia Leonarda» de Lope
de Vega), «Quimera», 21-22, julio-agosto de 1982, pp. 54-56 (p. 56). M. pEL C. HERNANDEZ VALCARCEL, El
arte de la digresiény la voz del narrador en las «Novelas a Marcia Leonarda», «Anales de la Universidad
de Murcia», XXXVII, 1978-79, pp. 263-283, sugeria que esta necesidad del interlocutor se remonta en
Lope, como evidencian «la novela intercalada y la propia estructura de La Filomena, muchos afios atras
de 1621, fecha de la primera novela. En La Arcadia, el narrador apela con cierta frecuencia a un auditorio
que, por tratarse de una novela-clave, tal vez fuese tan real como los «destinatarios» reales de un suceso
real que el autor se dedica a comunicarles. Pero incluso en El peregrino en su patria, donde el suceso
es totalmente inventado y el lector u oyente es un ser sin entidad concreta, Lope no evita alguna alusién
directa al sentimiento de este lector, precedente de las digresiones de las Novelas, incluso en ese atisbo
de ironfa que descubre» (pp. 265-266). )

4 J. pE PINA, op cit., p. 70.
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epistola-marco que contiene las cuatro novelas se subordin a un piiblico oyente
Angel G. Loureiro comenta al respecto: '

Lope estd contando a Marcia unas novelas que ya estdn dadas previamente:
aunque Lope sea su creador, en el momento de narrar procede como si s
historias le hubiesen sido contadas a él con anterioridad y lo dnico que a?esas
hficgr es repetirselas a Marcia, intercalando citas eruditas, comente?riospsobi:
tecnicas narrativas, opiniones morales, anécdotas, etc. [...] Las narraciones son
su vez el marco que permite el desarrollo de las digresiones de Lope. Marco
abxerto que se va creando a medida que progresa la narracién y en funcién del

libertad que una narracién oral permite de ser interrumpida®, :

En Los amantes sin terceros y, sobre todo, en Del casado por amor se deduce
que el/l'lallazgo fue imitado por Pifia. Asumird muy pronto los dispositivos
pragmaticos que Lope ejercitara sobre Marcia. De ahf que en Los amantes sin
ter,ceros el narrador presente a Feliciana como un simple personaje, acaso la
mdscara para un lector extratextual: los cultos. Por este motivo no ’negaré la
industria erudita de su joven doncella:

La discreta Feliciana, por quien se dijo ni hermosa por no avisada, escoldstica
en muchas .01encias, versada en los poetas latinos, estimaciora de las
Transformaciones del sutil Ovidio, y en el De Tristibus de admiracién, hiia
de padres generosos, pretensores en mil y quinientas, a treinta mil duéadg)s
e:n_cada un afio, era de don Juan Bernardo y dofia Manuela hija y heredera
tinica, ’nacu;a entre los celestiales ingenios de Madrid, que sin maestro
penetr6 por influencia benévola sutilezas y declaracién de I,as obscuridades de
Aflstotele.s y Justo Lipsio, ignoradas de sus maestros; sabia las sentencias de
Séneca, diversas epistolas de Cicerdn, y las esencias de la oratoria, Sus padres
lq adorabanZ que solo un heredero por iltima esperanza los tem’a.en desvelo

p1sa.m‘do espinas y brasas, Polifemos de sola una estrella. Llevdronle teniend(;
Feliciana ocho afios, lector de Ia Gramdtica, y dijo lo que el divin(; fil6sofo:
que la noche pasada sofiaba que volaba a sus manos un cisne hermosisimo
que, a diferencia de su fin, cantaba, dulcemente en el principio y echaba de
ver era el que tenfa presente. Habfa estado Feliciana de seis a ’ocho afios en
el insigne Convento de La Madalena de Madrid; a los seis meses sabfa de
memoria casi La Dominica.[...] La llamaron Ambrosia a imitacién del santo

Ea] SupJo lqn extremo I_Jilosofz’a, Artes liberales y la Matemdtica, de quien la'
purgfesrz; al; ;:ng/é;rflla, ilustre espafiola, lectora de diversas cétedras en Parfis,

43
Journal;:' ?/I L;)U}lzglgg), La c;;e;ztura de la escritura en las «Novelas a Marcia Leonarda» «Hispanic
», VI, 2, , Pp- -136 (pp. 124-125). A. RaLLo Gruss, Invencid iseito d
. ' 5). A. s on y disefio del g
{:;menm.o en las «Nove%as a Marcia Leonarda» de Lope de Vega, «Dicenda» VH)I 1989 p; lrgflp’?g
auup:;fi:c:sac;? que «se dibuja un dlzi.logo entre un narrador tan presente que casi ﬁctivame;nte.realiza su’
Supne s(zzgao ;’a (c_> su reitrato czjc escritor) y una oidora (mds que lectora) que hay que imaginar por las
eciones, los evi i imi i i
o170y j evidentes gustos, los referidos conocimientos o las manifiestas preocupaciones»
“J. pE PiNa, op cit., pp. 81-82.
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Semejante despliegue anula el hermetismo —y el hastio— de un tipo de
intercolunios lopistas: no tanto aquellos donde teorizé un arte nuevo de hacer
novelas, que podriamos denominar «metacritica de la fidbula», cuanto el florilegio
de poetas grecolatinos, bien conocidos y leidos por la discreta Feliciana.
Asumimos el pacto de la ficcién porque Lope ya habia atribuido una notable
cultura a Marcia, aun negéndosela a la menor oportunidad®. Cierto que, por
imperativos socioculturales, estas dos mujeres dificilmente poseyeron un acervo
tan notable. Ambas son damas ficticias, lectoras privilegiadas que prestaron sus
rasgos, quizé los mds bellos, al narratario externo.

Veamos algunos de estos juegos: Lope o, mejor, el narrador que dialoga con
Marcia Leonarda, si es que no lo hace en soledad, se expresa de forma distinta al
narrador de cada una de las historias que forman la coleccién. Cuando declara,
no sin ironia, que la joven «es persona que conoce a Cicerén, Ovidio y a otros
sabios, y se puede hablar en materia de definiciones y etimologias»*, negaba
algunos intercolunios previos: «a vuestra merced, ;qué le va ni le viene en que
hablen como quisieren de Garcilaso?»*’. Ademds, ;como pudo leer a Cicerén si,
segidn el narrador, «no ha estudiado retdrica» ?*® Incluso desconoce la existencia
de Aristételes: «y por si vuestra merced no supiere quién es este hombre, desde
hoy quede advertida que no supo latin, porque hablé en la lengua que le ensefiaron
sus padres, y pienso que era en Grecia»*. En alguno de los juicios miente. Tal
vez en todos.

(Acttia Lope como un guia literario o le habla de igual a igual? Reparemos
ahora en las autoridades: 1) «Marcial, un poeta latino, por quien a vuestra merced
le estd mejor no saber su lengua»™; 2) «Y asf, cuando vuestra merced oiga decir
a alguno, cosa que no le puede suceder, pero por si le sucede, que la quiere mds
que a si, digale que Aristételes no lo sintié de esa suerte; y que a vuestra merced

45 M. DE ZAvas, Novelas amorosas y ejemplares, ed. de Julidn Olivares, Madrid, Cétedra, 2000, p.
268, definida en el prélogo de su coleccién como «docta» y «sabia», cuestiona el genio femenino en El
castigo de la miseria: «No sabré decir si lo que agradé a los oyentes fue la suave voz de Marcela o los
versos que cantd. Finalmente, a todo dieron alabanza, pues aunque las décimas no eran las mds cultas ni
mds cendradas, el donaire de Marcela le dio tanta sal que supliera mayores faltas». Pdginas después, no
pierde ocasién para, censurando a los cultos, caracterizar una tonada: «Como era don Marcos de los sanos
de Castilla y sencillo como un tafetdn de la China, no se le hizo largo este romance, antes quisiera que
durara mucho mds, porque la llaneza de su ingenio no era como los fileteados de la corte, que en pasando
de seis estancias se enfadan» (p. 271).

% 1. pe VEGA, Novelas cit., p. 214.

47 Ibidem, p. 83.

® Ibidem, p. 87.

“ Ibidem, p. 103. Recordemos, no obstante, que P. CASTRO Y ANAYA, Auroras de Diana, ed. de
Marfa Josefa Diez de Revenga, Murcia, Academia Alfonso X el Sabio, 1989, caracteriza a Diana en
su introduccién como «dama que hacia versos tan hidalgos y de tan buen aire como si naciera para
escribirlos; y sabfa la Poética con tanta perfeccién que pudiera dar preceptos al arte» (p. 56).

0 1. bE VEGA, Novelas cit., p. 86.
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le consta que ese filésofo era mds hombre de bien que Plinio y que trataba més
verdad en sus cosas»®!,

Sin embargo, cuando dibuja los personajes femeninos de sus relatos, donde la
figura de Marcia se desvanece, nunca discute la idoneidad cultural de las damas.
En La desdicha por la honra Silvia se retiré a un jardin para llorar la ausencia de
Felisardo:

iOh pruel e§paﬁol, bérbaro como tn tierra! ;Oh el mds falso de los hombres,
a quien no iguala la crueldad de Vireno, duque de Selandia (que a la cuenta
debia de ser esta dama leida en el Ariosto), ni de todos los que, olvidados de su
nobleza y obligacion, dejaron burladas mujeres principales e inocentes!2

Asuncién Rallo justifica las citas de Ovidio, Plinio y otros sabios como «un
lapsus que le hace olvidar la condicién femenina del receptor, su propia condicién
de experto en literatura a la amada; es el proceso comun del género dialogal
por el cual el discipulo acaba intelectualmente identificado con el maestro»>.
Sumo una tercera via: si identificamos a Marcia Leonarda, desligdndola de
las féminas que protagonizan cada novela, con todos los posibles narratarios,
el misterio de los intercolunios queda resuelto. Lope, al platicar con la mujer,
halagéndola, ponderando su saber, frivolizdndola como ignorante, seduce a un
puiblico misceldneo.

Pifla crea en Los amantes sin terceros un narrador omnisciente para quien
Feliciana es s6lo personaje y nada mds que ficcidn. Aunque sabia, como pudo
haber sido Marcia, imita su papel. Situdndonos, huelga repetirlo, en el exterior
del marco epistolar pues, como lectores —o villanos— ese serd nuestro rincén.
Impostada fue la erudicién de Feliciana, ilusoria la supuesta ignorancia de
Marcia. Quizi este ejemplo pueda parecer nimio y sélo se deba al tépico de la
mujer instruida. Empero, el propio Pifia validé mi hipétesis en Del casado por
amor. Esta novela desarrolla un nudo cortesano hasta que el narrador interpela a
una duefia sin anunciar su venida. En ningtin momento dijo escribir por peticion
femenina, si bien remeda el arbitrio de las Novelas a Marcia Leonarda. Doiia

Laura actia como desdoblamiento, mujer hermética con la que debatir sobre la
digresién:

Dira vuestra Merced, sefiora dofia Laura, que adénde voy a parar con digresién
que divertida peca. Respondo que alabanzas desta insigne Villa, imitadora del
cielo en la circunferencia por elemento abrasador, que me previenen a las de
su vega florida, amena, deleitosa, colmadora de flores y frutos, donde el cielo

1 Ibidem, p. 114.

52 Ibidem, p. 115.
% A. RaLro Gruss, Invencidn cit., p. 173.
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tiene sus maravillas, lineas del soberano pincel, paraiso terreno y depdsito de
nuestro santo Isidro®.

Menos dotado para la ironfa, Pifia no se cuestiona si Laura conoce a Garcilaso
o los comentarios exegéticos de El Brocense (1578) y Herrera (1580). Tampoco
duda sobre los textos humanistas que cultivé su «lectora-oyente»>. Devoto de
Lope y seguro lector de Las fortunas de Diana, utilizaba el mismo ropos epistolar:
una mujer narrataria, siempre afasica, que se transforma en simple artificio de su
pluma. Espectadora con la que digresar —o teorizar— sobre los pasadizos creativos
que le preocupan. Todo ello sin cuestionar la inteligencia de Laura. He aqui la
diferencia, pues, del mismo modo que definfa a Feliciana como «Ambrosia», la
invitada supo interpretar los frutos gongorinos que abriga el erizo de sus cuentos™.
Tan ficticia —y falsable— es Marcia como Feliciana y, en tltimo término, Laura.

5+ J. pg Pia, op. cit., p. 95. A finales de siglo, el procedimiento estaba tan extendido que Cristébal
Lozano en las Serafinas, conjunto de cinco novelas cortas incluido en sus Soledades de la vida y
desengarios del mundo (1663), de tono mds ligero que el nicleo central, incluyé «glosas metaliterarias»
para una dama llamada Serafina. Véase al respecto J. Giprewicz, Soledades de la vida y desengaiios del
mundo de Cristébal Lozano: novela barroca de desengafio y best seller dieciochesco, en Actas del V
Congreso cit., pp. 614-622.

5 Fscribe J. e PNA, op. cit., p. 96: «Bs el dulce Manzanares hijo de las alturas del revoltoso
Guadarrama, engendrado entre sus heladas nieves y robustas encinas, donde tienen tal vez deidades
que le enriquecen, sagrados y amenos paraisos desde su fuente serrana, por quien dijo Garcilaso, ilustre
honor de su Italia: En medio del invierno estd templada / el agua dulce desta clara fuente, / y en el
verano, mas que nieve helada». El alférez Baltasar Mateo Veldzquez reproduce el planteamiento de Lope
y Pifia: «estos nuevos estilos, si se van abanderizando contra el claro y casto lenguaje de nuestros propios
espafioles, en el que por excelencia solfan llamar «lenguaje rodado toledano», y se apartan y separan de
lo que tantos afios hay que estd en Espafia tan bien recibido hasta ha pocos, serd necesario hacer otros
vocabularios. [...] Y habrén de dividirse en diferentes parcialidades y bandos los dos lenguajes, espafiol
casto y critico intruso, oculto, obscuro, como en los tiempos de Platén y Aristételes, los Estoicos y
Peripatéticos» (Novelas de Miguel Moreno cit., p. 294).

5 Pifia aludir4 en otro par digresivo — sin discutirla — a la erudicion femenina: «Sefiora dofia Laura,
mucho se ha dilatado la novela, suplico a Vuestra Merced perdone, que el fin serd muy breve, excelencia
en siendo transparente, que s6lo pudiera tener paciencia a tan largo discurso la que Vuestra Merced
me hace y su divino ingenio. La culpa ha sido comunicarle pensamientos como a esfera del fuego de
su duefio. [...] Pues Vuestra Merced es tan curiosa y leida en las historias romanas, tengo a Tomds por
mds Julio César que al vencedor del gran Pompeyo en iray castigo de los dioses, por haber llegado con
sus caballos a la puerta del templo, que sabiendo el aduiterio de su mujer, se contenté con echarla de
casa sin hacer dafio al galdn, antes beneficios, teniéndole por su amigo. [...] Dird, sefiora dofia Laura,
c6mo pasan en silencio sus advertencias, dudas y dificultades, oposiciones de su angélica hermosura y
peregrino ingenio, al caso novelero, que ofx, y ver, y callar se entendfa en nuevas materias de estado con
los principes, reyes, soberanos monarcas, no reconocientes superior en lo temporal». Cf. J. DE PIRa, op.
cit., pp. 108-109. Con mi trabajo creo refutar este corolario de M. per. C. HERNANDEZ V ALCARCEL, Op. Cit.,
p. 281: «ningtin otro novelista recurre a un ser querido como receptor explicito de su obra, ni se permite
tantas bromas y burlas irénicas en torno a la propia creacién novelesca, ni manifiesta dentro de la novela
su preocupacién por los problemas que la narracion plantea. Lope es en esto, como en tantas otras cosas,
enormemente original, espontdneo y fecundo».
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La deuda se fortalece con el siguiente intercolunio: a) apostrofe a Laura; b)

rami.llete de autores cldsicos; y c) cita indirecta del Acto IV de La Dorotea en la
que iguala al Fénix con Homero y Virgilio:

Perdone Vuestra Merced, sefiora dofia Laura, el episodio, que asi le
Hama.n los sefiores criticos, que usarlos en esta novela, es a traicic;nes del que
no mira lo que hace, por no perder el espejo de vista, {...]

~ Rogoles que hiciesen la diligencia que habfa deseado, para que viesen
!a mdpmable galma, el Olimpo donde las peregrinas impresiones no tenfan
imperio, roca incontrastable del mar, fiera para todos los hombres, mansa
paloma a su galdn, monte no mudable, y Penélope honesta, aunque Tomds no
se habfa informado del Escaligero, también émulo de Virgilio, que Penélope
fue ramera infame (gracias a Homero que la hizo casta, ilustre, famosa, reina
del honor, al fin ilustrisimo griego, honrador de Penélope). {[...] Temié la nave
arena o escollo, y dar caida de su mismo estado, que era la mayor. Consulté a la
madre y a los demds adherentes; revel$ a Lucrecia el decreto, que a tener buen
trato, pudiera el poeta espafiol decir por ella: ’

Que es para amar la cosa mds segura
Buen trato, verde edad, limpia hermosura®.

2.- Un arte culto de hacer novelas: Piiia 'y Luis de Géngora

En Del celoso desengafiado, Juan de Pifia razona la ciencia de Teodora por sus
lecturas del «aritmético de la Filosofia Secreta»®®. Y serd 16gico afirmar que Pérez
de Moya hubo de incidir, como otros autores de la época, en su concepcién de
la fabula. Estas Novelas exemplares y prodigiosas historias resultan un mosaico
donde cada tesela invita a la lectio, casi matemdtica, que se desprende de las
bizarrfas de Géngora. Porque cuanto mayor sea el esfuerzo para descifrar un
argumento tanto mds profunda serd la fijacién en la mente del destinatario. Como
sostiene Garcfa de Dini, «la dificultad estilistica de sus escritos se genera por
su deseo de ‘ensefiar’, pues en sus obras aparece muchas veces subrayada la
necesidad de estimular el ingenio para desvelarlo»®.

Ahora bien, en la cresteria de la sintaxis, muy prolija en los novelistas barrocos,
era necesario distinguir, cuando analizamos al mds gongorino de todos ellos, los
ecos léxicos y tropoldgicos que homenajean al cordobés, ya catalogados por mi
en Citara argentando plumas, y los procedimientos, ciertamente oscuros, que

Pifia tomaba de la atmdsfera en que le tocé vivir, Clasifico este segundo nivel de
forma exhaustiva:

*7J. pE PIRa, op. cit., pp. 98-99.

* Ibidem, p. 64.
¥ E. Garcis be Divi, Introduccion a J. pE PiRa, op. cit., p. 17.
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1.- Trimembraciones con caracter sinonimico:

-«olvido, locura y liviandad entre sus amorosos desatinos; no dudo el Rey
basilisco venenoso, cometa de los ojos al corazén, triaca, volverle a mirar» (I,
37).

-«apenas tenfa respiracion, faltaba aliento, morfa sin aliento» (I, 37).
-«quisiera castigar libertades, que no debieran siendo familias, determinaciones
desesperadas y desprecios de pocos afios» (1, 37).

-«Matfas iba a caza como solfa, atropellando peligros y temeridades,
peregrinando climas y descubriendo horizontes» (I, 38).

-«Cuid6, preguntd y inquirié cuanto deseaba del rey» (I, 40).

-«Y con las cortesfas precisas dividieron pensamientos y penas. Leonor,
envidiosa de Blanca, a no poder con celos; Blanca, esposa amante de rico
empleo, primo galdn, airoso, amable, el que ya adoraba» (I, 43).

-«Refiri6 la historia y lo que el Rey le habia escrito, a que debfa amor,
agradecimiento y respuesta» (I, 44).

-«por ser Vuestra Excelencia tinica belleza y hermosura de sin ignal donaire,
gracia, airoso ademadn, y del tal bizarrfa que miro cielo glorioso, firmamento
de la tierra» (I, 45).

-«Embarazdse Fabio viéndome y desatinado, celoso y corrido de no haber
(seguin pareci6) cumplido la palabra» (I, 48).

-«jInjuria a principe de 1a sangre, alos celestes milagrosos lirios, al cristianisimo
Rey, de quien desciende!» (I, 51).

-«Discursos, puntos en el aire, desvelos Hevaban a Tristdn fuera de si» (I, 51).
«Como al principio, sefior don Diego, la hizo Vuestra Merced diosa Venus
nacida en el mar, y como fue tan marcial la miraba armigera, sangrienta y
precipitada» (II, 67).

-«En poco tiempo acudfan tantas avecillas a las flores y dulzuras del ordculo,
al jardin de Falerina, a las manzanas de oro sin dragones, al mar sin borrascas
tormentosas, que llegé noticia de Camila» (VII, 202).

2.- Trimembracién con zeugma: «El suefio los tenia por enemigos, el ausencia
con imperio, el olvido sin él» (1, 40).

3.- Sintagma bimembre y trimembre con litote: «No desdecia la robusta fuerza,
lo atrevido, lo invencible. No temié en pocos aflos batallas de poder a poder con
el turco (investigador de aquel reino), saetas venenosas entre algazaras, dilatadas
escopetas; no poderosa, tremenda artilleria le puso temor, no asombro en nubes
de humo y balas» (1, 36).

4.- Cldusulas absolutas que fracturan el discurso: «Madama Leonor le habia
enviado su embajador: tenfa dos cautivos, hijos de un privado del gran turco, y €l,
en su ciudad (algin siglo dichosa) aprisionado y perseguido un deudo cercano de
la Duquesa, que le ofrecié en cambio» (1, 36).

5.-Férmulas condicionales—o concesivas— de tipo «siA, no B» y sus respectivos
alomorfos. Se trata de un estilema que domina La duquesa de Normandia pero
disminuye notablemente en el resto:
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-«Temi6 perderle, si ya le juzgé perdido» @, 37.

-<<mal 'cc.)r}certadas razones supo decir apenas, si agradecidas» (1, 42).

Z;)nqumo salud en la Duquesa con el dulce, si falso nombre de hermano» (I

-D«Respondié cortés, ydque hasta saber a que la sefiora Duquesa habia levado
10s, 10 se atrevi6 a dejar al virrey, si en grillos y cad

e, g y enas de oro, en favores

~«Quedaron solos Matfas y Arnesto; dobl6 al punto la rodilla, v le besd

retiradfl (si mal defendida)» (I, 43). ’ v lebestlamano

-«Temlo.I,a aventura dgdosa, el dafio cierto, peligro sin igual, cuidados de su

gzsire, viéndose sin criados, vasallos y con amores, si bien con amores« (I

—<<Ijespidio”se dando gracias a los caballeros, si abrasado el corazé fa si

era suefio o verdad» 2(31, 50). on. no sabiasi

-«Llevéle con la rueda clavada la fortuna de oro a no mudable, mds la mira

Blanca en Rodulfo que en la joya fértil de reverencias, si temeroso» 1, 53).

;;L),uego los desposaron, y a Tristdn con Blanca, si quejosa de Arnesto» (I,

-«S.i bdrbara enamorada, la que miran gloriosa vida» (II, 72).

—7<;\)/1ene a parecer el més laureado César Augusto, si cristiano Salomén» (11,

-«Tuvo no (si hermosos nifios) celos que imaginaba almas de su primo y

Teodora, si no muy célica» (II, 74).

a%ju;:(s); )Lucrecxa, si no muy enamorada del galdn, de la cadena que le pesaba»

N
Y

Gradatio diseminativo-recolectiva con valor bustrofédico:

«C9ncurriendo con esto en Matfas amables y generosas partes, dignas de
reciproco amor de la mayor alteza; aplacaban la ira rigueza y joyas regebidas
gnl]qs y cadenas que oprimen libertad, camaledn del color que la mira el interés,
laberinto sin hilo de oro el que de un momento a otro muda los tiempos comc;
los elemen_tos, que si a los montes ablandan guejas tristes —decfa Ar,nesto—
consonancias en dulce armonia de Orfeo al infierno contra sus fueros y fuertes
cgndados, {;qué mucho que tristes quejas, ruegos y dulzuras, oros, Joyas 'y
diamanies juntos puedan lo que cada uno de por si? (I, 39).

7.- Cul‘tivo moderado de la hipotiposis. Simples antropénimos para aludir al
sol, prescindiendo asi de los habituales «Febo», «Apolo», «Delio», «Cintio»
etc.: ’

-«No enriquecié el gol en cuatro giros los resplandecientes paralelos cuando un
criado llamado Celio, espafiol, pidié a los que la Duquesa tenfa de guarda le
diesen la carta que de un caballero le trafa» (1, 41).

-«Salfa Teodora en carroza rica de tales hipogrifos que nunca parecid tan de la
cuarta esfera» (I, 63).
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8.- Hipotiposis burlesca donde el sol nunca pierde los semas objetivos. Pifia
atribuyé el gusto por la cronografia mitica —y personalizada— a los origenes
italianos. Este dardo también pudo leerse como dilogia al manierismo hispalense
de Herrera:

«Don Diego y Lucia dieron fin a sus historias y fdbulas, y pareciéndoles que
Apolo, mirando al oriente indiano, se iba desmayando temeroso del otro norte,
esto de que se desmaya el sol es itdlico, y testimonioso; su inventor debfa
de tener desmayos por imitar las mujeres, que en algo las debia de imitar, y
valiéndose del sol que le sacase de la fianza» (IV, 102).

9.- Mitologismo lexicalizado («Argos») y quaestio retérica en trimembracién:

«A la puerta de la calle estaba, por momentos, el Principe hecho Argos a ver si
Celio y Ernesto venian, cuando vio acompafiarlos un caballero. Salié en cuerpo
ala calle, que el alma debia de estar en Leonor. ;Qué locura no hard un amante?
;Qué tormenta embate el mar tan furiosa? ;Qué monstros no vence la voluntad
prédiga en llegando a querer?» (I, 42). :

10.- Mitologismo perifréastico-elusivo («Dafne, si verde siempre laurel»; «Dios
de lo fulminante» — Cupido y Jipiter; «robar a Julia» <> «reina de Grecia» —
Helena de Troya, objetivada después como «el robo de Elena y el de Agenora»;
«tantos hermanos, siendo el nimero del signo del florido mayo» — Géminis;
«dios forjador» — Marte; «madre universal de la hermosura» —> Venus; «si poner
fuego a Tarpeya menos belicoso que el romano» — Nerdn; «trocando la amada por
la esposa» — Filomena y Progne; «el incendio troyano, aunque faltaban Eneas y
Dido»; «el volador amante»— Eros) y mitologismos con zeugma («piedra tosca»
<> «con muchas preciosas»):

~«La bellisima Leonor, tesoro del valiente pincel que esparcié en cuanto el sol
enriquece més hermosas copias de su retrato, que del suyo la diosa del abril
florido, la hermosura francesa, de quien la bella Rosa del otomén sin ley tuvo
celos y temores, por haber llegado a su Constantinopla uno de los retratos de
Leonor divina; Dafne (si verde siempre laurel, a pesar de los hielos y nevadas
saetas del Sagitario) no lograba triunfo, desdefiosa del gallardo amante; ninfa
celosa habia de morir si vieran sus rayos a Leonor, mis que Venus hermosa.
Infierno glorioso, basilisco fue de su patria la Duquesa de Normandia; [...]
Airado Jdpiter quiso fulminar en rayos, sin al mundo a ofensas y menosprecios
por Leonor, mas viendo el fuego y veneno hermoso que mirando esparcia,
disculp6 olvido y elevacién a no memoria de sacrificio diferido, corrido a no
ver Danaes, Ledas, Alcumenas y Europas, bosquejos de la pintura que admiré
el mundo, dando el dios de lo fulminante principio a su amor» (I, 35).

-«Fabio tomd resolucién de robar a Julia, que adoraba, interponiendo leales

amigos y sobornados criados. Entre los suyos tenfa de mi parte uno tan fiel, que
me dio cuenta de lo que habia determinado; llegé la noche del robo, de mayor
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hqrmosura que la reina de Grecia. Previne amigos verdaderos y alentados. Una
criada confidente suya le abrié la puerta, veladora centinela, no con piedra tosca
en la mano, sino con muchas preciosas de resplandecientes Iuces» 1, 48).

-«aunque bien echo de ver que estoy diciendo terribles disparates, que no se le
han de dar a Leonor tantos hermanos, siendo el ndmero del signo del florido
mayo» (I, 55).

-«El amor sin celos emprendiera hacer eterno el mundo, pareciendo (a ser
posi})le) que no tenfa fin; quiso la muerte que le tuviese, haciendo infierno su
gloria. De Marte y Venus tuvo celos el Sol en dfa, que, a diferencia de los otros,
E)Iclngtgr?ron adulterio al dios forjador, celosas, mds resplandecientes sus luces»

-«Naci6 la madre universal de la hermosura, que en ser de mayor belleza no
dude la espuma, venerada por maravilla tinica, si alma de las otras, armonfa y
consonancia admiraban en su florida primavera» (I1, 65).

-«No al hijp Anteo vencido, sino al Cdrdenas, ilustrisimo invencible Marte,
terreno fértil se esfuerza, diosa de la abundancia mora, a no premio divino»
{1, 74).

-«Llegé el caso de estar solos y decir don Diego a su primo qué prevenciones
hacia, inquieto, sin color como el agua, mudo, oyendo que si era menester ir a
matar al conde Lozano, tenfa presente el Cid; si poner fuego a Tarpeya, el de su
belicoso corazén la encenderia con menos sentimiento que el romano; si amaba
a Elena, seria Paris, y al mar le pondria freno» (II, 78).

-«Obedecid consolado en la fabula de Tereo y Filomena, trocando la amada por
la esposa, o0 en la verdadera historia del marido de las dos hermanas» (111, 91).

-«El flgradecimiento de ambas partes anduvo liberal, el estrado y colgaduras a
proposito, en que estaba bordado el robo de Elena y el de Agenora» (IV, 101).

-«le dijeron que se fuese a ser necio a otra parte; y a no estar Tomds, Orlando
furioso, siendo el enamorado, sin duda tomaran las armas. Ibase don Alfonso;
dettivole Tomds, diciendo que el remedio tinico suyo era proseguir el incendio
troyano, aunque faltaban Eneas y Dido» (IV, 107).

-«Soberbio espafiol en Flandes, que a no soberbio, la fiereza que tuvo en
aquellos estados triunfara eterna memoria, sin que el dios de la quinta esfera
lograra nombre tan invencible» (V, 113).

-«Olvid6 a Belona, puso la atencién en Venus» (V, 113).

-«a dignarse Siquis, no hiciera ausencia el volador amante» (VII, 201-202).

11.- Zeugma amoroso de sustantivos pétreos: «Entregé las joyas, por lo que
tenian de amantes, aunque ninguna conquisté la suya [joyal» (II, 60).
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12.- Su petrarquismo, siempre t6pico, elide los conceptos reales en favor de la
metdfora pura («perlas», «nieves», «claveles», «clavellinas»):
12.1.- Gradatio en correlacién: el arte sobrepuja la naturaleza:

-«No lisonjeaba el Principe el retrato con perlas, nieves, claveles y las riquezas
de los poetas 2 no mentir. Adoracién le dio, de cuyo original juzgé haber
querido imitar risa el alba, el cielo arrebol, el sol rayos, luces el dia, las aves
aurora, y su gloria amor» (I, 37).

-«Fue luego a hacer la misma reverencia con necedad por ofrecimiento a
Blanca, que sembré de hojas de clavellinas la nieve de su cara» (I, 56).

-«Era Teodora més que luciente perla, més que los rayos de sol al nacer» (11,
61).

-«se dejo caer perlas por el conduto de perlesfa, y enjutas, poco a Lucrecia,
costosas, que sin haberlas menester se le aparecian como desdichas» (IV,
99).

-«Viola Cupido, sin venda, bafiar un dia (a dofia Camila), admirado de verla
no menos lasciva y peligrosa que la primera desnuda madre: etiopes con su
blancura, nieves, armifios y estrellas, por quien el insigne pincel excusara
cristales donceles formando la diosa, a quien excedfa en belleza y hermosura»
(VII, 201-202).

12.2.- Cromatismo y calambur: «Matias, no en el blanco de la Blanca la mira,
que la tenfa por coral nivelado en la belleza de Leonor» (I, 43).

12.3.- S6lo utiliza la analogfa «realidad-metafora lexicalizada» en la ekphrasis
de Julia: «los labios casi delgados, si de claveles, los dientes bien perlas y bien
iguales; el refr hace con mucha gracia y estudia las que inventa mds a propdsito»
(VI1I, 205).

12.4.- Resonancias del soneto garcilasista En tanto que de rosa y azucena:
a) dicotomfa cromdtica sobre una base floral que simboliza la antinomia entre la
pureza y la sexualidad («rosa» <> «azucena»); b) la edad ligera, con su oportuna
mudanza, viene sustituida por los efectos letales de la parca, derrotada aquf por el
amor: «Julia cay6 muerta, hermosura de la mayor alteza, marchita mas la fresca
rosa no cortada; rosa que entre sangre se vio azucena, mds imagen de la vida que
de la muerte, en quien no hizo la parca ni la guadaiia lo no hermoso que eternizaba
otras bellezas, que no se atreviera la muerte a la crueldad de un amante» {1, 48).

12.5.- «Espiritus de amor». Pifia les confiere un matiz bélico, en la tradicidén
del vasallaje cortés («marciales cajas y banderas», «mortal saeta»), pero el
hipotexto vuelve a ser renacentista. La imagen de los rayos visivos que disparan
flechas posee una larga tradicién desde el Fedro platénico hasta Marsilio Ficino
y Garcilaso, que patenta el modelo en su conocido soneto «De aquella vista pura
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y excelente»®:

«Mas tuvieron en mi alma —dijo el Principe— las marciales cajas y banderas que
en guerras civiles y de enemigos ensangrentando la fértil Italia, que los halagos,
ternezas y blanduras de los templos y jardines de Chipre; hasta que Arnesto,
que mds parecié al ciego dios, ddndome el retrato de Vuestra Excelencia, dejé
mortal saeta herido mi corazén, que de sus orbes celestiales. No fue menester
mds de una: admiré belleza que desprecié diosas, albas y auroras; olvidé
gobierno, vasallos y estado» (I, 49-50).

13.- Escenas palaciegas y jardines artificiosos. El sincretismo de aromas
humanados («odoriferos humos», «alientos del florido abril», «alientos de
primavera», «aliento a las flores») y sinestesias favorecen la multiplicacién de
esdrijulos («escoldsticas», «tedricos», «practicos», «dtomos», «Néstores»),
superlativos hiperbélicos («ilustrisima, «dulcisima»), y patronimicos derivados
por sufijacién (-ico): «délficas», «babilénicos», «célicos»...:

-«Llegé a palacio; salieron antes que la Duquesa fuera de su estrado dmbares
sutiles y eficaces, odoriferos humos, excediendo a sus orientes, alientos del
florido abril, que mds parecian de la Duquesa» (I, 42).

-«Dieron fin a la cena dulces y cultos recaudos de la hermana y prima, tan
criticas escoldsticas lucian, las respuestas parecian délficas» (1, 43);

-«Salié diestro en dngulos mds en €l tedricos que précticos; los mios fueron
incendios y bravezas de la sangre ilustrisima de Valoes y Angulema» (1, 47).

-«Solos iban los dos hablando como en su Reino, y estando entre las flores en
que el céfiro suave en alientos de primavera esparcia gloriosas respiraciones,
donde mejor que en los Hibleos tuvieran los dtomos alimento del suave olor
a dilacién de siglos de mayor seguridad que en el sagrado monte de la luna, a
cuyas faldas descienden cansados Néstores y Matusalenes a morir, si inmortales
en sus cumbres y altivos cabezos» (I, 53).

-«pensiles babilénicos, ni hibleos célicos no apostaron a imitarle, ni se animaron
a competirle. Teodora, dando risa a las fuentes y gracia a las curiosidades,
aliento a las flores, elevacién a las aves, que haciéndole salva, creyendo que
amanecia, entre los arreboles de su mismo sol, inventaron nuevas dulcisimas

armonias» (II, 61).

% A. Peco PuicBo, Hipertextualidad e imitacion (A propdsito de los «espiritus de amor» en Garcilaso),
«Revista de Literatura», LXV, 129, 2003, pp. 5-29, analiza el influjo de una linea menos transitada: el
movimiento de los «espiritus» en el De spiritu et respiratione de San Alberto Magno. El obispo de
Ratisbona distinguia tres acciones: segtin la naturaleza de la materia, segiin el alma y segin la disposicién
del corazon. Los «espiritus», que se diferencian del alma por ser substancia corpérea, suben desde el
corazén al cerebro y salen por la vista (p. 18). Pego ha recopilado en este trabajo la bibliografia mds
completa sobre el motivo petrarquista y stilnovista.
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14.- Moderado uso del concepto: «Lastimosa muerte lloraban cuantos le
conocian, pocos mal logrados afios; fuile a ver muerto, y no me acerqué mucho
por aquello de la sangre, que ignordndose el matador, sale a decir quién es por
las heridas. A su entierro fui con los demds caballeros, cargando sobre un hombro
lo que debiera en dos» (11, 68).

15.- Escasa tendencia al panegirico: «El famoso general, ilustrisimo honor
de Espaiia, acérrimo ofensor de la morisma, triunfante césar de las atrevidas,
peligrosas victorias, emprendidas a siempre vencer; el que a los fieros leones
ignorantes de los circos romanos, por natural braveza, a temores de sus lanzas o
arcabuces, y errando los golpes o tiros, cuerpo a cuerpo si no vencidos, ha puesto
asombro» (II, 72).

16.- Retruécanos poco elaborados: a) cardcter metanovelesco (alusién muy
simple a la obra de Agustin de Rojas); b) dilogfa sobre el concepto «Pascua» y
la paremia sentenciosa que de ella se deriva; ¢) quiasmo con poliptoton sobre un
juego de palabras pecuniario-sexual:

a) «diole cuenta de su viaje que no fue el entretenido» (I, 63).

b) «Convidaron el Marqués y la Marquesa a don Juan y a dofla Manuela su
mujer, ambos primos, en el segundo dia de la Pascua de Navidad; no estaba
Feliciana para Pascuas» (II1, 84).

c) «Dejabase llevar de los favores de las damas; muchas le costaron poco, y
pocas le costaron mucho» (V, 113).

17.- Laus urbis donde retine todos los rasgos anteriores: 1) enumeracién
astrolégica («esfera del sol, luna y estrellas»); 2) ofidios connotados de forma
negativa («venenosos animales», «serpientes ponzofiosas»); 3) epitetos
.antepuestos («imperial cabeza», «celestiales orbes», «jaspeados horizontes»,
«hermosas luces», «altivos montes», «lucientes oros», «celestial paraiso»,
«floridas primaveras»); d) contrastes luminosos («oro», «jaspeado») con elevacién
metaffsica y e) esdrijulos («émulos», «ilustrisima», «dmbares» «odoriferos»,
«aljéfares», «délficos», «empireos»). El segundo ejemplo quizd subraye un
homenaje a los versos 573-579 de la Soledad 1: «Centro apacible un circulo
espacioso / a mds caminos que una estrella rayos, / hacia, bien de pobos, bien de
alisos, / donde la Primavera, / calzada abriles y vestida mayos, / centellas saca de
cristal undoso / a un pedernal orlado de narcisos»%':

6! L. pe GONGORA, Obras completas, ed. de Antonio Carreira, Madrid, Biblioteca Castro, 2000, I, p.
381.
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-«La insigne villa de Madrid, esfera del sol, luna y estrellas, a quien no se
atrevieron gigantes, y adoran los que habitan dos mundos; la del reino donde
no logran venenosos animales, ni serpientes ponzofiosas, a despechos airados
venganzas de su mismo ser; la imperial cabeza de lo que celestiales orbes
y jaspeados horizontes miran; oriente del que preside a las hermosas luces,
transformador de los altivos montes vecinos, amantes de las estrellas, en més
lucientes oros que los de Arabia, en los Ceilanes preciosos, émulos de los astros
y mas resplandecientes tesoros, que en espacios breves perpetiian indianas
riquezas, que de nuestro norte los mares soberbios dividen...» (IV, 95).

-«Dejble; volvid a su abril y llego luego mayo, que galdn tan jaspeado como
abril habia vestido de varios colores: lo parecid en lo florido el que la fue a
ver. Entré don Lorenzo en el cuarto de Flora, o en la cuarta esfera del hermoso
planeta sol, que luna salié a recibirle, rieron y solemnizaron el concierto puesto
en execucién y celebraron la tropelia tan al modelo» (V,122).

-«La ilustrisima ciudad del celestial paraiso, vivo y hermoso teatro, copia
por quien la diosa de las floridas primaveras logra triunfos de maravillas, que
a pesar de inclemencias y rigores en sus gallardos abriles y mayos mds que
por sabeos aromas y dmbares odoriferos viste desnudos drboles, resucitando
temerosas flores, la que por eterna primavera favorece la diosa, de quien sélo
hace ausencia la hora en que bordando cielos de rosas y pardas nubes, les pone
el arrebol, hermosura del dia, hora en que a los campos, prados y jardines del
mundo adorna y enriquece de perlas y aljéfares, hora grata a los divinos poetas
para délficos alientos de sus musas; providencia que fuesen mds de una, que a
una sola Talfa, el que la mereciera invocar no creyera ser de humano genio, a
no decirselo freno sangrientos desengafios. Todas las demds del sol que ama,
y luna que aborrece, habita la bellisima Aurora en la celeste Valencia» (VI,
127).

-«En la insigne ciudad ganada por el santo Rey don Fernando, famosa en el
orbe, gloria de los habitadores del nuevo mundo, Empireo de las indianas
riquezas, Sevilla, ilustrisima de Martes, invencibles, a quien imita el de la
quinta esfera, a cuyo sagrado Betis (a diferencia de los otros rfos) paga tributo
el océano inmenso, el Mediterrdneo atrevido, no en las arenas que recibe, sino
en los preciosos tesoros que la ofrece; en ésta, pues, honor de la Monarquia,
que temen hasta los no descubiertos indios, habia una principal sefiora» (VII,
201).

18.- Microtextos que aluden a epilios burlescos:

«Quitdse el vestido conventual y quedé con el que, escarchando de oro y
bordado de perlas, y con joyas de las mayores luces, y con su donaire y gracia
entré Feliciana, enamorando a cuantos la miraban. Don Luis cayé en el engafio;
eché de ver la burla, acompaiiaba a la novia la més bella ninfa del cristalino
Manzanares, y en la cafia de Siringa, con mds dulce voz, canté de don Luis lo
que Siringa de Midas, que no pudo negar que las tenfa mayores» (III, 93)%2.

% En Del casado por amor Pifia alude a otra fdbula mitolégica: «y fue pasando como Tisbe, segiin
dicen unos versos muy antiguos y no castigados: Con lentos pasos, y el temor horrendo, / Que la madeja
de oro se le eriza, / Tisbe de la honda cueva iba saliendo, / Y sin mover el pie, se atemoriza / De su sombra,
y su voz se iba temiendo. / Esfuérzalo el amor, y el fuego atiza, / Que para hacerla amante desdichada, /
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19.- Aunque fuerza la sintaxis con cléusulas intercaladas, no abusa del
hipérbaton. La catélisis del sustantivo elidido («manos») resuelve la dificultad
del perfodo condicional y la férmula parentética: «Discreto, le tomé a Celia (no
si ya celosa Camila) las nevadas, que besé perplejo y en los ojos reliquias» (VII,
203-204).

20.- Un soneto de Marino, copiado en Del celoso por amor, tendrd notable
incidencia para evaluar el uso delas autoridades. Sefiala Pifia que hall6 y «tradujo»
al son de su lira, sin precisar cusndo ni dénde, un soneto heroico «del italiano
poeta mds ilustre deste y otros siglos, fin de las mayores extranjeras sutilezas y
musas, delicias del cristianisimo Rey de Francia, 2 honores y mercedes, digno
de mayores premios»®. Opina Garcfa de Dini que entre los sonetos heroicos de
Marino no figura éste; la traduccion espafiola, en el supuesto de que no se trate
de un texto apdcrifo, recuerda muy vagamente al soneto XII de La Lira®. A
renglén seguido, se pregunta si no estaremos ante una nueva «ingeniosidad» de
Pifia, haciendo pasar como ajenos sus propios versos. El analisis revela que ha
tomado del poeta la forma externa, pero hay algtn préstamo gongorino y, sobre
todo, recurrencias de estilo que aparecen €n otros sonetos firmados de su pufio y
letra. Procuraré demostrarlo:

En rizos de oro y fuego, en crespo vuelo,
Espumosos de plata el oro argentan,
Y cuando al hipogrifo al viento afrentan,
El sol 1a rienda, el curso para el cielo.

Si no al Empireo, a lo inferior desvelo,
Que sus luces eternas le violentan,
La ecliptica de estrellas, que le ausentan,
Fl carro de oro en luz en fuego al suelo.

Hizo que al corazén la diese entrada» (IV, 104). Aunque cita versos explicitos, Garcfa de Dini no pudo
hallar el modelo (véase la nota 40 de su edicién, p. 234). Las literaturizaciones sobre la leyenda de Piramo
y Tisbe son tan numerosas que, a pesar de las pesquisas llevadas a cabo en el area hispdnica y el cotejo de
la monografia de F. ScMITT-VON MUEHLENFELS, Los amores de Piramo y Tisbe en la literatura, Heidelberg,
Carl Winter, 1972, tampoco he hallado el hipotexto. Sin embargo, a diferencia del soneto marinista, que

. posiblemente sea ap6erifo, el texto base, muy difundido en su época, al decir del propio autor, no sufrié
los rigores del Santo Oficio («versos muy antiguos y no castigados»). ’

63 J, pe PINA, op. cit., p. 64.

6. Garcia DE Dini, Notas a su edicién de J. pE PiRa, op. cit., p. 2372. Véase también G. B. MARINO,
Opere, acuradi A. Asor Rosa, Milano, Rizzoli, 1967, p. 248. Tampoco J. M. Rozas, Para el conocimiento
de Marino en Espaiia en el Siglo XVII, ensu imprescindible libro Sobre Marino y Espafia, Madrid, Editora
Nacional, 1978, pp. 107-127, adujo pruebas de la difusion del napolitano en la prosa barroca, aunque hizo
notar que su huella es poderosa en Villamediana y Soto de Rojas. Curiosamente, si Pifia enmascaré un
soneto autégrafo bajo la autoridad de Marino, el propio italiano —argumenta Rozas— copiaba los textos de
Lope de Vega, maestro del novelista, en varias rimas de La Lira (pp. 26-27).
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Si el sol dos veces para, a ser piadoso,
Si vuelve atrés, a dar mayor vitoria,
A lauro en cuanto inmévil més famoso,
De los de Dios anales fue la historia;
Triunfante vuelve el sol més poderoso
A su centro, a su cielo y a su gloria®.

Pifia describe un motivo que el Barroco habia sublimado: la hipotiposis
de 1a ecliptica solar. El carro de Apolo surca un mar luminoso y reproducido
artisticamente, de ahi el predominio del concepto suntuario («oro») sobre el fisista
(«fuego»). Cabalgata, por tanto, donde el adjetivo «crespo», relativo al oleaje,
incide sobre los rayos que desprendia Febo. La marea, «afrentando», desafiando
a los fogosos grifos, enjoya ambos mundos —«sol-agua», «Apolo-Neptuno»— en
una imagen correlativa: los cabellos acudticos —u olas— y los cabellos solares
—o rayos—: «rizos» <> «crespo». El Sol discurre por una casilla astral que,
paulatinamente, cOmMo si acariciara el pelo de la dama Tierra, se hundird en el mar,
adquiriendo valores eréticos. Sensual viaje, pues, cuya ondulacién viene iterada
por el juego fénico de la alveolar vibrante /r/: «rizos», «Oro», «Crespo».

Ahora bien, ;cudl es el sujeto de los versos? Los oleajes que, «eSpumosos
de plata», argentando los rayos del sol, se tornan, en l6gica reciprocidad, «rizos
de oro». Podriamos decir que, ya durante el segundo endecasilabo, el carro ha
rozado la linea del horizonte para adentrarse bajo océano. La gama de luces de
este anochecer tuvo que ser otra y Pifia sustituye el material orifice inicial por
«argentando de plata», es decir, la unién del Sol y el Océano nos regala un paisaje,
también gemoldgico, donde se fundirdn oro y plata, metales que revalidan la
aleacién —acuético-solar— de luz, oro vy, finalmente, oro blanco. La huella del
Polifemo brilla con claridad sobre Marino: «el pie argenta de plata» (III, v. 26).

Uno de los hipogrifos se encabrita, elevandose sobre las posteriores, cuando
el oleaje lame sus cascos de fuego, desafiante, «afrentdndolo» incluso. Como
también retroceders el viento ante las embestidas del mar, progresivamente, hasta
romperse contra los acantilados. Recordemos el comienzo de la Soledad 1. «Del
siempre en la montafia opuesto pino / al enemigo Noto / piadoso miembro roto, /
breve tabla, delfin no fue pequefio / al inconsiderado peregrino / que a una Libia

65 1, pE P14, op. cit., p. 64. La dificultad del texto me faculta para ofrecer una version prosificada: «flos
oleajes del mar], espumosos de plata, argentan el oro [carro solar, o, por extensién, el sol], [plateando]
sus rizos [acudticos] de oro y fuego, con crespo vuelo, y cuando afrentan al hipogrifo en el viento, el
sol no tendrd més remedio que frenar [parar] la rienda [del carro de caballos gentilicos] y, por tanto, su
fgneo curso, detenido por el cielo. Si no al Empireo, estos oleajes [son] desvelo a lo inferior, violentando
también sus luces eternas; o sea al firmamento, con la ecliptica de estrellas que le quitan el carro del sol
convertido en luz. Esto supone que doce horas después volverd sobre sus pasos, dando la mayor victoria
_amorosa— al lauro en cuanto inmévil mis famoso, es decir, a Dafne. Fue historia de los anales de Dios,
0 sea un mito, y, pasadas esas doce horas, el sol mis poderoso regresa triunfante a su centro a su cieloy
a su gloria [iniciales]».
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de ondas su camino / fio, y su vida a un lefio. / Del Océano pues antes sorbido, /
y luego vomitado / no lejos de un escollo coronado / de secos juncos, de calientes
plumas, / (algas todo y espumas) / hallé hospitalidad donde hallé nido / de Jdpiter
el ave. / Besa la arena, y de la rota nave / aquella parte poca / que lo expuso en la
playa dio a la roca: / que atin se dejan las pefias / lisonjear de agradecidas sefias»
(15-34)%,

Apolo frenard entonces los corceles, «parando» las riendas, «afligiéndolas»,
en términos gongorinos, ‘congelando’ su propio curso, ya detenido «por» y «en»
el cielo. Pero esta vez no serd el deseo quien «aflija» las riendas (Polifemo, vv.
233-236) sino las fuerzas indémitas de la naturaleza: «el sol la rienda, el curso
para el cielo». Su quiasmo nominal estatiza la accién en un lienzo donde el giro
violento del cochero y el piafé de los grifos se aduefia de nuestra retina. La lectura
de El matemdtico dichoso confirma que Pifia ha utilizado «versos de acarreo»,
imégenes repetidas por toda su obra lirica. Valga como ejemplo el soneto Al
Narciso feroz, luz de su esfera sobre el mito de Faetdn, gentilidad vecina a la que
nos ocupa. No dudard en declarar su autorfa, duplicando una escena idéntica a la
del soneto «traducido»: «en harmonia octavo firmamento / y aunque Faetén, sin
rienda en fuego, en oro, / celestial viene a ser mi pensamiento»®’.

Una férmula condicional («Si no A, B»), tipica de Gdngora, da comienzo al
segundo cuarteto. El esdrdjulo («empireo»), cultismo para no repetir el concepto
«cielo», da lugar a un intertexto paronimico («pira») que exalta tanto la fogosidad
de los corceles cuanto la entrada —casi funeraria— del Sol en las aguas. Toda la
escena viene rodeada por una furia desatada donde las olas no difuminan las «luces
eternas» de Febo sino que las violan («violentan»), prolongando asf 1a sensualidad
de la unién del sol y el paisaje acuoso («rizos afrentan» <> «violentan»).

La transicién nocturna serd irregular porque Ia «ecliptica de estrellas»
que ausentan» a Febo se aduefié demasiado pronto de la ‘paleta’ de Pifia. Su
preferencia por la hipérbole y el bosque sintdctico revelan que no posefa el talento
de Géngora o los antequerano-granadinos para describir los ocasos aurorales.
Sin_embargo, el juego de quiasmos en correlacién, clausurando los cuartetos,
objetiva, por no decir que compila —a modo de resumptio manierista— el zarzal
metafdrico que lo precede: «el carro de oro en luz, en fuego al suelo». Ya no hay
rastro alguno de los caballos-grifos del primer cuarteto. Se han hundido bajo el
océano. Pifia depuraba esta nueva «luz», bien distinta de las «luces eternas», en
un poliptoton que precisard la refraccién solar sobre la superficie del piélago, con
su efecto de ebullicién («en fuego al suelo»). Retoma la imagen por segunda vez
en el soneto De la concha del mar, cdndida perla, incluido en Del casado por

¢ L. bE GONGORA, Obras cit., pp- 366-367.
%7 J. bE PiRA, op. cit., pp. 209-210.
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amor: «;Quién no a tus gracias con el alma asiste? / Si ldstima que eclipse un
claro dia / el manto obscuro de la noche triste».

Los tercetos dilatan la férmula condicional «si A, B»: «Si el sol, dos veces».
Y la jornada siguiente «volverd sobre sus pasos», emergiendo otra vez sobre las
aguas. Todo ello con un solo objetivo: rendir «mayor vitoria» al «lauro cuanto
inmévil mds famoso», esto es, iluminando de nuevo a su amada -~y hojosa—
Dafne.

Cronografia sugestiva, himeneo de sombras luminosas y luces ensombrecidas,
sensualidad, en suma, que participa del mito cldsico y la crénica fingida («de los
de Dios anales fue la historia»). El participio de presente latino («triunfante»), a
modo de epiteto épico, yuxtapone unas pinceladas donde Apolo se muestra como
regente absoluto del universo y de la trimembracién: «a su centro, a su cielo y a
su glorias.

Luego ambas tradiciones, italiana y espafiola, admiten e incluso aconsejan
los valores de la oscuridad. Reconozco que los gongoremas proliferan en las
Novelas exemplares y prodigiosas historias con menor {mpetu que en otros
autores —Castillo Soldrzano, José Camerino, Tirso de Molina— pero confirman un
tipo de lectura creativa, una recepcién que justiprecia la huella indeleble que don
Luis grabé sobre todos los géneros del Seiscientos®.

Cuando en El matemdtico dichoso Fadrique dirige un papel a Camila, que
cambiard finalmente por otro, sabe muy bien que el barroquismo supera el simple
adorno. Pifia ha leido, y creo haberlo demostrado, la obra del cordobés. Celebré su
letrilla Contra un privado (1612), las canciones y romances mds tempranos, Ciego
que apuntas 'y atinas (1580), Corcilla temerosa (1582), Entre los sueltos caballos
(1585), Servia en Ordn al rey (1587), ;Qué de invidiosos montes levantados!
(1600), Cuando la rosada Aurora (1603) y A un tiempo dejaba el sol (1605), los
tercetos de 1609 (Mal haya el que en sefiores idolatra), el Polifemo (vv. 5-8, 13-
14, 185-186, 197-198, 241-244, 265-272, 289-296, 337-338, 353-356, 473-474,
481-488), con reiterado gusto por el verso «lince penetrador de lo que piensa» (v.
293), y las Soledades (I, vv. 5-15, 49-55, 129-131, 604-606, 1012-1019, 1041-

1046, 1090-1091; II, vv. 41-42, 427-432, 745-756)%. De los veintisiete ejemplos
aducidos en Cifara argentando plumas, que tienen su reverso, como imitacién
compuesta, en treinta y nueve hipotextos, un 71,79 % procede de los poemas
mayores [Polifemo (18 — 46,15%), Soledades (10 — 25,64%)] y s6lo un 28,20%
(11 casos) de los versos anteriores a 1610. Por ello confesaba:

8 Utilizo el término como «estilema caracterfstico de la obra de Luis de Géngora». Prescindo, pues,
de una valoracién filoséfica o conceptual. Tampoco lo empleo con el cardcter aglutinador de A. CARREIRA
en su colectdnea Gongoremas, Barcelona, Peninsula, 1998.

¥ R. BoniLLa Cerezo, Citara cit., pp. 74-79. Los be detallado en los cuadros sinépticos.
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El uno, sucesor en la dichosa patria de Séneca y Lucano, si demds gentiles
espiritus, de obras en délficos alientos, que admiran divinas Y como en el mar,

s

espejo de los cielos, atentas y engreidas las supremas luces, que dar nombres de
soledades a una parte, fénix de sus excelencias y maravillas, era sutileza de su
divino ingenio, secreto reservado, como de Aristételes, a sola su inteligencia, y
proseguia, quien mds solo que el sol, y alumbra enriqueciendo cuanto mira™.

En consecuencia, Pifia estudi¢ a Gongora con tino, y asf lo prueba el
zurcido de las redes isotépicas, su menudeo porcentual, la dificultad del ornato
—correlaciones, met4foras, zeugmas— y las autoridades, que no siempre son
verdaderas. Las Novelas exemplares y prodigiosas historias se confi guran como
una buena muestra, acaso no la mds representativa, de esa prosa insurrecta que,
a principios del XVII, sustituyé el magisterio cervantino por una solitaria noche
cordobesa.

1. pE PIRA, op. cit., p- 213.



