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Resumen:

El propésito de este articulo es doble. Por un lado, trata de responder ala preguntade por qué Platon es el tnico fil6sofo de la antigiiedad que
promueve quelacomunidad al completo debe sostener las mismas creencias sobrelo divino. Tal postura, como sostengo en el presente articulo,
se asienta entre €l escepticismo y el secularismo. Por otro, este trabajo trata de mostrar que no hay justificacion alguna para atribuir a Platén
dudas escépticasal valor artistico delapoesia. De hecho, tal y como defiendo mediante un andlisistextual detallado, laactitud de Platdn hacia
las creencias religiosas coincide plenamente con |os argumentos de Platdn contralapoesiaen la Republicalibros1 y 111.
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The (Sceptic) Exception.
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Abstract:

The aim of this paper is twofold. First, it answers the question of why Plato is the only philosopher in antiquity that urges that the entire
community must hold the same, right beliefs about the divine. Such a position, as| argue in the present work, stands between skepticism and
secularism. Second, the present work shows that there is no justification for attributing skeptical doubts on artistic value in poetry to Plato.
Indeed, as| emphasize by means of adetailed textual analysis, Plato’s attitude toward religious beliefs concurs with Plato’s arguments agai nst
poetry in Republic Il and I11.
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1.LINEASGENERALES las creencias populares y practicas religiosas. El dia a dia
de lareligion se toma como auténomo».?

omo Julia Annas ha notado en su escrito El escepti-

C cismo antiguo y la Religion Antiguat, hay una excep- Parece, por otra parte, que Platon esta solo.
cion notable en lamaneraen quelosfildsofos antiguos

se acercaron a las creencias sobre los dioses. Por un lado Como ha subrayado Annas:

tenemos la postura presocrética, contemporaneos de Platon

e incluso Aristételes y muchos més, quienes no querian «Hay unagran excepcion aqui: Platon. EnlasLeyes,

Platon insiste en quelapertenenciaalacomunidad politica
requiere creencias correctas acerca de los dioses.
Evidentemente, esto requiere unaimplicita o, en caso de

cambiar las creencias de la gente acerca de lo divino. E
incluso cuando teorizan directamente acerca de Dios, en

pal apras de Annas, «[Aparte de las teorias de Platon], Las impugnacion, explicita aceptacion de algunas creencias
teorias de los filésofos acerca de lo divino no se toman teol 6gicas—de hecho, unas creencias teoldgicas muy
para socavar, o paraexigir la eliminacion o modificacion de concretas y determinadas. Todos |os ciudadanos, Platén
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2 1bid, p. 80.



52 AvBITOS

REVISTA DE ESTUDIOS DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES, nim. 28 (2012)

exige, deben tener las mismas correctas creencias acercade
lodivino. Por otraparte, estas creenciasrequieren lareforma
de laprécticareligiosa; El culto publico es despojado de
muchos elementos y hace igual, y €l culto privado esta
prohibido.»®

Este trabajo se enfrenta a la pregunta de por qué
Platon ocupa una posicion Unica en la antigliedad a este
respecto.

En efecto, no es solo entre los escépticos antiguos
gue Platon sostiene una actitud tan peculiar. Més bien es
una excepcion entre el contexto més amplio del panorama
de los antiguos fil6sofos en general.

Con € fin de arrojar luz sobre la situacion especial
de Platdn hacia las creencias religiosas, me centraré en
Republica Il y 111, donde Platén habla de los poemas
(religiosos), sobre todo en un contexto educativo. Esta
estrategia arrojara luz también sobre la vexata quaestio de
la notoria actitud de Platén hacia la poesia, al menos en la
primera critica que €l hace en la Republica.

De hecho, esinteresante notar que la actitud diferente
de Platdn coincide con su argumento contra la poesia. En
efecto, a pesar de que Annas menciona acertadamente Las
Leyes de Platon, su ataque principal contra los poemas
religiosos tiene lugar en los libros segundo y tercero de la
Republica.

Entonces, el objetivo de este trabgjo es doble. Por
un lado, ofrece una respuesta original y coherente a la
pregunta de por qué Platdn sostiene una actitud peculiar
hacia las creencias religiosas. Por otra parte, arrojara luz
sobre una cuestion relacionada y muy debatida, llamada la
actitud notoria de Platén hacia la poesia, con respecto a los
libros Il y Il de la Republica.

2. CONTEXTO. PRIMERA CRIiTICA DE PLATON
CONTRA LA POESIA HOMERICA Y HESIODICA

En Republicall, Platon discute laeducaci on adecuada
para los Guardianes. Los guardianes son los soldados a
tiempo completo de Callipolis, la ciudad idea que Platon
contempla en el texto. Esto es importante porque Platén
determina su educacién en virtud de la funcién que estos
tienen en la ciudad. Esto es 1o que se llama el Teleologismo
de Platon. Dado el papel fundamental que desempefia €l
asunto en juego, volveré mas tarde sobre él largo y tendido.
Pero por el momento, solo quiero subrayar aqui que Platén
deja claro desde el primer momento que el punto de partida
de su tratamiento de los cuentos religiosos, es el objetivo
(Telos) del trabajo de los «guardianes» en la ciudad.

De todos modos, €l primer tratamiento de la Poesia
de Platén se ocupa de la educacion. Més precisamente, €l

3 |bidem.

investiga 1os mejores cuentos religiosos que estos, 1os
guardianes, tienen que escuchar en su infancia.

El primer ataque de Platon contra la poesia griega
arcaica, de hecho, serefiere ala «falsedad» de sus historias:

«Aquellos -dije- que nos relataban Hesiodo y
Homero, y con ellos los demés poetas. Ahi tienes a los
forjadores defalsas narraciones que han contado y cuentan
alas gentes. (Qué clase de narraciones -pregunto- y qué
tienes que censurar en ellas? Aquello -dije- que hay que
censurar antetodo y sobretodo, especialmentesi lamentira
es ademésindecorosa.» (377d).

En primer lugar, lo que estd mal para Platon es que
son falsas. Esta es la primera critica que hace. Y esta es
también la primera razén por la que son engafiosas. ¢Por
gué son falsas? Segun Platdon, porque no representan
fielmente la esencia de los dioses. Con € fin de corroborar
su afirmacion, Platén expone un argumento original, (379b
- 380d). Dice asi: Dios es verdaderamente bueno y debe
ser descrito como tal. Nadade lo que es bueno es perjudicial,
lo que no es perjudicial no hace dafio, 10 que no hace dafio,
no hace ningn mal, lo que mal no hace, no causa ningun
mal, Dios es beneficioso y provoca la buena fortuna
solamente, y no todo lo que sucede a los seres humanos
(Las cosas buenas y malas). Entonces es responsable de
las cosas que son buenas, pero no se responsabiliza del
mal. (379a-c). Este argumento, que es inmediatamente
reconocido como correcto por sus interlocutores, también
servird como base para las criticas posteriores.

Pero también hay otro concepto clave en el pasagje
anterior. De hecho, yo diria que Platdn es muy consciente
de la distincion clave entre 1o moralmente malo y lo
hermoso. Al final del ultimo fragmento, se menciona
explicitamente la posibilidad de que esas historias son fal sas,
y ademas no son bellas. Las dos entidades, por tanto, estan
expresamente separadas en el pensamiento de Platon. Esta
es una funcién vital, ya que, como veremos pronto, muchos
comentaristas han acusado a Platon de ignorar el valor
estético en la poesia griega arcaica. De acuerdo con esta
interpretacion, Platdn atacO la poesia porque no previé un
tipo de belleza independiente de la bondad moral.

Hay que tener cuidado con los términos «belleza» y
«bello» en 377c-d. Platon utilizo la palabra «kalos». Como
sefiala J. Annas, «Platon describe la formacion de los
caracteres de sus Guardianes que son tanto estéticos como
estrictamente «morales». La educacion es producir personas
gue se sientan atraidas por €l bien y sientan repulsién por el
mal, la busqueda de lo feo y vulgar. No debemos pensar
gue este énfasis en el punto de vista estético, indica una
actitud «artistica»: mas bien Platon piensa que no hay una
distincion clara entre las actitudes estéticas y morales. Su
punto de vista se hace mas fuerte en griego, porque lapal abra
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que usa para «bello» y «bien», es «kalos» que se utiliza
para lo que es admirable y bueno en su género.*

En su comentario sobre el tema, Annas destaca la
fuerte relacion entre fino y bueno, y ademés, enfatiza que
los objetos «kalos» tienen el poder de mejorar caracteres
en comportamientos correctos. «La bondad o la finura de
la palabra, lamusica, laformay el ritmo siguen en bondad
de caracter, €l declara, y la falta de forma, el ritmo y la
armonia son semejantes al lenguaje pobre y al buen
caracter.» (401e, 401a). Pero 377d parece sugerir que al
menos un cierto tipo de bellezaes posible en historias fal sas.
Parece extrano que debemos encontrar la belleza en historias
falsas, especialmente si la belleza tiene un sentido
moralizador. Vamos a aventurar la conjetura de que una
historia podria ser falsa solo en que los eventos especificos
gue describe no hayan ocurrido - por gjemplo, la historia de
Aquiles, si Aquiles no hubiera existido - y seguir siendo
hermosa ya que ensefia buenas lecciones.

Pero a la inversa, Socrates parece estar usando
«verdadero» para referirse no solo a la correccion factica
sino a la verdad de la mora subyacente. Tenemos buenas
razones, pues, para dudar de si debemos traducir ‘kalon’
como ‘belleza’ solo en contextos morales. Esta traduccion
me parece que cubre un sentido demasiado estrecho de
eso. Mas bien me inclino a creer que el paso anterior no
implica en si mismo una relacion univoca entre la verdad y
labelleza. Mas bien, opino que admite la posibilidad de otro
tipo de belleza no estrictamente vinculada con la verdad. A
este respecto, también es Util mencionar un pasaje posterior:

«jAy, Adimanto! No somos poetas td ni yo en
este momento, sino fundadores de una ciudad. Y los
fundadores no tienen obligacion de componer fébulas, sino
Unicamente de conocer laslineas general es que deben seguir
en sus mitos los poetas con el fin de no permitir que se
salgan nuncadeellas.» (378e-379a).

Yo |eo este pasaje como una pruebamas de que Platon
es muy consciente de la distincion entre los artistas y los
gobernantes. Ladiferenciaentre lo que debe ser moralmente
bueno, y 1o que es, ante todo, simplemente hermoso.

3. LA FUNCION DE LA MITOLOGIA GRIEGA
ENGANOSA

Una vez que sabemos por qué estas historias son
ciertas, ahora estamos listos para examinar otras
caracteristicas.

Platon define la segundarazon por laque ciertostipos
de letras tienen que ser prohibidas asi:

«Y jamas, joh, Adimanto!, deben ser narradas en
nuestra ciudad -dije-, ni se debe dar a entender aun joven

oyente que, si comete los peores crimenes o castiga por
cualquier procedimiento las malas acciones de su padre, no
hara con ello nada extraordinario, sino solamente aquello
de que han dado gjemplo los primerosy masgrandes delos
dioses. -No, por Zeus -dijo-; tampoco a mi me parecen
estas cosas aptas para ser divulgadas.» (378b).

Platon aqui pone de manifiesto su preocupacion. El
esta preocupado por los efectos de este tipo de historias.

Este punto en particular se ha tomado como
evidencia para afirmar que Platén tenia una actitud
paternalista con la literatura. Para el lector moderno, la
falsedad de las historias no es un defecto en si mismo o
incluso un rasgo distintivo de lo que es bueno o malo en
nuestro acercamiento a la literatura. A este respecto, se
podria responder que la falsedad de hechos no es una
falsedad discriminante, sino mas bien unamoral subyacente.
Pero incluso si aceptamos esta afirmacion, no parece una
razon suficiente para implicar una censura.

Las bibliotecas y librerias estan llenas de libros de
moral dudosa. Sin embargo, para Platén esto parece una
falta grave. Una vez més, ¢por qué? Platdn nos ofrece una
interesante, aunque no del todo convincente respuesta, en
el Ultimo pasgje: permiten a las personas tener conductas
equivocadas y malas. Los poetas inventan historias falsas y
la gente tiende a imitar o que escuchan desde la infancia.
Platén introduce aqui un nuevo elemento: historias de este
tipo deben ser prohibidas, no solo porque no son ciertas,
sino también en virtud de sus efectos.

En términos generales, las historias falsas sobre los
malos comportamientos de los dioses son peligrosas en
virtud del hecho de que la gente comUn se siente autorizada
a adoptar la misma mala conducta. La moraleja es la
siguiente: «si los dioses hicieron esas cosas, ¢por qué no
puedo hacer [o mismo, al menos en condiciones similares?»
Este argumento se basa en la suposicién de que para
considerar la literatura solo en virtud de sus efectos en el
crecimiento de una persona corresponde a una actitud
paternalista.

Pero yo sostengo una respuesta a esta interpretacion
con dos argumentos. En primer lugar, como veremos con
mas detalle en €l curso de este articulo, €l concepto moderno
de la literatura es claramente diferente de la poesia griega
arcaica. Como cuestion de hecho histérico, la poesia en la
antigiiedad, y la homérica en particular, era la Unica forma
de aprender, especialmente por lo que serefierealainfancia.
Una caracteristica peculiar, se hizo més poderosa debido a
hecho de que la Atenas del siglo V a. C. era preemi-
nentemente una cultura oral. Esta es la razén principal por
la que la comparacion entre la poesia homérica y nuestra
propia literatura es simplemente anacronica, ademés de
incorrecta.

4 ANNAS, J., An introduction to Plato’s Republic, New York, Oxford University Press, 1981, pp. 82.
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En segundo lugar, me gustaria proponer un
argumento original, que esta estrechamente relacionado con
€l punto anterior. Yo diria que es el argumento de Lolita.

4.ELARGUMENTODE LOLITA

LafamosanovelaLolitadeVladimir Nabokov ofrece,
en mi opinidn, un elemento interesante de comparacion. De
hecho, me pregunto cuédl deberia ser el resultado de una
educacion basada en la lectura repetida y aislada de Lolita.
Este es en realidad el verdadero asunto que nos ocupa, en
el caso de la poesia griega antigua en €l segundo libro de la
Republica. Una repeticién serial y aislada de un grupo
determinado de cuentos, teniendo como principales
divinidades populares persongjes. Ademés, como subraya
Platén, en la mayoria de las historias, tales divinidades
cometen los peores actos.

Y los griegos antiguos tenian un concepto bastante
diferente sobre la relacion con las divinidades, como
Wilamowitz sefiala: «Los dioses estdn presentes. Conocer
y reconocer que para los griegos esto es un hecho, un dato,
es una condicion primera y necesaria para la comprension
de sus creencias y de su culto.»® Ademas, como subraya
Platon, en la mayoria de |as historias de tales divinidades se
cometen los peores actos. Por lo que se refiere a Lolita, no
hay duda de que el lector moderno encuentra valor estético
en ella, y ello no implica el riesgo de repetir 1o que €l
persongje principa realmente hace.

Pero una vez més, la cuestion en juego no es ya la
poesia arcaica griega, que esta, por el contrario, mucho
mas cerca de un libro de texto, en lugar de lo que
generalmentellamamos literatura. Como M. Burnyeat sefiala
acertadamente:

«Olvidate de la lecturade T. S. Eliot en la cama.
Nuestro temaeslaletray lamuisica que se escuchaen las
reuniones sociales, grandesy pequefias. Piensa en pubsy
cafés, Karaoke, partidos de fitbol, la tltima noche de los
Proms. Piensaa servicio mafianero enlaiglesiadel pueblo,
los villancicos de la Abadia de Westminster. Piensa en la
musica popular en general y, cuando Platén pone en un
paralelo de las artes visuales, olvida la Tate Gallery y
recuerda los anuncios que nos rodean por todas partes.
Por encima de todo, piensa en la manera en la que todo
esto se distribuye a nosotros por la television, el medio
omnipresente en el trabajo y en todos los hogares. Lo que
Platon estadiscutiendo en laRepublica, cuando habladela
poesia, es la forma de controlar las influencias que dan
formaalaculturaen laquelosjovenes crecen. Estaesla
verdadera cuestion en juego. Esta es la razon por la que
Platon estaba tan preocupado por esos cuentos.»®

Esta es también otra cuestién que me gustaria dirigir
a lector al final de este parrafo. ¢Como podriamos apreciar,

5 WILAMOWITZ, Der Glaube der Hellenen, Berlin, 1932, p.17.

en términos estéticos, la lectura de Lolita, si fuera nuestra
unica fuente disponible de aprendizaje?

5.LANOBLEMENTIRA

Una caracteristica muy interesante de la comunidad
gue Platdn imagina en la Republica es la que concierne la
«noble mentira». Poniendo muy brevemente el mito por
razones de espacio, Platén cuenta que los gobernantes tienen
gue mentir a los guardianes y decir que hay tres tipos de
personas, €l oro, laplatay el bronce. Estosdiferentes metales
representan las tres diferentes caracteristicas de las
personas. Desde que no todos los hijos de los gobernantes
tienen la misma calidad de sus padres, y puede pasar que
los hijos de las clases inferiores tengan la més ata calidad,
y por eso deberian poder ascender y gobernar.

Esdecir, quevalelapenamentir por el mantenimiento
del estado. El la trata como una mentira, pero considera
necesario que los Guardianes vivan la vida de privaciones
gue llevan. Este mito de la Republica se haleido de muchas
maneras diferentes. Popper’, por ejemplo, ha acusado Platdn
de basar lareligion en unamentira. De hecho, acusé a Platén
de tratar alareligién de base en una mentira noble también.

En The City and the Man®, Leo Strauss analiza los
mitos descritos en la Republica de Platon. Se planted la
cuestion de si los politicos buenos y eficaces son
absolutamente veraces al gobierno. Pero en su interpretacion
controvertida; Strauss sostiene que en vista de Platon, €l
filosofo debe permanecer desconectado de la sociedad.
Contra Strauss, yo no creo gque este sea el caso.

Yo prefiero argumentar que la «mentira noble»
muestra que Platon esta dispuesto a romper las reglas
morales incluso para hacer la republica fuerte en su
estructura interna. Ahora, €l lector podria preguntarse por
gué esto es importante. La razdn por la que es importante
se basa en el hecho de que en el mito de la mentira noble
Platon rechaza la acusacion de ser moralista o paternalista
hacia los ciudadanos de Callipolis. Yo sostengo que en
realidad €l mito de Platén demuestra que esta dispuesto a
romper no solo las reglas morales, sino la verdad misma, a
los efectos del estado. La conclusion es que en el caso de la
«noble mentira», asi como por lo que serefiere alos poemas
religiosos, Platén determina lo que es mejor, en virtud del
teleologismo. Y una vez que se ha establecido, el telos es
incluso mas importante que las leyes morales y de la verdad
misma.

6. LA PRIMERA LEY (379A-380C)

Platéon se centra en los resultados de la discusion
gue previamente presentd con el fin de establecer qué

5 BURNYEAT, M., «Culture and Society in Plato’s Republic», Tranner Lectures on Human Values 20, 1999, p. 257.
" POPPER, K., The Open Society and Its Enemies, volume One The Spell of Plato, London, Routledge, 1995.
8 STRAUSS, L., The city and the man, Chicago, The University of Chicago Press, 1964.
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representaciones son verdaderas y cudes no lo son. Al final
deladiscusion, él insiste en quelas divinidades, enteramente
buenas y positivas, deben hacer solo cosas buenas que
suceden a los seres humanos. Por |o tanto, no tiene ningin
sentido atribuir todo lo que puede suceder en la vida de los
seres humanos, (las cosas, buenas y malas). En
consecuencia, cita varios fragmentos de Esquilo y de
Homero, con el fin de mostrar ejemplos famosos de
divinidades que se cuentan para dominar el destino de la
gente comun. En esta perspectiva, el ser humano se
convierte en indtil, y los seres humanos resultan ser nada
menos que desarbolados barcos a merced de las olas. Dicho
punto se valora tan importante por Platén, que él davida a
la llamada «ley primera» de las representaciones de los
dioses.

7.LA SEGUNDA LEY (383A)

El dltimo punto al que serefiere Platén tratadel rasgo
engafioso de la mitologia griega de una manera especifica.
Desde 380d hasta el final del libro Il, objeta la creencia
segun la cual los dioses se utilizan para cambiar su aspecto,
y se parecen alos seres humanos, manifestandose en formas
falsasy engafiosas. Esta critica también es una consecuencia
del punto anterior. La razén por la cual Platon se refiere a
ese punto tan importante se basa en el hecho de que los
tutores deben ser valientes y audaces.

8. LOSNUEVOS CANONESDE PLATON

En resumen, podemos listar los nuevos canones de
Platén. Es dtil recordar que son la consecuencia directa de
sus criticas anteriores, que corresponden a los puntos
siguientes:

 Los poetas deben contar historias solo con dioses
positivos (379a-b).

e Los dioses no cambian su aspecto y naturaleza
(380d-381e).

e Los dioses no engafan a los seres humanos,
manifestandose en formas falsas y engafiosas (381e-382¢).

L as caracteristicas de los dioses son «inmutabilidad,
honestidad y sencillez (382e-383c).

9. ¢DE QUE TIPO DE LITERATURA PLATON ESTA
HABLANDO?

En esta seccion del articulo concentraré mi atencion
en el objeto de ataque de Platén. De hecho, voy aargumentar
gue es crucial para comprender el contexto historico de la
Atenas del siglo V a. C. Si perdemos este punto central,
podriamos |legar a creer que «Platon no tiene ningln interés
serio en el pensamiento sobre el arte» e incluso que «el

censor Platén cred una literatura tan potente y peligrosa
gue podria transformar comportamientos y creencias
individualesy socialesy el orden cultural, sih mencionar la
préactica discursiva de la filosofia misma.»®

Maés bien, el problema ahora es cdmo los antiguos
griegos experimentaron la poesia. De hecho, el lector de
hoy es perfectamente consciente de la distincién entre la
literatura para nifios y otro tipo de literatura. A fortiori, €l
lector moderno es capaz de decidir qué tipo de literatura le
gusta més. Se supone que €l lector es capaz de distinguir
los valores estéticos de cualquier fuente de aprendizajey €l
conocimiento general en virtud del nimero ilimitado delibros
disponibles para todos. Sin embargo, ¢tales condiciones se
presentan en la antigua Grecia también? Esta pregunta ahora
es crucial para nuestros propdésitos en la comprension del
verdadero objeto de las criticas de Platon. En sus trabajos
fundamentales sobre el tema, Jaeger (1944), asi como
Havelock (1963) han demostrado la profunda diferencia
entre la poesia griegay laliteratura moderna. En su andlisis
articulado, Jaeger se centra en las caracteristicas distintivas
de la poesia griega, con €l fin de aclarar su papel educativo
preeminente y estructural en la sociedad griega. Como él
sefiala, «los griegos [...] fueron los primeros en reconocer
gue la educacion significa deliberadamente moldear el
caracter humano de acuerdo con un ideal .»%° Segln Jaeger,
el propdsito educativo griego se encuentra en una nueva
hipétesis que considera e mundo como un todo, asi como
el individuo como algo que pertenece a este. Esta es una
caracteristica fundamental ya que €l descubrimiento de las
leyes universales que gobiernan el mundo y lavida de otro
ser humano es un factor nuevo, con implicaciones de gran
alcance. Como todos los principios, las leyes dan al
conocimiento delagente sobre el mundoy laslineas morales
una conducta en virtud de la relacion constitutiva entre la
comunidad y €l individuo: «[...] la facilidad distinguida y
sin esfuerzo de la mente griega fue producida por su lGcida
realizacion del hecho (oculta a las naciones anteriores) de
que el mundo esta gobernado por leyes definidas y
comprensibles.» Es por eso que la poesia era una fuente
constante que todo |o abarcaba de aprendizaje. Eralafuente
de cada respuesta posible para la gente comin, en virtud de
la comunicacion de tales leyes. Ademas, se hara hincapié
en el vinculo entre el mundo y la comunidad, como para
decir que en la clave de la produccion literaria griega el
vinculo entre el mundo y la comunidad «era un rasgo
constitutivo y la funcién de la poesia griega». Jaeger
comenta:

«al descubrir a hombre, losgriegosno descubrieron
el yo subjetivo, pero se dieron cuenta de las leyes
universalesdelanaturalezahumana. El principio intelectual
delosgriegosnoesel individualismo, sino & «humanismo»,
para ver e mundo en su sentido origina y clasico[...] la
esenciadelaeducacion eshacer cadaindividuo alaimagen

° NADDAFF, R., Exiling the Poets: The production of censorship in Plato’s Republic, Chicago, University of Chicago Press, 2002, p. 21.
© JAEGER, W., Paideia. The idea of Greek Culture, New York, Oxford University Press, 1944, XXII.
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de la comunidad. [...] El espiritu griego debe su fuerza
superior alaque se haarraigado profundamenteen lavida
de unacomunidad. [...] Eso eslo que levantalaliteratura
griegaclasicade lacategoriade laestéticapura, enlaque
muchos han tratado en vano de entenderlo, y le da la
influenciainconmensurable en lanaturalezahumanaque se
gjerce desde hace miles de afios».™*

A pesar del enfoque de las Ultimas observaciones, €l
acercamiento de Platon a la poesia deberia ser mas claro.
Es cierto que la censura de la poesia va més alla de la
educacion, pero el punto es que, como mostraré a través
de este estudio, la poesia no erasolo lafuente de aprendizaje
para los nifios, sino también la fuente principal de
conocimiento para la masa. Se expresan y se transmiten
los fundamentos de la cultura griega. Es por ello que €l
conjunto de la Republica se basa en la idea de que la
educacion es una parte integral de la creacion del Estado.
Esto es evidente en efecto desde el titulo del diadlogo,
el conjunto de las leyes que constituyen el Estado. Es por
eso que, por un lado, las preocupaciones de Platén sobre la
poesia y la educacion en general tienen un gran espacio en
el didlogo, y por otro lado, como sefiala Havelock, «[...]
sblo unaterceraparte delaobrase ocupadel arte de gobernar
como tal.»*?

A laluz de los Ultimos comentarios, todo nos llevaa
leer el intento de Platon de establecer un programa fijo
educativo, asi como una poesia expurgada como parte
integral del proceso de constitucion de la «Callipolis». La
ciudad ideal que prevé, como algo peculiar a griego, la
culturay la concepcién de un Estado, es en lugar de una
actitud autoritaria, que es habitual en las dictaduras
modernas. Esta es también larazdn por la cua Platon, como
yahemosvisto en laprimera parte, respondiendo aAdimanto
sobre qué historias se contaban en la ciudad ideal, deja en
claro la naturaleza de su enfoque:

«-jAy, Adimanto! No somos poetas tU ni yo en
este momento, sino fundadores de una ciudad. Y los
fundadores no tienen obligacion de componer fébulas, sino
Unicamente de conocer |aslineas general es que deben seguir
en sus mitos los poetas con el fin de no permitir que se
salgan nuncadeellas.» (378e-379a).

Platon aclara que en este caso no se refiere a la
literatura como arte, como lo consideramos hoy en dia,
simplemente porgue no es inherente como el valor practico
y moral que, a contrario, estdn implicitos en la poesia
homéricay en Hesiodo. Tales valores, de hecho, practico y
moral, eran elementos constitutivos, tanto en su estructura
como en su préactica. Este es un punto controvertido, si
seguimos considerando el Corpus homérico como
consideramos la literatura moderna. A fortiori, creo que si

1 |bid., pp. XXV-XXVI.

nos ocupamos de la poesia homérica como modelo
educativo para nifios, asi como enciclopedia para adultos,
estamos de acuerdo con Platdn en que los cdnones mas
importantes tienen que ser la verdad, la moral fijay
beneficiosa. Sin embargo, como se haindicado antesatravés
del andlisis de Jaeger, la conexion entre comunidad y
persongjes es congénita en la poesia griega. Creo que esta
es unafuerte evidenciaque absuelve a Platon de la acusacion
de ser paternalistao incluso antiliberal. Losfines educativos,
asi como |os ideales comunes, estan firmemente en el centro
del pensamiento de Platon, ya que tienen sus raices en tal
poesia. Por lo tanto, la presencia de tales factores en las
preocupaciones de Platén sobre los cuentos no implica un
adoctrinamiento de vista politico en virtud del hecho de
gue esos elementos constituyen ya un paradigmade la poesia
griega. Jaeger continla: «Este proceso educativo se
convierte en cultura por primera vez, es decir: se convierte
en un proceso en el que se basa toda la personalidad de un
patron fijo.»

Entonces, ¢cudl es el problema con este patron en
vistade Platén? Havel ock, que sigue lalineade razonamiento
de Jaeger, da una respuesta convincente:

«¢Qué orientacion, [Platdn] se preguntaasi mismo
y asus lectores, puede darnos la poesia tradicional en la
moralidad? Su respuestaes: muy poco, esdecir, si tomamos
los relatos de los dioses, héroes y hombres ordinarios en
serio. Estan llenos de asesinatos e incestos, de crueldad y
traicion, de pasionesincontroladas; de debilidad, cobardia
y malicia. Larepeticion de ese material solo puede conducir
alaimitacion por mentesno formadasy tiernas. Lacensura
es el unico recurso. La posicion de Platén no es muy
diferente, en fin, de los que han abogado por una edicion
similar del Antiguo Testamento para los lectores mas
jovenes, salvo que, la condicion de la mitologia griega,
siendo lo que era, su propuesta tenia que ser mas
dréstica.»*

Asi, de acuerdo tanto con Havelock como con Jaeger,
una moral fuerte estaba presente e implicita en la poesia
griega, y la censura de Platon es «el recurso anico» con el
fin de establecer un nuevo model o educativo, quetiene como
objetivo promover el desarrollo de una persona a través de
la narracion de cuentos, que no tiene que ser ni engafiosa
sobre los dioses, ni sobre los comportamientos perjudiciales
para los oyentes. Creo que esta es la esencia de la posicion
de Platon hacia la poesia, @ menos en la primera parte del
didlogo. Desde mi punto de vista, 1o que hace €l enfoque de
Platon ni autoritario ni paternalista, sino esclarecedor en
realidad y muy cercade nuestravision, eslafaltade cualquier
forma de autoritarismo politico o educativo, la fuerte
presencia de una nueva moral, y el objetivo de un pleno
desarrollo teorico del individuo. «Tal moralidad pura nunca
antes se habia previsto. Lo que Grecia hasta ahora ha

2 HAVELOCK, E. A., Preface to Plato, Cambridge, MA., Harvard University Press, 1963, p. 3.

3 JAEGER, W., Op. cit., p. 21.
4 HAVELOCK, E. A., Op. cit., p. 64.
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disfrutado [...] es unatradicion de un medio - lamoral, [...]
segun la cual la generacion més joven esta constantemente
adoctrinada en la opinién de que lo esencia no es tanto la
moral como el prestigio socia y la recompensa material
que puede fluir de una reputacion moral si es 0 no es
merecida.»*® Asi, por un lado, los contenidos, €l papel vy,
sobre todo, la funcion de la poesia griega arcaica y por el
otro las formas que se expresan y las formas en que se
practicaba implicaban una politica educativa implicitaen la
experiencia cotidiana de la poesia misma.

10. ¢DE QUE TRATA EL ARTE ESTIPULADO EN LA
REPUBLICA? ANALISISY COMENTARIO DE LA
CRITICADE PLATONHACIAEL CONTENIDODE LA
POESIA EN EL TERCER LIBRO

La pretension de esta seccion del articulo es mostrar
gue laactitud de Platén hacia el contenido de la poesiaen la
Republica es epistemoldgica méas que estética o moral.
Explico o que quiero decir por «epistemolégica» a
continuacion. Si vamos a utilizar la poesia como fuente de
conocimiento para interpretar la actitud epistemolégica de
Platén, tenemos que demostrar que ya podemos dar sentido
a la nocion de la poesia como un medio para tener un
conocimiento, antes de reclamar encontrarlo en el
pensamiento de Platén. De hecho, incluso si ya hemos
ilustrado que la poesia griega coincidié con la sabiduria y
los conocimientos generales (Jaeger 1941, Havelock 1963),
ella misma no compromete a Platon a una actitud
epistemoldgica hacia la poesia. En este sentido, ofreceré
un tratamiento completo de la poesia como fuente principal
de conocimiento. También demostraré que la actitud de
Platon hacia el contenido de los poemas épicos es
epistemoldgico en virtud del hecho de que él valoraba la
poesia como una habilidad (tecné) y no como un (fine) arte
como la literatura en general y la poesia en particular, estén
destinados en la actualidad. Por lo tanto, voy a demostrar
gue Platon tratd y valord la poesia en virtud de sus objetivos.
Demostraré también que este enfoque es coherente con la
epistemologia y la metafisica de Platon. Voy a demostrar
que la critica de Platon y la consiguiente prohibiciéon
dependen de laineficacia en la educacion de los nifios y en
dar conocimiento a la gente. Por |o tanto, presentaré los
siguientes puntos con el fin de corroborar mi tesis. En
primer lugar, voy a mostrar que el término griego antiguo
«tecné» tenia la dualidad de propositos paraindicar tanto la
artesaniay el «fine» arte. En segundo lugar, voy a demostrar
gue la explicacion de Platén de tecné, que se expresa en €l
libro | de la Republica, es compatible con el enfoque
teleoldgico que voy a mencionar para explicar su actitud
hacia el contenido de la poesia.

5 |bid., p. 12.

11. ¢COMO LOS ANTIGUOS GRIEGOS
ENTENDIERON EL ARTE? EL ARTE COMO OFICIO
Y ELARTECOMOUNARTE

Como se indica en los g emplos, asi como por las
investigaciones de Jaeger y Havelock, no deberiamos
considerar la poesia como literatura como se entiende hoy
en dia, sino mas bien como el origen global de aprendizaje
paralos jovenes, asi como para los adultos. Voy arefutar la
acusacion segln la cual la actitud de Platén hacia el arte es
moralista en lugar de iliberal. Méas precisamente, lo que
[lamamos «arte» era algo més amplio y bastante diferente
en comparacion a lo que denominamos con la palabra
equivalente. Pero, ¢cud es el efecto acumulativo de todo
esto? ¢Cuadl es la actitud que debemos seguir para tener un
conocimiento real de la actitud de Platén? Especialmente a
laluz del andlisis de Jaeger y de Havelock, €l resultado de
nuestra investigacion en los apartados anteriores ha hecho
€l objeto de los argumentos de Platén mas cercano de los
conocimientos generales en lugar de la literatura moderna.
Si mi enfoque ha estado en lo cierto hasta ahora, se trata de
lasiguiente pregunta: ¢Cudl erael «arte» enlaantiguaGrecia?
Todo lo que se ha dicho hasta ahora acerca de la peculiar
naturaleza de la poesia griega, sin embargo, no aclara por
completo la actitud de Platén expresada en la Republica.
Voy a argumentar que la naturaleza de la posicion de Platon
hacia la poesia es més epistemol égica que estética o moral.
Al menos deberia explicar las razones que me permiten
pensar de esta forma. Con el fin de hacerlo, me gustaria
ofrecer una breve resefia histérica sobre el antiguo concepto
de arte con €l fin de captar el avance de la actitud de Platon.
En su estudio seminal Historia de la Estética®, W.
Tatarkiewicz nos ofrece un argumento esclarecedor de la
concepcion de los antiguos griegos del «arte», que muestra
laprofundadiferenciacon el nuestro. Como veremos pronto,
subraya cuan importante erael conocimiento en ladefinicion
del arte (tecné) para los griegos.

«El griego tambiénledio un significado mésamplio
al término tecné, que traducimos como «arte». Para ellos
significabalas producciones habiles e incluialos trabajos
de carpinterosy tejedores asi como arquitectos. Se aplico
el término a todo artificio creado por el hombre (en
oposicién alanaturaleza) con tal de que fuera productivo
(y no cognitivo) se basod en la habilidad (en lugar de
inspiracion), y fue guiado conscientemente por las normas
generales (y no solo rutina). Estaban convencidos de que
en el arte, la habilidad importaba més y por esarazon se
considerabael arte (incluyendo el artedelacarpinteriay el
tejido) una actividad mental. Pusieron énfasis en el
conocimiento queel arteimplicay lo valoraprincipamente
teniendo en cuenta ese conocimiento. Tal concepto de arte
incluyelas caracteristicas comunesno solo alaarquitectura,

16 TATARKIEWICZ, W, History of Aesthetics I: Ancient Aesthetics, London, Continuum International Publishing Group, 1970 (2005).
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lapinturay laescultura, sino también alacarpinteriay la
sastreria. Los griegos no poseian un término para incluir
exclusivamentelas bellas artes, esdecir, laarquitectura, la
pinturay laescultura. Su concepto amplio de arte (quizas
el hoy término «habilidad») sobrevivié hastael final dela
antigiiedad y tuvo unalargacarreraen laslenguas europess,
que a destacar |as caracteristicas especialesdelapinturao
la arquitectura, no podian simplemente Ilamarlas arte,
tuvieron que calificarlas como «bellas» artes».

Por lo tanto, ahora esta claro que el amplio concepto
de arte antiguo (tecné) se refiere a dos conceptos muy
diferentes para nosotros: por un lado, se refiere a cualquier
artesaniay, por otro, identificalo que llamamos bellas artes.
También es evidente que el conocimiento tenia un papel
fundamental en este concepto. Ahora la pregunta viene a
ser, ¢cud es la diferencia entre la artesania y «obras de
arte» para nosotros? Voy a argumentar que la diferencia
esta dada principalmente por los objetivos de los diversos
oficios y las artes. En términos generales, I[lamamos
carpinteria a la artesania que construye camas y puertas, y
gue llamamos pintura del arte de pintar un cuadro y asi
sucesivamente. En ese sentido, es claro que los objetos
diferentes requieren diferentes habilidades y conocimientos.

12. EXAMEN TEXTUAL DE LA CRITICADE PLATON
EN EL LIBRO Il

En el comienzo del libro Il1, Platon hizo ain més
claro el proposito de su censura. Expresamente se utilizd
un enfoque teleoldgico. El adjetivo teleoldgico deriva del
término griego tehog, que expresa el objetivo o la meta de
algo. Lateleologia se refiere a estudio de cualquier objeto
en relacion con su propdsito o los objetivos. Se refiere
principalmente a la teoria platonica de la forma. Antes de
analizar las lineas de Homero, describié lo que pretendia
Ilevar acabo, y segun estos objetivos, establecio |os canones
para evaluar tales afirmaciones:

«-Bien-conclui-. Tales son, seguin parece, las cosas
relativas a los dioses que pueden o no escuchar desde su
nifiez os que deban honrar méstarde aladivinidad y asus
progenitores y tener en no pequefio aprecio sus mutuas
relaciones de amistad.» (3864).

Si analizamos las objeciones que Platon presenta,
todos ellos presentan el mismo leitmotiv: primero Platon
expuso los objetivos 'y, en consecuencia, investigo la mejor
manera de conseguirlo. De hecho, arenglén seguido, afirma
gue los soldados tienen que ser valientes, y por lo tanto,
dice:

«-Ahorabien, ¢qué hacer paraque sean valientes?
¢No les diremos acaso cosas tales que les induzcan a no
temer en absoluto a la muerte? ¢O piensas tal vez que
puede ser valeroso quien sienta en su &nimo ese temor?»
(3864).

7 |bid, p. 26.

Por lo tanto, presté atencion a las lineas de Homero
gue podrian ser perjudiciales en la evaluacion de la
reclamacion dicha antes: alos soldados de carécter valiente.
Su censura, asi como en el primer capitulo, era funciona
para un proposito:

«-Me parece, pues, necesario quevigilemostambién
alos que se dedican acontar estaclase defabulasy queles
roguemos que no denigren tan sin consideracién todo | o del
Hades, sino que lo alaben, pues |o que dicen actual mente
ni esverdad ni beneficiaalos que han de necesitar valor €l

diade mafiana.» (386c).

A partir de entonces, Platon citd seis fragmentos de
la lliada y la Odisea, describiendo el mas al& como un
lugar terrible y horrendo.

El punto es que estas caracteristicas no eran
funcionalesalafinalidad alaquesirviélapoesia. Al contrario,
constituian un obstéculo para el objetivo que se persigue.
Esa fue la razén por la que tuvo que ser censurado. Platén
adoptd la misma politica de la linea subsiguiente hasta el
final del andlisis de los contenidos de la poesia (390a). La
reclamacion perseguida solo puede apreciarse a través de
unacensuradelaslineas de Homero que hacen alos soldados
«demasiado emocionales». Los soldados Valientes no
deberian estar inclinados ni allorar ni alarisa. Por eso, los
fragmentos peligrosos debian ser desterrados. En
consecuencia, la censura es «el Unico recurso» para la
obtencion de la meta. La tnica diferenciaentre el libro 11 y
I11 es que el primero se refiere a la educacion primaria,
mientras que el segundo se centra mas en los persongjes
tutores. De hecho, a fina de su critica, hizo hincapié en
gue esos cuentos no eran «apropiados» con €l propdsito de
moldear caracteres con templanza, que, cabe recordar, era
el objetivo final de su educacién. En consonancia con esta
linea de razonamiento, Platén pasa a analizar las formas de
poesia.

13. OBJECIONES DE PLATON A LAS FORMAS DE
POESIA (398C-403C)

En el libro |11, después de su critica y la censura
relacionada con el contenido de los poemas, Platon presenta
sus argumentos en contra de las formas de poesia. En el
andlisis de las epopeyas griegas y la mitologia, destaca que
hay tres tipos de narracion: simple, (narracion pura, sin
discursos directos); imitativa (cuando el poeta habla como
€l persongje que esta hablando), y una mezcla de los estilos
anteriores (392d). Pero una caracteristica afecta sobre todo
a Platon: la imitacion que a veces se produce en los dos
ultimos estilos narrativos. Con el fin de aclarar su punto de
vista, citael comienzo delalliada antes de referirse a resto
del poema, asi como alatotalidad dela Odisea con €l fin de
mostrar con qué frecuencia ocurre en Homero. Es
importante enfatizar que el asunto en cuestién aqui no
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es solo la simple distincion estilisticaentre el estilo de
la narracion en primera persona y €l estilo de la tercera
persona.

Mas bien, debido a la naturaleza oral de la poesia
durante este periodo, €l proceso de la personificacion que
tiene lugar es mucho mas absorbente.

Aqui Platon introduce el controvertido concepto de
mimesis, uno de los debates més perennes en la historia de
la filosofia. Hablando con Adimanto, sefiala por primera
vez este proceso:

«-Y cuando nos ofrezcaun parlamento en que habla
por bocade otro, ¢no diremos que entonces acomodatodo
lo posible su modo de hablar al de aquel de quien nos ha
advertido de antemano que vaatomar la pal abra?» (393c).

«-Ahora bien, el asimilarse uno mismo a otro en
habla o aspecto, ¢no es imitar a aquel al cual se asimila
uno?» (393c).

Creo que es importante hacer hincapié en que sus
preocupaciones se refieren a proceso de imitacion que tiene
lugar entre el «recitador» -y no solo el poeta, como mostraré
pronto- y los personajes que €l o ella representa. Por lo
tanto, el asunto en cuestion aqui no es sélo si admitir la
tragedia'y la comedia -es decir, 10s géneros en los que este
proceso estd més presente- en Callipolis, sino quelacuestion
es s se permite o no tal hecho a los guardianes, como él
afirma explicitamente:

«Pueslo que yo queriadecir era precisamente que
resultaba necesario llegar a un acuerdo acerca de si
dejaremos quel os poetas nos hagan las narracionesimitando
o bien les impondremos que imiten unas veces si, pero
otrasno -y en ese caso cuando deberan o no hacerlo-, o, en
fin, les prohibiremos en absoluto que imiten.

-Sospecho -dijo- que vas ainvestigar si debemos
admitir o no latragediay lacomediaen laciudad.

-Tal vez -dije yo-, 0 quiza cosas mas importantes
todavia que estas.

Por mi parte, nolo sétodavia; adondequieraquela
argumentacién nos arrastre como el viento, alli habremos
deir tras las poesias. (394c).

Esta es una distincion importante a tener en cuenta
para comprender la critica platonica de la mimesis. La
fraseologia una vez més puede tentar al lector a pensar que
lamimesis aqui se refiere alarelacion entre el espectador y
€l lector, por un lado, y €l actor o €l personaje por otro lado.
Por ejemplo, que un individuo sienta compasion por Haml et
al ver o leer el clasico de Shakespeare podria ser tomado
como un gjemplo de mimesis. Aunque este fenémeno puede
ser interpretado como participar en el gran concepto de
mimesis, este no es el caso de la critica de Platon. En virtud

delarealizacion regular por viaoral de lapoesia, € proceso
de imitacién que preocupa a Platon no se refiere solo al
poeta que recita cuentos épicos, sino también alas personas
gue participan de maneraactivaental recitacion. Laevidencia
textual de esa distincion fundamental entre nuestro propio
acercamiento a la literatura y a Platén se da unos cuantos
pasos mas adelante, cuando su alumno introduce su critica
con la siguiente pregunta:

«Pues bien, considera, Adimanto, lo siguiente.
¢Deben ser imitadores nuestros guardianes 0 no?» (394e).

«[...] ¢No has observado que, cuando se practica
durante mucho tiempo y desde la nifiez, la imitacién se
infiltra en el cuerpo, en la voz, en el modo de ser, y
transformael carécter alterando su naturaleza?» (395d).

Por lo tanto, la mimesis que Platon definid
anteriormente es el proceso de identificacién entre la
persona que recita un poema y los personajes que
representa: es una practica comun que involucra a la
mayoriade lagente en lacomunidad debido alarecitacion
habitual en primera persona. En el capitulo anterior dimos
una explicacion histérica para defender esta afirmacion
y ahora nos encontramos con una evidencia textual en el
andlisisy lacriticade Platon. Ladistincion modernaentre
el espectador y el jugador no estd en juego aqui. Platén
estd preocupado por los efectos que la imitacion deja en
las personas. Para el lector moderno, esto puede parecer
una afirmacion un poco extrafia. Hoy en dia, nadie cree
gue cuando uno lee un poema o ve una obra de teatro, €l
o ellallegan a ser como los persongjes representados en
la obra de arte. Pero si la practica de la poesia es algo
que desde la infancia siempre implica una participacién
activa en larecitacion de tales poemas, y es la costumbre
habitual tanto en las grandes ocasiones sociales (teatro)
como en las pequefias (mesa familiar), la afirmacion de
Platon parece justificada. Es por eso que él no esta
simplemente preocupado sobre si debe o no reconocer
la tragedia en «Callipolis», més bien, se pregunta si se
debe permitir la mimesis a los guardianes. Y da razones
para esta afirmacién en virtud del proceso usual de
recitacion activa.

14. CONCLUSION

Teniendo en cuenta el andlisis textual, espero que
ahora haya quedado claro que no se ensefian los
conocimientos basicos para atribuir a Platon dudas
escépticas sobre €l valor artistico de la poesia. Esta actitud
ha sido por mucho tiempo la principal interpretacion de la
corriente estética de Platon. Pero en el siglo XXI vy, a partir
de Paideia de Jaeger y Preface to Plato de Havelock, se ha
seguido una nuevaruta parainterpretar la notoria actitud de
Platon hacia la poesia. En contra de famosas lecturas como
la de Popper, las nuevas aclaran la vexata quaestio de la
relacion entre la filosofiay la poesia en el pensamiento de
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Platon. Por ejemplo, A. Nehamas'® y M. Burnyeat®,
intentaron descartar a Platén de la acusacion de tener una
actitud intolerante y moralista hacia la poesia. Con éxito,
sostengo.

Este trabajo respalda esta linea de razonamiento, y
propone un paso adelante en la interpretacion de Platon en
esa direccion. Por razones de espacio, he limitado el trabajo
a tratamiento de la poesia en la Republica 11 y 1l1. Dicho
tratamiento, sin embargo, no es incompleto. Al Contrario,
en este articulo se aclaran dos cuestiones diferentes pero a
lavez conexas. Por un lado, se propone una nueva respuesta
a la cuestion planteada por J. Annas en su trabajo El
Escepticismo Antiguo y La Religién Antigua. De hecho,
Annas cuenta que Platon fue el anico fildsofo de la
antigliedad que desafié tanto las creencias teol 6gicas como
lasreligiosas. La diferencia entre los dos es la siguiente: las
creencias religiosas (algo diferente de lo que esperamos de
las creencias religiosas). Estas son «creencias culturales
especificas acerca de Atenas, Mitra, Isis, y sobre los
sacrificios de animales, votos, dedicatorias, |os templos, y
asi sucesivamente. Sediferencian delo quellamaré creencias
teoldgicas, que son las creencias acerca de los dioses, Dios,
o lo divino (hoi theoi, ho theos, a theion), donde este se
toma como algo universal y transcultural .»®

Haciendo propia la clasificacion de Annas, en este
documento se sostiene que Platén ha desafiado a los dos. Y
lo hizo porque él adopt6 una actitud epistemol égica haciala
poesia griega arcaica. El queria cambiar las creencias
cotidianas de la gente comin (no sdlo en materia religiosa,
voy a decir). De todos modos, la razén por la que é hizo
eso, es que se encontrd con varios defectos en cémo la
gente se acerco, experimentd y considero tales creencias
religiosas.

Tal actitud, que es ampliamente sostenida por el
contexto histérico, ha sido considerada durante mucho
tiempo como una actitud intolerante y moralista hacia la
poesia. Y aqui esta el segundo punto del articulo. Platon
hizo dudar del papel delapoesiacomo herramientaeducativa
en la sociedad, pero € andlisis textual muestra que la critica
de Platon a la poesia en la primera parte de la
Republica, nunca atribuye poco valor al arte. Mas bien,
insisto, el escepticismo de Platon es mas sofisticado y mas
fuerte. De hecho, hay espacio para discutir si podemos
Ilamar a esta actitud escepticismo en lugar delaicidad. Como
dice Annas:

«Un gjemplo es |a persona secular moderna. Esta
eslapersonaque simplemente no tiene creenciasreligiosas,
ni tampoco teol égicas. Cualquiera que no haya adquirido
las creenciasreligiosas durante su educacion, o si quelasha

adquirido, pero las haconseguido descartar. Enun principio,
tal persona simplemente no esta preocupada por todo lo
gue impulsara su trayectoria parainiciar al escéptico. En
el mundo antiguo, este tipo de secularismo era
desconocido. Generalmente se podria asumir que cada
sociedad tenia algunos dioses, y que cada persona
participaba en alguna forma de adoracion. En efecto, la
sociedad pagana antigua carecia de lanocion con éxito de
descartar creenciasreligiosasy teol6gicas, yaqueparaellos
ningun tipo era problemético paravivir unabuenavidaen
laformaen que amenudo se sentian estando en unasociedad
moderna.

Por otro lado, estoy de acuerdo con laidea de Annas
gue tal actitud, aquella que no tiene ni creencia religiosa ni
teoldgica, es desconocida en la antigliedad. Pero Platén es
una excepcion en ese contexto. De hecho, sostengo que el
escepticismo de Platén es la posicién mas cercana a la
laicidad moderna, tal como se hadefinido anteriormente. No
podemos decir que Platén ignora por completo divinidades
y précticas relacionadas. Pero, en el contexto de la
educacion publica, argumento que queria limitar el peso y
el papel de las creencias religiosas. Por lo tanto Platén
podria (o deseaba) no descartar por completo el enorme
peso y €l papel de lareligion en la Atenas del siglo V a
C. Pero, como «uno de los fundadores de una ciudad»,
tuvo que hacer frente aesaclavey alo largo delas entidades
en la vida cotidiana de cualquiera

De hecho, laidea original de Platon se apoya en su
actitud de aplicar rigurosamente a pensamiento religioso,
en todas sus declinaciones de las creencias teologicas, asi
como las religiosas, €l enfoque racional que tenia hacia
cualquier tema que habia tratado. Y esta es precisamente la
razén por la cual, una vez mas, Platon tiene una posicion
Unica en el panorama filosofico antiguo.
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