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La poesia es un trabajo ideoldgico perfectamente objetivo, que puede saltarse

—y esto es lo grave— las normas de la ideologia dominante, incluso cuando estan
grabadas a fuego [...] en el propio poeta —y no digamos en los lectores—.

Juan Carlos Rodriguez

La literatura no ha existido siempre; la frase de Juan Carlos Rodriguez (1990
[1974]: 9) se ha convertido para algunos de nosotros en una especie de mantra que con
frecuencia nos repetimos para no caer en las garras de las nociones esencialistas de lo
literario. En relacion con la radical historicidad de la literatura y con la creacion
burguesa del sujeto (libre), necesario para la existencia de un sistema capitalista (frente
al siervo feudal), la aparicion de la literatura como medio de produccidn ideoldgica (y
de legitimacion de las nuevas relaciones sociales y claves conceptuales que las
sustentan) es posible precisamente a partir de tal liberacion del individuo, ahora sujeto
autonomo. Como se sabe, el inmovilismo feudal ira cediendo progresivamente su lugar
a la movilidad social y al nacimiento de la literatura del «yo», en un periodo de
transicion y de contradicciones en que debe construirse el nuevo sujeto y su identidad.?
Y la literatura es medio esencial para esa produccion ideoldgica nueva. La nocién de
«mérito» vinculada al hombre como «hijo de sus obras» se impondra frente a la
jerarquia (y el determinismo) del linaje y la sangre. Y, aunque el territorio de la
escritura (en su relacion con el poder —en tanto que conceptualiza y legitima lo
establecido, pero también como medio subversivo y transgresor—) veda el acceso a la
mujer, no son pocas las que se abren paso (y abren camino) empleando mecanismos
propios de la mentalidad imperante, pero provocando fisuras, modelizando la
transgresion y subversién de los valores y la imagen de lo femenino: construyendo,
produciendo el sujeto femenino —en los limites, o al margen, del espacio permitido en
la ideologia dominante—.

CONDICIONANTES DE LA ESCRITURA FEMENINA

Si deciamos que la nocién de sujeto emerge como necesaria para el
establecimiento de la ideologia burguesa (para posibilitar/legitimar sus nuevas
relaciones sociales y como sustento conceptual), el nacimiento del estado moderno se
sostendrd asimismo sobre la base de la dicotomia privado/pablico (que funciona
también en el interior de la propia categoria sujeto): lo publico sera lo perteneciente al
ambito politico, donde se «establece» el interés o bien comun, lo institucional y lo
normativo, asociado al poder y en el que se instituyen los dos pilares del estado,

! Versiones iniciales de los trabajos de este monografico fueron presentadas en el Congreso
Internacional Sujeto literario en la modernidad temprana, celebrado en la Universidad de Cérdoba en
enero de 2018, y forma parte de los resultados del Proyecto SILEM (Sujeto e institucion literaria en la
edad moderna, FF12014-54367-C2-1-R del Plan Estatal de I+D+i).

2 El sujeto moderno se construye desde el vacio o hueco que supone la pérdida de las incolumes
certezas del mundo feudal: el sentido de un mundo regido por la divinidad, con un orden social estatico
con las funciones de los estamentos claramente delimitadas y conforme a unas normas estables.
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burocracia y ejército (letras y armas); lo privado sera el &mbito familiar, la intimidad, lo
personal y afectivo. El primero quedara asociado a lo masculino, y sus funciones (los
cargos publicos) solo podrén ser ocupadas por hombres; la mujer quedara relegada al
espacio de lo privado y sus caracteristicas seran las identificadas con este ambito.

Los parametros de lo publico venian impuestos o se codificaban socialmente; el
espacio por definir era el de lo privado, la intimidad, la subjetividad moderna, en cuya
produccion tenia un papel destacado la literatura (Folger, 2016); no solo en tanto que
modelizacion del sujeto compartido, asimilado e interiorizado por los lectores, sino
también como modelizacién del propio sujeto autorial (el self-fashioning). En la
temprana modernidad, como recientemente ha indicado Ruiz Pérez (2018: 28),

El peso de la ideologia (entendida como el conjunto de principios que rigen una
colectividad en el plano filoséfico, politico, religioso y social) se traslada a la estética y,
antes que a ella, a la propia practica artistica, condicionando la posicion y el habitus del
escritor. Es en la tensién que mantiene con ella, entre el rechazo y la aceptacién, donde
se forja su identidad autorial y su perfil como creador [...] en la relacion con los valores
de su momento y de su entorno, condicionando sus practicas particulares.

Paralelamente a la aparicion de la conciencia autorial y la subjetividad moderna,
a los mecanismos y préacticas que daran lugar a un emergente campo literario, también
las mujeres irdn conformando y manifestando (condicionadamente) una conciencia
autorial. Aunque con el afiadido que suponia su condicion de género (con todas las
implicaciones que esto conllevaba), la mujer escritora participa de las dinamicas y
procesos propios de este estadio de formacion de la conciencia autorial, el campo
literario y las nuevas practicas. Ejemplos sefieros de las dificultades a que se enfrentaron
y de mecanismos adoptados para solventarlos son los casos de autoras como Teresa de
Avila, Maria de Zayas o sor Juana Inés de la Cruz. Circunstancias, actitudes y obras de
estas y otras autoras se abordan en este monogréfico.

Las limitaciones de la escritura de las mujeres en la temprana modernidad se
inician en la concepcion misma de su educacion: en el Siglo de Oro, «si el aprendizaje
de la lectura [limitado a obras que pudieran cultivar su “vida espiritual”] era defendido
por casi todos los tratadistas que se ocuparon de las mujeres, la escritura tenia una
consideracién mas problematica», ya que «no parecia tener ninguna finalidad espiritual
y por el contrario abria un campo a la expresion profana». No obstante, «era el
condicionante familiar el que mas influia sobre la formacion de la nifia». De manera
generalizada, la escritura femenina se mantendra oculta, moviéndose entre la
«comunicacién privada y semi-privada»; sin embargo, en los casos en que esa frontera
se supere, la escritura femenina serd «puesta en entredicho y suprimida». Mientras que
la transgresion de la utilidad «espiritual» de la lectura femenina solo afectaba a la
lectora concreta, sobrepasar las fronteras impuestas a la escritura «implicaba un grupo
de receptores sobre los cuales la mujer ejercia una autoridad, lo que sin duda era mucho
mas peligroso» (Baranda, 2003-2004: 64-65, 82). Por esto mismo, el género por
excelencia de su escritura sera el epistolar.

Si su exclusion del espacio literario hard que las escritoras deban justificar su
practica y, especialmente, sus publicaciones —recordemos, por ejemplo, que santa
Teresa de Avila solo tuvo problemas con la Inquisicion al hacer puablica su Vida
(Martinez-San Miguel, 2006: 263)—, también encontraran un obstaculo para su
escritura en el hecho de tener que adoptar codigos y modelos constituidos para la
produccion masculina (esto se percibe con nitidez en el caso de la tematica amorosa);
ademas, deberan superar asimismo el tratamiento literario de la mujer como objeto (no
ya por autoria, sino por la caracterizacion, el tratamiento y la pasividad de los
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personajes femeninos) y su realidad social a través de la que construirse y
autolegitimarse como sujetos enunciadores.®

EL SUJETO FEMENINO: CONCEPTO Y PRODUCCION

El sujeto, término directamente relacionado con subjetividad, aquello que parece
ser o representa (o se presenta como) lo mas intimo del individuo, se produce y
manifiesta (literariamente) ptblicamente, se modela en el proceso de la escritura* como
(o para la) presentacion publica del «yo», en directa vinculacién con la nocion de self-
fashioning. El sujeto existe en tanto que se hace visible (como comportamientos, como
forma de ver el mundo, etc.; se define, se proyecta) ante los demas. Al tiempo que
representa una supuesta esencia, lo que de comun existe en el conjunto de seres
humanos —o, quiza, al menos inicialmente, en el colectivo «hombres»—, también se
construye como modelizacion de las diferencias individuales, del caracter especifico y
distintivo.

Tanto los mecanismos y estrategias que emplearan las escritoras para legitimar
sus practicas, introducirse (0 en sus intentos por introducirse) en el campo o mercado
literarios y autorizar sus obras, como los recursos literarios significativos —y
significantes— y la dotacion de subjetividad a unos personajes femeninos
individualizados (hasta entonces tratados como objeto pasivo —idealizado positiva o
negativamente— y objeto de las pasiones del hombre)® son aspectos que contribuyen a
la produccion de una subjetividad y un sujeto femeninos. Por tanto, desde la vision
(modelada por una ideologia —masculina— dominante) de las mujeres autoras, se
modela a su vez ese sujeto femenino en construccién, a la par que los elementos del
«yo», del sujeto-autor femenino, y esa identidad autorial de la escritora (de cada
escritora).

La emergencia de un sujeto y de una subjetividad femeninas en la literatura
(espacio de produccion de subjetividades y, por tanto, de produccién ideoldgica) solo
puede rastrearse a partir de los textos; todo propdésito de historizar el surgimiento de esa
nocion (o su conceptualizacion efectiva) debera partir de los escritos literarios. Y dada
la complejidad e inabarcabilidad de la cuestion, este monografico aspira a unas
pretensiones mas humildes, y se presenta con la confianza de suponer un avance en las
reflexiones en torno a la forja (progresiva, abstracta, inmaterial, pero a través de

® Como recientemente ha sefialado Marfa Martos Pérez (2018: 226), «el sujeto masculino no es
solo el Unico sujeto de cultura, sino que esta se ha construido desde su voz. De ahi que las poetas se
afanen en la bisqueda de una expresion de su subjetividad que invierta la direccion del binomio
dominante “voz masculina”-“objeto femenino”».

* Como recogié Benveniste, «es en y por el lenguaje como el hombre se constituye como sujeto;
porque el solo lenguaje funda una realidad, en su realidad que es el ser, el concepto de ego. La
subjetividad [...] es la capacidad del locutor de plantearse como sujeto» (en Sanchez Corral, 1995: 19).
Asi pues, en lo que nos atafie, el sujeto se constituye en y por el lenguaje escrito y su produccién en
discurso literario, es decir, en el «proceso de la enunciacion» de ese discurso, que es el lugar donde reside
la ideologia (S&nchez Corral, 1993: 196).

> En relacién con esta atribucion social de espacios, y con la consiguiente exclusion (al menos,
conceptual) de la mujer del territorio de la palabra y la escritura publicas, en la literatura de la temprana
modernidad queda reducida su presencia, y su tratamiento —hablando siempre en términos
generales/instucionales—, al del mero objeto pasivo (como ha sido ejemplificado, especialmente, en el
caso de los retratos literarios del Siglo de Oro), y sus caracteristicas asociadas a las de ese &mbito de lo
privado: en ella se cifran las emociones —no la razon—, sus tareas son las domésticas, sus aspiraciones
(y Unicas opciones) son el matrimonio o el convento. Carece de rasgos definitorios y de personalidad
distintiva. Dentro de los propios cddigos literarios se inscribe esta vision objetual de la mujer: en el amor
cortés, en la tradicidn petrarquista, en la novela sentimental y en la de caballerias. ..
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producciones materiales visibles) de ese sujeto femenino dentro de la literatura,
atendiendo no solo a la autoconciencia y autorrepresentacion de las autoras, sino
también a la imagen de la mujer que configuran y que se desprende de sus personajes
(de su estructuracion, de sus caracteres, de sus acciones), y que, aun siendo labil y
voluble, aun presentdndose con sus contradicciones y no siempre en términos que
apunten en el mismo sentido, es susceptible de calar y adquirir un reflejo (por mas tibio
que pudiera resultar) en las figuraciones femeninas y en las obras de autores masculinos.
De estos, en cualquier caso, conviene conocer la actitud ante la mujer y la proyeccion de
la femineidad y lo femenino (cuando se da) para poder circunscribir a su momento
historico la literatura de las mujeres. Por ultimo, en este caso, otro factor importante
surge en relacion con la produccion de ese sujeto femenino y su insercion en la
tradicion, el mercado o incluso el canon: la proyeccion editorial y la labor de esos otros
agentes culturales que juegan un papel relevante en la materializacion de la cultura;
estos (y los lectores) sancionan, pero también (o precisamente por eso) condicionan la
produccion literaria de las mujeres.

Aungue somos conscientes de que la busqueda del sujeto femenino deberia
sobrepasar los (nada estrechos, por otra parte) limites de las poderosas estrategias de
integracion y autolegitimacién, desde la propia conciencia e identidad autorial, pero
también desde la conciencia del estatus marginal que confiere el tratar de establecer en
un ambito construido desde y por reglas masculinas, los trabajos de este monografico se
centran especialmente en estos aspectos, sin duda claves en la produccion de la
identidad autorial, como elemento central de la bdsqueda del sujeto femenino. No
obstante, este se encuentra asimismo en las construcciones y estructuraciones literarias
no necesariamente, 0 no siempre, inherentes o directamente dirigidas en este sentido. El
reconocimiento de la diferencia impuesta por el hecho de querer articular su discurso
literario en un espacio dominado (en todos los sentidos) por agentes y normas
masculinos (espacio en el que la incursion [participacion] de las mujeres suponia una
transgresion y en el que obtener algun reconocimiento o consideracion resultaba y
resulta, a dia de hoy, sumamente mas dificil que a los autores masculinos) y el estudio
de los mecanismos consiguientemente adoptados por las distintas autoras tanto para
legitimar su practica como para reivindicar su estatuto e identidad autoriales (en la
produccién del sujeto —de los sujetos— femenino) son base y punto de partida para la
profundizacién en aspectos de analisis y critica literaria de sus obras atendiendo a la
perspectiva del self-fashioning formulado por Greenblatt (1984), de cuya fructifera y
enriquecedora aplicacion encontramos un excelente ejemplo en la monografia —con sus
indiscutibles aciertos y sus arriesgadas lecturas—, dedicada precisamente a sor Juana,
que Frederick Luciani publico en 2004: Literary Self-fashioning in sor Juana Inés de la
Cruz.

La construccion del sujeto femenino (y su reconocimiento) no se atiene, por
tanto, Unicamente a la presencia y defensa de la mujer en las obras de las autoras, sino
que en cada caso forman parte de €l, asimismo, las manifestaciones, proyecciones y
propuestas del «yo», por parte de cada autora, ajenas al (0, si se quiere, no directamente
relacionadas con el) propio género.

Los trabajos presentados en este monografico proporcionan, en su conjunto, una
vision abarcadora de los procesos de formacion y conceptualizacion del sujeto
femenino, de su percepcion historica como concepto que recoge la representacion de la
mujer, pero cada uno de ellos nos permite indagar, asimismo, en el sujeto femenino
entendido no ya como generalidad —y mucho menos como esencia—, sino como la
particularidad de cada una de las autoras (0 de sus personajes), como la expresion de
una conciencia individual (personal), en tanto que mujeres, pero, sobre todo, en tanto
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que sujetos, por parte de las mujeres (o de los personajes femeninos), para lo que es
necesario que se den, que se conciten (0 se conjuguen) unas determinadas circunstancias
historicas-ideoldgicas (y en los casos particulares, unas inquietudes intelectuales
concretas, unas inclinaciones perseguidas y sustentadas en la obra literaria). ¢ Cuales son
esas condiciones? En parte, las que se labran en cada incursion de las escritoras en el
universo de lo literario, como transgresion, subversion o relativizacion de los valores
establecidos. Pero, para que esto fuera posible, eran necesarios, en primer lugar, la
aparicion del sujeto (como concepto, como ideologia); la presencia y persistencia de la
literatura como elemento de sociabilidad cortesana y, posteriormente, académica (en
cuyo espacio puedan inscribirse, aunque en desigual nimero, las mujeres —algunas
mujeres—); la supresion del linaje y la valorizacién del mérito personal (la nocién del
ser “hijo de sus obras™); la presencia de un mercado literario que se convertira en valor
en si mismo (con sus agentes y con la atencidén y busqueda de receptores/lectores
definidos); la «superacion» (cronoldgica, histérica; no porque sea mejor, Sino
sencillamente como realidad diferente y definida) de la imitatio cldsica como ideal en
favor de la originalidad moderna. ..

Lo que de comln puedan tener las autoras, como tales, no pasa de la
coincidencia de unas determinadas circunstancias sociales y condicionantes a la hora de
querer formar parte de un mundo masculino, la posibilidad de concebirse o querer
insertarse en una comunidad de autoras femeninas y la posibilidad asimismo de adoptar
modelos comunes (femeninos) o estrategias empleadas por sus antecesoras. Unas
condiciones materiales afectadas por condicionamientos ideoldgicos, sociales y
culturales (la norma —implicita o expresa—). La creacion de una tradicion comun, de
un canon femenino, situado en los margenes —pero no al margen ni a expensas— de los
postulados vigentes en el campo, la tradicién y el mercado literarios; o la creacion de
una tradicién que pretende incorporarse a la candnica. Aspectos materiales (historicos),
culturales (que condicionan los anteriores) e identitarios (con otras mujeres-autoras).

La construccion del sujeto literario femenino serd entonces su propia
manifestacion en la obra de las autoras. Su aparicién, en mayor o medida, en las
diferentes obras y en diferentes periodos historicos y su maduracion sera la expresion
de la conciencia autorial. El estudio del proceso de (re)produccion de este sujeto
—mdltiple y mudable en el tiempo— sera posible Unicamente atendiendo a la
especifidad de las préacticas, estrategias y propuestas literarias de las autoras (en su
particularidad / de forma particular), atendiendo a su propia construccion de un «yo»
publico (y esto, como deciamos, situdndolas en relacidén con sus, también particulares,
circunstancias —contexto social, y socioeconémico, cultural, ideoldgico—).

Porque la literatura es también «un trabajo ideoldgico perfectamente objetivo
[...] que puede saltarse [...] las normas de la ideologia dominante» (Rodriguez Gémez,
1999: 61), y a través de ella (adaptandose a, y transgrediendo, la norma establecida) las
mujeres han producido su propia subjetividad, su conciencia individual y de género, y
han contribuido a la produccion de la subjetividad femenina (como nocidn tanto
abstracta como colectiva y con proyecciones materiales en la cotidianeidad), porque su
conformacién es un proceso historico y dindmico; «EIl proceso de maduracion de la
subjetividad femenina es una gradual toma de conciencia de la propia dignidad» (Flores
Ruiz, 2005: 17), conciencia y dignidad a las que, sin duda, las autoras literarias han
contribuido a lo largo de los siglos a través de su literatura.

En el presente monografico se aborda, en definitiva, el sujeto femenino en varias
de sus manifestaciones literarias: como sujeto femenino autorial, se producen
acercamientos a las estrategias de autolegitimacion por parte de las escritoras,
atendiendo tanto a los elementos paratextuales como a la construccion de una identidad
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femenina en la estructuracion y semantizacion de sus textos literarios (pudiendo
subvertir su lugar en discursos hegemaénicos como el de Huarte de San Juan, que estudia
René Vijarra). Dichas estrategias son mecanismos destinados no solo a esquivar
posibles censuras 0 a defender la practica autorial, sino también a la pretension de
introducirse en el mercado, a incorporarse a un campo literario propio de hombres
(como parcialmente consigue Maria de Zayas, cuya produccion analiza Emre Ozmen), o
incluso a procurarse un espacio (por mas marginal que pueda terminar siendo) en el
Parnaso literario (caso de las autoras del XVIII estudiadas por Helena Establier). Los
personajes y sus relaciones manifiestan la subversion de los roles habituales
establecidos en la literatura escrita por hombres (como sucede en La lozana andaluza y
nos descubre Begofia Souviron). La propia decision de publicar y la estrategia seguida
evidencian, por si mismos, una fuerte conciencia autorial (se ve en Fernan Caballero,
cuyos primeros pasos rastrea Julie Botteron). Pero, como es sabido, la elaboracién
conceptual de la nocion de lo que entendemos (0 queremos nominar) como sujeto
femenino no tiene como autoras exclusivas a las mujeres, sino que, al estar encuadrada
en un contexto (histérico, social y cultural), se conforma asimismo mediante las
intervenciones de otros agentes (sea como subversion o silenciamiento de la
particularidad, como excepcionalidad). Es por eso que tienen también cabida en este
sentido las estrategias editoriales para encauzar publicaciones de autoria femenina,
como ocurre en el caso de sor Juana Inés de la Cruz (abordado por Carla Fumagalli), a
caballo entre la defensa y legitimacion auspiciada por el mecenazgo de la condesa de
Paredes y la neutralizacién de su discurso literario mediante la construccion politica y
lectura hagiografica del sujeto sor Juana.

En conjunto, nos muestran estos trabajos que el sujeto (autorial) femenino
comparte como caracteristica principal la necesidad de recurrir a estrategias editoriales,
discursivas o literarias de legitimacion de su propia practica en ese sentido, en relacion
con su condicién femenina, y la inquietud de abrir a nuevos espacios y sentidos la
conceptualizacién de lo femenino, de resemantizar el sujeto femenino.
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