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MATERIAL ESDECORATIVO-ARQUITECTONICOS DEL
MUSEO DE ULZA

Santiago RODERO PEREZ

Arquedlogo

Resumen

Pretendemos analizar a través de este escrito algunos de |os material es arquitectdnicos
y decorativos que se encuentran depositados en € museo de Ulia (Montemayor, Cordoba)
y su significacion en el fendmeno romanizador y ornamental del municipio uliense.

Summary

With this report we want to analise some architectonic and decorative item which are
stored in Ulia S museum (Montemayor, Cérdoba) and their signification in the phenomenon
of romanizingin UliaSvillage.

Lainvestigacion sobre el municipio de Montemayor nos ha legado diversas formas de
acercarsealaantiguaciudad romanade Ulia; intentamos con este trabaj o, complementar la
vision integral de esta ciudad romana, através del estudio del material ornamental y arqui-
tecténico que se encuentra depositado en € museo situado bajo laiglesia parroquial. Td
aproximacién se llevardacabo desde dos caminos complementarios: por un lado, €l andlisis
arqueol 6gico del objeto mueble, por otro, laestrecharelacion del material con laevolucion
de lasociedad del municipio uliense.

L amentablemente se desconoce d origen de las piezas' aqui analizadas. |ntentaremos
demostrar su vincul acion a los ambientes de origen (domésticos, funerarios, religiosos). S
parece claro que estos elementos, estan creados para satifacer 1os gustos de una élite
municipal que pretendeemular € gusto romano y cuyo cercano espejo donde reflegjarsesera
lacapital delaprovinciaBaetica, Colonia Patricia.

! La existencia de piezas descontextualizadas da origen a plantear multiples hip6tésis acerca del pristino lugar de
concepcion y/o de ubicacion. Aqui sugerimos que las piezas encontradas pertenecieron d municipio uliense, aunque no
desconocemos que existieron fendémenos como el coleccionismo 0 la acumulacion de piezas mediante compra, en &mbitos
geogréficos cercanos. (VAQUERIZO 1994, 361).
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El conjunto material analizado se encuentra depositado en € Museo de Ulia, creacion
de P Moyano, quién alo largo de los afios ha conseguido aglutinar en la substruccion? de
la parroquia de la Asuncién® un conjunto importante de las més variadas modalidades
arqueol bgicas, gracias a la aportacién de los vecinos del municipio. Procederemos a estu-
diar las piezas siguiendo € esquema general del orden arquitectonico: basas, fustes y
capiteles. Dgjamospara€ find larevisidn de la piezazoomorfa conocida como «ledn de la
Zargadilla» que ya fuera estudiado en su dia por Ledn Alonso y Luzon (1974,166).

BASAS

Las primeras piezas que analizamos forman un conjunto de cuatro basas, de caracteres,
morfologia y cronologia diversa que, sin embargo, guardan en comun la ausencia de un
origen conocido y su aparicion durante las faenas de campo en fecha indeterminada®. B
estudio de |as basas lisas se realizard mediante su andlisis morfol 6gi co-compositivo, mien-
tras que para €l estudio de las basas decoradas nos centraremos en €l estilo de los diferen-
tes motivosdecorativos; junto d tipo de basalabrada, estudiaremos € tipo de piedraen que
se trabgjaron.

La primerapiezaes una basaética® (Lam./) que presentasobre un plinto cuadrangular
un toro, una escocia y un segundo toro. Podemos apreciar sobre la superficie del toro
superior las huellas de guiaque utilizaron los marmorarii parasu realizacion. La basaesta
labrada en marmol blanco con pequefias vetas rojas, y probablemente pertenecia a las
explotaciones existentes en Almadén de la Plata (provincia de Sevilla). Podemos constatar
la presenciade un plinto de formaregular, elemento que hace su aparicion a partir deépoca
augustea, aungue en las provincias hispanas su utilizacion en las basas se atestigua en
construcciones postaugusteas®.

P. Moyano nos relata la anecdética situacion que dio lugar a descubrimientodel silo bajo la criptade la parroquia de
la Asuncién'y donde actualmentese encuentra la coleccién de restos arqueoldgicos de la ciudad de M oniemayor ( MOYANO,
1994, 96-97 ).

* Asi mismo. Moyano nos dice: “Actualmente, el Museo de Ulia estd instalado en dos pequefias salas de la iglesia
parroguial, justamente hajo la capilla de lo Inmaculada [...] Las dos salas donde esta instalade el museo son absoluta-
mente insuficientes para albergar /a ingente cantidad de restos arqueolégicos que van apareciendo. No se trata de un
museo privado. ni siquiera de un museo parroguial. Fue declarado oficialmente Museo de la Iglesia", ( MOYANO, 1994.
112).

* Desgraciadamente el museo no cuenta con un inventario, diario de registro o depésito, dc las piezas que fueron
conforméndolo.

* Dimensiones. Plinto 0.26 x 0.28 x 0.05; Toro inferior altura: 0.02; escocia altura 0.025; loro superior attura 0.02
didmetro0.21 m.

¢ De hecho Mérquez afirma: “Asi se puede comprobnr que la mayoria de los edificios augusteos con una precisa
datacion en la Peninsula \bérica carecen de tal elemento: templo de Diana en Mérida, templo de Barcino. Arco de Bard,
monumento _funerario de Iulipa, templo de Carteia, erc" ( MARQUEZ, 1995, 116 ).
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Por otro lado la forma circular o parabdlicade la escocia aparecera a partir de época
augusteacomo influenciade losgustosy tradicion helenizantes. Otros dos el ementosde la
basa confirman la datacion altoimperial de la pieza: por un lado apreciamos como € toro
superior es de didmetro menor, asi como algo mas estrecho que € toro inferior; dicha
tendencia se aprecia a partir de un momento posterior a las piezas augusteas, las cuales
muestran lostoros con idénticasdimensiones. La ausenciaen € toro superior del arranque
del imoscapo del fuste nos habla de una labra de la columnaen distintos bloguesque se da
en la Peninsulalbéricaa partir de época de Augusto.

El conjunto de estas caracteristicas nos ofrece una cronologia aproximada que nos
acercaa momentode génesisen que fue concebidala pieza. Laexistenciadel plintoen d
tercio inferior de labasa, el desarrollo de la escociaevol ucionada hacia unaformaeliptica
desde la estrecha moldura que separaba los toros, tipica de fines de la Republica; lostoros
de distintas anchuras y didmetros, asi como la independenciadel imoscapo del fuste res-
pecto a la basa nos induce a pensar que la pieza se labré probablementedurante € periodo
flavio( MARQUEZ, 1995,116,n°55, L&m. 3,3).

En cuanto a la contextualizacion funcional nos decantamos por pensar que sustentaria
una columnita, quizas de una edicola. Estaedicola podria estar en relacion con edificiosde
culto o con construcciones de caracter privado vinculadaa la aristocraciamunicipal.

Con referenciaa grupo de basas lisas, es decir sin decoracion en las molduras, conta
moscon unasegundapieza’ reaizadaen un méarmol blanco méstosco qued anterior y que
presentael siguientedesarrollo en seccién: plintode formacuadradasobre e que descansa
un torode perfil curvo, un listel que adquiereformaelipticay d arranquedel imoscapode un
fuste de columnatambién liso.

A través del andlisis forma de las molduras podemos apreciar como € plinto esta
perfectamente definido respecto al toro, que presenta un desarrollo considerable. La pre-
sencia de plinto nos esté indicando una cronologia como minimo de época augustea, aun-
gue de este periodo existan edificios de carécter sacro sin esta caracteristicaen sus basas,
como d templo de Apolo in Circo o € de la Magna Mater (BARRERA, 2000,137). Otra
caracteristicade esta piezaes la presenciadel arranque del fuste sobre la Gltima moldura,
caracteristica que se aprecia en las basas de época tardorrepublicana, que tallan en un
mismo bloquee imoscapodel fuste(BARRERA, 2000, 138), algo que no sucedea partirde
época augustea, en que €l fuste y la basa se labran en bloques diferentes (STRONG y
WARD-PERKINS, 1962, 20). Por otro lado € toro aparece bien diferenciado del plinto a
travésde unaclaraincisiéon que abarcatodo @ diametro de la moldura convexa. Graciasa
estas peculiaridades,alasque habriaque unir la utilizaciéndel marmol como materia base,
pensamos gue la pieza pudiera datarse en torno a siglo I. Contamos con una basa de

7 Cuyas dimensiones son: plinto 0.39x0.37x0.09; toro altura 0.04; imoscapo altura 0.06 didmetroaprox 0.28 m.
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Lamina 1: Basa de marmol blanco sin decorar.

similares caracteristicas que fue recuperada en la denominada Cuesta del Espino, en €
término de Posadas (Cérdoba), que presentala misma molduracion que la nuestra®.

Por lo que respectaa su contextualizacion, la ausencia de un registro de procedencia,
asi como el desconocimiento de |os mecanismosde extraccion de la pieza, nos desvincula
de cualquier tipo de informacién respecto a su ubicacién original. Dentro del equivoco
campo de la presuposicion, esta pieza por sus caracteristicas y dimensiones podria estar
rel acionada con espacios mas decorativos que sustentantes, es decir, un portico, un peris-
tilo 0 un cuerpo de fachada.

Lasiguientepieza® (Lam.2) esdegran calidadtantoen el material utilizadocomoenla
labrarealizada; se trata de una placarectangul ar que desarrollaen seccién un plinto sobre
€l que apoya mediaescocia que sustenta a su vez una molduracéncava. Presentaveintian
galloneshelicoidal esentre puntas de flechade plantatriangular, formando posiblementee
imoscapode un fuste de columna. Entre las particul aridadesde |a basa destaca su del gadez
no desarrolladaen alturamasde 0.07 m. La piezase encuentraen buen estado de conserva
€ion, aexcepcion de unade las esquinas que presentaunafracturacuyo corte recto pudiera
estar relacionado con alguna de las labores de labranza que sin duda contribuyeron a su
exhumacion. Estarealizadaen marmol del tipo conocido como giallo antico.

8 Plinto rectangular, toro y listel que conecta con € arranque de un fuste que aparece enlucido.Esta realizadaen piedra
calizay perteneceala Faselll, datada en lall centuria, lacual se caracteriza por estar sobre un nivel de derrumbe de una fase
anterior. Esto nos hace pensar que probablemente, y dado que esta pieza arquitectonicaes la Unica relacionada con esta fase
111, la basaen cuestion pudiese haber sido reutilizadade la fase anterior, en la que se ha documentado una serie de estructuras
y unidadesrelacionadas con un habitat de caracter agricolay que es fechada por Mé&rquezen lamitad del siglo 1. (MARQUEZ,
1987, 7).

° Sus medidas son: Altura total 0.07; plinto 0.33 x 0.33 x 0.026; didmetro inferior 0.31; diametro superior 0.17; altura
imoscapo gallonado 0.026 m.
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Lamina 2: Basade giallo antico decoradacon galloneshelicoidales.

Debemosbuscar en losdetalles de ladecoracidn de lapiezalacategoriay calidad dela
misma. Se nos presenta un imoscapo compartimentado en canales, finalizados de manera
circular, que giran sobre su gje en direccion contrariaalas agujasdel reloj, adquiriendo por
ello unaespecia formahelicoidal. Loscanal esestan separados por aristas doblesformadas
por la unién de los bordes de |os gallones; aristas que generan en su parte fina puntasde
flecha. Este tipo de fuste con canal helicoidal se caracteriza por su marcadafuncion orna-
mental y por su escasaexpansionatravésdel occidente romano, cuyapresenciasejustifica
paraambitos domésticos o en edificios teatrales.

Por otro lado, el rematefinal en formade puntadeflechadelasaristasdel imoscapodel
fuste constituye un " motivo singular en la ornamentacion arquitectonica romana"
(MARQUEZ, 1995, 86) apareciendoen edificiosembleméticoscomo el Pantedn, lastermas
deCaracalla, Templo de VenusGenetrix, las TermasAntoninianas, VillaAdriana y Biblioteca
de Tragjano en Timgad, aunque el model o original atestiguado por |os dibujosde Peruzzi se
encuentraen las basas del orden interno del templo de Mars Ultor. Podemos englobar el
rematefinal en formade puntade flecha dentro del Tipo A que designaMattern para este
tipo de basas, mientrasque por composi cién podemosapreciar semejanzas con un fuste de
columnadelaDomusHavia(MATTERN, 1995, 67, TipoA.3,1&m. 4,1). Comoreferente para
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la piezauliensecontamos con paral el osencontradosen lacalle Braulio Laportillaalaque se
concede una cronologia tardoaugustea o tiberiana dado € ato nivel de concomitancia
entreesta piezay lasdel templo de Mars Ultor (MARQUEZ, 1998, 87).

Otra caracteristicaa resefiar en la piezaes laausenciade mortero por lacarainferiordel
plinto, lo que nos hace reflexionar sobre su funcionalidad. Esta carencia, unida a la gran
calidad de acabado en todas y cada una de las caras de la basa, asi como la utilizacion de
mérmol de importacion y las limitadas, aunque esbeltas proporciones, nos indican la perte-
nenciaa un elemento concebidocomo manifestacidn de prestigio. Asi pues, pensamos que la
pieza formaria parte del basamento de un componente mueble, es decir, del soporte de una
craterao un candelabro dentro de un &mbito doméstico, aungue, por la calidad resefiada no
desmereceriaen absoluto su ubicacién como parte de unaedicola, nicho o santuario en n
edificio de carécter cultud. Aun careciendo de la informacion de su lugar de procedencia
presuponemos un uso fundamentalmentedoméstico y lujoso para la pieza dentro de" un
proceso de ennoblecimientoy /uxuria de la domus cordobesa con elementosde gran pres
tigio" (MARQUEZ, 1998, 121), elementosque habian sido importadosbien de lascanteraso
delostalleresimperialescon un soloobjetivo:d puramentedecorativo(VAQUERIZO,1995,83).

Comentario aparte requiere lasiguiente pieza, una basacompuestay decorada’® (Lam.
3), que forma partedel reducido grupo de piezas semej antes que han aparecido en ciudades
gue tienen como caracteristicacomin & haber mantenido un claro y estrecho vinculo con
Roma. Ejemplodeello lo confirman ciudadescomo Cherchel (PENSABENE, 1983), Ostia,
Pompeya, que muestran esa rel acion estrecha con lacapital del imperio desde las provincias
y Tarragona, Emerita Augusta (BARRERA, 2000, 393) o Colonia Patricia (MARQUEZ,
1998, 115) parad caso de laPeninsulalbérica.

La basadecorada, labradaen mérmol blanco, nos muestra sobre un plinto e desarrollo
de un toro, una escocia de forma parabdlica, un toro de menores dimensiones (diametro y
atura), otra escocia y un toro menor gue culmina la pieza. H toro de mayor tamafio, en
estrecha relacion fisica con € plinto rectangular, presenta una moldura decorativa cuyo
motivo es una banda trenzada, en la que podemos ver cdmo entre las cintas de seccion
concava, se individualiza un botén central. La primera escocia nos muestra en toda su
extension un relieve con canales de seccion convexa que adquieren formahelicoidal, estan-
do a su vez separados por filetes con forma de tallos acabados en hojitas lanceoladas. H
toro central, de menor tamafio y enmarcado por dos ribetes, nos ofrece una mol dura deco-
rada con un sogueado en el que se aprecia la huellade trépano que pretende conseguir e
efecto de torsion. Siguiendo la linea ascendente, la segunda escocia presenta su campo
decorado con digitaciones de seccion concava que le confiere un aspecto solapado. Por
ultimo, culminando la pieza, e toro superior de menor didmetro esta embellecido con un

" Presenta las siguientes medidas: Altura total 0.22 m. aprox.; Plinto 0.40 x 0.40: didmetro superior 0.34 m.

102 An4ares DE ARQUEOLOGIA CORDOBESA 13-14



Grupo de Investigacion HUM-236 http://www.arqueocordoba.com
MATERIALES DECORATIVO-ARQUITECTONICOS DEL MUSEO DE ULIA

Lamina 3: Basa decorada de marmol blanco.

relieve que presenta unacoronade hojas imbricadasy unaogquedad de formacuadradapara
lagrapadeensamblge.

Bl origen de los motivos decorativos de la pieza habria que buscarlos en época de
Augusto cuando fueron importadosde modelosgriegosy helenisticos, generalizandosesu
copiaalo largo del periodo imperia. Asi para la bandatrenzada, podemos encontrar su
origenen el Erechteion deAtenas, decorando laparte superior de lasbasas, 0 en €l cenotafio
de César en Lymira, mientras que en Roma este objeto ornamental 1o encontramosen el
Templode Mars Ultor y en el Ara Pacis. Por |o que respectaa la Peninsulalbéricaforman
parte de los esquemas decorativos desde |os clipeos de Tarragona a los arquitrabes de
Colonia Patricia.

El motivo decorativo del sogueado aparece en e siglo IT a.C. en la puerta oeste del
Agorade Efeso(RUMSCHEID, 1994, 1am. 39), pudiendoencontrar paral el oscon estadeco-
racionen basasdel TemplodeApoloin Circo (GROS, 1976, 227, 1am.LX) dentrodel periodo
augusteo, existiendo parae mismo periodo algunas basas conservadas tanto en la capital
como en las provincias.

En cuanto a embellecimiento con hojas, |a bandavegetal presentaun desarrollo para-
lelo a del sogueado, es decir, una gran difusion en los primeros momentos del |mperio
cuandoalcanzael ornato de las més variadascategoriasarquitectonicas” . En general pode-
mos decir que este tipo de decoracion conformariaunaarquitecturaorientadaa ujo desde

"' Parad casodebasasvid PIETRANGELI, BuliCom, LXIV 1936, 13 ss.
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losiniciosdel periodoimperial, constituyéndose en argumento ineludible paraidentificar
en Colonia Patricia una arquitectura suntuosa.

Siguiendoel estudio de Schreiter (1995, 195), vemosque lasdigitaciones parecen de
un primer momento imperial; la clara separacion del motivo de cuerda se marca con la
incision profundade trépano, latrenzasencillaparecedeiniciosdd siglol, mientrasquelas
digitaciones inferiores, en diagonal separadas entre si por una membrana, parecen una
derivacion de la molduracién ovalada de las basasde Mars Ultor, cuyo desarrollo partiria
de esa época inicial. Podemos ver que aunque no hay datos de total fiabilidad para un
acercamiento cronol 6gi co, nos inclinamoshacia un primer momento imperial, avalado este
argumento por las superficies con poca profundidad de labra, € escaso uso del trépanoy la
ornamentacion mas propia de las primerasdécadasdel siglo 1. En laexistenciade motivos
decorativos en la pieza que no se adaptan a un canon unico para este periodo creemos ver
un deseode originalidad y exclusividad orientado d enriquecimientoy diversificaciondel
lenguajeornamental.

Podemosencontrar semejanzas a la basa de Montemayor, en la piezade Cherchel que
estudioé Hesberg (1981-82,71, lam.34) con cronologiaaugustea. Si bien esta pieza es, con
mucho, de mayor calidad que la del museo de Ulia, muestra un antecedente en @ uso
aterno delos mismosesquemas ornamental esaungue en un formato atico, mientrasque la
uliense se decanta por la basa compuesta para su desarrollo formal. Ejempl os més tardios-
segln nuestro criterio- pero de mayor significacion que la basa estudiada y con motivos
semejantes son las basas decoradas que Wegner fecha en época adrianea o inicios del
periodoantonianiano(WEGNER, 1965, Lam.20a).

Estascaracteristicas nos muestran una basa concebida para un lugar publico, un espa-
cio deexpresion regia, donde se expusiesea los ojosdel observador la opulenciadel lugar,
es decir, un dominio que estaria en relacion con un edificio sacro o de representacion.

FUSTES

B fuste de columnade época imperia se enriquece en cuanto a concepto del uso que
tradicionalmente tenia asignado. En época romana d fuste se transforma adquiriendo la
capacidad de ser un elemento mas, susceptible de ser embellecido, superando la funcion
tectdnica para la que estaba destinado.

Dentro de este significado concreto, donde la columna se transforma en elemento
decorativo por excelencia, encuadramos los dos fustes que a continuaci6n analizamos:

La primera pieza la conforma un fragmento de fuste'? (Larn.4) labrado en mémol de

12 Presenta una altura de 0.55m y el arco del diametro conservado esde0.20 m.
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Lamina 4: Fuste de marmol de color con canales helicoidales

color'', posiblementeimportado, decorado con canal eshelicoidal esde seccion semicircular
separados por aristas rectas. Este tipo de fuste aparece, hasta el momento, en Colonia
Patricia realizado en mérmoles de importacién'®. En € Occidente romano presenta una
escasa propagacion y cuando aflora, o hace con la finalidad de embellecer ambientes
domeésticoso espaci osreservadosaespectacul osdeentretenimiento(MARQUEZ, 1998,121),
no ocurriendo |o mismo parael oriente donde estas piezas se nos muestran con unaenorme
difusiény unalargavidacomo demostré Chapot (1907).

Laaparicion deeste tipo defuste en el &mbito doméstico (CHAPOT, 1907, 54) plasma
con claridad el objetivo del propietario, que no esotro que el de mostrar ante su clientelad
elevadonivel deviday laactualidad del gusto queimperaen todasu vivienda. Generalmen-
te esta clase de columnas apareciaflanqueada por paneles de mérmol de diversos colores,
los mas con tonalidades vivas. No obstante, su aplicacién no se reduciaa espacios priva-
dos (MAIURI, 1958, fig. 159; KURSCH, 1960, |am.13) insertosen un proceso de luxuria
pivata, también podemos constatar su aparicion en edificios publicos -imbuidos de un
carécter ladico (PENSABENE, 1989) importante- o formando partedel ennoblecimientode

¥ Revisados los manuales de consulta obligada para el estudio de la tipologia marmérea, Dolci (1989), Gnoli (1971) o
Pensabene (1998), no hemos conseguido encontrarle un claro origen.

14 En concreto realizados en Pavonazzetto, giallo antico Y posiblemente Greco Scritro. (MARQUEZ, 1998, 121).
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edicolascomo en € Pantedn, en @ Foro de Augusto o en d interior de templos (GRANT,
1971,90), comod casodd templode Apolo Sosiano (VISCOGLIOSI, 1996, fig. 124). Respec-
to a la cronologia de la pieza su descontextualizacion limita una aproximacion veraz y
confirmable; aln asi, por € tipo de material, dimensionesy caracteristicaspensamos que
este fragmento de fuste pudieraser encuadrabledentro de la plena edad imperial.

B siguientefragmentode fuste (Lam. 5 de columnaesta realizadoen marmoal cipollino;
se conserva parte del imoscapo finalizadoen un breve toro que sefiala la apophysis. Se
presenta adornado con contracanales, es decir, molduras convexas que estan encuadradas
entrefiletes o aristas planas que las separan, que generan segun la incidenciade la luz su
caracteristico juego de lucesy sombras. Al contrario que la pieza anterior estas piezastiene
una enorme difusién en e Occidente romano desde Augusto, donde forma parte de espacios
privados' y espacios pablicoscomo basilicas, termas, prticos, templos (LEON ALONSO,
1988, 58; RODERO, 2002), al canzandomayoresdimensionesa partir deépocaflavia

Parad caso cordobés Marquez nos presenta un grupo de piezas labradasen marmal, a
las que asignacomo fechade g ecucién, lasegunda mitad del siglo1. Pudieron pertenecer a
edificios publicos o privados rel acionadoscon ambientes funerarios (MARQUEZ, 1998,
123). Dadaslas dimensionesy particularidadesdel fuste que analizamosno seria descabe-
Ilado pensar que su funcién rebasara con mucho la labor tecténica, para concentrarseen €
ornato de un espacio concebido parad esplendory ladistincion.

CAPITELES

Siguiendo d esguema general arquitectdnicose encuentran depositados en d museo
de Ulia varios capitel es pertenecientesd orden toscano. Este orden apareceyaen d siglo
V a. C. en lascolumnasde lazonade Paestum y Etruria, Siendo productodd sincretismo que
tienelugar en  siglo Il a. C. entre las influenciasde las maneras constructivasdd orden
dérico de los templosgriegos y los esquemas consuetudinariositalicos. Sin embargo, €
capitel toscano no degja de ser una apropiacion romanadd orden candnico dérico, aunque
Lezine (1955, 24) descarta parentescos con capiteles helenisticos u orientalesy sitla su
génesisen las primitivas formasitalicas.

Estructuralmente las piezas que presentamos estan divididas en cuatro partes, variando
solamentelaconfiguracion dd collarino. Seadectian d esquemaregular de loscapitel estoscanos:
abaco, equino, collarino y en este caso contamoscon € sumoscapo dd fuste. Comod resto de
les piezas en estudio presentan una total falta de informacion acerca dd contexto en donde
fueron localizadas, aportando solamente una ligera orientacion de su procedencia'®.

¥ Paraeste caso ver la Casadel Cinghiale en L. FERGOLA (1988), Rivista de Studi Pompeiani /1, 1am. 5.

' En conver sacion privada P. Moyano, tuvo la gentileza de informarme que creia recordar que las piezas procedian de la
zona de cultivo comprendida entre la carreterade la estacién de Fernin Nuiiez y la carreterade la Zargadilla.
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Lamina 5: Fuste de marmol cipoliino.

El primer capitel®* queanalizamosestarealizado en marmal y su analisisse harealizado
atravésdel estudio delaseccién del mismo, con especial incidenciaen el perfil del equino
(GUTIERREZ, 1992, 22). Asi podemos apreciar un dbaco delgado sin decorar, de forma
cuadrangular, sobre el que apoya un equino con perfil de arco de circunferenciay un
collarino con dos listeles sobre |os que descansael sumoscapo de lacolumna, que aparece
liso. Tiene gran semejanzacon € capitel T 1 estudiado por Schafer (1999,689-702) y que
incluyo dentro del Grupo | .

Junto a esta pieza, se observan otros dos capiteles toscanos de idénticas caracteristi-
casy dimensiones'® como nos muestran sus perfiles: &baco de formacuadradasin decora-
ciény un equino con perfil en arco decircunferenciaque se uneal fusteatravésde un listel.
Ambaspiezasrealizadasen marmol blancoy deteriorado estado de conservacién, llaman la
atencion por € aspecto tosco y pesado, que se aprecia particularmenteen el amplio abaco
deformacuibica

Los tres capiteles anteriores presentan las peculiaridades que Gutiérrez Behemerid
defini6 paral oscapital estoscanos hispano-romanodel Tipo 2 (GUTIERREZ, 1992, 23). El
andlisis tipolégico de estas piezas presupone una cronologia que podriamos situar a lo

7 Medidas para la pieza, altura total 0.24 m., altura plinto 0.06 x 0.36m de ancho; altura equino 0.07m

'8 | asmedidasde laspiezas son muy semejantes: anchurade abaco0.34 ,altura 0.15, alturaequino0.06, altura listel 0.03;
alturatotal de la pieza 0.33 m.
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largo del siglo 'y cuyos paral el os méssignificativos los podemos encontrar en Bulla Regia,
Ostiay en Cherchel (PENSABENE, 1982, n°131). Dentro del @mbito peninsular piezassimi-
laresexisten en Tarragona realizadas en piedralocal (RECASENS, 1979, 50, |ams2-3).

El conjunto de capiteles toscanos presentados puede situarse, de manera genérica, en
torno a siglo I d.C., formando parte de construcciones privadas en € que representan un
papel secundario respecto a la decoracion arquitectonica de edificios publicos donde el
capitel toscano se va sustituyendo por otros 6rdenes con mayor predileccion. Este tipo de
capitel esta realizado asiduamente en piedra local, yaseaarenisca o caliza, con un posterior
revestimiento de estuco. La utilizacion del marmol blanco para los capitel es que analizamos
afade un argumento importante para retrasar su cronologia, quizas hasta fechas
tardoaugusteas.

ELLEON DE LA ZARGADILLA

Fue recuperado en Montemayor, en la zona campifiesa de la Zargadilla (Lam.6).Esta
realizado en marmol blanco que se conserva en un buen estado, aunque presenta unaligera
pétina amarillenta (Iam.6, izq., arriba) por toda la pieza. El leon' conserva las fauces, la
melena y € cuerpo aunque carece de patas delanteras y traseras, que aparecen cercenadas
alamisma altura, junto con una protuberancia a modo de soporte que le surge del vientre.

Laescultura fueestudiadaen su dia por Luzén y Leon (1974, 166) quienes definieron, a
través del andlisisestilistico, sus caracteristicas mas destacadas. melena alborotada, espe-
say abundante con mechones delgadosy cortos, uso del trépano en € juego impresionista
de buclesy rizos, parpados gruesosy marcados e importanciadel lagrimal y de lalengleta
puntiaguda que aparece en el morro del ledn. Asi mismo, le confieren una funcionalidad
decorativa que viene determinada por las proporciones y por € pedinculo que aparece en
el vientre del animal, que estaria* convenientementedispuesto sobre una peana' . Todo
esto les lleva adeterminar la fechade la escultura a principios de época severiana.

Lainclusién deestafiguraen este estudio derivade la necesidad de matizar o confirmar
algunos aspectos del andlisisque redizaron Luzony Ledn alaluz de las nuevas investiga-
cionesen estatuariade leones romanos (MARINI, 1980; PEREZ, 1999).

La figura representada muestra una posicion de pie con las cuatro patas asentadas
sobre un mismo plano aigual alturay con un véstago o pedinculo que surge del vientre.
Esta postura contrasta con la disposicién de la representacion tradicional de la estatuaria
leonina en la que las figuras evolucionan desde las manifestaciones mas arcaicas de la
estatuaria griega sentadas sobre sus cuatro patas (DIAZ, 1960, 225-228), como las de la
Gliptoteca Ny-Carlsberg o del Museo de Berlin, hasta una disposicion mas heroizante y

' Las dimensiones aproximadas de la pieza son: long. 0.36 m ait. 0.26 m.
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Lamina 6: Presentacionde las distintas vistas del Ledn de la Zargadilla.

poderosa, manifestada en la actitud amenazadora de las figuras propias del Helenismo,
donde las patas traseras se doblan mientras que las delanteras se mantienen estéticas
(DIAZ, 1960,225-228; WILLEMSEN, 1959, 48-51). Otrafiguracioncaracteristicamuestraal
felino agazapado con una pata adel antada sobre la presa cobrada que aparece en laescul-
turas del tipo funerario.

Por lo que respectaa pedinculo, se usa este argumento como caracteristico de una
funcionalidad decorativa, S bien cabe la posibilidad de que la pieza pudierahaber formado
parte del coronamiento de aras o cipos-osarios como |os que son tipicos de la zona del
Véneto(MARINI, 1980, 7). Pensamosque es determinanteparaconocer su funciéndecora-
tivalautilizacion del marmol como materiapristinadado que lagran mayoriadelo leones
funerarios romanos de Hispania estan realizados en piedra local y " nunca en ltalia ni
siquiera en las provincias de Centroeuropa en que se siguen haciendo durante época
imperial se empled el marmol para trabajar estos leones funerarios. En Hispania tampo-
co fue habitual y los Unicos leones hechos en mérmol parecen haber sido creados hacia
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época augustéa en Mérida (nums. 52 y 53). Por ésta entre otras razones las piezas
emeritensespueden ser calificadasde excepcionales.” (PEREZ, 1999, 11).

Las proporcionesdel ledn de Montemayor ayudan a considerarlo como decorativo
aunque sabemos que aparecen, aisladamente, tanto en Italia como en Hispania, leones de
pequefiasdimensionesqueforman parte de tapaderasde cistas(PEREZ, 1999, 19) y presen-
tan entre las patas delanteras la cabeza de un animal " de sacrificio”, representativo de la
muerte. Sin embargo, estos casos no muestran la disposicioncaracteristicadel 1edn uliense,
e cua estariade pié formando parte posiblementede un grupo (TOY NBEE, 1996, 63-64)
Como parece atestiguarse a través del vastago inferior.

B maestroquerealizé lafigurapusoespecial hincapiéend tratamientodelacabezade
animal, incidiendosobre todoen la melena. Estase caracterizapor dos manerasdetratar 10s
mechones, por un lado losque aparecenen € frontal, bajo lasfauces, y entorno alacabeza,
con mechonesindependientesde labra profunda, donde “/os efectos del trépano se apre-
cian especialmenteen los orificios y puentes del juego impresionistade rizos y budes'
(LEON ALONSOY LUZON, 1974,166); por otro |ado, ladensa melenaque apareceen los
hombrosy sobretodo por d lomodel animal, quedestacapor su naturalismoy parecidocon
lapiezaitalicade Terni (MARINI, 1980, tipo B, fig. 1) y en un ledn del Museo de Méridadel
s.1(PEREZ, 1999,134-135,n°53).

La utilizacion del trépano deja como detalle de estilo € uso de puentecillos, es decir,
delgados hilos de marmol que sirve para unir dos motivos; puntelli a los cuales se les
asigna una cronol ogiade épocaflaviacomo se apreciaen los frisos decorados de Cérdoba
(MARQUEZ, 1998,140, n°60-61, 1&m. 27) o Dionysosde lavasijade Tarragona(RODA y
KOPPEL, 1996, 142, fig.7), aunquetienereminiscenciasen d periodoclaudio(PENA, 2002,
85) como comprobamosen un Pan de la coleccién Heredia Espinosa(NJEMEY ER, 1993,
379; PENA, 2002, 85) y end Dionysos deAlmedinilla (VAQUERIZOy NOGUERA, 1997,130;
PENA, 2002, 85). Otra peculiaridaddel animal laconstituyee cefio ligeramentefruncido, los
parpados densos y los abultamientos carnosos y angulosos de la cabeza que podrian
evocar piezasdd periodo flavio o tardoflavio como d sileno de la vasija marmorea de
Tarragona(RODA y KOPPEL , 1996,142) o ladel phicade Cérdobaestudiadapor Mérquez
(1997, 74, 14m.4).

Lafierezay agresividad estan representadasen d felino de Montemayor (Lam.?) confor-
me a un esquema iconografico que nos remite a los leones funerarios romanos. Las fauces
entreabiertas, que dejan ver loscolmillos, asi comod morro retraido generan unaespeciede
palmeta® en lasuperficieanterior del hocico donded escultor ha plasmado con naturalidad

2 A este respecto pensamos que “la especie de lenglieta puntiaguda que se prolonga hasta el entrecejo™ y “data de
épocade Adriano”', que Luzén y Ledn mencionan en su estudio pudiera ser una formaesquematica posterior de representacion,
de un motivo con clara vinculacion naturalista. (LEON ALONSO y LUZON, 1974.167).
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Lamina 7: Detalle de la cabeza del ledn.

y verismo losplieguesdelapid y € pelo. Naturalismoque podemosapreciar en e tratamiento
del lomodéd animal que muestralascostillasbgod pelgiey lazonablandadel estémago. Del

mismo modo, este intento de fidelidad a modelo rea se puede comprobar en €l interés del

autor por representar la pelambrecolgante querecorre laparteinferior del cuerpoy latrasera
delas patas delanteras. Estas caracteristicas contrastan con el tratamientodado a |edn roma-

no?! deMéaga(BAENA DELALCAZAR, 1987,1989) analizado por Diaz Martos (1960,225-

228) y situado cronol 4gicamenteentrelasegundamitad del siglo11 d. C., y finalesde I1I.

Asi pues, la escultura combina las caracteristicas de |os model os iconograficosdel ledn
funerariodel tipoque Pérez L épez define en su estudio, donde’ 1o més|lamativoesla cabeza,
con amplia melena en movimiento, rostro vudto hacia quien lo mira, fauces y ojos que
expresan la fiereza ddl animal, asi como la posicién agazapada..” (PEREZ, 1999, 21-22): con

2! Presenta unas dimensiones mayoresque el de la Zargadilla,con 0.45 m de altura; 0.23de anchuraen el cuello y 0.51
m. de longitud total.
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aquellasdel tipo B que Mansuelli (1956, 66) asignaa |os |eonesde M 6dena |evantados sobre
suscuatro pataso con €l 1éon de Cesi estudiado por Marini Calvani (1980, 8, fig.1).

En definitiva contamos con una obra de marcado carécter decorativo®, en la que se
alna el naturalismo en la representacion iconogréfica del mundo funerario y donde pode-
mos apreciar el alto nivel de habilidad que alcanzo el escultor dentro del &mbito de los
talleres provinciales en época neroniana o flavia.

CONSIDERACIONESFINALES

Nos encontramos, pues, en la coleccién de antigliedades de Montemayor con dos
grupos de piezas de caracteres, origen y funcionalidad distintos. El primer grupo lo consti-
tuyen las piezasde mayor categoriay calidad, realizadas con marmoles decolor y en marmol
blanco posiblemente importados. El segundo grupo lo conforman elementos de menor
calidad realizados en mérmol blancoy cuyo fin es mas funcional que decorativo.

El conjuntode mayor importancia lo formarian lastres piezas (lams. 2,4,5) realizadasen
mérmolesde importacion destinadasadecorar y embellecer un determinado espacio cultual
0 un ambiente privado dentro de laatmosfera de suntuosidad que vive la romanidad desde
el fin del periodo republicanoy sobre todo desde época de Augusto, cuando asistimosa un
proceso de embellecimiento plblico que afecta también a habitat doméstico. El uso de
estas piezas labradas y decoradas en marmoles de color presenta una doble lectura, desde
el dmbito oficial y desded privado (MARQUEZ, 1998,205); el primero usae marmol como
alegoria del poder imperial, mientras que el segundo busca la manifestacion de sus raices
itélicas cuyo resultado esla utilizacion de tal es piezasen templ os, villas, casasy monumen-
tosfunerarios. Esta necesidad de encamar |0 mascerca posible el sentir romano conllevala
aceptacion por partedel civisromanus (CORTIJO, 1990,101) uliensedelasformasy actitu-
des que rodean a proceso de acicalamiento publico y luxuria privata, es decir, deseo de
notoriedad y competitividad entre comitentes; competencia que sera la base de comporta-
mientos evergéticos para el progreso y desarrollo de los nucleos provinciales.

Estas piezas serian encargadas por familiasde laaristocracia provincial como los Fabi
Fabianii, Aelii Optati o los Caessi, conocedoras de los usosy modas del siglo I, a través
de sus variadoscontactos comerciales (CORTIJO, 1990,118). Estas relaciones comerciales
les mostrarian 1o més destacado de la arquitectura de ese momento: pilastras decoradas,
zbcalos de altares, basas decoradas, placas de frisos, etc..., cuya presencia durante el
periodo augusteo en ciudades relacionadoscon Roma nos habla del fenémeno de laimpor-
tacion que estaria restringido a un status elevado.

22 Aligual que Leon y Luzdn nos decantamos por su finalidad decorativa mas que funeraria pues. en época flavia se
produce un momento de cambio de la exposicion de la manifestacién Rineraria hacia la interiorizacion que llevara en el siglo
11 al desarrollo sarcofagico (HESBERG, 2002,47).
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Las posibilidadesecondmicasy sociaesde laclase principal, sumadas alafacilidad de
comunicacion delatupidared viaria (CORTIJO, 1990, 68) con que contaba Ulia, permitiria
vivir muy de cerca e proceso de magnificentia publica 'y luxuria privata bien conocido en
€l caso de Cérdoba: "El siglo I representa € de mayor auge edilicio en ambito publicoy
privado en Colonia Partricia® (MARQUEZ, 1998, 204) donde conocemos la existencia de
un taller urbano trabajando en e Teatroy en € Forum Adiectum de la ¢/ Moreriacon €
marmol como material de construccién ya desde época augusteay tiberiana; mientras este
proceso se produce en un momento claudio tardio para Mériday flavio para Tarragona. S
bien, para d caso de Cérdoba, desde la Ultima fase de Augusto s6lo Roma serd la que
muestre los model os a seguir, dada la cercaniade Montemayor a la capital de la Bética, no
descartamos que la presenciade esetaller urbanoen Colonia Patricia Sirvieraalos ulienses
para ver Roma a través de Cordoba con los ojos modestos de la clase dirigente de un
pequefio asentamiento. Este fenébmeno de exaltacion de laromanidad, que pudieron experi-
mentar los ulienses, debié producirse no antes de la culminacién del programa
monumentalizante de Colonia Patricia y como resultado de la concesion del ius latii
hispano por Vespasiano® en € afio 70 d. C. Con €llo se generariad marco necesario de
promociénsocia y econdmica para los homines novi salidos de las provinciasoccidentales
gue trasladarian a sus municipios de origen la nuevaconcepcion del Imperio, basadaen €
restablecimientode laautoridad imperial ,d cultod emperadory larestauraciondel Imperio.

Lasituacion no tiene por qué ser descabelladayaquea unaescala menor, en Ulia, pudo
producirseel mismo efecto que en Mérida, donde De la Barrerademostré como " la impor-
tacion de marmoles supuso una ruptura con las fradicionesanteriores' y cémo fue
necesario la presenciade marmorarii itinerantes para complacer |as nuevasdemandas de la
élite local®, convirtiéndose los materiales” arquitectonicos y decorativos en vehiculos de
propaganda ideol égica.

Junto a los anteriores elementos contamos en € conjunto con otro grupo que presenta
una serie de peculiaridades propias de un taller provincial: estén hechas por artesanos del
lugar con un grado de calidad media, realizadasen marmol de canteras (CISNEROS, 1988,
105) cercanas (por ejemplo, Almadén de la Plata) y en las que se puede apreciar un proceso

** Reordcnamicnto juridico referido por Plinio (NH 111,30): Uniuersae Hispania Vespasianus Impcraror Augustus
iactatus procellis reipublicae Latinum tribuit,

2 Acerca de esta situacion, de la Barrera nos habla de la sustitucion de los fapidarii emeritenses, incapaces dc llevar a
cabo los ambiciosos programas decorativos de las magistraturas locales debido a carencias técnicas e ideoldgicas, por
marmorarii, cito: “Quienes Si 10 hicieron fueron una serie de marmorarii, 10S cuales, atraidos por las espectativas que
brindaba lo nueva colonia, se asientan en ella y deciden poner sus conocimientos al servicio de lo clientela local”, en
(BARRERA, 2000, 202).

* Dichos materiales podian haberse concebido originalmente para Colonia Patricia y trasladosdos con posterioridad
a Ulia, 10 cual llevaria a plantearse la concepcion original de las piezas y el fendomeno de la reutilizacion de las niismas. Dado
cl desconocimiento acerca del contexto primitivo de los materiales analizados considerar estas cuestiones es legitimo, aunque
minimiza la importncia de un municipio favorecido por el propio César.
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de simplificacion de los modelos originales o la inclusion de novedades con el objetivo de
buscar la originalidad y laexclusividad. H grupo lo integran varias piezas (lams.1,3,6,7)
donde encontramos funciones decorativas aunadas a otras tecténicas.

Estos elementos estarian destinados a formar parte de espacios domésticos, funda-
mentalmentevillae, acerca de |las cuales contamos con fuentesescritasy arqueol égicas. La
situacion de favorecida en que quedd Uliatras la Guerra Civil fue narradapor Dion Casio
(XLIII, 39, 4-5) mostrandonos como César repartidtierrasy privilegiosentre ciudades que
habian sido adictas a su causa; € Bellum Alexandrinum nos habla de las Nobilissimae
carisimaeque possessiones Cordubenssium que se hallarian d sur del Baetis, mientrasque
los estudios historico-arqueol 6gi cos nos muestran una poblacién que tras la Paz Augustea
contariacon el statusde municipio romano formado por un grupo deequitisy civis romani
(CORTIJO, 1990, 100-101) quevivirian un periodode pazy estabilidad econémica. Durante
esta época se produciria la posible centuriatio que estudio Lopez Ontiveros (1974, 40-42)
entre Montemayory Ferndn Nufiez y laformaciondevillas® en direccionaColoniaPatricia
atestiguadas por los yacimientos de Mudapelo, la Zargadilla o Vadecongjos(MOY ANO,
1994).

La disposicion de este segundo grupo de piezas en villas responderia basicamente a
una funcién ornamental, de pequefio tamafio y dirigidas a una clase mediaque las utilizaria
como parte de su opera nobilia 0 como decoracién de peristilos y jardines.

Por ultimo, dos piezas(lams. 2,3) nos muestran otra posibilidad dentro dela hipotética
ubicacién primitivaa la que pudieron estar vinculados. Se trata de uno o varios lugares de
carécter sacro que serian € marco ided para la expresion de las ideas de notoriedad y
monumentalidad, ideas que subyacen en € origen de ambas piezas. Contamos con datos
argueol 6gicos que nos corroboran la existencia de un edificio de grandes dimensiones que
estariaornamentado con |os dos capitel es que todavia hoy se apreciaa simple vista, embu-
tidos en dos columnasde laiglesia parroquial. La epigrafia uliense nos muestraatravés de
personajescomo Publius Aelius FabianusPater ( CIL 11,1534) quefuedurante el gobierno
de Tiberio, pontifex sacrorumy flamen divi augusti o por mediodeL. CorneliusNiger que
también durante d siglo I fue Ilvir y pontifex Sacrum (CORTIJO, 1990, 113) la posible
existencia de lugares de ceremonias y reunién en Ulia donde desempefiarian sus cargos y
atribuciones.

2 Sobre la posible presencia de villas en Montemayor, Cortijo se decanta por asignarlesuna cronologia del s. I1; cito:
“En el siglo Il Hispania se estaba alejando de la vida imperial. encerrdndose en si mismo: [...J. a este periodo correspon-
den posiblemente /as grandiosas villae que parecen mostrarnos los documentos arqueolégicos, principalmenteen Mudapelo,
Valdeconejos y Cafiuelo”, no obstante, pensamos que la existencia de estas villas. segiin los restos arqueoldgicos, vivirian
su epoca de florecimientoen epoca julio-claudia y flavia, mientrasque para el siglo HI se harian eco de la crisis que la propia
autora menciona "el siglo 111 en Ulia se presenta como un siglo de crisis, de decadencia urbana. aparece la annona y las
liberalidades (CfL II, 1537) como sintomas de decaimiento econémico y empobrecimiento gue afectan también a las
oligarquias municipales”, (CORTIJO, 1990. 69-71).
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En conjunto, nos encontramos entre las piezas arquitectonico-decorativas recogidas
por P Moyano alo largo de los afios y depositadas en € pequefio museo de Montemayor,
partede laevolucién del lengugje artistico y decorativo del siglo [, en un niicleo de pobla-
cién pequefio pero consciente de su importante papel histérico. Una ciudad que se hace
eco del fendmeno de engrandecimiento urbano y del gran desarrollo que se da en los
edificios publicosy espacios forales de las capitales de provinciacomo Colonia Patricia,
Augusta Emerita o Tarracoy que en Ulia se aprecia a través de las columnas helicoidales
de méarmol de importacion o en las basas decoradas, cuyo objetivo es conseguir una sun-
tuosidad decorativa que les permitadestacar?’ por encima de otras urbesy sobresalir entre
SUS Propios convecinos, a mismo tiempo que aternan, seguin las posibilidades econdémi-
cas, talleres provinciales o locales para su uso doméstico.
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