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INTRODUCCION

Cuando inicié la investigacion del Panegirico por la poesia fui consciente de
que necesitaba un estudio demasiado meticuloso para el valor que la obra contiene
en si. Es evidente que el Panegirico por la poesia es una de las numerosas obras
menores que se incluyen en el amplio panorama de la literatura aurea; es muy
probable que su autor fuese plenamente consciente de ello, de ahi la anonimia, el
pequeno formato y la escasa difusion y repercusion incluso en su entorno mas
proximo. En una evaluacion de los costes de la edicion de una obra de estas
particularidades, el beneficio marginal es minimo, puesto que la contribucion del
Panegirico a las ideas poéticas del Siglo de Oro es exigua, quedando ensombrecida
tanto por la publicacion tardia como por el plagio e imitacion de las fuentes que le
sirvieron de fundamento. Sin embargo, somos de la opinion de que no solamente
deben ser dignas de estudio las grandes obras, sino también las obras menores que
convivieron con aquellas que merecieron mejor fama y fortuna por ser obras de
mejores genios, pero que, no obstante, reflejan unas inclinaciones y motivaciones
que se enmarcan en ese mismo contexto. Igual que la historia no se construye solo
con los grandes hombres, la literatura tampoco se escribe Unicamente con los mas
ilustres escritores; el Panegirico puede concebirse como un episodio mas de lo que
Unamuno llamaria nuestra “intrahistoria”. El Panegirico por la poesia nos esta
mostrando una forma de actuacion en la que la apariencia, igual que en la
actualidad, era la base del sistema; asimismo, también manifiesta una decantacion
por unos valores éticos y estéticos que no son sino un reflejo de una monarquia
obsesionada con el problema religioso. Después de casi cuatro siglos de historia, las
grandes obras del periodo barroco ya cuentan con estudios magnificos; sin embargo,
aun quedan muchas obras que se mantienen sepultadas en el olvido y que, aunque
sean escritos menores, nos ofrecen una porcion de historia de una época en la que
eran pocos los privilegiados que conocian los rudimentos de la escritura, y que por
tanto debemos rescatar y analizarlas para obtener una vision mas completa de lo que

es nuestra historia.

El Panegirico por la poesia es un tratado literario breve (59 f. + 5 h.), impreso
en octavo (14’5 x 9’5 cm.) en el ano 1627, en la imprenta de Manuel de Payva, sita
en aquella fecha en la ciudad de Montilla, en la campifa cordobesa. La obra ofrece al

lector justamente lo que promete su titulo: una defensa de la poesia, siguiendo la



linea del discurso laudatorio comdn en la tradicion panegirica desde la antigliedad
latina y que toma como modelos los motivos mas significativos de otros tratados
sobre teoria poética, particularmente el Cisne de Apolo (1602) de Luis Alfonso de
Carvallo y el Compendio apologético en alabanza de la poesia (1604) de Bernardo de
Balbuena. La obra, que salia a la luz en un afo tan significativo como era el de la
primera edicion de las obras de Luis de Gongora, venia a reforzar esa apuesta por la
dignidad de la poesia y la autoconciencia del oficio de poeta como un artista, de
plena actualidad en la fecha que nos ocupa. A pesar de su noble propédsito y de la
dedicatoria al conde-duque de Olivares, gran amante de las letras, el Panegirico no
dejo de tener sino un corto alcance; su repercusion, incluso entre sus
contemporaneos, fue muy limitada, hecho que desembocaria, con el devenir de los
siglos, en un absoluto olvido. Seria el maestro aleman Ernst Robert Curtius el primero
que destaco, en un articulo publicado en el ano 1939, las aportaciones de la obra,
circunscritas al ambito de la “poética biblica”, y al que le siguieron distintos estudios
muy parciales de diferentes autores. Finalmente, el estudio mas significativo de la
obra es la tesis doctoral defendida en la Universidad de Castilla-La Mancha por
Gabriel Calvo Lépez-Guerrero, titulada Edicion y estudio del “Panegirico por la
poesia” (1627), atribuido a Fernando Luis de Vera y Mendoza, en el ano 1993, que
permanece inédita.

Si exceptuamos este Ultimo estudio, todas las ediciones existentes del
Panegirico por la poesia son transcripciones o reproducciones mecanicas del original
de 1627, sin intervencion filologica en el texto, siendo sus aportaciones escasas e
irrelevantes. La edicion que ofrece Gabriel Calvo es una edicion anotada, muy
pormenorizada, que se mantiene escrupulosamente fiel al texto. Nuestro trabajo
pretende ofrecer una nueva edicion, que moderniza la ortografia para esclarecer la
lectura, sin alterar la condicién original del texto, y que ofrece un amplio cuerpo de
notas que intentan descubrir tanto el sentido Ultimo del texto como sus fuentes de
inspiracion. La edicién va precedida de una introduccion con tres estudios referentes
a la identificacion de su autor, las ideas poéticas y las fuentes de erudicion que
sustentan la obra; finalmente, como apéndice hemos incluido un catalogo comentado

de los poetas que figuran en el periodo decimotercero de la obra.

El Panegirico por la poesia se distribuye en catorce periodos, que son en
realidad trece, ya que el impreso obvia -por causas dificiles de determinar- el
duodécimo, mas sin que se produzca ninguna discontinuidad en el desarrollo del

discurso. La materia se dispone de una forma mas o menos equilibrada. Los periodos



van precedidos de unos preliminares que no cumplian los requisitos esenciales para
que la obra saliese a la luz, y se componen de una portada con el escudo nobiliario
de la familia Vera, una aprobacion correspondiente a la autoridad religiosa, una
dedicatoria al conde-duque de Olivares vy, finalmente, un prologo “A los atentos”, en
el que el autor aporta pequefos datos de su biografia y da noticia del fallido intento
de su primer proyecto editorial; comienza aqui la alabanza de la poesia a través de

una relacion de poetas que han loado el género objeto del Panegirico.

El periodo primero define al poeta como un ser inspirado por la divinidad, de
ahi el topico ciceroniano del poeta nascitur, que abre el debate de la divinizacion del
arte poético, y que el autor remonta hasta Homero. La finalidad de la poesia debe
aunar lo bello y deleitable con lo provechoso, de ahi que sea consejo de Platon
buscar la amistad de los poetas.

El periodo segundo ofrece una relacion de poetas que han recibido distintos
honores de reyes, principes y emperadores (desde la antigiiedad grecolatina hasta un
coetaneo del autor, como es Lopez de Zarate), de donde se colige la nobleza de la
poesia por induccion (periodo tercero), pues ya lo dijo Platon: todos los poetas son
“padres y capitanes de la ciencia”, de ahi la imperecedera consideracion de este
género.

El periodo cuarto desarrolla una armonizacion entre los términos poema y
poesis, para continuar con una clasificacion de las ciencias que tiene como
conclusion el caracter universal de la poesia, que auna lo practico y especulativo de
las ciencias y artes, siendo la mas antigua de estas y mas noble incluso que la
filosofia. La poesia es definida como un género imitador de acciones y costumbres
que tiene como finalidad el aprovechamiento conseguido por medio del deleite.

El periodo quinto sigue el Arte poética de Horacio y la Poética de Aristoteles,
y establece una clasificacion cuatripartita de los géneros poéticos: el heroico
(asociado con acciones sublimes de procedencia homérica), el tragico (que tiene
como finalidad la catarsis a través de la representacion de las desdichas y sucesos
tristes), el comico (que pretende la instruccion del publico ignorante mediante el
tratamiento de acciones cotidianas) y el lirico (que con dulce estilo “arrebata el
animo” del oyente).

Aunque la utilidad que ensena la poesia se encuentra en otras artes (periodo
sexto), aquella ensefa a vivir bien, siendo una filosofia natural. Asi, pese a que su
materia sea aspera, con la dulzura del verso la suaviza (como hacian los antiguos

pitagdricos). La poesia (periodo séptimo) es mas universal y noble que la filosofia y



mas eficaz que la légica, en tanto que tiene como medio eficiente la persuasion. ELl
periodo octavo encierra el grueso de la poética biblica que contiene el Panegirico por
la poesia; trata de la antigliedad de la poesia, que se remonta a Dios (de ahi su
origen divino) y al mismo Luzbel, que también compuso poesia -una de las ideas que
mas se han rechazado del Panegirico, por considerarla como disparatada-. Si la
poesia se remonta a la creacidn, la Retdrica (periodo noveno) se practicé en las
parabolas, que estan cargadas de elegancia. La modestia, candidez y cordura son
cualidades de la poesia (periodo décimo), de la que son hermanas otras nobles artes
como la pintura y la musica (idea que se continlia en el periodo undécimo). Tal es su
honestidad que numerosos monarcas, nobles y santos varones la han ejercitado. El
género poético ha sido cultivado abundantemente en Espafa, y especialmente en
Andalucia, donde el origen de los versos se remonta hasta antes del diluvio.

Los dos ultimos periodos concluyen el Panegirico con un catalogo de poetas y
poetisas (pues el sexo femenino es capaz de “cualquier accion de entendimiento,
como de estimacidon y respeto”), incluida la Virgen Maria. La identificacion de
algunos de estos autores es complicada, debido a que Vera incluye entre la némina
de poetas a muchos de sus amigos del circulo sevillano -dejandose llevar mas por su
afecto que por la calidad de su produccion- con los que compartio lecturas y
encuentros culturales realizados, probablemente en muchas de las ocasiones, en el
palacio del conde de Olivares. Al final de nuestro trabajo hemos incluido un apéndice
con todos los autores que se incluyen en el periodo decimotercero del Panegirico por
la poesia, un catalogo de 135 poetas, entre los que sobresalen un grupo de nobles y
mecenas que no hace sino reafirmarnos en nuestra tesis de que la obra se concibio
como un ejercicio que dignificaba la poesia como un arte dirigido a una clase
aristocratica, y generalmente circunscrita a la ciudad del Betis, como patria de

origen.

Nuestra investigacion se centra basicamente en tres aspectos: la
determinacion de la autoria del Panegirico por la poesia, una obra publicada bajo la
imprecision del semianonimato; la presentacion de un texto legible, asi como la
identificacion y comprobacion de las fuentes que utiliza (tanto las que cita el autor,
y que no siempre consultd, como las que silencia); y, finalmente, la determinacion
del proceso de composicion y el sentido Ultimo de la obra.

En relacion al primero de estos problemas, en nuestro trabajo defendemos la
autoria de Fernando de Vera y Mendoza, en lo que coincidimos con la opinién de

algunos de los investigadores que se han aproximado al estudio de esta obra. El



Panegirico por la poesia se publicé en 1627 sin nombre de autor, pero presentaba en
la portada el escudo de la familia Vera, muestra que evidencia el orgullo que el autor
sentia hacia su apellido, muy superior a la estimacion propia tras una vida soterrada
por la ambicion paterna; la ambigliedad que proyecta la aparicion del citado escudo
dio origen a que la obra fuese atribuida tanto a Fernando de Vera y Mendoza como a
su padre, Juan Antonio de Vera y Vargas, el | conde de la Roca. El primer autor que
edita la obra en el siglo XX, Manuel Cardenal de Iracheta, afirmaba en 1941 que
“parece que no hay lugar a dudas mas de que el autor del Panegyrico por la poesia
fué D. Fernando de Vera y Mendoza, primogénito del conde de la Roca”, y se basaba
para ello en el testimonio de su contemporaneo Bernabé Moreno de Vargas. De la
misma opinion serian otros de sus coetaneos, como Nicolas Antonio y Juan Andrés de
Ustarroz, criterio seguido por otros investigadores posteriores, salvando el juicio de
los traductores de la Historia de la literatura espanola de George Ticknor, que
dieron como autor a Juan Antonio de Vera, su padre. Nosotros coincidimos con la
opinion de sus contemporaneos, defendiendo asi en nuestro trabajo que la
paternidad de la obra pertenece a Fernando de Vera y Mendoza.

Aparte de identificar la autoria de la obra, el trabajo mas arduo ha sido sin
duda la propia edicion del libro. En relacion al texto propiamente dicho, hemos
optado por una modernizacion de la ortografia segun criterios actuales. En el proceso
de elaboracion de nuestro trabajo hemos intentado reconocer cada una de las
alusiones y citas contenidas tanto en el propio texto como en las notas al margen;
para ello hemos acudido siempre a las fuentes a las que la obra alude; incluso cuando
hemos tenido la certeza de que la cita procedia de segunda mano (bien del
Compendio de Balbuena, de la Historia del monte Celia, de la Polyantea de Lange,
etc.), en todo caso hemos acudido a la fuente primaria. Hemos manejado, siempre
que nos ha sido posible, ediciones de los siglos XVI y XVII, que pudieran haber sido
utilizadas por el autor. El trabajo se ha centrado en gran parte en la atencion al
detalle, lo cual ha encajado perfectamente con una inclinacion personal hacia una
predileccion por lo minucioso, lo cual ha motivado que la labor de este trabajo no
haya resultado en absoluto una tarea molesta, sino en todo momento gratificante.

Finalmente, hemos intentado identificar el proceso de composicion de la obra
como un trabajo que nace con una intencion eminentemente practica, como pudo ser
la redaccion de un ejercicio escolar, realizado cuando el autor tenia diecisiete anos
(segun él mismo manifiesta), que demostrase la asimilacion de unos contenidos
tedricos y una destreza en unos procedimientos en los que sin duda tenia un papel

esencial la lectura de los textos clasicos; en efecto, el Panegirico por la poesia
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presenta la estructura caracteristica de este tipo de ejercicios: incluye la defensa de
una tesis, centrada en la justificacion del ejercicio poético como algo digno de
alabanza, asi como unos argumentos que la apoyan y, finalmente, una conclusion,
por lo que bien pudiera tener la intencionalidad sehalada. La obra fue ampliada en
fechas sucesivas, puesto que incluye acontecimientos acaecidos después de 1616,
cuando supuestamente fue escrita, e incluso posteriores a 1620, ano de ese primer
intento editorial al que se hace alusion en el prologo. Asi, contiene menciones al
reinado de Felipe IV, coronado en 1621 (periodo quinto), y a las exequias del poeta
napolitano Marino, fallecido en 1625 (periodo séptimo), por citar algunos ejemplos.
El proceso de composicion de la obra se realizd, pues, en distintos tiempos, de ahi
que su estructura resulte en ocasiones un tanto caotica, algo que, por otro lado,
resultaba muy del gusto del Barroco. Ademas, el escaso eco e incidencia posterior
casan bien con esa primitiva intencion del autor a la que ya hemos aludido, de lo que
se deduce la escasa difusion del texto, restringido a un entorno proximo. La ausencia
de algln tipo de escrito en contestacion a la chancera respuesta manuscrita de Fiscal
Parnaso, un seudonimo manejado por alguno de los escritores del entorno sevillano,
como ha defendido Pedro Ruiz Pérez, manifiesta la ausencia de espiritu polémico en
el autor del Panegirico. Por otro lado, el hecho de que dicha respuesta de Fiscal
Parnaso esté fechada con posterioridad a la publicacion de la obra de Vera y
Mendoza, pone en evidencia que ni el manuscrito original de la obra (escrito en 1616)
ni la copia que se proyectd para la imprenta hacia 1620, tuvieron difusion. Asimismo,
la publicacion del Panegirico en una imprenta local (ubicada en Montilla), que habia
sido descalificada por el impresor sevillano Juan Serrano de Vargas como un
manantial de obras disparatadas y absurdas, desvinculada de los lazos que unian a su
autor a los circulos cultos sevillanos, hicieron que la obra no tuviese apenas difusion,
de ahi la rareza de los ejemplares que en la actualidad aun se conservan. Sin
embargo, discursos como el de Tomas Andrés Cebrian, autor de un Panegirico por la
poesia, y la doctrina del doctor angélico Santo Tomds de Aquino, patréon de la
Academia de los Anhelantes de Zaragoza (hacia 1638), o el de Gutierre Marqués de
Careaga titulado La poesia defendida y definida, Montalbdn alabado (1639), que
revelan su débito -por las numerosas coincidencias- al Panegirico por la poesia de
Fernando de Vera y Mendoza, demuestran que la obra era conocida entre los
estudiosos de la teoria literaria referida al ambito poético. Estas obras tampoco
cuentan con estudios que demuestren su valor y evidencien las claves y motivos
comunes con otras poéticas de su contexto, por lo que también merecen ser objeto

de analisis.
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Para la composicion de nuestro trabajo hemos seguido una metodologia
comparativa en relacion a la edicion de la obra. Como hemos apuntado
anteriormente, el Panegirico contiene los motivos mas recurrentes de las principales
preceptivas y tratados sobre la poesia, desde el Ars poetica de Horacio hasta la
actualidad del autor. El Panegirico constituye una continuidad en este sentido,
aunque matizada por los cambios que supusieron la transicion al Barroco. La tesis que
proponemos consta de dos apartados. En primer lugar, un estudio introductorio que
profundiza en los siguientes aspectos: por un lado, los problemas de autoria que la
obra ha suscitado, una investigacion de la figura del autor y su dificil relacion con la
figura paterna, asi como un analisis de otras obras que se imprimieron con el nombre
de Fernando de Vera; por otro lado, nos hemos centrado en un analisis de los
principales argumentos en los que Vera basa la defensa de su poesia. Finalmente,
hemos investigado acerca de las verdaderas fuentes de su erudicion, basadas en gran
parte en el uso de polianteas y otros diccionarios de uso comdn. En segundo lugar, la
edicion anotada del texto nos ha llevado a consultar todas las obras que el texto cita,
si bien en alguna ocasion no ha sido posible su localizacién, asi como una

contextualizacion de las principales ideas y motivos poéticos.
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1. FERNANDO DE VERA Y EL PANEGIRICO POR LA POESIA: A PROPOSITO
DE PATERNIDADES

1.1. Filiaciones

1.1.1. Una conflictiva relacién familiar

En 1599 nacia en Sevilla Fernando de Vera y Mendoza, hijo primogénito de
Juan Antonio de Vera y Vargas, futuro conde de la Roca. Corrian tiempos de penurias
y escasez, ya que recientemente habia aparecido un nuevo brote de peste bubdnica,
que se prolongaria hasta el afio 1601'. La ciudad del Betis sufre en estos afios un
periodo recesivo de su economia, provocado tanto por razones exdgenas, como es el
desastre que conlleva la epidemia de peste, como enddgenas a su propia economia,
como resultaba de la existencia de un mercado laboral muy poco flexible, que le
impedia competir con el que ya se vislumbraba como un nuevo monstruo de las
importaciones: China, que comenzaba a imponerse en el mercado americano®. El
desastre provocaba una ralentizacion de las tasas de crecimiento de la economia
sevillana -hasta entonces tan pujante-, con la consiguiente inflacion de los precios
que, a su vez, provocaba una inseguridad en las relaciones comerciales con las
Indias, ya que los grandes almacenistas habian impuesto precios desorbitados a sus
productos, originandose una burbuja especulativa que ponia en riesgo el mercado
financiero, que no podia hacer frente al pago de los préstamos. Como indica
Lutgardo Garcia, esta situacion persiste aun en 1605, ano decisivo -como veremos- en

la infancia de Fernando de Vera.

En medio de este ambiente poco éptimo para la alegria y los negocios, habia

nacido Fernando de Vera, hijo de un joven y ambicioso noble y de una sevillana

' Vid. Antonio Dominguez Ortiz, Historia de Sevilla: la Sevilla del siglo XVII, Universidad de
Sevilla, 1986, p. 17.

2 Vid. Lutgardo Garcia Fuentes, Los peruleros y el comercio de Sevilla con las Indias, 1580-
1630, Universidad de Sevilla, 1997, pp. 113-114. En palabras de Antonio Dominguez Ortiz, “el
ayuntamiento sevillano estaba al terminar aquella centuria en estado de quiebra”, provocada
en gran parte por un sistema tributario estatal que se habia aprovechado sobremanera de su
pujante capacidad econdémica, lo cual habia repercutido en el desgaste financiero de la
ciudad andaluza, hecho que la Corona intentara paliar en parte con emisiones de deuda
publica (vid. “Sevilla y Felipe II”, en Sevilla, Felipe Il y la Monarquia hispdnica, ed. Carlos
Alberto Gonzalez Sanchez, Ayuntamiento de Sevilla, 1999, pp. 19-31).
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perteneciente a una familia acomodada dedicada precisamente a la actividad

mercantil con el trafico de Indias’.

De origenes extremenos, la familia de Juan Antonio de Vera se habia
trasladado a Andalucia (primero a Jerez de la Frontera y unos afos mas tarde a
Sevilla) cuando este apenas contaba cuatro anos. Fue en Sevilla donde Juan Antonio
conocio a Isabel, hija de Pedro de Mendoza y Maria de la Fuente, una familia de ricos
comerciantes. No debié de ser muy grato a su padre, el capitan Fernando de Vera y
Vargas, que su hijo concertase por su cuenta matrimonio con esta doncella, no
mirando sino su placer, en lugar de la honra de su familia. Sin duda que el cabeza de
familia debio de pensar lo que el moralista Juan Luis Vives habia manifestado en las
paginas de su tratado De officio mariti (Sobre los deberes del marido): que habia que
preservar al joven de que una mala eleccion en el matrimonio trocase un deleite
efimero en un continuo arrepentimiento, ya que eran muy raros los casamientos
concertados entre los enamorados y celebrados a expensas de la voluntad de los
padres* que luego, pasado ya el primer enamoramiento, llegaban a buen puerto. El
descontento del padre procedia del hecho de que su hijo hubiese convenido enlace
con persona ajena a su grupo social -los Mendoza pagaban el impuesto de la blanca
de la carne, claro signo de su falta de hidalguia-, pero mucho mas del
desconocimiento del origen de Pedro de Mendoza -lo cual era motivo harto
sospechoso en una sociedad tan vinculada al linaje- y, especialmente, de la

indudable procedencia judia del apellido de La Fuente®.

3 Para el esbozo de los datos biograficos de Fernando de Vera incluidos en esta sucinta
biografia, sigo muy de cerca las aportaciones de Carmen Fernandez-Daza Alvarez incluidas en
su libro El primer conde de la Roca, Mérida, Editora Regional de Extemadura, 1995, pp. 92-
101 y en su articulo “Noticias inéditas de la vida de fray Fernando de Vera y Mendoza”,
Revista de Estudios Extremenos, L, nim. 1 (1994), 87-105.

“ En el capitulo Il (“De eligenda uxore”), Vives prefiere el juicio de la razén al sentimiento y,
puesto que aquel se obtiene con la madurez y la experiencia, opina que deben ser los padres
quienes decidan la esposa adecuada: “Por lo tanto conviene que los jovenes dejen en manos
de los padres el cuidado de la eleccion de la esposa, ya que tienen mas acertada vision de las
cosas que ellos, y ademas estan libres de las tempestuosas pasiones del espiritu (...). El joven
ha de tener buen cuidado, si es él quien elige a su esposa siguiendo la inclinaciéon de su
corazon apasionado, no vaya a cambiar un momento de placer por una penitencia eterna. Una
larga experiencia ha demostrado que raramente son felices los matrimonios concertados
furtivamente entre un joven y una muchacha, y por el contrario, de los que fueron acordados
y confirmados por los padres, muy pocos son infelices” (cfr. Juan Luis Vives, De officio mariti
(“Los deberes del marido”), trad. Carme Bernal, Ajuntament de Valencia, 1994, pp. 65-66).

° Esto ya no era una mera sospecha, sino que era un hecho claramente constatable la
presencia de este apellido en las listas de la Inquisicion, siempre referentes a procesos de
judaismo, asi como el auto de fe sevillano contra el doctor Constantino de la Fuente, relajado
en estatua, acusado en 1500 de luteranismo y de posesion de un taller clandestino de
imprenta; sobre este particular, véase Carmen Fernandez-Daza, op. cit., p. 47 y Juan Gil, Los
conversos y la Inquisicion sevillana, vol. |, Universidad de Sevilla, 2000, p. 342. Otros
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Quince anos tenian tanto Juan Antonio como lsabel cuando esta dio a luz a
Fernando en 1599° en la colacion de San Nicolds, y un afio mas tarde nacié su
hermano Pedro Laureano. En 1605 Isabel ya habia fallecido. Desconocemos la razén
de tan prematura muerte, pero lo que si sabemos es que entre 1600 y 1605 la ciudad
hispalense se vio acometida por la enfermedad del carbunclo anginoso, conocida
popularmente como garrotillo; esta especie de angina también atac6é a Plasencia,
donde los Vera tenian familia’. Esta muerte, al igual que afios mas tarde la de su
hermana Marina de Mendoza, resultaron harto ventajosas para sus respectivos
maridos (Juan Antonio y Alonso Tello, unidos por una estrecha amistad), que se
verian al fin redimidos de su error juvenil y facultados para poder concertar nuevos

matrimonios, esta vez mas ventajosos y sin menoscabo de su honra®.

Huérfano de madre y sin el sustento de la familia materna (tras el

fallecimiento de sus abuelos), en cuyo domicilio habia vivido desde su nacimiento,

conversos sevillanos fueron Rodrigo de la Fuente, veinticuatro y contador de Sevilla, y su hijo
Gonzalo de la Fuente, emparentados con otros conversos toledanos (los Zapata), y Alonso de
la Fuente (vid. Juan Gil, Los conversos y la Inquisicién sevillana, vol. Il, Universidad de
Sevilla, 2000, pp. 26 y 438).

¢ Carmen Fernandez-Daza reproduce la partida de bautismo de Fernando de Vera, fechada el
19 de agosto de 1599 (art. cit., p. 101). No eran ciertas, por tanto, las hipotesis de La Barrera
y otros autores que daban como fecha de nacimiento el afo 1603. En palabras de Francisco
Morales Padron, las colaciones “estaban integradas por un conjunto de viviendas y vecinos en
torno a un templo, que podia vivir independientemente” (Historia de Sevilla: la ciudad del
Quinientos, vol. IV, Universidad de Sevilla, 1989, p. 26).

7 Vid. Joaquin de Villalba, Epidemiologia espafiola: 6 historia cronolégica de las pestes,
contagios, epidemias y epizootias que han acaecido en Espafia desde la venida de los
cartagineses hasta el ano 1801, vol. ll, Madrid: en la imprenta de don Mateo Repullés, 1802,
pp. 21 y 32-35. Ya desde 1605 habia constancia de la existencia de tratados médicos
dedicados a esta enfermedad del garrotillo. Andrés de Ledn, natural de Granada, escribio la
obra Prdctico de morbo gdllico; en el qual se contiene el origen y conocimiento de esta
enfermedad, y el mejor modo de curarla (Valladolid: por Luis Sanchez, 1605). En 1613,
Cristobal Pérez de Herrera publica la obra Brevis et compendiosus tractatus et essentia,
causis notis, praesagio, curatione, et precaucione faucium et gutturi anginosorum, ulcerum
morbi suffocantis garrotillo hispane apellati. Cum quibusdam conclusionibus maximi
momenti ex ipsius curationis medulla decerptis circa exactiorem cognitionem et medelam
hujus periculorissimi afectus (Madrid: por Luis Sanchez, 1613). En 1615 se publicarian varias
obras, entre ellas De gutturis et faucium ulceribus anginosis, vulgo garrotillo (Sevilla: por
Francisco de Lira, 1615), de Alonso Nunez de Lerena. Desconocemos si Isabel de Mendoza
murié de esta enfermedad, pero, teniendo en cuenta que en ese mismo afio de 1605 fallecian
sus padres, resulta logico pensar que se vieran afectados por alguna enfermedad de tipo
contagioso. Manuel Cardenal de Iracheta, siguiendo el testimonio de Franckenau, daba como
fecha del fallecimiento de Isabel de Mendoza el afio 1620 (vid. “El Panegirico por la poesia de
D. Fernando Luis de Vera y Mendoza”, Revista de Bibliografia Nacional, Il (1941), nimeros 3°
y 4°, pp. 265-342, espec. pp. 271y 280).

® Marina habia contraido matrimonio con Alonso Tello de Guzman en 1601. Entre Alonso y
Juan Antonio se establecié una intima amistad, que perduré incluso durante la estancia de
aquel en México como corregidor. Fernando de Vera recordaria a su tio en el catalogo de
autores contenido en el periodo decimotercero del Panegirico por la poesia.
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Fernando de Vera crecio en Sevilla, donde se contagio de la inclinacion que su padre
sentia hacia la poesia, cultivada en sus ratos de ocio y exhibida con orgullo en
cenaculos y academias. Ya desde muy joven Juan Antonio despuntaba como un joven
poeta, y prueba de ello es la publicacion de una de sus epistolas en la primera parte
de las Flores de poetas ilustres (1605) de Pedro Espinosa’. Quiza por estas fechas
Lope de Vega conocid las aptitudes para las letras de Fernando, al que sin duda
conocia dada la intima amistad que le unia al futuro conde de la Roca, y por ello no
dudaria en rubricar la aprobacion del Panegirico por la poesia en una primera edicién
proyectada para ser impresa hacia 1620 (y que no vio la luz), tramite burocratico del
que Fernando de Vera hace gala en los preliminares de la edicion definitiva de
1627,

Fernando tuvo como tutor a Alonso Goémez Blanco, del que -dadas las
aptitudes literarias y nivel social del prometedor joven- debid de recibir una buena
formacion inicial, basada fundamentalmente en el estudio de las lenguas clasicas, la
gramatica y la retorica, esta ultima un instrumento esencial no solamente para los
que aspiraban a iniciarse en el mundo de la politica, en el que el sagaz Juan Antonio
ya habia puesto sus ojos, sino también para los negocios'', puesto que uno de los
requisitos basicos de un buen mercader consistia precisamente en expresarse con
soltura y habilidad, asi como discutir con inteligencia e ingenio. Fernando de Vera
tuvo a su alcance todo un mundo de relaciones sociales del mas alto prestigio dentro

del mas selecto ambiente sevillano (Francisco Pacheco, Juan de Jauregui, Francisco

° Entre el circulo de amistades de Juan Antonio se encontraban amigos comunes a Pedro
Espinosa, y que este incluyo en su famosa antologia, entre ellos Baltasar del Alcazar, Juan de
Jauregui, Diego Jiménez de Enciso, Francisco de Rioja, Juan de Fonseca, Francisco de
Calatayud, Antonio Ortiz Melgarejo, Mateo Vazquez de Leca, etc., y a los que Fernando de
Vera incluyo en su catalogo de autores (si es que este no fue idea -o incluso obra- de su
padre). Sobre Pedro Espinosa y su relacion con los poetas del grupo sevillano puede
consultarse la obra de Belén Molina Huete, La trama del ramillete. Construccién y sentido de
las “Flores de poetas ilustres” de Pedro de Espinosa, Sevilla, Fundacion José Manuel Lara,
2003, pp. 139-140.

1% Del infructuoso intento editorial tenemos noticia en la aprobacién que fray Juan de Vitoria,
catedratico de escritura de la Universidad de Osuna, realiza para la edicion de 1627, en la
que leemos: “Por mandado del senor Vicario de la villa de Métilla, he leydo este papel
titulado Panegyrico en honor de la Poesia, y no he encontrado en el cosa desigual de nuestra
santa Fé y buenas costumbres, c6 que es mi parecer, que puede ser impresso. Y porque lo
introduze el vso, digo, que los afos passados vio, y aprouo este mismo papel Lope de Vega
Carpio, y se dio al molde, con nombre del Autor, si bien no tuuo efeto, por la desconfianca
del acierto, mas digna del mas discreto”; vid. [Fernando de Vera y Mendoza], Panegyrico por
la poesia, Montilla: por Manuel de Payua, 1627, fol. 2. Al igual que su padre, Fernando de
Vera debio de admirar a Lope de Vega. De hecho, el Panegirico por la poesia tiene algunos
puntos en comUn con la “Cuestion sobre el honor debido a la poesia”, epistola dirigida a Juan
de Arguijo, que el Fénix habia incluido en sus Rimas (1602).

" vid. Paula Olmos Gémez, Los negocios y las ciencias: l6gica, argumentacién y metodologia
en la obra filosofica de Pedro Simdn Abril (ca. 1540-1595), Madrid, CSIC, 2010, pp. 327-333.
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de Rioja, Juan de Fonseca y Figueroa, etc.). Es por ello por lo que, cuando elabora su
catalogo de autores en el periodo decimotercero de su Panegirico por la poesia,
incluye un nimero considerable de poetas relacionados con el circulo sevillano, con
los que su padre -y el propio Fernando, que sin duda asistiria como mero oyente-

compartiria reuniones y platicas literarias.

Fernando de Vera adquirid6 durante su adolescencia una solida formacion
humanistica basada en un amplio bagaje de lecturas que procedian tanto de la
biblioteca familiar como de otras bibliotecas nobiliarias que frecuento, siguiendo su
clara vocacion literaria, aprovechando ese mundo de relaciones privilegiadas que le
concedia su apellido. Entre ellas, y con especial atencion a las academias y tertulias
literarias celebradas en distintas casas nobiliarias sevillanas, destacé la del conde-
duque de Olivares'?, pero también la del duque de Alcala, con la que el privado
rivalizd por conseguir una de las mejores bibliotecas privadas de Espafa'®. También
debid de frecuentar el joven Fernando las bibliotecas de los que fueron protectores
de su padre: el dugue de Medina Sidonia -destacado mecenas- y el duque de Béjar'*,
asi como de muchos de los nobles a los que cita al final de su Panegirico: el marqués
de Alenquer, el principe de Esquilache, el duque de Veragua, el duque de Hijar, etc.

De otros poetas anteriores, ya fallecidos, confiesa tener también muchos versos:

'2 Es conocida la aficion de don Gaspar de Guzman por las letras y por la bisqueda de nuevos
ingenios en la Sevilla de principios del siglo XVII. Sera precisamente ese amor a la cultura
(que habia heredado de su abuelo, el primer conde de Olivares) el que le valdria el
sobrenombre de Manlio (cfr. Gregorio Maranoén, El Conde-Duque de Olivares: la pasion de
mandar, Madrid, Espasa-Calpe, 1936, 26 ed. 1998, p. 56). Esto motivd el que su nombre y su
figura fuesen objeto de veneracion en la dedicatoria de mas de un centenar de libros, cuyos
autores buscaban el legitimo auxilio de un buen y valioso mecenas. El propio conde de la Roca
confiesa a proposito de Olivares el que este quemase sus versos en 1626, previendo que las
plumas mas mordaces criticarian sus versos juveniles; Gregorio Maraion recogia en su clasica
biografia del valido los Ultimos versos conservados de Olivares (op. cit., pp. 549-550). Vera y
Mendoza conocioé otros versos perdidos de don Gaspar -destruidos, segin Maraién (p. 191),
por el propio Olivares gracias a su buen gusto por las artes-, que probablemente compartiria
con sus amigos del circulo sevillano; Vera los califica como “milagrosisimos” en el periodo
decimotercero del Panegirico, una muestra de la subjetividad en la valoraciéon que realiza el
panegirista.

3 Muestra de su erudicion y amor a la cultura es su magnifica biblioteca. Del catalogo de
Alaejos y Angulo se deduce que Olivares era un excelente bibliofilo; su biblioteca albergaba
en 1620 la elevada cifra de 1400 manuscritos y 2700 impresos, por lo que se contaba entre las
mas copiosas de las de la Europa de su tiempo (ibidem, p. 213). Para una biografia del valido
puede consultarse asimismo la obra de J. H. Elliot, El Conde-Duque de Olivares. El politico de
una época de decadencia, trad. Teofilo de Lozoya, Barcelona, Grijalbo Mondadori, 1998;
sobre la relacion del privado con el circulo sevillano de Francisco Pacheco, véanse
especialmente las paginas 53-61.

" Aunque fue uno de los mecenas de su padre, y gracias al cual este consiguié el habito de
Santiago, el duque de Béjar destaca por ser la principal ausencia del catalogo de autores del
periodo decimotercero del Panegirico. Quiza la tan conocida tacaferia de este personaje, que
fue motivo de decepcion para Cervantes, lo fuese también para Juan Antonio, quien pudo
sugerir a su hijo que silenciara su nombre.
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y de todos los referidos tengo versos, y de otros mil ingenios que el oluido ha

sepultado, quedando apenas manoscritos sus papeles, tan pocos, y ta viciados,

que es no ser (...) y del Conde Duque he visto, y tengo milagrosos versos Latinos y

Castellanos, milagrosissimos'.

También debié de compartir algunas de las amistades de su padre, entre las
que se contaban los poetas de la escuela sevillana de Fernando de Herrera (Francisco
de Rioja -al que conocié cuando era bibliotecario de Olivares'®-, Juan de Arguijo,
Francisco Pacheco, etc.) y otras figuras destacadas de su tiempo, como Tomas
Tamayo de Vargas, Fernando Davila o Francisco Morovelli de Puebla, a muchos de los
cuales conocid por su estrecha relacion con el conde-duque de Olivares. El nimero
de sus amistades literarias fue tan amplio que de algunos no conocemos
practicamente mas que lo poco que él nos ha transmitido con su Panegirico, como es
el caso de Juan de Rojas o Jacinto Coronel -ambos ausentes en los catalogos de

autores contemporéneos a este autor.

Como Pérgamo en el siglo Il a. C., Sevilla también deseaba convertirse en la
“Nueva Roma”'’; como Atalo II, las grandes personalidades sevillanas (entre ellas
Olivares) sofaban con poseer la mejor biblioteca y en ella contener lo mas preciado
de la cultura grecolatina y del saber humanistico; de ahi ese afan de recuperacion
constante de los clasicos y ese interés de los nuevos autores por superarlos, pues,
como decia Juan Antonio de Vera en El Embajador (1620), y como manifestacion
palpable del proceso de receptio del tacitismo en el siglo XVII, “por los exenplos
passados adivine los fines, i las tracas de los pressentes; porque como dixo Tacito:

Otros son los onbres, pero no son otras las costumbres” ',

> [Fernando de Vera], Panegyrico por la poesia, ed. cit., ff. 50v y 52v.

'6 Sobre la estrecha relacion de Rioja con Olivares surgida en torno a los afios en que Juan
Antonio tejia lazos de amistad con personajes influyentes en la politica y la cultura (en torno
a 1607 y 1615) puede consultarse la introduccion de Begoia Lopez Bueno a la Poesia de Rioja
(Madrid, Catedra, 1984, p. 21) y la obra de R. A. Stradling, Felipe IV y el gobierno de Espana,
1621-1665, Madrid, Catedra, 1989, pp. 438-439.

' Término acufiado por Vicente Lle6 Cafal, quien analiza el arte, la historia y la literatura de
la Sevilla del siglo XVI como manifestacion de un estilo de vida heredero de la antigua Roma,
de ahi el titulo de su obra Nueva Roma: mitologia y Humanismo en el Renacimiento sevillano,
Diputacion Provincial de Sevilla, 1979. El autor equipara el valor de la actividad artistica de
Sevilla con la de los otros grandes centros de la cultura renacentista (p. 205). También es de
gran interés su articulo “Sevilla en la segunda mitad del siglo XVI: la ciudad y su doble”,
contenido en Sevilla, Felipe Il y la Monarquia hispdnica, ed. cit., pp. 81-92. Sobre la conexién
con el maquiavelismo, puede consultarse el articulo de José Maria Martin Ruiz, “Maquiavelo y
el tacitismo en la Espana de los siglos XVI y XVII”, Baética: estudios de arte, geografia e
historia, 15 (1993), pp. 317-328.

'® Juan Antonio de Vera y Zlhiga, El Enbaxador, Sevilla: por Francisco de Lyra, 1620, fol.

100v.
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Fernando también debié de acompanar a su padre a algunos de sus viajes a la
corte, donde probablemente toméd contacto con algunas de las bibliotecas madrileias
mas ilustres. En algunas de estas bibliotecas debido de manejar un cartapacio que
contenia un manuscrito de fray Luis de Ledn, con algunos versos compuestos por el
propio rey Felipe Il, segin se colige de sus propias palabras:

Y en vn cartapacio manuscrito (que llego a las mias) del Maestro Fray Luys de

Leon, estauan por de su Magestad otros (que Rengifo trae en su Arte poetico, y

dize ser de cierto Autor) y lo he coprouado con el mismo papel en la libreria de

vn Cauallero Preuendado de Seuilla, de buenas letras y curiosidad, (...)".

Los continuos viajes de su padre acompanando a sus protectores (el duque de
Medina Sidonia y el de Béjar), asi como la prision que aquel sufrio entre 1613y 1614,
provocaron que Fernando, junto con su hermano Pedro Laureano, creciese sin el
afecto de un marco familiar. Cuando en 1615 fallece en Mérida su abuelo paterno,
Fernando de Vera y Vargas, este sentencia a través de sus disposiciones
testamentarias el futuro de la joven promesa de tan solo dieciséis anos; buen
conocedor de los antecedentes maternos del primogénito de su hijo, marcados por la
impureza de la sangre, un lastre con el que cargaria de por vida y que lo apartaria
del ejercicio de cualquier actividad politica de alguna relevancia, el testador
vislumbré que lo mejor para los dos hermanos era sin ninguna duda el servicio a
Dios?:

(-..) y dilo por quanto él dexa a don Fernando de Vera, su nieto natural, nifio de

poca edad por el mucho amor que le tiene de que es su tutor Alonso Gomez

Blanco y la hacienda muy poca y de limosnas ruega y encarga a su S del dicho

sefor obispo su primo le haga merced de recogerlo en su compaiia y acudir a sus

cossas de forma que al dicho don Fernando su nieto se le de estudio y se le
aplique a las letras y mire Por él que en él hara un gran servicio a Dios que le
dara mui gran consensso (...) '
Como se puede comprobar, el abuelo, que velaba ante todo por la honra de la
familia, desde Mérida, y a punto de fallecer, movia los hilos de la vida del joven
nieto; a través del testamento solicitaba a su primo, fray Fernando de Vera, obispo
de Bujia, Unicamente que lo recogiese en su compaiia, pero ni siquiera le dejaba una
pension por alimentos, siendo el primer vastago de su primogénito. El futuro del

joven Fernando ya estaba decidido, y mucho mas el de su hermano. Sin embargo,

"% Panegyrico por la poesia, ed. cit., fol. 47.

2 |a carrera eclesiastica fue el designio que muchas de las familias bien posicionadas
econdémicamente eligieron para sus vastagos; en el siglo XVI muchos de los prelados sevillanos
procedieron de familias conversas, pero los requisitos de acceso al alto clero fueron
endureciéndose a medida que avanzaba la centuria por ese temor incontrolado que se tejio
en torno al judio y sus descendientes, y que se uni6 a una propaganda feroz que aniquilaba
cualquier atisbo de humanidad sobre la raza (vid. Juan Gil, op. cit., vol. Il, pp. 62-64).

2 Codicilo del testamento de Fernando de Vera y Vargas, otorgado ante el escribano Juan
Romo de la RUa, el 11 de junio de 1615; en Carmen Fernandez-Daza Alvarez, op. cit., p. 89.
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como veremos, Fernando no se conformara con esta decision: se le estaba asignando
el tratamiento de un segunddn, y él probablemente tenia mayores aspiraciones y

pretendia seguir el modelo de su padre, al que debia de admirar.

Desde 1505 existia una legislacion especifica que regulaba la transmision de
los mayorazgos, plasmada en las Leyes de Toro, luego reunidas en la Nueva
Recopilacion; dicha legislacion otorgaba al primer nacido, a proposito de la
transmision de la propiedad, los derechos que la ley concedia al primogénito en linea
recta descendente, por lo que tedricamente Fernando se convertia, por derecho
propio, en el segundo heredero de la herencia de su abuelo paterno -el primero era,
por supuesto, su padre-, por delante de sus tios y otros ascendientes. Y es que la
primacia dependia Unica y exclusivamente del nacimiento, y no de las preferencias
familiares; esto era, al menos, en la teoria, y Fernando manifestdo desde muy pronto

su firme decision de que aquella no se trocase en la practica.

Los deseos testamentarios de su abuelo fueron cumplidos de inmediato, a
expensas de los intereses y deseos del joven Fernando, y Juan Antonio pudo ver en la
obediencia a su padre una solucion para el futuro incierto de sus hijos mas que una
intromision paterna en los designios de su nieto. La relacion de Fernando con su
padre debid de ser fria y distante??, y en su decisién de ingresar a sus hijos en la vida
religiosa debieron de influir motivos econdémicos, mezclados con el ansia de
recuperacion de su menoscabada honra. Y es que en su deseo de contraer nuevas
nupcias, esta vez con persona de mayor alcurnia, esperaba obtener un nuevo sucesor
que heredase su cuantioso mayorazgo, relegando a los hijos habidos de su primer
matrimonio a una situacion que rayaba el mas absoluto olvido. Por ello Fernando fue
enviado al convento de los agustinos en Antequera®. La eleccion de esta ciudad para
la realizacion del noviciado no deja de ser sospechosa, ya que desde finales del siglo

XVI Antequera se habia convertido en cuna y refugio de judios y judeoconversos; pero

2 Francisco NUfez Roldan analiza ese complejo mundo de las relaciones familiares en la
Sevilla del Siglo de Oro en La vida cotidiana en la Sevilla del Siglo de Oro, Madrid, Silex,
2004, p. 125y ss.

2 A lo largo del siglo XVI, Antequera se habia convertido en una de las ciudades mas ricas de
Andalucia debido a su intensa actividad comercial; fue precisamente ese esplendor el motivo
principal por el que la ciudad se convirtiria entre finales del XVI y principios del XVII en
refugio de judios y judeoconversos, muy frecuentemente ligados al mundo de las finanzas y al
trafico mercantil. Lorena Roldan Paz ha estudiado el aumento del control de las visitas
inquisitoriales de inspeccion, muy relacionadas con el hecho que hemos destacado, en el
articulo “Control de conciencias en la periferia: visitas inquisitoriales a la ciudad de
Antequera en el siglo XVII”, Baetica. Estudios de Arte, Geografia e Historia, 26 (2004), pp.
369-388. El convento de San Agustin, situado en la colacion de San Sebastian, fue construido
entre 1550-1556, y en el tiempo en que estuvo Vera aln estaba en proceso de remodelacion.
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ademas, este enclave malagueiio se revelaba como un importante foco cultural, que
prestaba particular atenciéon a los estudios de humanidades. Desde principios del
seiscientos existia una catedra de Gramatica y Latinidad, que ocuparon
personalidades tan importantes como Juan de Vilches o el mismo Francisco de
Medina; este ambiente erudito propiciaria el nacimiento del grupo antequerano-
granadino, con poetas tan destacados como Pedro Espinosa®* -autor de una de las
mejores antologias del Siglo de Oro, las Flores de poetas ilustres (1605), en la que
Juan Antonio de Vera habia publicado sus primeros poemas- o Luis Barahona de Soto,
y compilaciones como la conocida con el rétulo de Cancionero antequerano (1627-
28), una manifestacion del interés por la poesia también entre los lectores del

entorno.

Tras un ano de noviciado en el citado convento, Fernando regresé a Sevilla,
donde jurd sus votos en el convento de San Agustin de Sevilla® tan solo un afo
después del fallecimiento de su abuelo paterno y de que se hubiesen firmado sus
designios a voluntad de aquel testador. Su ingreso en el oficio queda recogido en el

libro de profesiones del citado convento:

24 Vid. Begofa Lopez Bueno (coord.), La renovacién poética del Renacimiento al Barroco,
Madrid, Sintesis, 2006, p. 149. Sobre la tradicion del género panegirico puede consultarse la
obra El duque de Lerma. Poder y literatura en el Siglo de Oro, dir. Juan Matas Caballero,
José Maria Micé y JesUs Ponce Cardenas, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2011.
Pedro Espinosa es el autor de dos obras que llevan el titulo de Panegirico: el Panegirico de la
ciudad de Antequera con las medallas halladas en ella (impresa en Jerez de la Frontera,
1629), compuesta en 1626, y el Panegirico al excelentisimo sefior don Manuel Alonso Pérez de
Guzmdn (1629). No sabemos si la eleccion de estos titulos tuvo alguna inspiracion de la obra
de Vera, o viceversa, pero lo que si es sabida es la relacion entre el antequerano y la familia
Vera; en 1625 Pedro Espinosa se trasladd a Cadiz (a SanlUcar de Barrameda), lugar en el que
el duque de Medina Sidonia, pariente lejano y protector de Juan Antonio de Vera, le habia
concedido una capellania. Por una carta publicada por Carmen Fernandez-Daza (op. cit.,
p.95) conocemos que en el convento de los agustinos del Puerto de Santa Maria permanecio
un tiempo uno de los dos hijos del conde de la Roca (sin especificarse su nombre), y que a
ambos les unid -por su vinculo con el padre- una gran amistad, quiza debido en gran parte al
nexo que desde siempre habia unido a la casa de Medina Sidonia con los cristianos nuevos
(vid. Juan Gil, Los conversos y la Inquisicion sevillana, vol. |, ed. cit., pp. 24 y 42). Segun
Damaso Alonso, Antequera se convirtié en el primer tercio del siglo XVIl en uno de los focos
culturales mas importantes de Espana, y el porcentaje de poetas en relacion con su nimero
de habitantes era muy superior a cualquier otra ciudad del pais (vid. Cancionero antequerano
recogido por los arios de 1627 y 1628 por Ignacio de Toledo y Godoy, ed. Damaso Alonso y
Rafael Ferreres, Madrid, C.S.1.C., 1950, p. XII).

2 En palabras de Madoz, el convento de San Agustin de Sevilla, “casa grande de agustinos
calzados”, “llego a ser uno de los magnificos conv[entos] de Sevilla, tanto por su estension,
comodidad, hermosura, cuanto por los patronatos y enterrenamientos que en él se
encontraban (...)”, y muy rico en obras de arte. Para el citado autor “los hijos de San Agustin
fueron modelo de virtud, y entre ellos se contaban hombres cientificos y profundos literatos”
(cfr. Pascual Madoz, Diccionario geogrdfico-estadistico-histdrico de Espafia y sus posesiones
de ultramar, vol. 14, Madrid: imprenta del Diccionario geografico, estadistico, historico de
Pascual Madoz, 1849, p. 323).
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En el ano milésimo sextésimo decimosexto a partir del nacimiento del mismo. En
el dia octavo del mes de agosto, hora quinta postmeridiana, el hermano Fernando
de Vera, hijo legitimo de don Juan de Vera y de dofa Isabel de Mendoza, su
esposa legitima, de la ciudad hispalense, tomo profesion y prometo obediencia a
Dios omnipotente y a la santa Virgen Maria y al santo nuestro padre Agustin, y a ti
absolutamente, reverendo padre, maestro, hermano Rodrigo de Loaysa, rector
provincial de esta provincia (...) y vivir sin propiedad y en castidad, de acuerdo a
la regla de nuestro padre Agustin, hasta la muerte...?®
Pero, pese al juramento de sus votos, Fernando no estaba dispuesto a
plegarse a la voluntad paterna. Solo y desamparado en el convento sevillano, sin
duda muchas de sus plegarias irian destinadas a pedir venganza contra su
maquiavélico progenitor, quien de esta manera disfrutaba enteramente de su
mayorazgo, de la herencia que el abuelo materno habia dejado a su nieto y, ademas,
limpiaba su honra relegando a su hijo al mas absoluto anonimato?. Fernando se vio
inmerso en un mundo austero y riguroso, alejado de los debates y las tertulias,
dedicado a la meditacion y sometido a unas normas y unos sacrificios para los que él
no habia nacido; probablemente no estaba acostumbrado a madrugar, y aun menos
para cantar en el coro, y no estaria dispuesto a renunciar al amor humano por el
divino. Su naturaleza discola y su absoluta falta de vocacidn religiosa quedaron

patentes en el pleito que entablo para la obtencion de la nulidad de sus votos.

Fue precisamente en ese ano de 1616, con tan solo diecisiete anos, y
coincidiendo con la entrada en el convento sevillano, cuando escribid -si damos
crédito a sus propias palabras incluidas en el prélogo- el Panegirico por la poesia: “la
poca noticia que en diez y siete afos (edad en que se escriuio) puede caber de tantos
ingenios”?®. Cuatro afios mas tarde, en 1620, intentd imprimirlo en Sevilla, pero la
aventura editorial se dio al traste, quiza por ese pleito contra el ejercicio de su
profesion que él mismo habia iniciado y que aun persistia. Nuestra hipotesis nos hace
pensar que el hecho de que ese primitivo Panegirico se escribiese a una edad tan
temprana como es diecisiete anos, cuatro anos antes de ese primer intento editorial

al que anteriormente se hizo alusion, pudiera estar directamente vinculado -en lo

% El texto en latin lo transcribe Carmen Fernandez-Daza, op. cit., p. 94. La traduccién es
nuestra.

% Una prueba de que Juan Antonio siempre vio a sus hijos como una pesada carga y un
impedimento para su ascenso en la escala social es el hecho de que tan pronto como vio a sus
dos hijos recluidos en un convento, él inicio una larga carrera de obstaculos para conseguir su
suefo de contarse entre la mas perlada aristocracia, que comenzaria con la peticion del
habito de Santiago en septiembre de 1616 -tan solo unos dias después de que fray Fernando
jurara los votos eclesiasticos- y que culminaria en 1628 con la obtencion del condado de la
Roca gracias a su actividad como diplomatico y militar y, especialmente, a su intima amistad
con el privado de Felipe IV.

28 panegyrico por la poesia, ed. cit., fol. 6v.
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que coincidimos con Gabriel Calvo®- con una finalidad puramente pragmatica, como
pudo ser la realizacion de un mero ejercicio escolar, que luego pudiera haberse
aprovechado para el lucimiento personal en alguna de las academias a las que su

padre era tan asiduo.

Fracasado en su empeino de alcanzar la renuncia de su profesion, en 1622
Fernando ingresa definitivamente, y hasta el fin de sus dias, en la orden de San
Agustin, y renueva sus votos en Madrid, en el convento de San Felipe el Real,
retractandose del prolongado litigio que tantos sinsabores habia ocasionado tanto a
él como a su familia:

En 18 de noviembre (1622). Fray Fernando de Vera y ZUhiga, hijo de don Juan de
Vera y Zlhiga y doia Isabel de Mendoza, de la ciudad de Sevilla, habiéndose
cumplido el aio de su aprobacion en el convento de antiguos padres agustinos, en
manos absolutamente del reverendo padre, maestro, fray Rodrigo de Loaysa, en
aquel momento provincial de la provincia de Sevilla, hice profesion de acuerdo a
la regla del santo padre Agustin, en el afo 1616, el dia 8 de agosto. Después, por
otra parte, por su fuerza, virtud y valentia, teniendo dudas, en presencia del
ordinario de Sevilla, hubiera iniciado un pleito por su nulidad en el cual perduré
hasta este tiempo. Ahora, sin embargo, alejandome en mi propodsito de este
pleito espontanea, voluntaria y libremente, ratifico aqui mi profesion hecha en
otro tiempo y si es necesario, insistida esta facultad absolutamente ante el
reverendo padre, maestro, fray Pedro de Gongora, provincial de Sevilla,
profiriendo profesion en manos de este mismo legitimo prelado de esta provincia
de Castilla, los votos y el respeto, de nuevo ninguna fuerza ni coaccion prehabita,
sino solamente hago libremente esta solemne, libre y espontanea profesion, en
manos de fray Pedro de Rivadeneyra, provincial, hizo la profesion en virtud de
comisién que le fue dada por fray Pedro de Géngora, provincial de Andalucia®.

Ya no se retractaria, de hecho, hasta su muerte. A raiz de esta decision, las
relaciones con su padre debieron de reanudarse; en 1626, Juan Antonio debié de
ayudarle a retocar algunos pasajes del Panegirico por la poesia, donde aquel vio la
oportunidad de incluir a muchos de sus amigos y alabar al admirado conde-duque de
Olivares. Y es que su objetivo no era otro que conseguir un titulo nobiliario que le
posicionase entre la mas acrisolada nobleza, y la publicacion del Panegirico, con
dedicatoria al citado valido, podia formar parte de ese guion de propaganda trazado

por Olivares, que pretendia proyectar una imagen publica de esplendor de la

% Gabriel Calvo Lépez-Guerrero, Edicién y estudio del Panegirico por la poesia (1627),
atribuido a Fernando Luis de Vera y Mendoza, Universidad de Castilla-La Mancha,
Departamento de Filologia Hispanica y Clasica, Facultad de Letras. Ciudad Real, 1993 (tesis
doctoral inédita).

30 El texto latino lo transcribe Manuel Cardenal de Iracheta (ed. cit., p. 272), quien lo toma a
su vez -como él mismo indica- del P. Gregorio de Santiago Vela, Ensayo de una biblioteca
ibero-americana de la orden de San Agustin, Madrid: Impr. del Asilo de Huerfanos del S. C. de
Jesus, 1915, p. 154, y también Carmen Fernandez-Daza, op. cit., p. 99. Hemos optado
nuevamente por la traduccion.
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monarquia hispanica desde todos los angulos (politico, econdémico, cultural...)®. La
obra se publicé anénima, y posiblemente en ello también tuvo que ver mucho la
opinion del futuro conde de la Roca: el que habia condenado a sus hijos al olvido no
podia consentir que el nombre de Fernando apareciera en una portada, ostentando el
escudo de la familia Vera. Es por ello por lo que quiza se llegd a una solucion
intermedia que contentase a ambos, ya que probablemente Fernando amenazaba a
su padre con dejarlo nuevamente en evidencia a través de la interposicion de un
nuevo pleito, esta vez contra su persona. La obra se publico, por tanto, sin nombre
de autor, pero con el escudo de la casa nobiliaria, cosa que, por otro lado, no debio
de disgustar a Juan Antonio, pues ello daba lugar a la ambigliedad, ya que -tal y
como ocurrié- muchos serian los que atribuirian la obra a él mismo. La aprobacion de
la obra el 29 de enero de 1627, asi como el lugar elegido para la impresion de la
misma (realizada el mismo ano), se adecuarian a tamana decision. Justamente
cuando Fernando vio cumplido su deseo de ver en letras de imprenta su primera
obra, inicia un nuevo litigio, esta vez contra su propio padre, al que no perdonaria
jamas el triste destino que le habia reservado. Como sefala Carmen Fernandez-Daza,
a la luz estaba que el pleito -sobre la teneduria del mayorazgo de los Acevedos-
estaba perdido de antemano, pero eso era lo de menos, ya que lo que

verdaderamente importaba es que su nombre saliera a la luz publica.

En 1633 Fernando de Vera vivia en Mérida, ciudad en la que en esa época se
realizaban gestiones para el establecimiento de la orden de los agustinos®, y alli
publicé un romance en los preliminares de la Historia de Mérida de Bernabé Moreno
de Vargas. Anos mas tarde, cuando contaba algo mas de cuarenta afos, se le acusa
poco menos que de galanteador de monjas del convento de la Concepcion de

Mérida®, si bien también era asidua su visita a los conventos de Santa Clara y Santa

3" El discurso panegirico ha estado de comin muy ligado -desde sus inicios en Claudio
Claudiano- a la obra realizada por encargo para una posterior lectura publica, de ahi su
conexion con la oratoria y el arte de la retérica. Pedro Ruiz Pérez seiala como rasgo
inherente al género un estilo grandilocuente como cauce de la erudicion, que se enmarca en
ese proceso de reivindicacion de la lengua vulgar que iniciara Nebrija (en “La poética de la
erudicion en Trillo y Figueroa”, La Perinola, 7 (2003), pp. 335-336). Sobre la pervivencia del
panegirico como fendmeno ligado a la literatura de circunstancias y su vinculacion con el
mecenazgo en el Siglo de Oro, puede consultarse el articulo de Mercedes Blanco, “El
Panegirico al duque de Lerma como poema heroico”, en El duque de Lerma. Poder y
literatura en el Siglo de Oro, ed. cit., pp. 11-56.

32 Vid. M* del Mar Lozano Bartolozzi, “Los conventos de Mérida en la historia moderna.
Fundaciones, supervivencia, transformacion, ruina y reutilizacion”, Norba-Arte, XVII (1997),
p. 121-148.

% Carmen Fernandez-Daza publica una carta en la que Francisco de Quevedo, visitador de la
orden de Santiago, se interesaba por las criticas que habian supuesto las visitas de Fernando
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Olalla. De casta le venia al galgo; de hecho, su padre habia demostrado su lado mas
conquistador en el convento de las Duenas de Sevilla. La literatura de la época
refleja esta figura del galanteador de monjas, intimamente ligada a la de la monja
desesperada que ya inmortalizara la pluma de Alfonso de Valdés en su Didlogo de
Mercurio y Carén (1528):

ANIMA.- Siendo donzella, mis padres y hermanos me metieron monja contra mi
voluntad (...). Bien es verdad que yo dixe que era contenta, pero dixelo de
vergiienca y después de entrada nunca tuve un dia bueno, y assi, maldiciendo a
mis padres y hermanos y a todo mi linage, nunca hazia sino decir: {O padre!
;por qué me engendraste? (...) Y vosotros, hermanos y hermanas, ;qué crueldad
fué esta que, por tener mas de lo que avéis menester para mantener vuestros
deleites y vuestra sobervia y locura, consintais y querais que yo, vuestra natural
hermana, biva aqui encerrada y desventurada, [viéndomel y desseandome?
Todas mis vigilias y oraciones son pedir venganca de vosotros**.

Precisamente en esa fecha la vicaria de dicho convento era Isabel Moreno de Vargas,

hija de Bernabé Moreno de Vargas®, regidor de Mérida, con la que Fernando podia

al convento de la Concepcion, y solicitaba informes que le sirvieran de prueba (op. cit., p.
100).

3 Vid. Alfonso de Valdés, Didlogo de Mercurio y Carén, ed. José F. Montesinos, Madrid,
Espasa-Calpe, 1971, pp. 82-83. Para las familias bien posicionadas econdémicamente, el
convento era la salida mas rentable para colocar a las hijas solteras; Felipe Il habia
establecido la cuantia de la dote conventual en 550 ducados -en 1673 estaba ain, para la
provincia de Badajoz, en 700 ducados-, que, si los comparamos a los 22.000 ducados que
Pedro de Mendoza entregdé como dote a su hija Marina por su matrimonio con Alonso Tello de
Guzman -Isabel, sin embargo, solo habia recibido 187.500 maravedis, esto es, 500 ducados-,
la inclusion de las jovenes en los conventos se convertia para algunas familias en un auténtico
negocio que impedia la gravacion de los mayorazgos (vid. M? Elisa Martinez de Vega, “El
convento clariano de la Concepcion de Mérida: paradigma de fundacion pia no auténoma”,
Espacio, Tiempo y Forma, Serie IV, Historia Moderna, t. 7 (1994), pp. 11-28). Las cortes de
Madrid de 1563 prohibian que los frailes residieran en los monasterios de monjas atendiendo a
dos motivos: el primero se referia a una cuestion de caracter econdémico (puesto que
mermaban la hacienda a las religiosas) y el segundo, y principal, se referia a razones de
indole moral (ya que este hecho atentaba contra la imagen publica de las monjas); por ello,
se establece que este tipo de visitas se hagan por las redes, sin entrar en los monasterios, y
gue no duraran mas de diez dias (una forma de evitar el popular galanteo); vid. Actas de las
Cortes de Castilla: contiene las de Madrid, celebradas el afo 1563, vol. |, Madrid: en la
Imprenta Nacional, 1861, cap. XLI, pp. 327-328. Sobre los controles inquisitoriales que, tras el
dictado de dicha normativa, se derivaron a causa de las denuncias por el escandalo que en
numerosos casos provocaron las visitas de los frailes a los conventos, puede consultarse la
obra de Maria Helena Sanchez Ortega, La mujer y la sexualidad en el Antiguo Régimen: la
perspectiva inquisitorial, Madrid, Akal, 1992, p. 152. Por otro lado, Bernardo José Garcia
Garcia analiza la vida conventual en el Siglo de Oro, con sus frecuentes visitas y el trato de
las religiosas con seglares, en su obra El ocio en la Espafia del Siglo de Oro, Madrid, Akal,
1999, p. 20. Manuel Fernandez Alvarez aborda esta figura del galanteador de monjas, asi
como su proyeccion en la literatura espanola, en Espafia y los espafioles en los tiempos
modernos, Universidad de Salamanca, 1979, pp. 45 y 308, asi como en su ensayo Casadas,
monjas, rameras y brujas. La olvidada historia de la mujer espafiola en el Renacimiento,
Madrid, Espasa-Calpe, 2002 (en el epigrafe “De las monjas desesperadas, con otras
menudencias de la vida conventual”, pp. 174-186).

3> Las contribuciones de la familia de los Vargas en la fundacién de los conventos emeritenses
fueron considerables, especialmente en el siglo XVII. Bernabé Moreno de Vargas (1576-1648)
dedica unas paginas de su Historia de la ciudad de Mérida al convento de la Concepcion (en el
capitulo X “De los Conuentos, y Ermitas de Merida”), en el que profesaban sus hijas Isabel y
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tener una amistad precisamente por la relacion con su padre, quien afos antes habia

incluido en su Historia de Mérida el citado romance.

La denuncia, con una finalidad claramente difamatoria contra su persona, fue
admitida a tramite y se hicieron gestiones para averiguar si los hechos que se le
imputaban eran ciertos o producto de la imaginacion popular. De las investigaciones
realizadas por el licenciado Diego Montano, basadas en una interrogacion a
veintisiete personas relacionadas con los citados conventos y la ciudad de Mérida, y
que fueron dadas a la luz por Gabriel Calvo en su tesis doctoral sobre el Panegirico
por la poesia, se deduce que dichas acusaciones eran infundadas y, por ende, el
Unico movil para la interposicion de la denuncia era el desprestigio del acusado. Juan

Antonio de Vera debi6 de ver en este hecho un nuevo motivo de deshonra familiar.

A lo largo de su dilatada vida conventual, Fernando no pudo obtener ningin
puesto de relevancia, a pesar de los intentos del conde de la Roca; incluso en 1633,
desde Venecia, este una vez mas solicitaba por carta, al marqués de Castel Rodrigo,
que le “hiciese merced de un canonicato en Sevilla, o prebenda en Plasencia, Cuenca
0 Murcia” para poder ahorrar gasto con su hijo Fernando -puesto que Pedro Laureano
ya habia fallecido®-. La impureza de su sangre, que habia marcado su triste destino
desde una edad tan temprana, también obstaculizd que alcanzase ningln cargo
eclesiastico o puesto de relevancia dentro del convento, donde esta claro que se
observaban grados, y cuyo ascenso requeria la aprobacion de unos requisitos de
limpieza de sangre®, a los que se sumaba un problema econémico para aquellas

familias que no estaban dispuestas -como era el caso- a sacrificar su hacienda en

Olalla; vid. Historia de la civdad de Merida. Dedicada a la misma, Madrid: por la viuda de
Alonso Martin, 1633, ff. 309-310. Precisamente fue Isabel Moreno de Vargas una de las monjas
llamadas a declarar como testigo de la investigacion abierta contra Fernando de Vera, quien,
dada su amistad, nego6 cualquier atisbo de intencion deshonesta en el acusado y se limitd a
alabar su conversacion erudita.

36 Carmen Fernandez-Daza, op. cit., p. 99.

7 Bartolomé Bennassar analiza los requisitos de limpieza de sangre para el acceso a
determinados cargos eclesiasticos, asi como el reflejo que se daba en los conventos de ese
exclusivismo social que dominé los inicios del siglo XVII, que quedaba de manifiesto dentro de
los conventos en una escala de desigualdad que iba desde la riqueza hasta la mas misera
pobreza, y desde la consideracion hasta el desprecio, en La Espana del Siglo de Oro,
Barcelona, Critica, 2004, pp. 174-175. Albert A. Sicroff destaca la influencia que obras como
el Tractatus bipartitus de puritate de Juan Escobar del Corro (que interpretaba ideas
contenidas en Aristoteles, santo Tomas de Aquino y san Agustin) ejercieron sobre la
consolidacion de la creencia popular de que -y avanzandose a las teorias genéticas de Mendel-
la herencia biolégica de aquellos rasgos fisiologicos y morales que se consideraban
caracteristicos de los judios se transmitian a través de varias generaciones (incluso a través
de la leche materna); vid. Albert A. Sicroff, Los estatutos de limpieza de sangre:
controversias entre los siglos XV y XVII, Madrid, Taurus, 1985, p. 264 y ss.
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beneficio de los intereses de sus hijos; y es que -como sefala Juan Gil- la informacion
sobre la limpieza de la sangre resultaba cara, pues al iniciarse a instancia de parte,
se imponia como una prestacion coactiva y, por tanto, era el candidato (o su familia)
el que debia correr con los gastos ocasionados por toda esa burocracia administrativa
necesaria para la averiguacion de los verdaderos origenes -cuya responsabilidad, para
apartar cualquier atisbo de irregularidad, recaia sobre el Santo Oficio-; la
averiguacion retrospectiva de los origenes se habia establecido en la cuarta
generacion, y Juan Antonio es probable que, dada la evidencia, no estuviese
dispuesto a asumir los riesgos que comportaba, no tanto para su hacienda como para
su propia honra y proyeccion social, la constatacion de su mezcolanza con la sangre
hebrea®. Las sospechas debian de ser, ademas, y para mayor vergiienza de Juan
Antonio, vox populi, lo cual se deja traslucir claramente en un documento
manuscrito contemporaneo al autor, dado a la luz por Pedro Ruiz Pérez,
perteneciente a un tal Fiscal Parnaso, en el que este realiza varias alusiones a sus
antecedentes judaizantes; la carta no fue objeto de respuesta por parte de Vera, lo

cual pudiera interpretarse como una tacita confirmacion de su origen indigno®.

Fernando murié en Mérida, patria de su padre y sus abuelos, en octubre de
1640%, apenas tres meses después de la citada denuncia ante el visitador Francisco
de Quevedo. Su muerte, al igual que la de su madre, no deja de ser un misterio. La
sangre hebrea quedaba ya totalmente extinguida en la estirpe de los Vera; realizar
una conexion entre una muerte a una edad tan temprana con el desprestigio que sin
duda ocasionaria para el conde de la Roca la existencia de un hijo con una
sospechosa ascendencia judia, unida al anterior incidente conventual, no deja de ser
una hipotesis, pero los escasos datos que conocemos de la vida del primogénito del
conde de la Roca nos obligan a que nos movamos en el campo de las conjeturas. Su
padre, que permanecia en Italia como embajador de Venecia desde 1632, se
enteraria de su fallecimiento por carta. La Real Academia de la Historia de Madrid

conserva el cenotafio que tras su muerte realizé el emeritense Juan Gémez Bravo*',

3 vid. Juan Gil, op. cit., vol. Il, pp. 132-138.

% Pedro Ruiz Pérez, “Una respuesta al Panegirico por la poesia: esbozos de critica en la
Andalucia barroca”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, LIV (2006), nim. 2, pp. 453-488. El
autor ofrece la primera edicion de dicha respuesta, junto a un estudio introductorio en el que
analiza las conexiones, en clave de burla, con la obra de Vera.

“0 El acta de defuncién, con fecha de 28 de octubre de 1640, se encuentra en la parroquia de
Santa Maria de Mérida.

41 Gomez Bravo califica al hijo del noble conde de la Roca como “sacerdote y vizconde de
Sierrabrava”, alaba su virtud y su incomparable ingenio y se lamenta de su muerte a los 41
anos. El epitafio esta fechado en las calendas de noviembre de 1640; vid. Juan Gomez Bravo,
“D.0.M.S. D. Ferdinando Lvdovico de Vera et Mendoza Sacerdoti et Vicecomiti de Sierrabrava
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capellan de la catedral de Sevilla y amigo del conde de la Roca, a quien habia

dedicado su obra Advertencias a la Historia de Mérida (Florencia, 1638).

1.1.2. Una autoria problematica

Fernando de Vera publicé su primera obra en 1627, y ostentaba el titulo de
Panegirico por la poesia. SegUin figura en el colofon, se daba a la luz en la ciudad de
Montilla (Cordoba), por el impresor Manuel de Payva. La obra carecia de los
requisitos exigidos por la Pragmatica de Valladolid de 1558, vigente en ese momento.
Desde el reinado de los Reyes Catolicos, una de las disposiciones tomadas para
controlar la difusién de las ideas heréticas fue el control de la impresiéon®. La citada
pragmatica exigia como requisito de impresion que en el libro figurasen la licencia,
la tasa, el privilegio (si lo habia), el nombre del autor e impresor y el lugar de
impresion. Ademas, desde 1605 seria obligatorio que los libreros llevasen un
inventario de los libros que guardasen en su establecimiento y, ademas, que

realizasen un control sobre las ventas, ya que en dicho inventario debia consignarse

filio... loan Ant. de Vera et Figveroa Comitis de la Roca”, conservado en RAH, signatura
9/3663 (63). En 1642, unos meses después de la muerte de Fernando, Juan Gomez dedica una
breve historia de Mérida (publicada en Sevilla) a Fernando Carlos de Vera y Figueroa,
vizconde de Sierrabrava.

“2 Para todo lo relacionado con la legislacion de la imprenta desde sus inicios hasta el siglo
XVIII puede consultarse la obra de Fermin de los Reyes Gomez, El libro en Espafia y América:
Legislacion y censura (siglos XV-XVIll), Madrid, Arco/Libros, 2000 (2 vols.), y acerca de los
requisitos formales de los primeros impresos, su articulo “Estructura formal del libro
antiguo”, en Manuel José Pedraza, Yolanda Clemente y Fermin de los Reyes, El libro antiguo,
Madrid, Sintesis, 2003, pp. 207-247. A pesar de que, tras el establecimiento de la imprenta en
Espana, las primeras medidas legislativas de los reinos de Castilla y Aragon referentes a la
impresion y venta de libros eran extremadamente liberales, lo cual favorecia la implantacion
de imprentas locales e importacion de libros extranjeros, el 8 de julio de 1502 aparece la
primera disposicion legal que obligaba a solicitar licencia tanto para la impresion de libros en
Espafia como para la introduccion de libros extranjeros, estableciéndose de esta manera la
censura previa a la impresion (vid. Henry Kamen, La Inquisicién espariola, Barcelona Critica,
1979, pp. 100-101), que contaba ya con antecedentes en Europa (vid. J. M. de Bujanda, Index
de U’Inquisition espagnole, 1551, 1554, 1559, Sherbrooke (Canada), Centre d’Etudes de la
Renaissance, 1984, p. 33), ya que -como destaca José Simén Diaz-, antes de que los Reyes
Catolicos encomendasen a diversos prelados la censura en materia de libros, ya el papa habia
proclamado el derecho y el deber de la Iglesia catdlica a ocuparse de ella (en El libro espaiiol
antiguo. Andlisis de su estructura, Reichenberger: Kassel, 1983, pp. 21-29). En 1554, una
nueva disposicion reducia el nimero de licencias de impresion, para evitar la publicacion de
libros indtiles y sin provecho alguno (vid. Bujanda, op. cit., p. 35), pero va a ser la ley
pragmatica de Valladolid de 1558 la que imponga importantes restricciones a la impresion y
comercio de libros. Dicha ley, de extremada dureza -hecho que le valio el calificativo de “ley
de la sangre”-, declaraba una verdadera guerra al libro, al establecer una censura previa y
posterior a la impresion (Virgilio Pinto Crespo resume las tres fases -delacion, calificacion y
decision final- a la que era sometido cualquier libro sospechoso de herejia, en su obra
Inquisicion y control ideoldgico en la Espafia del siglo XVI, Madrid, Taurus, 1983, pp. 29-66).
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asimismo el nombre de los clientes que adquirian los libros; dicha regulacion sobre el
comercio del libro, de caracter prescriptivo, sera ratificada en el Index de 1612, en
el “Mandato a los libreros, corredores y tratantes de libros”, y posteriormente, en
1620, con nuevas obligaciones para los libreros. Precisamente en 1627, una nueva ley
ordenaba “no dexar que se impriman libros no necesarios 6 convenientes, ni de
materias que deban & puedan excusarse, 6 no importe su lectura; pues ya hay
demasiada abundancia de ellos”, y establecia la exigencia de consignar con exactitud

el nombre del autor, del impresor y la fecha exacta de edicion®.

Sin embargo, el ejemplo que nos ocupa es una muestra palpable de la falta de
operatividad de los controles ejercidos por el Santo Oficio*, especialmente a medida
que nos alejamos del expurgatorio de 1612 y su apéndice de 1614, que convirtio en
practica habitual la expurgacion, por lo que la Inquisicion se vio desbordada y hubo
de acudir a personas ajenas al aparato inquisitorial, comenzando de esta manera una
progresiva decadencia en la eficacia del control. En 1627, el control sobre el
comercio del libro era desigual, con un menor apogeo en imprentas de ambito local;
asi, por citar un ejemplo opuesto al que nos ocupa, las Obras en verso del Homero
espafol -primera edicion del cordobés Luis de Géngora-, recogida por Juan Lopez de
Vicuia, habian sido impresas en Madrid, por la viuda de Luis Sanchez, en diciembre
de 1627, y fueron retiradas rapidamente por el Santo Tribunal bajo el pretexto -entre
otras razones- de publicarse sin el “verdadero nombre del autor, que debiera, si no

habia inconveniente, luego, al principio, exprimirlo y manifestarlo, sencillamente”®.

“ Ley de 13 de junio de 1627. Cfr. José Simon Diaz, op. cit., p. 11. Sobre la descripcion
cientifica de los preliminares puede consultarse la obra de Anne Cayuela, Le paratexte au
Siecle d'Or: prose romanesque, livres et lecteurs en Espagne au XVlle siecle, Genéve, Droz,
1996. Sobre los paratextos y requisitos de impresion en las obras del Siglo de Oro puede
consultarse el articulo de Ignacio Garcia Aguilar, “De Trento al Parnaso: aprobacion textual y
sancion poética en los poemarios impresos del XVI”, en El canon poético en el siglo XVI, dir.
Begofia Lopez Bueno, Universidad de Sevilla, 2008, pp. 235-256, asi como su obra Imprenta y
literatura en el Siglo de Oro. La poesia de Lope de Vega, Madrid, Ediciones del Orto, 2006.

4 José Pardo Tomas ha sefalado cuatro etapas, segiin el mayor o menor apogeo de estos
sistemas de control: un periodo de desarrollo (1559-1584), un periodo de plenitud (1584-
1612), un periodo de madurez y de crisis (1612-1640), que finaliza con la aparicion del
Novissimus Index en 1640, que da inicio al periodo de decadencia. Vid. José Pardo Tomas,
Ciencia y censura. La Inquisicion espafiola y los libros cientificos en los siglos XVI y XVII,
Madrid, CSIC, 1991.

“> Articulo octavo del informe del padre Pineda, trasladado por Joaquin de Entrambasaguas,
en Estudios y ensayos sobre Gongora y el Barroco, Madrid, Editora Nacional, 1975, pp. 114-
123. Sin embargo, el primer dictamen de censura no habia resultado tan extremado con las
obras del cordobés; en su informe, el padre Hernando Horio, un mes después de la salida de
la princeps, censuré doce pasajes del libro, en los que atacaba a Géngora de usar palabras
santas con intenciones profanas, de reirse del clero, de ser obsceno y deshonesto y por
dedicar una obra de tales caracteristicas al inquisidor general, lo cual suponia un insulto a su
persona. La obra fue objeto de delacién -probablemente por parte de Francisco de Quevedo,
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Sin embargo, existen otros ejemplos en los que, sin estar motivados por razones
personales -como en el caso de las obras de Luis de Géngora- la medida inquisitorial
no se obedecia de forma tan inflexible; asi, en 1573 habia aparecido una edicion
expurgada del Lazarillo de Tormes, obra que, como hasta la fecha, salia sin el

nombre del artifice®.

El Panegirico por la poesia podria haber sido apartado de la libre circulacion -
cosa que no ocurrié-, al quebrantar la mayoria de las disposiciones de la ley
pragmatica de 1558. Segun esta, debia obtenerse legalmente una licencia del
Consejo Real para la impresion del libro; en el examen que el censor realizara de la
obra, debia presentar al dicho consejo un ejemplar con las correcciones o
expurgaciones. El libro debia imprimirse sin portada ni preliminares, para cotejarlo
posteriormente con el ejemplar depositado en el Consejo Real, que finalmente
aprobaria el precio de venta de cada pliego; por Gltimo, se imprimia la portada y los
preliminares, que debian contener la licencia de impresion, la tasa, el privilegio (si lo
habia), el nombre del autor y del impresor”. En la portada del Panegirico solo
figuraba el titulo; el nombre del autor habia sido sustituido por el escudo de la casa
de los Vera, hecho que, por otro lado, daria lugar a la ambigliedad en su atribucion,
ya que dicho escudo -que representa un aguila con el emblema “Veritas vincit”- seria
utilizado por otros miembros de la familia. Asi, por citar algunos ejemplos, habia

aparecido en 1620 en la portada de El Embajador de Juan Antonio de Vera, en la que

que pretendia ver no solo muerto, sino exterminado a su rival-, cuyo artifice sugirié que se
revisase la obra a un enemigo de Gongora: el padre Pineda, con el que el poeta cordobés se
habia enemistado en 1610 a raiz de una justa poética en la que, no saliendo premiado un
soneto suyo, respondié a Pineda, uno de los jueces, con un soneto satirico en el que
pretendia ridiculizar el color del pelo del padre Pineda denominandolo “padre azafranado” y
atacaba la obra sobre Job que el fraile habia escrito. Pineda atacé mas de treinta pasajes del
libro y dedujo que las indecencias que en él se contenian eran la prueba por la que el autor
no habia otorgado su consentimiento para que sus obras fueran publicadas en vida, y por ello
también no figuraba su nombre en portada, siendo la dedicatoria falsa, puesto que el
inquisidor general no habia otorgado su consentimiento para semejante obra (vid. J.
Entrambasaguas, op. cit.).

“ El Index de Valdés de 1559 habia prohibido totalmente la obra, si bien esta continuaba
leyéndose por la entrada en Espafa de muchos ejemplares impresos en el extranjero. La
edicion de 1573 suprimia los tratados en los que se atacaba mas duramente el estamento
eclesiastico (tratados IV y V), y de los restantes tratados se expurgaban todas las frases y
parrafos que arremetian contra la iglesia. Sin embargo, el prefacio de esta edicion reconoce
que el libro seguia leyéndose completo en ediciones realizadas fuera de Espafia (vid. Marcelin
Defourneaux, Inquisicion y censura de libros en la Espafna del siglo XVIIl, Madrid, Taurus,
1973, p. 35). Sobre las estrategias mediante las cuales algunos autores intentaron burlar el
férreo control inquisitorial puede consultarse la obra de Ignacio Garcia Aguilar, Poesia y
edicién en el Siglo de Oro, Madrid, Calambur, 2009, p. 34.

4 La obligacion de consignar la fecha de impresidn es nueva exigencia de la Ley de 13 de
junio de 1627, en la que también se hacia especial hincapié en que debian sefalarse con
exactitud el nombre del autor (sin seudénimo) y del impresor. Vid. Miguel Angel Pérez Priego,
La edicion de textos, Madrid, Sintesis, 1997, p. 39.
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dicho aguila se exhibia en el frontispicio de la obra, rematando un arco triunfal
barroco, y también apareceria en una obra atribuida al obispo de Bujia, tio de
Fernando, sobre el linaje de los Vera, titulada Tratado breve de la antigliedad del
linaje de Vera, publicada en Lima, en 1635, bajo el seudénimo de Francisco de la

Puente.
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Panegirico por la poesia (1627 El embajador (1620) Tratado breve de la antigiiedad del
linaje de Vera (1635)

Homero Seris, en el estudio introductorio realizado para la edicion facsimil
del Panegirico de 1968 explicaba por razones de modestia o timidez el hecho de que
la obra hubiese sido publicada sin el nombre de su autor. Esta claro que las
disposiciones legales estaban por encima de cualquier atisbo de modestia, y que la
obra se publico anénima por otras razones, y que probablemente tampoco tenian
nada que ver con su contenido, puesto que la obra no atentaba contra la Iglesia, el
estado, la moral ni las buenas costumbres. Creemos que detras de esta anonimia
puede haber -conforme a lo que hemos apuntado anteriormente-, razones de defensa
del linaje, ya que el propio Juan Antonio de Vera debia de preferir que su hijo
permaneciese en el olvido; quiza por ello pudiera haber sido el propio Juan Antonio
el que, sin el consentimiento de su hijo, diese a una imprenta alejada de Sevilla -de
forma que Fernando no lograra enterarse hasta ya finalizada la edicion- el encargo de
impresion de una obra que ponia en relacion el mundo de las letras y la poesia con la
figura del conde-duque de Olivares, al que tenia especial interés en alabar su
contribucion a dicho mundo, puesto que de aquel dependia la consecucion del tan
ansiado titulo de conde de la Roca, que por fin pudo conseguir precisamente en el
ano 1628. Creemos que no es una mera coincidencia y que debio de tener una gran
relacion la fecha de publicacion del Panegirico con la obtencion del tan anhelado
titulo. Nos inclinamos, pues, a opinar, que fue el propio padre el que retoco la obra
comenzada por el hijo en -si hacemos caso a sus propias palabras- 1616. La obra
contiene datos de acontecimientos acaecidos en 1626. El hecho de que el autor no

reconozca en el prélogo este hecho, pero si dé a entender que la obra estaba
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acabada cuando él contaba tan solo diecisiete afios puede tener como base el topico
de la falsa modestia, de larga trascendencia en nuestra literatura®, con el que el
autor, a través de una presentacion humilde en el prologo, pretende después

deslumbrar con un extenso aparato erudito, como es el caso que aqui nos ocupa.

El libro carece ademas de tasa y fe de erratas; dicha ausencia de tasa
implica que la intencion prioritaria de la persona que encargd la edicion no era
lucrarse. Por otro lado, solo aparece la aprobacién de la autoridad religiosa, a cargo
del padre fray Juan de Vitoria, catedratico de Escritura de la Universidad de Osuna®,
quien alaba los méritos de la obra utilizando como argumento de autoridad el hecho
de que hacia unos afnos esos mismos papeles habian sido aprobados por Lope de Vega
Carpio, esa vez con nombre de su autor. La aprobacion lleva fecha de 29 de enero de
1627°°, pero desconocemos la datacion exacta en que el libro salié de imprenta; sin
embargo, teniendo en cuenta que la publicacion de la obra fue objeto de respuesta
manuscrita (bajo el seudonimo de Fiscal Parnaso), fechada esta “el mes de la
canicula, el afo del Panegirico”, la salida de la imprenta de aquella puede datarse
entre los meses de marzo a mayo de 1627. Los preliminares también carecen de la
aprobacion de la autoridad civil. Resulta curioso, por tanto, que no se guardasen las
primeras aprobaciones; recordemos que las obras de Gongora aparecieron con una
aprobacion de la orden religiosa -a cargo del padre fray Juan Gomez- y otra de la
autoridad civil -del maestro Vicente Espinel-, ambas fechadas en enero y febrero,
respectivamente, de 1620, el mismo afo en que Fernando tenia preparado para la

impresion el Panegirico por la poesia y que, segin sus propias palabras, “corrio

“ Asi, Fernando de Rojas se desvinculaba del proyecto inicial de La Celestina y apercibia al
lector sobre la precipitacion de la redaccion de su obra, Lazaro de Tormes escribia su propia
biografia en respuesta al mandato de “vuestra merced”, santa Teresa de JesUs excusaba la
produccion de su poesia como reflejo de la flaqueza femenina y disculpaba sus errores por su
desconocimiento y por la escasez de su talento artistico. Pedro Ruiz Pérez ya llamo la
atencion acerca de ese juego convencional -con sus inicios en Rojas- que supone la omision
del autor, la cual se justifica en ese menosprecio de la poesia como arte menor, concebida
como literatura de entretenimiento (vid. “Una respuesta al Panegirico por la poesia...”, art.
cit., p. 456).

4 Universidad menor fundada en 1548, a la que Cervantes hara objeto de varias burlas en la
segunda parte de El Quijote (cap. | y XLVII). Sera asimismo uno de los motivos de ataque de
Fiscal Parnaso en su respuesta al Panegirico (art. cit., p. 483).

0 El hecho de que la obra la aprobase el catedratico de la Universidad de Osuna, y no un
religioso del lugar en que residia Fernando de Vera, pudo deberse al hecho de que Vera no
contase con el visto bueno de los superiores de la orden agustina, un hecho que también
podria ser explicativo de la ausencia del nombre del autor; un auto del Consejo de 3 de julio
de 1626 negaba la licencia para imprimir aquellas obras de religiosos que no contasen con la
aprobacion de sus superiores. La desobediencia de Vera quedaria de esta manera mas que
manifiesta. Un caso similar es el de Baltasar Gracian, quien publicaria sus obras (a excepcion
de El Comulgatorio, Unico libro que reconocid6 como legitimo) bajo seudénimo con el
proposito de evitar la censura de la orden de los jesuitas, a la que pertenecia.
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fortuna en la imprenta”. La suma del privilegio -de la que también carece el libro-

habria otorgado a dichas aprobaciones un plazo de validez de diez afos.

Fernando de Vera pudo haber encargado en 1620 la edicion de su Panegirico
por la poesia a Luis Estupifian, impresor que trabajo -tras una etapa portuguesa- en
Sevilla, desde 1610 hasta 1614, ano en el que interrumpid su actividad editorial para
reanudarla precisamente en el 1620, fecha de ese primer proyecto editorial de Vera,
y al que le pudo unir aficiones literarias. Juan Delgado Casado afirma que entre 1612
y 1615, Estupifan habia realizado impresiones de gran calidad’', algunas para el
convento de San Agustin de Sevilla (donde residia Vera), y tras una etapa de declive
econdmico vuelve a estar activo desde 1620 hasta 1633, pero ya realizando obras de
menor envergadura y calidad de impresién®’. Quizd también Estupifidn mantuvo
relaciones de amistad con Serrano de Vargas y Botello de Payva -este Ultimo habia
tenido, como él, relacion con Portugal-, pues los tres coincidieron durante algun
tiempo en Sevilla y realizarian trabajos -aunque a distintos tiempos- en Ecija vy

Osuna’.

Por otro lado, no deja de resultar llamativa la eleccion que hizo Vera para el
lugar de edicion de su obra. La familia Vera no tenia ningln tipo de contacto con la
ciudad cordobesa, si bien en Montilla habia un convento de frailes de la orden
agustiniana (fundado en 1520), a los que pudiera habérsele encargado la edicion. Sin
embargo, creemos que la impresion en dicha ciudad se debid, por un lado, a razones
de amistad con el impresor, de origen portugués, Manuel de Payva™, que tenia

contactos con la ciudad de Osuna®, lugar donde se realiza la aprobacion del

> Estupifan fue uno de los escasos impresores que utilizaron marca de imprenta en el siglo
XVII, la cual fue utilizada asimismo por Ramos Bejarano (vid. Francisco Escudero y Perosso,
Tipografia Hispalense: Anales Bibliogrdficos de la ciudad de Sevilla desde el establecimiento
de la imprenta hasta fines del siglo XVIll, Madrid: Sucesores de Rivadeneyra, 1894, pp. 38-
39).

*2 Juan Delgado Casado, Diccionario de impresores esparioles (siglos XVI-XVIl), vol. |, Madrid,
Arco/Libros, 1996, pp. 210-211, y Aurora Dominguez Guzman, La imprenta en Sevilla en el
siglo XVII (Catdlogo y andlisis de su produccién, 1601-1650), Univ. Sevilla, 1992, p. 24).

> Vid. Juan Delgado, op. cit., vol. Il, pp. 777 y 786.

>* Konrad Haebler destaca la relacion comercial que existié en tiempos del rey Manuel de
Portugal referente al mercado del libro; fue la desconfianza de este monarca hacia una
pequena oligarquia editorial portuguesa la que provoco que el rey pusiese sus ojos en las
imprentas sevillanas para llevar a cabo una recopilacion impresa de las leyes de su reino; el
rey quedoé tan satisfecho con el trabajo que en 1539 volvio a encargar una nueva edicion en la
oficina de Kromberger en Sevilla (cfr. Konrad Haebler, Impresores primitivos de Espafia y
Portugal, Madrid, Ollero y Ramos, 2005, pp. 101-104).

> En 1629-1630 Payva imprimié en Osuna la obra de Hipolito de Vergara Del Santo rey D.
Fernando, de la Santisima Virgen de los Reyes, manteniendo mientras tanto inactivo su taller
en Antequera (vid. Juan Delgado, op. cit., vol. I, p. 88).
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Panegirico, y con Sevilla, ciudad de la que recibe la mayoria de sus encargos®, como
es el caso del Tratado y relacion del auto publico de fee que se hizo en la ciudad de
Sevilla... por mandado del Santo Officio de la Inquisicion de la misma ciudad
(impreso en 1625), obra de Alonso Ginete, o el Discurso del doctor Lorenco de
Samillan medico desta ciudad de Sevilla en que se tratan tres puntos tocantes a la
curacion del sarampion, vy viruelas, impreso en 1626’; de todos estos encargos, sin
duda el mas importante, y también el mas extenso, fue el Panegyrico por la poesia,
que constaba de 59 folios y cinco hojas con la “Resvnta deste Panegyrico” (indice de
materias), y al final el colofén. La actividad de Manuel de Payva como impresor en

Montilla habia aumentado en 1626, ano en que recibe un encargo del propio

*® Manuel Botello de Payva -Manuel de Payva en los documentos notariales- se afinca en
Sevilla a comienzos del siglo XVII. Alli trabajo como ayudante en la imprenta de Gabriel
Ramos Bejarano, uno de los mas prolificos impresores sevillanos del primer tercio del XVII.
Ramos Bejarano se desplaz6 desde Sevilla hasta Cordoba a instancias de Francisco Roberte,
quien habia recibido un encargo del humanista e historiador cordobés Ambrosio de Morales
para la publicacion de la tercera parte de su Crénica y para la edicion de las obras de Fernan
Pérez de Oliva, y para ello trae al impresor sevillano Gabriel Ramos, que establece en
Cordoba la primera imprenta permanente (vid. Fernan Pérez de Oliva, Didlogo de la dignidad
del hombre, ed. M* Luisa Cerron Puga, Madrid, Editora Nacional, 1982). Gabriel Ramos
imprime en Cérdoba, en el afo 1586 Los Cinco libros postreros de la Coronica general de
Espana, obra de Ambrosio de Morales, y Las obras del Maestro Fernan Perez de Oliua natural
de Cordoua, ambas a costa de Francisco Roberte, y permanece en dicha ciudad hasta 1602,
ano en el que regresa a Sevilla, donde sigue trabajando como impresor, con importantes
encargos como la publicacion de los Versos de Fernando de Herrera: emendados vy divididos
por él en tres libros (1619). Uno de esos encargos fue el del montillano Juan Bautista de
Morales, autor de la Jornada de Africa del rey don Sebastian de Portugal (Sevilla: por Gabriel
Ramos Bejarano, 1622), en cuya imprenta conocié a su ayudante Manuel de Payva, de
origenes portugueses. No tenemos constancia si sobre la figura de Manuel de Payva existieron
sospechas de antecedentes judios, mas teniendo en cuenta que Portugal fue durante muchos
anos -tras la expulsion de los Reyes Catolicos de 1492- asilo de judios (y mas concretamente
Evora), es probable que en su venas corriese sangre conversa, y que decidiese emigrar a
Sevilla, alejada ya, después de un siglo, la truculencia de las primeras persecuciones.
Bautista de Morales también conocia el portugués (en 1622 publicd, ya en su propia imprenta,
una traduccion del portugués al castellano de la obra de Francisco Rodriguez Lobo titulada
Corte en aldea y noches de invierno), y en octubre de 1622 contrat6 a Manuel de Payva para
que durante un ano trabajara en su taller montillano (vid. Enrique Garramiola Prieto, Miguel
(Daniel Levi) de Barrios y Sosa en su “Montilla, verde estrella del cielo cordobés”,
Ayuntamiento de Montilla, 2006, pp. 72-76). Finalizado el contrato de impresion, Payva
compré los utiles de imprenta al impresor cordobés Salvador de Cea Tesa (quien reimprime la
traduccion de Bautista de Morales en 1623), y compite en Montilla con la imprenta del
marqués de Priego y con la propia de Juan Bautista de Morales. A finales de 1627 Payva se
traslada a Antequera, donde continla teniendo encargos sevillanos, como el Vejamen que dio
el doctor Pedro de Covarrubias y Guevara, Medico en la Universidad de Sevilla... (1628), hasta
su fallecimiento en 1635. El nombre de Payva no aparece ni en la Tipografia hispalense de
Escudero y Perosso ni en La imprenta en Sevilla. Noticias inéditas de sus impresores desde la
introduccion del arte tipogrdfico en esta ciudad hasta el siglo XIX (1945) de Joaquin Hazafas
y La Rla. Por otro lado, Aurora Dominguez destaca de Ramos Bejarano su descuido en la
impresion, con errores en la foliacion incluso en los impresos breves, desalifio del que se pudo
haber contagiado Payva: recordemos que al Panegirico le falta un periodo (el doceavo), sin
gue conozcamos si esta laguna fue debida a alguna pérdida, despiste en la numeracion o tal
vez a ineptitud del impresor (op. cit., p. 24).

>’ De esta obra se conserva un Unico ejemplar en la Universidad de Sevilla.
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ayuntamiento de la villa que lo lleva a autocalificarse como “Impressor del
Cabildo”®. Una segunda razén por la que Vera pudo elegir la capital del marquesado
de Priego para la impresion del Panegirico pudo estar relacionada con la opinion que
acerca de esta imprenta tenia el impresor sevillano Juan Serrano de Vargas; celoso
quiza de que algunos de los encargos sevillanos fuesen a parar a imprentas alejadas
de la ciudad hispalense, decia lo siguiente:

En Montilla lugar de pocos vezinos, y de cuatro hombres de letras medianas, ay
dos impressores que son frente de mil inventivas y disparates que imprimen y
cunden el andaluzia. En cadiz ay otro y en xerez otro y en malaga dos, donde
no los huuo jamas, ni pueden sustentarse, y assi quando uno quiere imprimir
algo en ofensa o defensa acude a éstos, que ven el cielo abierto, [...]>.

Para Pedro Ruiz Pérez la ubicacidén geografica de Montilla hacia de esta ciudad un
lugar estratégico, tanto por su proximidad con Cérdoba, Sevilla y Osuna, como por
permitir  -dada su situacion en una relativa periferia- este tipo de impresos que

rayaban la clandestinidad®.

*8 Se trata de un impreso realizado por encargo del alcalde de la villa, que se realizaba en
aplicacion del Pregon en qve sv magestad manda, qve las mercaderias de qualquier genero
que sean, y demas cosas en el contenidas, no se puedan vender, ni vendan a mas subidos
precios de como passauan, y se vendian el afno passado de mil y seyscientos y veinte y quatro,
so las penas en el declaradas, a instancias de Fernando de Vallejo, secretario del rey y su
escribano de camara (Granada: por Francisco Heylan, Impressor de la Real Chancilleria,
1626). Como respuesta inmediata a dicho pregon, el 13 de junio de 1626 el alcalde de la villa
dicta ante escribano el correspondiente mandato, que lo imprime Payva dos dias después, con
el titulo “El Doctor don Gomez Esqvibel de sancta Evfemia, alcalde mayor de este estado, en
virtud de lo probeydo por sv Magestad, y Sefiores de su Real Consejo: Mando a los Mercaderes
de esta Villa, guarden en el vender de las Mercaderias los Precios siguientes”, y le sigue una
relacion de productos y precios a los que debian venderse, y concluye: “Y lo cumplan ansi sin
exceder dello, so las penas contenidas en el Pregon que se dio por Mandado de su Magestad.
Fecho en Montilla, en 15. de lunio del Aho de 1626. Impresso en Montilla, Por Manuel Botello
de Payua, Impressor del Cabildo” (Archivo Histérico Municipal de Montilla, Leg. 1168B, exp.
2). Sin embargo, la situacion econémica de Payva no debia de ser muy holgada, puesto que en
julio de 1627 contraia mediante escritura notarial un préstamo con el mercader Francisco
Alvarez (Archivo de Protocolos Notariales de Montilla, escribania de Francisco Escudero, leg.
51, fol. CCCVI).

> Memorial dado por Joan Serrano de Barrgas Maestro impresor de libros en Sevilla en Julio
de 1625 sobre los excesos en materia de libro, en el que ademas acusa al librero Alonso Pérez
de imprimir libros prohibidos por el Santo Oficio (vid. Anne Cayuela, Alonso Pérez de
Montalbdn. Un librero en el Madrid de los Austrias, Madrid, Calambur, 2005, p. 126). El
manuscrito, conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid, fue transcrito por Jesus
Dominguez Bardona en la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, XXX (1926), pp. 224-227.
El texto citado procede de Fernando Bouza, Imagen y propaganda. Capitulos de historia
cultural del reinado de Felipe Il, Madrid, Akal, 1998, p. 37, que data el manuscrito en julio de
1628, si bien otros autores consultados (Luis Méndez Rodriguez, Carmen Castaifeda Rodriguez,
Pedro J. Rueda Ramirez, Alfredo Alvar Ezquerra, etc.) lo datan en julio de 1625. Juan Serrano
de Vargas habia impreso en 1622 para la Universidad de Osuna; imaginamos que no debié de
causarle grata sorpresa cuando tuviese constancia de que una obra sevillana, con aprobacion
de un catedratico de dicha universidad, habia ido a parar a prensas montillanas.

80 “Una respuesta al Panegirico por la poesia...”, art. cit., pp. 458-459.
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En definitiva, las dificiles relaciones entre el conde de la Roca y su
primogénito, vinculadas con cuestiones de limpieza de sangre en el linaje materno,
propiciaron que Juan Antonio proyectase para su hijo una vida a su sombra, recluida
en un monasterio y alejada de la ostentacion a la que él era tan proclive. Juan
Antonio pudo haber aprovechado una obra realizada por su hijo durante su etapa de
formacion en el colegio de los agustinos para, anos mas tarde, realizar toda una
manipulacion editorial que comenzaria con una serie de interpolaciones con las que
pretendia ofrecer una imagen atractiva de si mismo, que le facilitaba su ascenso en
la escala social, requisito para la consecucion del tan ansiado titulo de conde de la
Roca, conseguido apenas un ano después de la publicacion del Panegirico por la
poesia, y finalizaba con una planificada anonimia de la obra, cuya consecuencia mas
inmediata seria su publicacion en una edicion casi clandestina y desprendida de
cualquier atisbo de legalidad, asi como su impresion en un lugar periférico. Sin
embargo, su publicacion en una fecha estratégica, como fue la de la primera edicién
de las obras de Luis de Gongora, ha sido motivo mas que suficiente para vincular esta

obra con la teoria poética del momento.

1.2. Atribuciones y autorias

Como hemos visto anteriormente, el Panegirico por la poesia se dio al molde
en la ciudad de Montilla (Cérdoba), en la imprenta de Manuel de Payva, en el afo
1627. La obra aparecia anonima, hecho que se convertiria en uno de los problemas
fundamentales de la misma, puesto que ello dio lugar, ya desde sus origenes, a toda
una serie de conjeturas acerca de la identidad de su autor que se evidencian incluso
en el propio Curtius (infra), quien, sin desvelar la personalidad que se escondia tras
el anonimato, se referia solamente al “desconocido autor”; a pesar de que el
problema adn no ha sido desvelado, debido en parte a los exiguos estudios derivados
en torno a una obra cuya rareza bibliografica ha ocasionado una escasa recepcion del
texto, la obra fue atribuida ya desde sus origenes a Fernando de Vera y Mendoza,

hijo primogénito del conde de la Roca.

39



1. 2.1.Una firma velada

A pesar de que el Panegirico por la poesia habia salido a la luz carente del
nombre de su autor, el hecho de que en la portada de la obra figurase el escudo de la
casa de los Vera, claramente reconocible por haber sido utilizado unos afios antes en
El Embajador (1620), obra de gran éxito, restringia su autoria a un circulo muy
acotado por el entorno familiar del futuro conde de la Roca. El primer testimonio que
atribuye la autoria del Panegirico por la poesia a Fernando de Vera y Mendoza se
debe a Bernabé Moreno de Vargas, quien en su Historia de la ciudad de Mérida (1633)
inserta en los preliminares un romance de dicho autor y lo incluye en el apartado
correspondiente a “Escritores de libros”:

El Conde de la Roca don luan Antonio de Vera ha escrito, el Embaxador, el
epitome de la vida de Carlos Quinto, el Panegyrico al Rey do Filipe Illl.nuestro
senor, y traduxo de Toscano en Espanol la vida de santa Isabel Reyna de
Portugal.

Don Fernando de Vera y Mendoca su hijo mayor escriuio vn Panegyrico en
fauor de la poésia, y aunque en el callo su nombre, lo descubrio su ingenio, y la
mucha erudicié que en el, y en otros sus estudios manifiesta®'.

Otro de sus contemporaneos, el bibliografo y erudito Nicolas Antonio, lo citaba en su
Bibliotheca hispana nova (péstuma, publicada en Roma en 1696) como autor del

Panegirico por la poesia y de la Explicacién y notas al Libro quarto del Arte comun®?.

Juan Francisco Andrés de Ustarroz también sefala su autoria en su Panegyrico
sepulcral d la memoria postuma de don Thomas Tamayo de Vargas (1642), y
distingue al Panegirico de Vera como una de las obras en las que se destacaba la
labor, en ese caso poética, de Tamayo de Vargas: “Don Fernando de Vera, autor del
Panegyrico por la Poesia dedicado al Excelentisimo Sefior Conde-Duque, impreso en
Montilla, afo 1627, Period 137¢.

En el siglo XVIII son varias las obras que apuntan a Fernando de Vera como
autor del Panegirico: en primer lugar, el Discurso Il sobre las tragedias espafiolas

(1753)* de Agustin de Montiano y Luyando, al que le seguirian los Origenes de la

¢! Historia de la civdad de Merida. Dedicada a la misma, ed. cit., fol. 324r.

62 “FERDINANDUS DE VERA, scripsit: Panegyrico por la Poesia. Montillae 1627. Explicacion, y
notas al Libro quarto del Arte comun. Granatae 1631. in 8”, en Nicolas Antonio, Bibliotheca
Hispana Nova, Tomus Primus, Matriti: Apud Joachimum de Ibarra typographum regium, 1783,
p. 393.

83 Cfr. Manuel Cardenal de Iracheta, ed. cit., espec. p. 277.

% “En Don Fernando de Vera se halla citada la Tragedia (8) de Dido, y Eneas, de Don Guillen
de Castro, Autor bien conocido”, y en la nota 8 se refiere al Discurso Apologetico de la
Poesia, impresso en Montilla afho de 1627”, de donde se colige que quizd no hubiese
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poesia castellana (1754) de Luis José Velazquez®®. Manuel Cardenal de Iracheta llama
la atencion sobre un testimonio contenido en un manuscrito de Luis José Velazquez
de Velasco titulado Observaciones sobre las antigiiedades de Extremadura de Ledn
(1754), conservado en al Real Academia de la Historia, en el que dicho marqués
afirma haber visto el Panegirico en la libreria del conde de la Roca, y afirma:
esta de mano de su mismo autor, y en una nota que la precede se advierte que
la escribi6 de edad de 16 afos y que se imprimidé sin nombre de autor,
dedicandola al Conde de Olivares. Este pequeiio libro merece leerse por la
mucha noticia de poetas espanoles de todos los tiempos, y es muy importante
para la historia de la poesia castellana, y prueba lo mucho que habia leido este
caballero en una edad tan corta de 16 afios®.
Sin embargo, el autor que aporta la primera noticia extensa acerca de la
personalidad del an6nimo panegirista es Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado en
su Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del teatro antiguo espanol. Desde sus origenes
hasta mediados del siglo XVIII (1860), siendo el primero en adjudicar, aunque de
manera incierta, el segundo apellido, Mendoza, a nuestro autor, descartando asi la
designacion de la autoria a Juan Antonio de Vera, que habia sido alegada hacia unos
afios por los traductores de la Historia de la literatura espafiola de George Ticknor®’.
La Barrera descarta la autoria de Juan Antonio de Vera, a pesar de que indica que
ciertos indicios pudieran apuntar hacia ella, basandose tanto en los testimonios
sefalados de Nicolas Antonio y Montiano y Luyando, como en la propia personalidad
del conde de la Roca, cuya arrogancia no hubiera permitido el fracaso de esa primera
edicion apuntada en el prologo, ni hubiese utilizado en el mismo ese tono humilde y

sincero, mas propio de una persona que durante toda su vida permanecié a su

consultado la obra -puesto que no acierta en el titulo-, y que la paternidad de la obra a
Fernando de Vera fuese ya conocida (vid. Agustin de Montiano y Luyando, Discurso Il. sobre
las tragedias espafiolas, Madrid: en la imprenta del Mercurio, por Joseph de Orga, impressor,
1753, p. 19).

% El autor cita tratados sobre poesia y retérica como el Arte Poética Castellana (1580) de
Miguel Sanchez de Viana, el Arte para componer en metro castellano (1593) de Gerénimo de
Mondragon, la Philosofia antigua Poetica (1596) de Alonso Lopez Pinciano, el Arte Poética
Espariola (1592) de Juan Diaz Rengifo, el Cisne de Apolo de Carvallo, las Tablas Poéticas de
Francisco Cascales, el Discurso sobre la Poesia de Pedro Soto de Rojas, etc., y a continuacion
pone en relacion, por su juventud, sabiduria y erudicion, las obras de Luis Carrillo de
Sotomayor y Vera y Mendoza: “El libro de la erudicion Poetica de D. Luis Carrillo publicado
con sus Rimas en Madrid 1613. y el Discurso Apologetico en defensa de la Poesia, que
compuso D. Fernando de Vera, acredian lo mucho, que uno, y otro Autor havian leido en una
edad mui corta; pues el primero lo escrivio antes de los 25. aios, y el segundo a los 16”, si
bien afirma que la Poética de Luzan es el mejor escrito en su clase (vid. Luis José Velazquez
de Velasco, Origenes de la poesia castellana, Malaga: en la Oficina de Francisco Martinez de
Aguilar, 1754, pp. 167-169).

% Cfr. Manuel Cardenal de Iracheta, ed. cit., p. 273.

% En la traduccion al castellano de la Historia de la literatura espafiola de George Ticknor,
vol. Il, con adiciones y notas criticas de Pascual de Gayangos y Enrique de Vedia (Madrid:
imprenta y estereotipia de M. Rivadeneyra, 1851): “D. Juan Antonio de Vera y Zuiiga, en su
Panegirico por la poesia, obra rara y curiosa, (...)” (en nota 22 al capitulo XXI, p. 563).
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sombra®. No obstante, el conde de la Roca ocultaria su nombre en otras obras;
Carmen Fernandez-Daza apunta que este es el verdadero autor del Tratado del
origen generoso e ilustre del linage de Vera, y sucession de los sefiores de la Casa de
Vera vy villa de Sierrabrava (1617), que aparecia bajo del nombre del licenciado
Veldzquez de Mena, quien la dirigia a Juan Antonio de Vera y Zufiga®; la obra trata
de ennoblecer el apellido Vera, remontando su origen a la antigua Roma e
incorporando datos que pertenecen al campo de la fantasia, y se detiene
curiosamente en la figura de Juan Antonio de Vera, silenciando de este modo a sus
hijos, el mayor de los cuales contaba ya dieciocho afos. También se ha barajado la
posible autoria de otro tratado genealdgico de la familia Vera: Parentescos que tiene
don luan Antonio de Vera y Zuniga, sefior de las villas de Torremayor Sierrabrava y
San Lorenzo...con los Reyes Catolicos, y otros principes y grandes sefores (1627), que
sali6 bajo el nombre de Pedro Fernandez Gayoso, y aparentemente impreso en la
ciudad de Arras. La publicacion de la obra coincidia curiosamente con una fecha
crucial en la vida de Juan Antonio, ya que habia sido nombrado vizconde de
Sierrabrava, habia heredado el mayorazgo de los Figueroa, habia sido elegido por el
conde de Olivares para escribir su biografia (los Fragmentos histdricos de la vida de
don Gaspar de Guzmdn, Conde de Olivares) y, ademas, en abril de ese mismo afo
habia nacido Fernando Carlos, el primogénito de su segundo matrimonio con su prima
Maria de Vera y Tovar, con la que habia contraido segundas nupcias en 1623. En la
citada biografia del valido, Juan Antonio ostentaria ya con orgullo su recién obtenido
titulo de conde de la Roca, merced concedida por sus servicios a la corona.
Igualmente, Il miglior giglio di Francia, una biografia de Luis IX de Francia, editada
en Lidn, en 1640, con una dedicatoria al conde-duque de Olivares y otra “a los

estudiosos”, aparecia bajo el seudénimo de Notoniano Vadin®.

Las distintas genealogias citadas, ademas de otra aparecida en 1617 bajo el
nombre de Sylva de Chaves, titulada Primera lunta de la Sangre Imperial de Roma,
Alemania y Constantinopla con la Real de Castilla, cuya autoria se ha atribuido a fray
Fernando de Vera, obispo de Bujia y tio de Juan Antonio de Vera”, silencian los

nombres de los primeros hijos del futuro conde de la Roca. Sin embargo, en un nuevo

68 Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado, Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del teatro
antiguo espanol desde su origen hasta mediados del siglo XVIIl. Madrid: imprenta vy
estereotipia de M. Rivadeneyra, 1860, pp. 468-471.

% Carmen Fernandez-Daza Alvarez, El primer conde de la Roca, ed. cit., p. 498.

" En 1655 se publica en Madrid la traduccién bajo el titulo La mejor lis de Francia, escrita en
toscano por el conde de la Roca buelta al espaiol, por Antonio de Nor (nuevo seudonimo por
Juan Antonio de Vera).

" Vid. Fernandez-Daza Alvarez, op. cit., pp. 499-500.
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tratado genealdgico aparecido en 1635 bajo el nombre de Francisco de la Puente,
“Presbytero de la Diocesis de la gran Ciudad del Cuzco Cabeca del Reyno del Piru,
natural de la Ciudad de Burgos en el de Castilla”, titulada Tratado breve de la
antigliedad del linaje de Vera, si se reconocian los hijos habidos del primer
matrimonio del conde de la Roca. Su autor, probablemente otra vez el obispo de
Bujia, alababa el apellido Vera, cuyo principio remonta a los origenes de Roma, “y
aun pude dezir que antes”; afirma que las distintas variantes del apellido Vera (Vere
en Francia y Flandes, Verox en Inglaterra e Irlanda) vienen todos de un tronco

comuln, “que es Numa Pompilio, Rey de Roma, como esta prouado”’?

, por lo que el
linaje de Vera tuvo su origen hacia mas de 2300 anos. En Espafna, retrocede sus
origenes a los emperadores Trajano y Adriano, y mas adelante también al Cid.
Cuando llega hasta Juan Antonio de Vera, su sobrino, le dedica las siguientes
palabras:

Naci6 en Merida, a sido casado dos vezes, la primera con la sefiora dona Isabel de
Mendoca, en quien tuuo al sefior don Fernando de Vera y Mendoca, que con su
entendimiento escogio mas la vida Eclesiastica; como lo an hecho muchos hijos
primogenitos de sefores, y caso segunda vez el sefior Conde con su madre de V.S.
mi senora la Condesa de la Roca doha Maria de Vera y Touar, su prima, de su
mesma casa, y sangre, de cuyos padres, y tios hablamos, fol. 117. Deste
matrimonio nacio V.S. mas Vera, que todos sus ascendientes, pues lo es por
padre, y madre heredero de su Estado, y mayorazgo (...)">.

A pesar de que esta obra cita en dos ocasiones a Fernando de Vera (la segunda bajo
el nombre de Fernando Luis de Vera y Mendoza, “presbytero”), silencia a su hermano
Pedro Laureano, que ya habia fallecido. El memorial lo dirigia al primogénito del
segundo matrimonio del conde de la Roca, Fernando Carlos Antonio de Vera y
Figueroa (de tan solo ocho afos), que ya ostentaba el titulo de vizconde de

Sierrabrava y era declarado “hijo heredero del Conde de la Roca”, y se ilustraba con

2 Francisco de la Puente, Tratado breue de la antigiiedad del linaje de Vera, y memoria de
personas sefaladas del, que se hallan en historias, y papeles autenticos. Lima: por Geronymo
de Contreras, 1635, ff. 1-10. Ya en 1724, Franckenau (o Juan Lucas Cortés) habia llamado la
atencion sobre la verdadera identidad que se escondia tras el nombre de Francisco de la
Puente: “Don Frey Ferdinandus de Vera, Archi-Episcopus & Cuzcensis Peruvianus, sub Don
Francisci de la Puente Burgensis, Presbyteri Cuzcensis nomine Limae, Peruviani Regni
Metropoli anno 1635” (vid. Gerhardus Ernestus de Franckenau, Bibliotheca hispanica
historico-genealogico-heraldica, Lipsiae: Sumptibus Maur. Georgii Ewidmanni, 1724, p. 118);
en su obra también llama la atencion sobre los dos hijos agustinos del conde de la Roca e
Isabel de Mendoza, pero no se detiene en ninguno de ellos (op. cit., p. 206). Palau y Dulcet
también apuntaria que “parece ser que Fernando de Vera es el autor de esta obra y no
Francisco de la Puente”, sin especificar que se trataba del obispo de Bujia, y no de Fernando
de Vera y Mendoza; vid. A. Palau y Dulcet, Manual del librero hispanoamericano (Bibliografia
general espafola e hispanoamericana desde la invencidon de la imprenta hasta nuestros
tiempos con el valor comercial de los impresos descritos), Barcelona, Libreria anticuaria de
A. Palau, 1948, vol. 7, entrada nimero 240241.

" [bidem, ff. 149v- 150r.
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el escudo de la familia Vera, idéntico al que habia aparecido en la portada del

Panegirico por la poesia.

Quiza basandose en los datos aportados por La Barrera, Aureliano Fernandez-
Guerra y Orbe atribuye también la paternidad de la obra a Fernando de Vera y
Mendoza: “D. Fernando de Vera y Mendoza, quiza hijo mayor del famoso conde de la
Roca, y fraile agustino en Sevilla: véase el raro libro que di6 a la estampa en Montilla

con titulo de Panegyrico por la Poesia”’*.

Menéndez Pelayo, en su Historia de las ideas estéticas en Espana (1883-1889)
incluye el Panegirico entre las poéticas de los siglos XVI y XVII, junto al Libro de la
erudicion poética (1611) de Luis Carrillo y Sotomayor y el prologo de Alonso de
Valdés al frente de las Diversas Rimas (1591) de Vicente Espinel, entre otros
discursos, y realiza el siguiente comentario:

Panegyrico por la Poesia. Montilla, por Manuel de Payva, afio 1627, 8.°. El autor
de este opusculo, anénimo y rarisimo, se llamaba don Fernando de Vera, y no
parece probable que fuese sevillano, como quiere Barrera, sino extremeno.
Debio de ser precocisimo ingenio, puesto que compuso a los dieciséis anos el
Panegyrico, que a vueltas de algunas ideas absurdas, como la de suponer poeta
al misr;;o Lucifer, contiene muchas noticias historicas y prueba bastante
lectura™.

El primer autor que realiza un estudio critico del Panegirico por la poesia es
Ernst Robert Curtius en un articulo publicado en 1939 en la revista Romanische
Forschungen; Curtius analiza la trayectoria del discurso panegirico, cuya
supervivencia lo lleva a detenerse en la obra objeto de su articulo, las bases
cristianas de la teoria poética presentes en el Panegirico y la aportacion de la obra
en el establecimiento de los fundamentos ideoldgicos del arte antiguo en el Siglo de
Oro”®. Alberto Porqueras Mayo ofrece asimismo un estudio de los aspectos mas
relevantes de la obra y la sitla entre los ejemplos mas significativos de la tradicion

panegirica espafola’’.

" Vid. Noticia de un precioso cédice de la Biblioteca Colombina; algunos datos nuevos para
ilustrar El Quijote, Madrid: imprenta y estereotipia de M. Rivadeneyra, 1864, p. 12.

> Marcelino Menéndez y Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espafia, Madrid, C.S.I.C.,
1994, vol. Il, p. 837.

’® Vid. Ernst Robert Curtius, “Theologische Kunsttheorie im spanischen Barok”, Romanische
Forschungen, 53:2 (1939), pp. 145-184. El examen que realiza del Panegirico es reproducido,
en parte, en Ernst Robert Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, trad. Margit Frenk
Alatorre y Antonio Alatorre, vol. Il, México, Fondo de Cultura Econémica, 1955 (22 reimp.
1976), en el capitulo “La teoria teolodgica del arte en la literatura espanola del siglo XVII”, pp.
760-775.

7 Alberto Porqueras Mayo, La teoria poética en el Manierismo y Barroco espafoles,
Barcelona, Puvill, 1989, pp. 29-37.
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Hasta la fecha se conocen cuatro ediciones publicadas del Panegirico por la
Poesia, ya que de la primera edicion a la que el autor hace referencia en los
preliminares de la obra no se tiene ninguna noticia. La editio princeps es de 1627, y
de ella se conservan en Espana ocho ejemplares de dominio publico: dos en la
Biblioteca Nacional de Madrid, uno en la Biblioteca Publica de Caceres (legado de
Antonio Rodriguez Mofiino)”®, dos ejemplares en la Biblioteca Manuel Ruiz Luque’
(Ayuntamiento de Montilla), otro ejemplar en la Real Academia de la Historia de
Madrid, y uno en Toledo (Biblioteca de Castilla-La Mancha); a estos habria que sumar
al menos uno que se conserva en la Hispanic Society of America en Nueva York y que,
como sefalaba Homero Seris en su introduccion de 1968, procede del marqués de
Jerez de los Caballeros. La segunda edicion de la obra fue realizada a expensas del
marqués de Jerez de los Caballeros, Manuel Pérez de Guzman y Boza (Sevilla: en la
oficina de D. Enrique Rasco Sanroman) en 1886, y contd con una tirada de doscientos
ejemplares; se trata de una edicion a plana y rengléon, que carece de estudio
introductorio y notas. Una tercera edicion se realiza en 1941 y fue incluida en la
Revista de Bibliografia Nacional; el autor de la misma es Manuel Cardenal de
Iracheta, quien analiza los problemas de autoria que ha suscitado la obra, cita
algunos estudios que contienen el nombre del autor y hace una valoracion desigual
de los distintos periodos que componen la obra, deteniéndose en la identificacion de
algunos de los autores menos conocidos que el panegirista cita en los Ultimos
periodos de la obra (si bien su analisis contiene algunos errores). La Ultima edicion
publicada es mas reciente, de 1968; consta de un estudio introductorio de Homero
Seris, cuya intencién es dar a conocer “las ideas y juicios acerca de la poesia
castellana desde sus origenes hasta el siglo XVII, a través de un critico e historiador
nacido en dicha centuria”, y destaca la importancia de la obra, ya sehalada

previamente por Curtius, Menéndez Pelayo, Muifios Saenz®® y Cardenal de Iracheta;

"8 En dicho ejemplar conservado en la B. P. Caceres (RM/10364), y que perteneci6 al erudito
Antonio Rodriguez-Monino, aparece con anotacion manuscrita realizada por alguno de sus
propietarios el nombre del autor tanto en la portada (“Su Author Fernando de Vera”) como en
el prologo (“Fernando de Vera, Author dije”).

7 Uno de estos ejemplares, con encuadernaciéon de lujo realizada por el librero Benito
Angulo, fue propiedad de Antonio Pérez Gomez, bajo cuyo cuidado se realizd la edicion de
1968 tomando como base su ejemplar; el libro se desencuaderné para su reproduccion
facsimil y por ello conserva aun una numeracién en lapiz. El segundo ejemplar tiene unas
paginas restauradas. Ambos proceden de una misma emision, pues son coincidentes los
errores de imprenta.

% También en Guia de nuevos temas de literatura espafiola (Madrid, Castalia, 1973) Homero
Seris destaca la influencia de Vera y Mendoza en la poesia castellana, siguiendo a Muifos
Saenz, quien en su ensayo Influencia de los Agustinos en la poesia castellana (La Ciudad de
Dios, 1893, XVII, 325) lo ponia en relacion con agustinos como fray Luis de Leon.
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en este caso el texto es reproducido de forma facsimilar a cargo del editor Antonio
Pérez y Gémez®'. Por Gltimo, la tesis doctoral defendida por Gabriel Calvo Lépez-
Guerrero en la Universidad de Castilla-La Mancha, titulada Edicion y estudio del
“Panegirico por la poesia” (1627), atribuido a Fernando Luis de Vera y Mendoza

(1993), incluye una edicion del Panegirico, si bien dicho estudio permanece inédito.

1.2.2. Comentarista de Nebrija y admirador de Lope: autoria en cuestion

Muy diferentes son las tres Unicas obras que se conservan bajo la también
incierta autoria de Fernando de Vera y Mendoza. Se trata de dos obras dirigidas a la
ensefianza de la gramatica de Antonio de Nebrija, tituladas Explicacion i notas al
Libro quarto del Arte, que comunmente se ensefia en las Universidades, i Escuelas de
Espana, dispuestas por Fernando de Vera, del modo que las aprendio del Padre
Agustin de Herrera y Explicacion i notas al Libro Quinto, que el autor del Arte
intitula De syllabarvm qvantitate et versificandi ratione®, ademas de una comedia
titulada No hay gusto como la honra. La primera de ellas la recoge Nicolas Antonio y
la segunda Palau y Dulcet. En ellas se hace un comentario de los libros IV (sobre la
sintaxis y el orden de las palabras en nuestro idioma) y V (sobre métrica y prosodia)
de la primera gramatica castellana, segin le ensei6 al autor su maestro, el padre
Agustin de Herrera, de la Compaiia de Jesis, segin indica el propio Vera®. Son
obras, no obstante, muy diferentes al Panegirico por la poesia, y no encontramos en
ellas ningln punto de confluencia con aquella®, incluso en lo atinente al estilo; es
por ello por lo que Cardenal de Iracheta -con el que coincidimos en la opinion- puso

en tela de juicio la atribucion de estas obras al mismo Fernando de Vera, autor del

8 publicado en Valencia, Cieza, Coleccion “El ayre de la almena”. Textos literarios rarisimos
(XX1).

8 Ambas publicadas en Granada, en la imprenta de Martin Fernandez Zambrano, 1631.

8 En el prologo “Al lector” de su comentario al libro quinto de Nebrija, rubricado con el
nombre de “L. Fernando de Vera”, leemos: “De lo mejor que este Arte tiene es el Libro
Quinto; necessita con todo esso de explicacion acomodada a la capacidad juvenil; i de Adicion
a algunas Notas para su perfecta inteligécia mui vtiles; damoslos i en verso Latino, con
explicacion del en Roméace; todo dotrina de mi Maestro el P. Augustin de Herrera de la
Compahnia de lesus”; vid. Explicacion i notas al Libro Quinto, que el Autor del Arte intitula De
syllabarvm qvantitate & versificandi ratione, Granada: en la imprenta de Martin Fernandez
Zambrano, 1631, p. 2.

8 En esta ocasion, la ostentacién que suponia la aparicion en portada del escudo nobiliario de
los Vera ha sido sustituido en la segunda de las obras por un magnifico grabado (de Nicolars
Lauwers) de una sagrada familia en un fértil entorno recordando el huerto del Edén descrito
en el Génesis, al que le sigue, ya en la portada, el escudo de la Compaiia de JesUs.
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Panegirico y de los versos preliminares contenidos en la citada Historia de Mérida de
Moreno de Vargas, basandose en el hecho de que las obras, de una clara finalidad
didactica, ligadas muy probablemente a un uso docente, se basan -como el mismo
autor indica en el prologo “Al Lector”- en las ensefanzas de su maestro, el jesuita
Agustin de Herrera®, y por ello en la portada se reproduce el escudo de la Compafiia
de Jesus. Las obras contienen esta vez todos los requisitos de censura. La licencia
otorgada al “L[icenciado] Fernando de Vera Presbytero” para la impresion de la
Explicacion i notas al Libro Quinto la concede por delegacion el vicario del
arzobispado de Granada, y la aprobacion de la misma la firma el rector del Colegio
de la Compaiia de Jesus de Granada. No tenemos constancia de que Fernando de
Vera estuviese en Granada en 1631, pero, aunque asi hubiese sido, nos resulta dificil
creer que, siendo agustino, y dada la rivalidad existente en la época entre los
colegios pertenecientes a las distintas compaiias religiosas, publicase una obra

disefada y dirigida a colegios de los jesuitas®.

Por otro lado, la primera noticia que atribuye la comedia No hay gusto como
la honra a Fernando de Vera se debe a Cayetano Alberto de la Barrera, quien incluyd
dicho titulo en su Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del teatro antiguo espafiol bajo
el nombre de Fernando Luis de Vera y Mendoza y con una entrada diferente a la
correspondiente al autor del Panegirico®, por lo que debi6 de pensar que se trataba
de otro autor. Sin embargo, pensamos que estamos ante una obra del mismo autor,
quien durante su vida también fue conocido como Fernando Luis -recordemos que
Francisco de la Puente (o sea, su pariente Fernando de Vera, obispo de Bujia) lo
mencionaba en dos ocasiones en su memorial sobre el linaje de los Veras, cada una
con un nombre diferente, Fernando y Fernando Luis-. Posteriormente, Ramon de

Mesonero Romanos cit6 esta comedia en Dramdticos posteriores a Lope de Vega®.

8 Cardenal de Iracheta, ed. cit., pp. 277-279.

8 Abraham Madrofial destaca la relacidn existente entre la abundancia de comentarios de la
Gramdtica de Nebrija y los factores economicos derivados de la implantacion de
determinados textos para la ensefianza en los centros escolares, los cuales eran realizados por
los mismos docentes que impartian la materia. Ello dio lugar a una deturpacion del texto de
Nebrija, derivada en gran parte por los problemas que sus herederos tenian con el privilegio
de impresion. Véase Abraham Madroinal, Humanismo y filologia en el Siglo de Oro. En torno a
la obra de Bartolomé Jiménez Patén, Universidad de Navarra, 2009, pp. 46-48. El propio
Agustin de Herrera publicé en 1633 un comentario al libro IV (también con grabado de
Nicolars Lauwers) bajo el seudonimo de Diego Lopez.

87 Cayetano Alberto de la Barrera, op. cit., p. 568.

8 Madrid: impresor y editor M. Rivadeneyra, 1859, vol. 2, p. XLI del indice alfabético.
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La comedia se publico de forma postuma y fue inserta en la Parte treinta y
vna de Comedias nueuas escritas por los mejores ingenios de Espafia® junto con otras
obras de autores como Antonio Hurtado de Mendoza, Jeronimo de la Cruz y Mendoza,
Tirso de Molina, Juan de Zabaleta, etc. La obra pone en escena a unos personajes
nobles que se desenvuelven en medio de un conflicto de honor, cuyo origen se basa
en los celos provocados por un equivoco que da pie al enredo, al mas puro estilo
calderoniano®™. Sin embargo, su contenido, e incluso su titulo, debe mucho a otra
comedia de Juan Pérez de Montalban titulada No hay vida como la honra, de gran
éxito en su tiempo, y probablemente también a otra de Lope del mismo titulo, de
quien ya sabemos que era gran admirador. Vera debié de conocer la comedia de
Montalban, y esta le sirvio de motivo de inspiracion para su primer experimento
teatral; si bien la trama es original, incluyo algunos de sus enredos. Veamos algunos
ejemplos: mientras Montalban puso en escena una dama para tres posibles
candidatos (don Carlos, pobre; Fernando, su primo, y el conde Astolfo, el preferido
de don Pedro, el padre de la dama), en la comedia de Vera tenemos solamente dos
nobles pretendientes (el duque y el marqués) para una misma dama, que nos
sorprende con una personalidad activa capaz de acometer una eleccion. La defensa
de la honra es motivo comun -reconocido ya desde el titulo- en ambas obras, al igual
que en muchas comedias lopescas (La victoria de la honra, La locura por la honra, La
desdicha por la honra, etc..); al final de la obra de Montalban, Carlos -el preferido
de la dama- confiesa ante el virrey que dio muerte al conde por defender la honra de
su amada, ya que “no hay vida como la honra”; el virrey perdona a Carlos por su
accion heroica, y se concierta el matrimonio entre don Carlos y Leonor, ademas de la
pareja de graciosos. También en la comedia de Vera, solucionado el conflicto
amoroso entre el duque y el marqués, aquel, avergonzado tras reconocer que los
celos lo llevaron a cometer disparates, se reconcilia con el duque y cierra la obra con
unas palabras con las que reconoce la reiteracion de este motivo:

Mar. No ay gusto como la honra:
aora, sefores, se acabe,

y perdonad al Poeta

sino escribe nouedades.

Mas acusadas son las coincidencias con otra comedia, Primero es la honra que

el gusto, de Francisco Rojas Zorrilla. En ella, la dama, Leonor, no se quiere desposar

% En Madrid: por loseph Fernandez de Buendia: a costa de Manuel Meléndez, 1669, pp. 148-
180.

% Esta probabilidad también la comparte Manuel Cardenal de Iracheta y califica al autor de la
comedia de “aficionado”, sobre todo por el uso forzado de los versos, “aunque a veces
graciosos”; ed. cit., p. 279.
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con Juan Osorio, del que piensa que es un necio. En la comedia de Vera, tampoco
Isabela se quiere casar con el duque, pues esta enamorada del marqués, al que acaba
de conocer. En ambas aparece una dama de origen desconocido, que luego resulta
ser de noble linaje, y que viene tras los pasos de su amante huido, habiendo quedado
ella deshonrada, concluyendo la obra felizmente con la restauracion de este honor a
través del feliz casamiento. Asi, en la obra de Rojas, pese al gusto del padre de
Leonor, que quiere casarla con Juan, este finalmente se ve obligado a casarse con
dona Ana, a la que habia abandonado, y dona Leonor consigue el matrimonio con
Félix, a quien en realidad amaba. Las palabras de don Juan, al final de la obra,
dirigidas a Rodrigo, padre de Leonor, renegando del matrimonio con esta dada su
falta de consentimiento, recuerdan otros puestos en boca del duque:

Que quien entra a ser marido

de indicios no asegurado,

0 quiere ser desdichado

0 puede ser muy sufrido.

Niéguese, pues, a este injusto

afecto mi ciego error,

que aunque me llama el amor,

primero es la honra que el gusto.
En la comedia de Vera, el duque, avergonzado tras el descubrimiento de la verdadera
identidad de Francelisa, que es en realidad Leonora, la condesa de Belvalle, que ha
venido siguiendo a su amante y primo (el duque) portando una cédula en la que se
detalla como debe pagarle este el honor, responde con estas palabras:

Dug. Mi deuda es, y aunque estrague
oy el gusto con la honra,

no ay gusto que se compare:
Marqués pues me aueis oido,

vos aueis disculpalme,

que zelos (corrido os hablo)

se visten de disparates.

En definitiva, podemos claramente observar que estamos ante obras cuya
naturaleza dispar dificulta el que puedan aglutinarse bajo el nombre de un mismo
autor. Nos inclinamos hacia la opinidn de que los versos preliminares a la Historia de
Mérida, asi como la comedia No hay gusto como la honra, cuya composicion refleja
una mano no demasiado diestra en la versificacion, son obra de un mismo autor,
Fernando de Vera y Mendoza, y que este es asimismo el que subyace al anonimato
del Panegirico por la poesia. Razones de amistad con Moreno de Vargas -quien, como
hemos apuntado, lo incluye en la obra anteriormente citada-, por un lado, y

admiracion por Lope de Vega y su escuela, en el caso de la comedia, sirven de base
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para la atribucion de estas dos obras, ademas del hecho claramente constatable de
que fuesen publicadas bajo el nombre de Fernando (o Fernando Luis) de Vera y
Mendoza. Sin embargo, en lo referente a los dos opuUsculos gramaticales, aun
habiendo sido publicados con el nombre de Fernando de Vera, nos inclinamos a
pensar que estos debieron de ser producto de algin autor homoénimo, o tal vez un

seudonimo manejado por el propio Agustin de Herrera.

2. ARGUMENTOS PARA EL PANEGIRICO: LA DEFENSA DE LA POESIA POR
VERA'Y MENDOZA

En el prologo del Panegirico por la poesia se manifiesta que la obra fue
escrita con tan solo diecisiete anos, por lo que se compuso en 1616 -aunque fue
ultimada en fecha muy proxima a su publicacion-, cuatro aios antes de su primer y
fallido intento editorial. Mas su autor tendria que esperar algo mas de diez afnos para
verla definitivamente publicada, si bien la suerte adversa que lo acompané desde su
nacimiento se vio igualmente reflejada en el hecho de que viera la luz en una
imprenta local y bajo una aprobacion de un fraile de su misma orden agustina; muy
atras quedaba su primera ambicion de editarla en la ciudad hispalense, y con la
aprobacion del mismisimo Lope de Vega, gran amigo de la familia. Es el propio
Fernando de Vera quien manifiesta en el prélogo de la edicion del Panegirico por la
poesia que su obra habia comenzado a imprimirse hacia seis afos, mas “corrid
fortuna en la imprenta, quiza por falta de tiempo”; mas también pudo ocurrir que el
largo proceso judicial en el que se hallaba incurso a proposito del ejercicio de su
profesion religiosa, que causaba en él enorme descontento, provocase que la
publicacion se postergara a tiempos mejores. Abandonado practicamente por su
padre, y recluido en contra de su voluntad en un convento de frailes agustinos,
Fernando tuvo que esperar mas de diez afos para ver en letras de molde su
Panegirico, cuando, ya reconciliado con su padre, y frustrado para siempre su deseo
de verse liberado de los habitos eclesiasticos, quiza alberg6 la idea de formar parte
dentro del selecto circulo de amistades de aquel, y por ello dedicé su obra al propio
conde-duque de Olivares -amigo intimo del conde de la Roca- para conseguir su

beneplacito.
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La obra fue considerada por La Barrera como “verdadera curiosidad
bibliografica”®!, y ha sido objeto de numerosos elogios. Considerada como una de las
numerosas preceptivas poéticas y tratados de defensa de la poesia que pululaban
durante los siglos XVI y XVII?2, en 1627 sus ideas carecian de originalidad y parecen
una mera exposicion y resumen de las contenidas en las poéticas aparecidas con
anterioridad, sobre todo el Cisne de Apolo (1602) de Luis Alfonso de Carvallo, obra
que nuestro autor sigue con especial atencidén; mas si tenemos en cuenta la
verdadera fecha de su redaccion (1616), comprobamos que dichas ideas son
anteriores a la difusion impresa de otros textos considerados igualmente relevantes,

como las Tablas poéticas de Francisco Cascales, publicadas en 1617.

La obra se configura dentro de un esquema de discurso panegirico en la linea
de los debates judiciales y politicos, representados por el Pro Archia poeta de
Cicerén -muy admirado por Vera-, en los que, cual abogado defensor, el autor hace
gala de un exhaustivo acopio de pruebas, argumentos y testimonios contra quienes
pretenden despreciar el nombre de la poesia; es por ello por lo que su discurso va
dirigido a los atentos, en contraposicion al vulgo, que no entiende y, por tanto,

ignora y desprecia este tipo de arte.

La obra se distribuye en catorce periodos -aunque son en realidad trece, ya
que del undécimo se pasa al decimotercero-, precedidos de una aprobacion de fray
Juan de Vitoria, una dedicatoria del propio autor al conde-duque de Olivares y un
prélogo “A los atentos”. En los distintos periodos, su autor expone algunos de los
motivos recurrentes en los numerosos tratados de preceptiva poética que existian en
su época; entre ellos destacamos los siguientes: el origen divino de la poesia, asi
como su antigiiedad y nobleza; la conexion entre artes y ciencias; la sintesis entre
deleite y utilidad; la clasificacion de la poesia en géneros poéticos; y su relacion con
la filosofia, la pintura, la musica y la medicina. La obra se cierra con una extensa
nomina de poetas -la mayoria contemporaneos al autor- y poetisas. A continuacion
analizamos algunos de estos motivos con el propdsito de avanzar hacia una

caracterizacion del Panegirico, de forma que pueda ponerse en relacion con el

°! Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado, Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del teatro
antiguo espafiol desde su origen hasta mediados del siglo XVIII, ed. cit., p. 468.

%2 pedro Ruiz Pérez profundiza en el estudio de dichas preceptivas y textos vindicativos a
favor del ejercicio poético en “La poesia vindicada: defensas de la lirica en el siglo XVI”, en
Begona Lopez Bueno (ed.), El canon poético en el siglo XVI, Grupo PASO, Universidad de
Sevilla, 2008, pp. 177-213; y en “Géneros y autores: el giro en la cuestion de la poesia “, en
Begofia Lopez Bueno (ed.), El canon poético en el siglo XVIlI, Grupo PASO, Universidad de
Sevilla, 2010, pp. 269-303.
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discurso (o los discursos) en que se inscribe, y valorar asi la originalidad de su
aportacion tanto a la reflexion sobre la poesia como a su proceso de reconocimiento

y dignificacion.

2.1, Teoria divinizante

Resulta curioso que Fernando de Vera abra el periodo primero de su
Panegirico por la poesia con un verso de Marcial, un autor que no es citado
precisamente por su defensa de la divinizacion poética. “Victurus genium debet
habere liber” (“el que sobreviva debe tener ingenio”), dice Marcial en el Gltimo verso
de su epigrama numero 60; anteriormente habia defendido que la tenencia de
ingenio no es suficiente para la fama, pues

iCuantos escritores elocuentes alimentan a la polilla y
carcomas y solo los cocineros compran sus cultos versos!
Existe un no sé qué de mas y eso es lo que regala siglos
a los libros: el que sobreviva debe tener genio®.
Con ese “no sé qué de mas”®, Marcial probablemente se estaria refiriendo al
talento natural o ingenium que Vera, apoyandose en las doctrinas que a continuacion

comentaremos, defiende a lo largo de toda su obra.

Antes de adentrarse en la teoria platénica de la enajenacion o locura divina
del poeta, Vera comienza su discurso haciendo gala, como no podia ser menos en un
escritor que defiende el talento natural del poeta, de la autoridad de Cicerén, uno
de los mejores tratadistas latinos del arte de la retoérica. Aunque la dicotomia
ingenium / ars no se cristaliza hasta la Epistula ad Pisones de Horacio, la oposicion
existente entre ambos conceptos ya la habia observado el maestro de la oratoria
cuando en De oratore, uno de sus dos tratados que giran en torno a la formacion del
orador y la técnica de su discurso, diferenciaba entre tres condiciones que debia
aunar un perfecto orador®: la disposicién natural (natura o ingenio), el saber

metodico (el ars, doctrina o cultura profunda de todas las disciplinas) y la aplicacion

9 Marcial, Epigramas, 1, trad. Antonio Ramirez de Verger, Madrid, Gredos, 2001, p. 280.

% Porqueras Mayo recoge la formula ‘no sé qué’, presente, con ligeras variantes, en textos
anteriores al Panegirico por la poesia, como los de Diaz Rengifo o Sanchez de Viana (“una
cierta cosa”), y posteriores, como la Declamacion histérica y juridica en defensa de la poesia
(1670), de Lopez de Cuéllar, quien utiliza exactamente esta formula y cita como fuente el
emblema 4 de Alciato, quien, a su vez, debio recogerlo, como vemos, del escritor latino (vid.
La teoria poética en el Manierismo y Barroco espafioles, ed. cit., p. 62). Para un panorama
mas amplio del topico, puede consultarse Alberto Porqueras Mayo, “El no sé qué en la Edad
de Oro espafola”, Romanisches Forschungen, LXXVIIl (1966), pp. 314-337.

% De oratore Il, 35.
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(studium, industria o conocimientos de la técnica del discurso) *; por lo tanto, ya
Cicerdén reconocia la diferenciacion entre ingenium vy ars, si bien ambos debian
combinarse en un buen orador. En Orator (20, 67-68) Ciceron defiende que el poeta
es aun mas digno de elogio que el orador, en tanto que alcanza las virtudes de este y
esta atado por el verso. De enorme influencia en nuestros eruditos del Siglo de Oro
han sido aquellas palabras de Ciceron en las que, dejando buena muestra de la huella
de los escritos del gran maestro griego Platon, defendia que no puede existir ningln
buen poeta sin entusiasmo y sin una especie de inspiracion divina, de ahi el topico -
que recoge Vera- de que “el orador se hace y el poeta nace”, que recuperan multitud
de poéticas, miscelaneas, diccionarios... y que ha sido atribuido a Cicerdn, Platon,
Democrito, Horacio, etc.”” Cicerén, siguiendo las doctrinas de Demdcrito y Platon,
defendia la inspiracion divina del poeta y el furor que lo lleva al delirio:

Saepe enim audivi poetam bonum neminem -id quod a Democrito et Platone in

scriptis relictum esse dicunt- sine inflammatione animorum exsistere posse et

sine quodam adflatu quasi furoris (De oratore I, 46, 194).

Estas palabras de Ciceron fueron recogidas por miscelaneas como la de Pedro
Gregorio, quien en su Syntaxeon Artis Mirabilis (1576) defendia que los poetas
elaboran sus composiciones “non arte sed divino afflatu”, y resume las palabras
anteriormente citadas de Ciceron: “Cicero 2, de Oratore, Bonus poeta nemo sine
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inflammatione animorum existere potest. & sine afflatu quasi furore””. Podemos

deducir que Vera, tan meticuloso a la hora de registrar sus fuentes cuando proceden

% pedro Ruiz Pérez destaca que, junto a esta triple condicion de ars, naturay exercitatio, en
los inicios del siglo XVII se afade un cuarto requisito: la adecuacion al contexto mediante el
sometimiento del poeta al “gusto” del publico, ante el cual autores como Lope ya habian
claudicado (vid. Pedro Ruiz Pérez, La rubrica del poeta: la expresion de la autoconciencia
poética de Boscdn a Géngora, Universidad de Valladolid, 2009, p. 63 y 83). Es en esta época
cuando comienza la profesionalizacion del poeta y la relacion de este con una economia de
mercado, que lo obliga en muchos casos, para su continuacion en el ejercicio de dicha
profesion, a postrarse ante los gustos de un publico que compra libros de poesia y, por tanto,
evalla a su autor y decide si garantiza o no su actividad.

" En el Cisne de Apolo, repitiendo las palabras de Badius Ascensius, se define al poeta como
aquel “dotado de excelente ingenio y con furor divino incitado, diciendo mas altas cosas que
con solo ingenio humano se pueden imaginar, se llega mucho al divino artificio” (p. 77), y mas
adelante aclara que “en esa difinicion sélo se comprenhenderan los que por su natural y sin
arte quisieron hacer versos, de los cuales hubo muchos, y aun hay en nuestra Espana, de
donde vino a decir Democrito que los oradores se hacen y los Poetas nacen, y a los tales agora
dara esta difinicion, que verdaderamente no es de la arte, sino de la natural inclinacion, la
cual, aunque nos inclina el arte, no por eso es arte, ni tan cierta guia como la arte, aunque
ayude a la arte, y la arte a la naturaleza” (ed. Alberto Porqueras Mayo, Kassel,
Reichenberger, 1997, pp. 78-79). Esta idea del poeta como ser inspirado por la divinidad es
una muestra del caracter teoldgico del Cisne de Apolo, obra que destila un tono religioso -o
un “tufillo clerical”, en palabras de Porqueras Mayo-, acorde al sentimiento religioso del
benedictino.

% En Pierre Gregoire, Syntaxes artis mirabilis in libros Septem. Comentaria in prolegomena
syntaxeon mirabilis artis... authore P. Gregorio Tholosano..., Venetiis: ex officina Damian
Zenarii, 1586, 2? parte, libro XIX (“In quo agitur de poetica”), cap. I, p. 201.

53



de primera mano, no consulto el texto de Cicerdn (como ocurrira en otras ocasiones),
sino que probablemente lo tomo6 de este Syntaxeon, miscelanea que cita el Cisne de

Apolo, al que Vera sigue en buena parte de sus argumentos.

Como en otras muchas de sus ideas poéticas, Vera traslada el magisterio de la
obra de Carvallo en cuanto a la inspiracion divina del poeta, pero se apoya en los
argumentos ciceronianos -que difieren de los juicios de Platon que se defienden en el
Cisne de Apolo-, como ya habia hecho el Arte Poética Espanola (1592) de Diaz
Rengifo, al que Vera también sigue en algunos de sus argumentos. Carvallo se habia
apoyado basicamente en las ideas platénicas acerca del furor divino® que se recogen

especialmente en dos de los dialogos platénicos: lon y Fedro.

Las ideas de Vera en las que afirma que los poetas “alcanzan fuerza superior”

y que nadie puede ser poeta “faltandole la divinidad y dulzura, tan necesaria en los

versos”'® remiten necesariamente a las contenidas en algunos de los dialogos

platonicos, especialmente en el lon, dedicado a la inspiracion poética, en el que se
contienen las principales manifestaciones acerca de la divinizacion del poeta y su
arte, que seran objeto de tantos comentarios:

Porque es una cosa leve, alada y sagrada el poeta, y no esta en condiciones de
poetizar antes de que esté endiosado (...). Pero no es en virtud de una técnica
como hacen todas estas cosas y hablan tanto y tan bellamente sobre sus temas,
cual te ocurre a ti con Homero, sino por una predisposicion divina, segln la cual
cada uno es capaz de hacer bien aquello hacia lo que la Musa le dirige (...).
Porque no es gracias a una técnica por lo que son capaces de hablar asi, sino por
un poder divino (...); y que los poetas no son otra cosa que intérpretes de los
dioses (534 b-c)'"".

% Joaquin Roses Lozano sefala, por encima de la influencia platonica en la doctrina del furor
poético defendida por Carvallo, el peso que ejercio en él la investigacion que acerca de los
temperamentos realiz6 el doctor Juan Huarte de San Juan en su obra Examen de ingenios
para las ciencias; Carvallo defendia que para el ejercicio del arte poética “es menester gran
imaginativa” (ed. cit., p. 97) y el doctor Huarte relacioné esa facultad imaginativa con el
predominio del calor, dato que también se observa en Carvallo, de ahi la conexion con las
ideas del doctor Huarte sefialadas por Roses (en el articulo “Sobre el ingenio y la inspiracion
en la edad de Gongora”, Criticon, 49 (1990), 31-49, espec. p. 39). Guillermo Serés sefala que
dicha doctrina del furor encuentra una justificacion médica, como no podia ser de otra
manera, en Huarte (el poeta, por su temperamento colérico, es capaz de salir fuera de si, o
de profetizar), por lo que prescinde del entusiasmo y el origen divino del poeta (vid. Huarte
de San Juan, Examen de ingenios, ed. Madrid, Catedra, 1989, pp. 91-92).

1% [Fernando de Vera y Mendoza], Panegyrico por la poesia, Montilla: por Manuel de Payua,
1627, fol. 9.

101 En Didlogos |, trad. J. Calonge Ruiz, E. Lledd I'ﬁigo y C. Garcia Gual, Madrid, Gredos, 2000,
pp. 117-126.
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La relacion entre poesia e inspiracion divina se encuentra en otros dialogos de
Platon, entre ellos en Apologia de Sécrates y Fedro'®. Platén pretende mostrar que
la inspiracion poética, procedente de un don divino (la posesion, arrebato o
enthousiasmos, segin menciona Democrito en su tratado De poetica, fr. 18 B), esta
por delante del arte y la técnica procedente del aprendizaje'®. Vera no se detiene
en las doctrinas de Platon -aunque retome ideas de neoplatonicos como Marsilio
Ficino-, sino que reactualiza la idea ciceroniana del “ingenio”, concebido este como
algo connatural al poeta frente a -como bien ha estudiado Roses- la “inspiracion” o
furor poético'™. El ingenium o natura se manifiesta como un don innato al poeta,
imposible de aprender por una técnica, si no le fue concebido por infusion divina; es
por ello por lo que, conectando las palabras de Marcial con las que abrian el
Panegirico (y que aludian a la posesion de “ingenio” de los poetas que alcanzan la
fama) con las del proverbio “aut Caesar, aut nihil”, Vera concluye su primer periodo
con la conjuncion de la defensa platonica de la inspiracion o delirio divino y la
ciceroniana de la naturaleza especial del poeta que estd capacitada para la

percepcion del furor.

Junto a las doctrinas de Platén y Cicerdn, Vera se apoya igualmente en las
manifestaciones de Ovidio, Boccaccio, Marsilio Ficino y otros acerca del sagrado
impetu que reciben los poetas. No menciona, en cambio —aunque si lo hara en otros
aspectos que estudiamos mas adelante— la teoria de Horacio, que introducia (junto
con el ingenio y la inspiracion) el tercer elemento en disputa: el arte. En realidad,
Horacio no habla de furor (elemento platonico), sino que contraponia dos realidades
de naturaleza dispar: el ars, adquirido mediante una técnica y un estudio -si bien
Platén hablaba de hacer algo con o sin arte, refiriéndose a los razonamientos'®-, y el
ingenium, entendido como una disposicion o talento natural del poeta. Como bien
apunta Garcia Berrio, esta dualidad horaciana ingenium-ars “venia a enmascarar en

el fondo una doble adhesion a ambos principios como doble causa eficiente del hecho

"2 En Apologia de Sécrates 22bc: “(...) respecto a los poetas me di cuenta, en poco tiempo,
de que no hacian por sabiduria lo que hacian, sino por ciertas dotes naturales y en estado de
inspiracion como los adivinos y los que recitan los oraculos (...)” (en Didlogos |, trad. cit., p.
21).

103" Aristoteles y Horacio también desarrollaron la idea en sus respectivas Poéticas: para
Aristoteles la poesia es propia de un “exaltado” (Poetica, XVII, 1455a) y Horacio refiere que
Democrito excluia del Helicon a los poetas sensatos (Ars Poetica, 295-298), aunque mas
adelante senala la complementariedad entre genio y arte.

104 Art. cit., p. 38.

195 Cfr. Fedén, 89d y 90a.
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literario”'®; de hecho, Horacio no contrapone ambos conceptos, sino que manifiesta
su complementariedad:

Se ha preguntado si es la naturaleza la que hace a un poema digno de elogio o si
es el arte; yo no veo a qué servira el trabajo sin una rica vena ni el genio sin
pulir; cada uno pide la ayuda del otro, y ambos conspiran juntos amistosamente
(Epistula ad Pisones, vv. 408-411).

Seran los comentarios renacentistas -continta Garcia Berrio- los que centraran
el debate en la defensa de uno u otro de los términos de la dualidad, enfrentandolos.
Vera, por tanto, sigue la huella de Cicerdn y Platon y recoge el concepto de furor o
afflato divino a través de Boccaccio, Marsilio Ficino y otras autoridades menos
utilizadas en la defensa de estos conceptos (como puede ser Lucano, Calpurnio,

Origenes...).

2.2. Antigiiedad del arte poético

Puesto que la poesia “tiene mas de divina que de humana”, y por ello
Cicerodn, apoyandose en las palabras de Ennio, denomind “santos” a los poetas'”,
Vera conecta el tema de la divinizacion del arte poético con el de su antigiiedad y
origen, defendiendo el que se remonte a Dios; esta es la tesis que se persigue a lo
largo de todo el periodo octavo (y aun en el noveno) del Panegirico por la poesia: el
que el origen de la poesia se encuentra en Dios, la Virgen, Luzbel y en el primero de
los hombres: Adan.

(...) tuuo mas noble origen, que fue en Dios (...) y despues del mundo fabricado, la
primera persona que amanecio, Luzbel, fue Poeta, y los demas Angeles (...) y el
Arcangel San Miguel (...) fue el maestro que ensei6 la Poetica, y el metro de los
versos a nuestro primero padre Adan: el qual el dia (sexto del mundo, primero
suyo) compuso muchos (...). Después de Adan, los primeros Poetas fueron los
segundos hobres, Cain y Abel (...). La Virgen nuestra Sefiora (...) hizo versos, y tan
sentenciosos como los Lyricos de su Magnificat (...)'®

Con este resumen de las palabras de Vera acerca del origen divino de la
poesia se deduce que esta, y ya veremos que en correspondencia con la musica'®,
fue ejercitada por todos aquellos que en el origen del mundo -que es también el

origen de la poesia- tuvieron infusion divina (Dios, los angeles, los primeros hombres

del Antiguo Testamento), y mas tarde por todos aquellos que tomaron parte en la

1% Antonio Garcia Berrio, Formacion de la teoria literaria moderna. La tdpica horaciana en
Espana, Madrid, Cupsa, 1977, p. 240.

"7 pro Archia Poeta, VIII, 18.

1% panegyrico por la poesia, ed. cit., ff. 33v-36ry 57r.

1% Vera sigue las teorias de Pitagoras -al que cita en el periodo octavo- y establece un
paralelismo entre musica y poesia en tanto que ambas purifican el alma y sirven como
medicina del cuerpo.
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composicion de las Sagradas Escrituras (Moisés, Salomon, los profetas...), puesto que
esta se escribid en estilo poético, y en ella se halla “lo mas culto de la Poesia”. Esto
enlaza con las palabras de Cicerdn citadas por Vera, quien manifestaba que “los
estudios de las demas cosas constan de ensehanza, preceptos y arte, pero el poeta
naturalmente es como movido e inspirado con un cierto divino espiritu”''° (de ahi que
fuesen llamados “santos”); es decir, que puesto que en el origen del mundo no
existia ningin método o técnica (ars), siendo creada la poesia solamente por la
inspiracion divina de su creador, Dios, esta es la Unica que se requiere para la

composicion de los versos.

Segun Vera, los primeros escritos poéticos tuvieron caracter sagrado, de ahi
que recurra a autoridades como san Agustin, quien en su Ciudad de Dios hablaba de
los “poetas tedlogos”, y san Jerénimo: “Y San Jeronimo y San Agustin dicen que la

»11San Jerénimo fue el

Escritura esta llena de versos, tropos y figuras poéticas
primero que apunt6 que determinados libros de la Biblia (como las Lamentaciones de
Jeremias, el Salterio o el Libro de Job) estaban escritos en verso, de ahi que se
hablara de la existencia de una poética biblica, y que personajes de las Sagradas
Escrituras como Jeremias, David o Job fuesen poetas. Vera, que sigue las directrices
de los principales padres de la Iglesia, expone como artifices de poesia en la Biblia -
por este orden- a Moisés, Dios, David, Luzbel, san Miguel, Adan, Cain, Abel, Job,
Salomén, Ezequias, Simeon, Isaias, “los tres nifios del horno” (Sadrak, Mesad y Abel),
los profetas y la Virgen''>. Anteriormente a Vera, habian tratado el tema de los
poetas-tedlogos en relacion con la valoracion de la antigiiedad de la poesia:

Aristoteles,™ san Agustin, Boccaccio, Sanchez de Viana, Diaz Rengifo, Bernardo de

"9 Son palabras tomadas nuevamente del Pro Archia (VIll, 18) de Cicerén; cfr.Panegyrico por
la poesia, ed. cit., fol. 14v.

" Cfr. Panegyrico por la poesia, ed. cit., fol. 35r.

"2 para Curtius, el primero en rebatir la teoria divinizante fue Giovannino de Mantua (a
principios del siglo XIV), quien censurd la tesis que defendia que la poesia es una segunda
teologia y un arte divino, y que habia sido readoptada por un contemporaneo suyo, Albertino
Mussato; vid. Ernst Robert Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, trad. Margit
Frenk Alatorre y Antonio Alatorre, vol. |, México, Fondo de Cultura Economica, 1955 (22
reimp. 1976), pp. 307-308.

"3 Aunque Aristoteles se hace eco del refran segln el cual “los poetas dicen muchas
mentiras” (Metafisica, 983a, 3), es el primero que calificara a los poetas como teoélogos, en
cuanto meditan en torno a los primeros dioses del mundo griego: “Hay, por lo demas, quienes
piensan que también los mas antiguos, los que teologizaron por vez primera y mucho antes de
la generacion actual, tuvieron una idea asi acerca de la naturaleza: en efecto, hicieron
progenitores de todas las cosas a Océano y Tetis, y <dijeron> que los dioses juran por el agua,
la llamada <«Estigia» por ellos [los poetas]. Ahora bien, lo mas antiguo es lo mas digno de
estima y lo mas digno de estima es, a su vez, aquello por lo cual se jura” (Aristoteles,
Metafisica, trad. Tomas Calvo Martinez, Madrid, Gredos, 2000, 983b, 26-32, p. 69).
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Balbuena y Carvallo (a quienes se une ahora Vera), si bien todos beben de los dos

primeros, especialmente de san Agustin.

La idea de que el mismo Dios escribio poesia no es original de Vera; ya algunos
tratados de preceptiva poética anteriores al que estudiamos habian recogido las
palabras contenidas en el evangelio de san Mateo: “et hymno dicto”, referidas a la
entonacion de las plegarias posteriores a la Ultima cena y previas al inicio del camino
hacia el monte de los Olivos. Sin embargo, Vera equipara el episodio biblico al de la
entrada en combate de un capitan que, aun sabedor de su derrota, entona un canto
guerrero al modo de los compuestos por Tirteo a los espartanos, o los “baritos”
germanos referidos por Cornelio Tacito. Para reforzar esta idea de que Dios escribio
poesia, Vera introduce igualmente la famosa anécdota de la vida del rey Abagaro de
Edesa, el cual recibié una carta de Dios y un retrato suyo, que lo sanarian de una
enfermedad incurable; numerosos autores como Evagrio, César Baronio o san Efrén
recogian esta carta, relatando extensamente el popular episodio, el cual
probablemente fue conocido por Vera por obras mucho mas proximas a su tiempo:
asi, Jaime Prada, en su Historia de la adoracion y vso de las santas imdgenes y de la
imagen de la fuente de la salud (1596), relata el suceso del rey Abagaro en el
capitulo Il de la obra, ademas de otros como Antonio Juan de Andreu, en la Relacion
del milagroso rescate del crucifixo de las monjas de S. loseph de Valencia que esta

en Santa Tecla y de otros (1625).

Mas original -como ya apareciera en Carvallo- es la idea, que Curtius califica
de “absurda”, de que el propio demonio escribid poesia:

Y después del mundo fabricado, la primera persona que amanecio, Luzbel,
fue Poeta, y los demas Angeles, testigo de mayor ecepcion Dios, que dixo por
lob: Adonde estauas quddo fabricaua la tierra? 8§ c. Como me alabassen los
astros matutinos, y se mostrasen festivos todos los hijos de Dios (...)"™

Mas adelante, Vera insiste en esta idea y para ello se basa en un episodio de
exorcismo en el que un sacerdote trataba de extraer el espiritu maligno a una
endemoniada, para lo cual pregunt6 al demonio qué sabia, y este le respondid con

una quintilla, que Dios quiso que errara al recitar por estar en un lugar sagrado. Vera

" panegyrico por la poesia, ed. cit., fol. 35. En nota al margen, Vera da como fuente el
Libro de Job, 38, 4-7, donde se contienen las aclamaciones o himnos entonados por los “hijos
de Dios” tras la creacion del universo. Curtius cita como fuente a Justino, quien afirmaba que
“[las fabulas de los poetas] se inventaron por obra de los espiritus malos para engafnar y
extraviar al género humano”; vid. Curtius, op. cit., vol. Il, p. 773.
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cita una vez mas sus fuentes, en este caso el Tratado de la verdadera y falsa poesia

(1588) de Juan de Horozco y Covarrubias y el Cisne de Apolo (1602) de Carvallo.

El argumento del furor poético, asi como la existencia de textos oscuros en las
Sagradas Escrituras, seran precisamente los argumentos utilizados por los que
defendieran la oscuridad poética en torno a los anos de redaccion del Panegirico; asi,
el empleo de figuras retoricas, de las que -como sefala Vera- podemos encontrar
buena muestra en los libros sagrados, tendrian la misma finalidad que la de los textos
de Gongora: ocultar el verdadero sentido del texto a aquellos que, bien por su falta
de fe en un caso, bien por su escasez de doctrina y erudicién en otro, no sean
merecedores de acceder al mismo'”. Vera también constata y ejemplifica el uso de
ciertos recursos en la poesia y en las Sagradas Escrituras: “si se consideran algunos
salmos se hallaran en ellos todas las figuras, tropos y metaforas que los poetas
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usan (y documenta lo aqui expresado con la alusion a determinadas figuras

retoricas y su presencia en determinados pasajes de los salmos y en obras literarias).

Ademas de calificar de poetas a personajes del Antiguo y del Nuevo
Testamento, lo cual sirve a Vera para demostrar que la poesia aventaja a otras artes
y ciencias por su antigiedad y nobleza de los personajes que la han cultivado,
también se ofrece toda una relacion de hombres y mujeres que ejercieron en
determinados momentos de su vida el arte poético y mas adelante fueron
reconocidos como santos por la iglesia. Con ello se quiere ejemplificar una vez mas la
necesidad del impulso divino que requiere esta arte y que no es innato a cualquier
persona, sino que esta reservado Unicamente para unos pocos escogidos por Dios. En
el periodo décimo del Panegirico se citan nombres como san Juan Damasceno, san
Gesilao, san Gregorio, san Agustin, san Cipriano, y otros muchos santos, a los que se
unen nombres de mujeres como santa Teresa de Jesus (en el ultimo periodo), “que

hizo muchos [versos] con el ardor que le comunicaba el espiritu celestial”.

"> para Boccaccio “algunas cosas parecen oscuras, aunque sean clarisimas, por el defecto de
quien las contempla” (Genealogia de los dioses paganos, ed. M* Consuelo Alvarez y Rosa M
Iglesias, Madrid, Editora Nacional, 1983, p. 832). En Carvallo se aprecia claramente esa
correspondencia en cuanto a la oscuridad entre la poesia y las sagradas letras: “que como
dice Ascensio (...) en hablar obscuramente los poetas imitan a los sanctos profetas. Y ansi en
su difinicion se dijo que imitaban el divino artificio, de todo lo cual consta el raro ingenio que
para fabricar estos artificios y maquinas es menester” (Cisne de Apolo, ed, cit., p. 123).
Sobre este particular, Joaquin Roses Lozano destaca que “el primer ejercicio apologético del
estilo oscuro de un texto lo encontramos en las opiniones de San Agustin sobre las Sagradas
Escrituras, cuya oscuridad viene exigida por la necesidad de que los profundos conocimientos
que encierran permanezcan velados al vulgo”; vid. Una poética de la oscuridad. La recepcion
critica de las «Soledades~ en el siglo XVIl, Madrid, Tamesis, 1994, p. 69.

"¢ panegyrico por la poesia, ed. cit., ff. 36v-37r.
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Vera cierra su Panegirico con el pensamiento que se ha venido defendiendo:
son unos privilegiados aquellos que posean el “feliz don del dueno del universo”,
puesto que “de arriba es la gracia de los versos”, palabras que parecen inspiradas de
aquellas con las que Giovanni Boccaccio describia la poesia como el arte de “decir o
escribir con exquisitez lo que has encontrado” y “procedente del seno de Dios, se

concede a pocas mentes”'"’.

A pesar de que Vera sigue muy de cerca el magisterio de los santos padres, los
cuales habian reconocido en Aristoteles su principal fuente de inspiracion procedente
de la antigliedad, prefiere al divino Platon para su teoria de la divinizacion poética -
como ya habia hecho anteriormente Luis Alfonso de Carvallo-, intentando conciliar el
pensamiento griego con el del latino Ciceron. Por otro lado, el requerimiento a la
autoridad de personajes biblicos para mostrar el origen del arte poético, asi como el
examen de pasajes y libros sagrados para estimarlos como poéticos, sirven a Vera
para hacer una equiparacion entre poesia y letras sagradas que lo lleva a realizar una
exaltacion de la poesia -conforme al titulo mismo de su obra- por su prestigio y por
su antigliedad: si el mismo Dios fue poeta quiere decir que la poesia es el arte mas
antiguo, de ahi que su prestigio debe ser valorado por un cristiano, que no debe
menoscabar su validez, en cuanto que los primeros santos padres la utilizaron en sus

escritos.

2.3.Relaciéon de la poesia con las artes y las ciencias

La finalidad de Fernando de Vera y Mendoza con su discurso panegirico no es
otra que el encumbramiento de la poesia, su dignificacion y equiparaciéon con otras
artes y ciencias. Superado ya -a proposito de los debates surgidos a partir del estudio
de la obra de Luis de Gongora- los primeros intentos de dignificacion de la poesia,
iniciados por el marqués de Santillana, los tratados barrocos de preceptiva poética -
como el que aqui nos ocupa- exaltan la poesia y su cultivo como simbolo de nobleza,
como marca de prestigio intelectual anhelado ahora por todo tipo de personajes de
alto linaje. La fractura medieval entre lo manual y lo intelectual ya no es tal, pues la
poesia, asi como la pintura, que se sirven para su ejercicio de lo manual, ya no se

consideran algo vulgar -y buena muestra de ello es la defensa de su origen divino-,

"7 Ed. cit., p. 816.
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sino que su analogia con las artes liberales la llevan a equipararse con otras artes
como la musica, con ciencias como la medicina (por su utilizacion del método de la

nmpagig) y con la filosofia como maximo exponente de una buena educacion.

2.3.1. Pintura y poesia

La relacion entre pintura y poesia es la historia de un largo hermanamiento
que tiene su origen en el dictum horaciano ut pictura poesis''®. Sin embargo, dichos
versos recuerdan ecos de pasajes platonicos, aristotélicos y plutarquianos; pero sera
la autoridad de Horacio, y no la de los maestros griegos, la que sera objeto de
rememoracion ya incluso en el siglo I. Asi, Plinio el Joven, en el Panegirico de
Trajano, apunta que “es la poesia dize Horacio como la pintura”, y mas adelante

reitera la idea con la metafora “son las palabras pinceles de las obras”'".

Platon fue el primero que establecié la analogia entre pintura y poesia en
cuanto a su consideracion como artes miméticas, haciéndolas coincidir ambas en su
inferioridad:

(...) el arte mimético es algo inferior que, conviviendo con algo inferior, engendra
algo inferior (...). Por lo demas, es patente que el poeta imitativo no esta
relacionado por naturaleza con la mejor parte del alma (...). Por lo tanto, es justo
que lo ataquemos y que lo pongamos como correlato del pintor; pues se le
asemeja en que produce cosas inferiores en relacion con la verdad (...) Pero aun
no hemos formulado la mayor acusacion contra la poesia; pues lo mas terrible es
su capacidad de danar incluso a los hombres de bien, con excepcion de unos
pocos'?,

También Aristoteles relacionara ambas artes en su Poética'™. En su ciudad
ideal, Aristoteles, conforme a su identificacion entre virtud y felicidad, defendia la
inexistencia de esta sin aquella; de la misma manera excluia de su urbe utopica
aquellos oficios que tenian un caracter manual:

(-..) en la ciudad mas perfectamente gobernada y que posee hombres justos en
sentido absoluto y no relativo al principio de base del régimen, los ciudadanos no
deben llevar una vida de trabajador manual, ni de mercader (pues esa forma de
vida es innoble y contraria a la virtud), ni tampoco deben ser agricultores los que

"8 | os versos 361-362 del Ars poetica de Horacio (“Ut pictura poesis: erit quae, si propius
stes, / te capiat magis, et quaedam, si longuis absttes”).

"9 Francisco de Barreda, El meior principe Traiano Avgvsto. Su Filosofia Politica, Moral, y
Economica; deducida y traduzida del Panegyrico de Plinio, ilustrado con margenes y
discursos, Madrid: por la viuda de Cosme Delgado, 1622, ff. 125ry 134r.

120 platon, Didlogos 1V, Republica, trad. Conrado Eggers Lan, Madrid, Gredos, 2000, pp. 276 y
279-280.

"W Aristoteles, Poética, I, 1448a; VI, 1450b; XXV, 1460b.
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han de ser ciudadanos (pues se necesita ocio para el nacimiento de la virtud y

para las actividades politicas).'?

En Moralia, Plutarco sehalaba como via primera de contemplacion de la
virtud y la felicidad el acceso a una buena educacion y una instruccion adecuadas.
Frente al linaje, la riqueza, la gloria, la belleza o la salud que, aunque valiosos, son
de naturaleza sobrevenida en unos casos y efimera en otros, la educacion era
definida como lo Unico inmortal y divino, que no puede ser arrebatada por ninguna
causa sobrevenida, ni siquiera por la guerra. Felicidad se asimilaba a virtud e
instruccion. Es por ello que se buscaba una educacion sana e incorruptible, para lo
cual habia que sacrificar el deleite de la multitud. Plutarco ejemplifica su tesis con
una cita del Hipolito (986-989) de Euripides:

Y los que son incapaces delante de los sabios

son los mas aptos para hablar ante el vulgo'?.

Esta idea, que recorre nuestra historia literaria, y se centra especialmente en
aquellos autores que rompen el equilibrio fondo/forma renacentista a favor de esta
Ultima, quedara manifiesta en nuestras letras en la famosa carta que Luis de Gongora
escribio en respuesta al ataque que habian recibido sus Soledades: “honra me ha

causado hacerme oscuro a los ignorantes”'**

, tomando el proverbio de “las cosas
bellas son dificiles”. El consejo de Plutarco seguia en boga: lo justo no era el gusto,

sino la busqueda de la sensatez, la virtud y la felicidad.

Plutarco relaciona belleza y bien, y vincula aquella a la perfeccion, en una via
que iniciara ya Pitagoras. Tratadistas renacentistas como Leon Battista Alberti

' si bien sostenia

seguian manteniendo la sinonimia -griega- entre lo bello y lo Gti
que la belleza residia en la armonia y la proporcion, alejandose asi de lo que mas
tarde seran los excesos gongorinos. Se planteaba asi un concepto objetivo del arte,
antagonico a la idea actual del mismo en cuanto a la captacion del receptor, que

manifiesta su gusto personal en su valoracion de lo que se cre6 como dimension

'2Aristoteles, Politica, VI, trad. Manuela Garcia Valdés, Madrid, Gredos, 2000, 1328b, p. 379.
123 plutarco, Moralia, "Sobre la educacion de los hijos”, 9B (trad. Concepcion Morales Otal y
José Garcia Lopez, Madrid, Gredos, 2000, p. 23).

24 “Deméas que honra me ha causado hacerme obscuro a los ignorantes, que esa es la
distincion de los hombres doctos, hablar de manera que a ellos les parezca griego, pues no se
han de dar las perlas preciosas a los animales de cerda” (Luis de Gongora, Antologia poética:
(Polifemo, Soledad primera, Fdbula de Piramo y Tisbe, y otros poemas), ed. Antonio Carreira,
Madrid, Castalia, 1986, p. 343).

'25 Para una conexion del mundo griego con una primitiva estética filoséfica en términos de
belleza, y su asimilacion con lo Gtil y lo justo, puede consultarse la obra de Adolfo Colombres,
Teoria trascultural del arte: hacia un pensamiento visual independiente, Buenos Aires,
Ediciones del Sol, 2005, pp. 183 y ss.
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subjetiva'®. Es la formulacién de Formaggio: “arte es todo lo que los hombres llaman

arte”.

A proposito de la instruccion, Plutarco, siguiendo la linea iniciada por
Platon'®, previene a los jovenes de los poetas. La poesia, como arte imitativo,
refleja buenas y malas acciones, costumbres positivas y negativas, de ahi que sea
necesaria una eleccion acertada a la hora de seleccionar lo que se imita. Los poetas
mienten -decia- porque la realidad es aburrida y austera, y debe ser superada
mediante la fantasia, pero evidentemente esta no debia ser digna de imitacién. Es
aqui donde compara la poesia con la pintura: al igual que aquella se sirve de tropos
para embellecer la realidad y transformarla en placer, la pintura parte igualmente de
una realidad, el dibujo, pero este es interpretado subjetivamente -conforme a una
linea que recuperara el Romanticismo y desarrollara el pensamiento freudiano como
soporte canalizador de nuestros deseos- por el creador a través de la textura, la
forma y el color (en su triple dimension de tono, saturacion y luminosidad):

(...) igual que en las pinturas es mas emocionante el color que el dibujo a
causa de la semejanza de las figuras y de su engano, del mismo modo en la
poesia la ficcion combinada con lo verosimil asombra y atrae mas que la obra
compuesta con metro y estilo, pero sin mito y ficcion'®.

La identificacion de la funcion mimética de poesia y pintura la hace mas
adelante: “el arte poético es un arte mimético y una facultad analoga a la pintura”,
“la poesia es una pintura hablada y la pintura una poesia muda”'?. Poesia y pintura
son imitadoras, pero solo una lo hace “con la oracion” -término de Vera y Mendoza-,

pues la otra es muda. Mas ambas imitaciones debian llevarse a cabo “bellamente”,

'26 Frente a la poética, que tendria como objeto de estudio las artes, la estética -término y
concepto mucho mas modernos, fundados por Alexander Gottlieb Baumgarten en el siglo
XVIIl-, fijara sus limites, siguiendo las directrices trazadas por Kant, en la percepcion,
subjetiva, de la belleza de la creacion artistica, y tratara de reflexionar en torno a las
emociones estéticas que dimanan de la contemplacién de la obra de arte. La “Estética
trascendental” de Kant disocia la sensibilidad del entendimiento, y concibe aquella como una
intuicion a priori.

77 Ni poetas ni pintores tenian cabida en la Replblica disefiada por Platén, en cuanto
exponentes de artes imitativas de la realidad: Platon calificaba al pintor como un artesano,
pues, al igual que un carpintero, también hacia una cama, aunque en apariencia. Julian
Gallego analiza la transformacion que experimenta este artesano a medida que aumenta su
consideracion social, pasando a ser un artista en la nueva concepcién renacentista del arte
(vid. Julian Gallego, El pintor, de artesano a artista, Diputacion Provincial de Granada,
1995).

'8 Moralia, “Cémo debe el hombre escuchar la poesia”, 2, 16B, trad. cit., p. 56.

' La idea de que la poesia es pintura que habla y la pintura es poesia muda procede del
poeta griego Simonides de Ceos, en el siglo V a. C., y sera el origen del famoso topico
horaciano ut pictura poesis.
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pues aunque imite acciones feas y bajas pasiones, deben plasmarlas “apartandolos

del vicio y reduciéndolos a virtud” -en palabras también del panegirista.

Lo que se estaba defendiendo era el nucleo de lo que sera la teoria del arte:
la percepcion, expresion e interpretacion de la obra artistica. Pero a ese acto
imitativo, el creador introduce su imaginacion, produciéndose un trasvase desde la
copia de lo material a la imaginacién de lo inmaterial; en cualquier caso, el resultado

es una emocion de tipo estético'®.

Esta conceptualizacion del arte que aparece en el mundo griego, y que se
recupera en el Renacimiento, sufre una subestimacion durante la época medieval en
la transformacion que se experimenta cuando la nocion de artista se diluye y emerge
la de artesano. La Edad Media carga de connotaciones ignominiosas -que seguiran
vigentes en la Espana imperial- determinados ambitos de la realidad relacionados con
las tareas manuales; para ello distingue entre las siete artes liberales o intelectuales,
que dignificaban al hombre -gramatica, dialéctica, retorica, aritmética, geometria,
astronomia y musica- y las artes mecanicas, manuales o serviles, que no tenian nada
que ver ni con lo bello ni con lo digno -la arquitectura, la escultura y la pintura-. Si el
arte lleva a la virtud, la época medieval, con su interpretacion univoca de la obra
artistica, estaba en las antipodas de la formulacion formaggiana: arte era todo lo que
los hombres no llaman arte. Comprobamos asi el relativismo de la calidad artistica de
una obra, en este caso poética o pictorica: los juicios de valor aplicados a una obra
para la determinacion de su idoneidad y, por tanto, calidad, no corren en paralelo en
las distintas etapas historicas. Basta, por poner dos ejemplos alejados en el tiempo,
con leer a Tristan Tzara, o asomarse a Arco. Cabe por ello preguntarse, jcuales son
los valores, intrinsecos, de una obra de arte que hacen que mantengan en diacronia
una alta estimacion de su calidad? Pero eso es algo que nos lleva lejos de los

propositos de estas lineas.

El Renacimiento realizara una lectura equivocada del topico horaciano, que se

proyectara en los tratados pictoricos italianos y espafioles'. Al igual que los estudios

130 Seglin Pevsner esta era la finalidad de cualquier obra artistica; conforme a su defensa de
que el arte se alimenta de impresiones, y su negacion de la belleza en cuanto medida
estética, se configuraba la obra dominada por una dualidad de sujetos: los activos, creadores
de la obra de arte, y los pasivos, receptores de la misma.

31 vid. Antonio Garcia Berrio, “Historia de un abuso interpretativo «ut pictura poesis»”, en
Estudios ofrecidos a Emilio Alarcos Llorach, Universidad de Oviedo, 1976, vol. |, pp. 291-307.
En dicho error interpretativo insiste Aurora Egido, en Fronteras de la poesia en el Barroco,
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de preceptiva poética, los tratadistas pictoricos se esfuerzan en su empefo de
dignificacion y defensa de su arte y su inclusion dentro de la esfera de lo liberal'*.
Julian Gallego realiza una relacion de estudios italianos (los de Leon Battista Alberti,
Francesco Lancilotti, Giorgio Vasari, Giovanni Andrea Gilio, Benedetto Varchi, Paolo
Pino, etc.) y espanoles (Vincencio Carducho, Francisco Pacheco, etc.) que
reproducen toépicos que plasmarian también las poéticas; en ese paso de artesano -
como mero productor de una actividad fisica- a artista -en el que se valora ya su
subjetividad- resultaran relevantes las defensas de la nobleza de la pintura vertidas

en estos tratados'*:. Pondremos algunos ejemplos.

En primer lugar, tratadistas poéticos y pictoricos coinciden en su exaltacion
del origen divino de sus respectivas artes. Sanchez de Viana, Gaspar de Aguilar y
Balbuena ya remontaban la antigliedad de la poesia a personajes del Antiguo
Testamento; pero centrandonos en la poética que nos ocupa, Vera defiende -como
vimos anteriormente-que el mismo Dios escribié versos, ademas de la Virgen, los
profetas, Adan y el mismo Lucifer, “por donde con justificada razon nuestro Ennio los
llamo santos”'**. Giorgio Vasari nombraba a Dios como el primer pintor y el primer
escultor; Vera también lo cuenta como origen de esta arte, en una famosa anécdota
en la que un retrato de Dios actia como milagrosa curacion del rey Abagaro de

Edesa'®.

Por otro lado, coinciden ambos tratadistas en la exposicion de inacabables
enumeraciones de honores que recibieron muchos pintores y poetas por parte de
reyes, nobles y otros ilustres varones, asi como en una relacion de personajes de

origen aristocratico que cultivaron dichas artes. Asi, por un lado, los tratados de

Barcelona, Critica, 1990, pp. 164-197, donde cita las poéticas que asimilan el binomio que
comentamos. Para un estudio de la relacién historica entre poesia y pintura puede
consultarse la obra de Peter Standish, Linea y color: desde la pintura a la poesia, Madrid,
Iberoamericana, 1998.

132 pedro Ruiz Pérez reitera la exaltacion de la dignificacion de la pintura por parte de los
propios artistas para elevarla a rango de saber liberal, y lo ejemplifica con la puesta en
escena que hace Velazquez al representarse en Las meninas portando los instrumentos de
trabajo que le daran la inmortalidad; vid. La rabrica del poeta, op. cit., p. 20.

33 Francisco Calvo Serraller subraya la escasa atenciéon que han merecido los tratados
doctrinales sobre pintura por parte de nuestra historia del arte, hecho que intenta paliar con
una muestra antologica en la que incluye textos de Gutiérrez de los Rios, Juan de Jauregui,
Francisco Pacheco o Vicente Carducho, entre otros (vid. Francisco Calvo Serraller, La teoria
de la pintura del Siglo de Oro, Madrid, Catedra, 1981).

134 panegyrico por la poesia, ed. cit., fol. 14v.

135 El episodio del rey Abagaro y su milagrosa sanacion habia sido ya recogida por Evagrio, san
Efrén Diacono, Eusebio, César Baronio y Juan Damasceno, entre otros, los cuales tomaron a su
vez como fuente algunos capitulos de los Evangelios (Mateo 4, Marcos 1 y Lucas 5) que
testificaban la fama adquirida por JesUs tras diversos milagros proximos a Siria.
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pintura citan las alabanzas recibidas por pintores como Rafael de Urbino, Miguel
Angel o Bernini, especialmente; asi, por ejemplo, el cardenal Barberini (papa Urbano
VIII a partir de 1623) sostiene un espejo para que el propio Bernini pueda
retratarse’®. Vera, en la linea de otros tratadistas (como Sanchez de Viana, Gonzalez
de Balbuena o Gaspar de Aguilar), destacara la veneracion que recibieron poetas
como Homero, Pindaro, Virgilio, Petrarca, etc., por parte de emperadores y reyes;
pero también otros mas cercanos en el tiempo, como Garcilaso de la Vega -
convertido ya en un clasico tras las Anotaciones- y otros muchos, contemporaneos
suyos, como Francisco Lopez de Zarate. Asimismo sera un topico coincidente el de las

honrosas pompas funebres que recibieron algunos de estos personajes.

Igualmente es un lugar comin la enumeracién de una serie de personajes
destacados que también cultivaron estas artes; los tratados de pintura citan filosofos
como Pitagoras, Socrates, Platon; emperadores como Julio César, los Escipiones o
Alejandro Severo; y reyes como Juan Il de Castilla. Los tratados poéticos, y entre
ellos el de Vera, citan a emperadores como Nerdn o Adriano, papas como Urbano V' y

reyes como Carlos V y Felipe IV.

Del mismo modo, ambos tipos de tratados coinciden en su fin moralizante,
intencion que conecta con la de los maestros medievales, que usaban la obra
artistica con el proposito de catequizar y, al mismo tiempo, favorecer el placer de la
observacion directa, condensando de esta manera la dicotomia del docere/delectare,
convertida en lugar comUn en tratados y preceptivas. Dicha intencion moralizante,
junto al placer que se obtiene de la captacion de lo meramente decorativo, sera
también -segln sefala Antonio Sanchez Jiménez- una de las razones de la aparicion
del género del bodegdn a finales del siglo XVI, que tendra su correlato tanto en
tratados de pintura (y prueba de ello es el capitulo Il de El arte de la pintura de
Pacheco) como en producciones literarias de la época; como ejemplos significativos
pueden senalarse el Isidro (1599) de Lope -quien en el canto VI reelabora este
motivo, ya presente en autores clasicos, como Virgilio y Ovidio- o la Fdbula de
Polifemo vy Galatea (1613) de Gongora, obras en las que a modo de digresion se

representa una variada serie de frutas, hortalizas, piezas de caza, etc., junto a

136 La anécdota, no obstante, nos ha llegado ligada a su obra escultdrica: segln la leyenda, el
papa, como muestra de admiracion hacia el artista, le sujetaba el espejo para que tallara su
propia imagen en el rostro del David (1623-1624, Roma, Galleria Borghese).
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objetos de la vida cotidiana, que reflejan una vision ilusionista de trompe d’oeil y

enfatizan una mimesis llevada a limites extremos'?’.

Por Ultimo, y conforme a esa técnica de “sobrepujamiento”’® de la que ya
hablaba Curtius, se insiste en la superioridad de la poesia, o de la pintura, segin sea
el caso, sobre otras artes. Ese hermanamiento pintura-poesia se hace adn mas
evidente en aquellas figuras que aunaron de manera destacada ambas artes, como
fue el caso de Francisco Pacheco, Juan de Jauregui, Pablo de Céspedes o Juan de

Arguijo, entre otras figuras'. Algunos de ellos, como Pacheco, incluso elaboraron

37 para Antonio Sanchez Jiménez, idéntico origen clasico e intencion moral se encuentran en
otros pasajes de Lope, como los contenidos en Las burlas de amor, Los amores de Albanio e
Ismenia y La pastoral de Jacinta, ademas de los ya apuntados por Damaso Alonso como la
Arcadia, La hermosura de Angélica, las Rimas y La Filomena (vid. Lope de Vega, Isidro:
Poema castellano, ed. Antonio Sanchez Jiménez, Madrid, Catedra, 2010, pp. 46-63); dicho
autor trata extensamente esta inclusion del bodegon en la literatura en el capitulo IV (“El
poder del mercado: Lope de Vega y el bodegon”), de su reciente libro El pincel y el Fénix:
pintura y literatura en la obra de Lope de Vega Carpio, Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-
Vervuert, 2011, pp. 231-274. Enrica Cancelliere destaca el papel de lo visual como esquema
compositivo de la Fdbula de Polifemo y Galatea, asi como la proyeccion en el texto de
imagenes propias de los cuadros y los géneros pictoricos, en Géngora: itinerarios de la vision,
trad. Rafael Bonilla y Linda Garossi, Diputacion Provincial de Coérdoba, 2006. Soledad
Arredondo Sirodey sefala la presencia de bodegones literarios en otras obras del Barroco (cfr.
“El pincel y la pluma: sobre retratos, paisajes y bodegones en la literatura del Siglo de Oro”,
Anales de Historia del Arte, num. extr. 1, 2008, pp. 151-169). Para Pacheco, la pintura
bodegonista era un género perfectamente digno en tanto que imitaba a la perfeccion la
naturaleza; esta unas veces aparecia de forma ordenada, como en las representaciones
banketjes de Clara Peeters (h. 1590-1649), y otras veces de forma cadtica como en Van
Utrech (1599-1652), pero en ambos casos se perseguia un juego de engafnos de los sentidos
que seria muy del gusto del incipiente Barroco.

BCurtius, Literatura europea y Edad Media latina, vol. |, ed. cit., pp. 225-241.

'3 Jonathan Brown sefiala al cordobés Pablo de Céspedes como el iniciador de la reflexion en
torno a otro de los motivos que ennobleceran la pintura: el pintor erudito (vid. J. Brown,
Imdgenes e ideas en la pintura espafiola del siglo XVIl, Madrid, Alianza Editorial, 1980, p. 62).
Para un estudio de este autor y su relacion con los circulos intelectuales y humanistas de su
época puede consultarse la obra de Jesls Rubio Lapaz, Pablo de Céspedes y su circulo.
Humanismo vy contrarreforma en la cultura andaluza del Renacimiento al Barroco,
Universidad de Granada, 1993. F. Calvo Serraller destaca la importancia de sus escritos sobre
pintura (Poema de la Pintura, Discurso de la comparacion de la antigua y moderna pintura y
escultura, de 1604, entre otros), en los que se sistematizan las ideas de su amigo Federico
Zuccaro, autor de L’idea de’scultori, pittori e architetti, publicado en 1607 y uno de los
teoricos mas destacados del manierismo (vid. Calvo Serraller, op. cit., p. 37). Para J. Gallego,
pintura y poesia eran “equivalentes para un espectador culto del Siglo de Oro”, y pone como
ejemplo el soneto de Lope de Vega “Que no es hombre el que no hace bien a nadie”,
contenido en Rimas humanas y divinas del Licenciado Tomé de Burguillos, donde el poeta
hace el oficio del pintor, y viceversa: “Marino, gran pintor de los oidos,/ y Rubens, gran poeta
de los ojos” (vid. Julian Gallego, Vision y simbolos en la pintura espaiiola del Siglo de Oro,
Madrid, Catedra, 1991, pp. 153-154). Las bibliotecas de aristocratas se convertian con
frecuencia en auténticos museos que, ademas de libros, albergaban diversos objetos, entre
los que se contenian numerosas pinturas; asi, Sagrario Lopez Poza pone el ejemplo de la
biblioteca de Lorenzo Ramirez de Prado (que albergaba alrededor de nueve mil tomos, de los
cuales 617 eran de poesia), a cuya muerte su viuda mandoé al tribunal de la Santa Inquisicion
unas pinturas para la obtencion de un permiso para la exhibicion en su casa, entre las que se
encontraba Los siete pecados capitales de El Bosco y que, como es obvio, no volvio a

67



tratados en defensa de la pintura: el Arte de la Pintura de Pacheco -cuya redaccion
se habia iniciado en 1634-seria impreso en 1649, siguiendo la estela de otros como el
de Vicente Carducho'; al final del dialogo IV de sus Didlogos de la pintura (“De la
pintvra teorica, de la practica, y simple imitacion de lo natural, y de la simpatia que
tiene con la poesia”), Carducho se hace eco de la analogia pintura-poesia y ofrece
una larga némina de poetas que pintan con sus versos:

Y pues la Pintura habla en la Poesia, y la Poesia calla en la Pintura'*', y entre las
dos ai tanta semejanza, vnion, € intencion, (que como dixo Aristoteles, a vezes se
debé imitar la vna a la otra) oigan con admiracion, e imiten al grande Homero
quan noble y artificiosamente pinta el airado Aquiles, 0 al fuerte Ayaz. Oigan a
Virgilio quando Pinta a Dido furiosa y enojada contra Eneas, al Tasso en su
lerusalen al proprio sugeto, el Ariosto piatando a Rugero, o las locuras de
Orlando, el Petrarca la belleza de su Laura, como Horacio la fealdad de otra
muger, y Catulo de lo mismo.

Y en Espana cita a Lope, Mira de Amescua, Juan de Jauregui, Luis Vélez, Juan

Pérez de Montalban, etc., remitiendo para sus lagunas al Laurel de Apolo de Lope de

Vega'?,

Vera y Mendoza también recuerda tanto a Jauregui como a Pacheco en el
catalogo de autores que ofrece al lector en el periodo decimotercero del Panegirico:

Escriuen muy bien Rodrigo Fernandez de Ribera; luan Antonio de Herrera, Don
Garcia de Cardenas, Francisco Pacheco (eminente Pintor), luan de Rojas, y el
Dotor lua de Torres (...), todos Seuillanos; y otros infinitos Caualleros, de quien

contemplar por mucho que implor6é a los del Santo Oficio que se lo devolvieran (vid. “La
poesia en bibliotecas particulares notables del siglo XVII”, en El canon poético en el siglo XVII,
ed. cit., pp. 19-48, espec. p. 34). También destacadas pinacotecas contenian importantes
colecciones de libros; valga como ejemplo la del archiduque Leopoldo Guillermo de Austria,
en la que junto a su espectacular coleccion de pinturas (superior a los 1400 cuadros),
divulgadas para la posteridad por el pincel de David Teniers, también contenian una
abundante coleccion de libros.

0 Vicente Carducho, Didlogos de la pintura (1633), primer tratado sobre teoria de la pintura
publicado en Espaia. Pedro Ruiz Pérez ha destacado el hecho de que Carducho pudiera
haberse aprovechado de las ideas que mas tarde aparecerian en el Arte de la Pintura de
Pacheco, cuyos materiales ya circulaban en copias manuscritas (vid. Pedro Ruiz Pérez, La
Biblioteca de Veldzquez, Sevilla, Consejeria de Cultura, 1999, p. 226). A propdsito del tratado
de Pacheco, Ignacio Garcia Aguilar destaca su aportacion tanto a la defensa de la pintura
como a la reivindicacion del arte poético a través del ofrecimiento al lector de uno de los
repertorios de cultivadores de la poesia (en unos casos poetas y en otros meros allegados al
género); vid. “Varones nobles y nobles poetas: los repertorios de ingenios en el Siglo de Oro”,
art. cit., p. 296, en Begoha Lopez Bueno (ed.), En torno al canon: aproximaciones y
estrategias, Grupo PASO,Universidad de Sevilla, 2005, pp. 285-316, espec. p. 296.

! Remite al tépico contenido en De gloria Atheniensium, 347 a-c de que la pintura habla en
la poesia y la pintura calla en la pintura (“picturam esse poesim tacetem, poesim picturum
loquentem”).

2 vicente Carducho, Dialogos de la pintvra, su defensa, origen, essécia, definicién, modos y
diferencias, Madrid: por Francisco Martinez, 1633, fols. 60-62. Lope también sefala algunos
poetas que destacaron por sus cualidades artisticas; asi, cita a Jauregui (“divida su laurel en
dos laureles”) o Francisco Pacheco (“igualen con la tabla verso y prosa”); en Laurel de Apolo,
silva segunda.
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escriuiera mucho, como merecen tales ingenios, sino temiesse mi afecto que
pareceria passion la q[ue] es verdad. (..) El Picomirandulano de estos tigpos' *
don luan de laurigui, es el honor de Seuilla, como Virgilio de Mantua, que
enmedio de sus laminas y versos, nadie sabra a qué dexarse de inclinar, o el mas
atinado, o apassionado menos, vea su ludich, y lea el Poema desta historia, y
acreditara estos breues renglones.

Con estas palabras, Fernando de Vera coloca en el mismo plano pintura y
poesia en tanto que ambas se caracterizan por su capacidad de mimesis del mundo
externo -segln la vision clasica euclidiana-, asi como por su interpretacion del
comportamiento humano, la cual supone a su vez una reflexion intelectual sobre
aquello que previamente ha sido percibido por el sentido de la vista. Los tratadistas
pictoricos habian ennoblecido este sentido por encima del oido, mas nuestro
panegirista, mediante la ejemplificacion a través del polifacético Juan de Jauregui,
iguala ambos sentidos en cuanto a su nobleza, y eleva asi ambas artes por encima de
su mera consideracion como actividades manuales o mecanicas -que equiparan al
pintor y al poeta con el artesano- y las sitla en la elevada categoria de actividades

mentales o liberales.

2.3.2. Relacion de la poesia con la ciencia y la filosofia

La relacion entre poesia y filosofia se ha establecido desde la antigiiedad, y
ha sido tradicionalmente un motivo comln en numerosos autores. Su consideracion
como unas materias que se adentran en la fantasia, la creaciéon humana e incluso
artistica, ha gozado de una especial consideracion entre algunos de los maximos
exponentes del mundo clasico. Conocedor de ello, en el periodo cuarto del
Panegirico por la poesia, Vera y Mendoza sintetiza en la poesia lo practico de las
ciencias y lo especulativo de las artes, y la ennoblece por encima de la filosofia.

Assi, que la Poesia tratara de cosas intencionales, que son las palabras,
de que se forma la oracion: y auiendo discurrido por sus especies, vemos,
que, exercitandola, y considerandola, como facultad que abraca todas las
ciencias y artes, sin ninguna duda tendra jatos los habitos del entendimiento,
pratico, y especulativo, y consiguiente, sera mas noble que la misma

S En su Discurso sobre la dignidad humana (1494), considerado como manifiesto del
humanismo renacentista, Pico Della Mirandola exalta el ser humano y sus posibilidades; una
de ellas es la capacidad de mimetismo, que ahora es valorada, en oposicion a la postura
platonica. Eugenio Trias destaca que lo que antes era contemplado como una limitacion ahora
se convierte -segln las razones aducidas por Pico- en una virtud, que conlleva la
incorporacion del artista a la ciudad (vid. Eugenio Trias, El artista y la ciudad, Barcelona,
Anagrama, 1997, p. 80).
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Filosofia, teniendo esta ilustre ciencia (la Filosofia) el sumo grado de
perfecion'.

A continuacion establece su analogia con la ciencia, y cita a Francesco
Pattizzi'®, el cual recopila la fundada opinién griega en el gedgrafo Estrabén, quien
asimilaba la poesia con una especie de filosofia primera que nos ensefia con placer'®.
La reflexion en torno a la asociacion de estos conceptos la plasmaban ya miscelaneas
del siglo XVI como la de Pedro Gregorio™ y dialogos como el de Juan de Pineda:
“primero florecié el nombre poético en el mundo, que el philosophico, y que los

poetas por entonces eran los sabios del mundo”'®

. Estos eruditos interpretaban
palabras de Aristételes, quien ya equiparara poesia y filosofia en su Poética (libro IX),

consideradas un sublime ideario que no debia caer en el olvido.

Aristoteles va mas alla de la division filoso6fica en una parte teorica y otra
practica; en la filosofia aristotélica se incluia la logica, la retédrica, la poética, la
fisica, la metafisica, la ética y la filosofia politica, estructuradas todas ellas en una
clasificacion tripartita de las ciencias en teoricas, practicas y poéticas (o
productivas). El fundador de la filosofia moderna, Francis Bacon, realizaria una
division de las ciencias atendiendo a tres facultades: memoria, razon y fantasia

(dentro de esta ultima se encontraria la poesia).

Ya los escolasticos medievales definieron la filosofia como la Unica ciencia

posible y rescataron la obra del estagirita como enciclopedia de todos los saberes

" panegyrico por la poesia, ed. cit. fol. 17.

> | a traduccion de su obra, De Reyno y de la institucién del que ha de reynar fue publicada
en Espaia en 1591. La consideracion de la poesia como ciencia es un debate que aparece
esbozado en el Quijote (véase el capitulo XVI de la segunda parte, en la conversacion que
mantiene don Diego de Miranda y don Quijote acerca de la poesia: “hallele tan embebido en
la de la poesia (si es que se puede llamar ciencia), que no es posible hacerle arrostrar la de
las leyes”) y otras obras de Cervantes (el Licenciado Vidriera “admiraba y reverenciaba la
ciencia de la poesia porque encerraba en si todas las demas ciencias: porque de todas se
sirve, de todas se adorna, y pule y saca a luz sus maravillosas obras, con que llena el mundo
de provecho, de deleite y de maravilla”) y se proyect6 en la teoria literaria renacentista.
Algunas de las poéticas contemporaneas defendian este poder unificador de la poesia, que
englobaba las demas ciencias; asi lo expresaba Luis Alfonso de Carvallo: “la poesia comprende
en si todas las otras facultades, artes y ciencias, porque todos pueden ser materia désta”
(Cisne de Apolo, ed. cit., p. 138).

6 Geografia, 1, 3, C15. Para una larga muestra de la amplia difusion de esta cita de Estrabon,
véase Alberto Porqueras Mayo, La teoria poética en el Manierismo y Barroco esparoles, ed.

cit., p. 13.
7 pierre Gregoire, Syntaxes artes mirabilis in libros Septem. Comentaria in prolegomena
syntaxeon mirabilis artis, ed. cit., Il, cap. “in quo agitur de poetica”.

"8 Primera parte de los treynta y cinco dialogos familiares de la agricultura Cristiana,
Salamanca: en casa de Pedro de Adurca y Diego Lopez, 1589, fol. 21v.
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humanos'”. Poesia y ciencia estaban impregnadas de un sentido cognoscitivo, en
consonancia con el utile, conectando de esta forma con la antigua finalidad

didactica medieval.

Continuando con Estrabon, Vera defiende (en el periodo sexto del Panegirico)
que “la Poesia contiene en si todas las Artes y Ciencias del mundo, y que nadie es

tenido por sabio no siendo poeta'™”

, y define la poesia en términos negativos
continuando la opinion antigua segln la cual esta arte no es sino “una Filosofia

principal que ensefna las razones y costumbres de bien vivir”.

Junto a Aristoteles, Horacio y Plutarco se convertiran -al igual que ocurria con
la analogia entre pintura y poesia- en los dos pilares en los que se apoyaran los
tratados en defensa de la poesia. Horacio insistia en la necesaria preparacion
filosofica del poeta, basada fundamentalmente en el razonamiento sobre la vida'™';
por su parte, Plutarco reflexiona sobre la complementariedad y fusion de poesia y
filosofia, en cuanto aquella retne lo cognoscible de la filosofia (utile) y le anade la
fantasia (dulce):

la poesia, al recibir de la filosofia sus razonamientos y al presentarlos

mezclados con fabulas, ofrece a los jovenes una enseianza ligera y amable. Por

lo tanto, los que van a dedicarse a la filosofia no deben huir de la poesia, sino
que deben empezar a filosofar en la poesia, acostumbrandose a buscar y amar
lo Gtil en el placer, y si no lo consiguen, a combatirla y rechazarla'?.

En el didlogo | del Cisne de Apolo (paragrafo XIV), la Lectura antepone en el
debate que mantiene con Zoilo la antigiiedad de la poesia a la de la filosofia, para
lo cual cita la autoridad de Estrabon y la de Cicerdn; anteriormente, en su intento
de comprension de la poesia de las demas artes y ciencias, iguala ambos términos,

siguiendo al filosofo platonico Maximo Tiro:

' Dominguez Caparrds restringe la confrontacion entre poesia y filosofia a un enfrentamiento
que Didgenes Laercio trazd en sus Vidas, opiniones y sentencias de los filésofos mds ilustres
(siglo Ill), entre los cuales se encontraban algunos poetas (Epiménides, Timon, Menipo o
Crates de Tebas). Los fildsofos pretendian imitar a los poetas porque estos estaban inspirados
por la divinidad, disputandose ambos la base del saber (vid. José Dominguez Caparros,
Origenes del discurso literario. Teorias antiguas y medievales sobre la interpretacion,
Madrid, Gredos, 1993, pp. 29-32).

130 para Estrabon “la poesia es una especie de primera manifestacién de la filosofia (...) que
desde jovenes nos introduce en la vida y nos enseha caracteres, experiencias y acciones
siempre con placer (...). Por esto las ciudades de los griegos educan a los ninos ante todo
mediante la poesia, no ya en aras del goce de su espiritu sin mas, sino de su sensatez”
(Geografia, 1 1, 10y | 2, 3, trad. J.L. Garcia Ramoén y J. Garcia Blanco, Madrid, Gredos, 1991,
pp. 224 y 248-249).

1 Ars poetica, vv. 309-322.

"2 Moralia, “Como debe el joven escuchar la poesia”, I, 15F, trad. cit., p. 55.
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;Qué otra cosa (quiere decir) es la poesia, sino la antigua filosofia, consonante y
sonora, con los numeros del verso? Paléfato, Criofilo, y Zendn (Sanctiud in
Commentarium Angelo Poliziano) cosa es muy sabida que escribieron en Poesia
los secretos naturales que ensefnaron.

Porqueras Mayo advierte el posible influjo de Lopez Pinciano, quien en su
Filosofia antigua poética (1596) citaba a Maximo Tiro para la explicacion de su

titulo™>.

La equiparacion aparece en otros textos del periodo que nos ocupa; asi, lo
encontramos en varios escritos de Lope de Vega, como La Arcadia (1598) y la
Cuestion sobre el honor debido a la poesia (1602), en el Compendio apologético en
alabanza de la poesia (1604) de Bernardo de Balbuena o en el ya citado de

Carvallo.

2.3.3. Poesia, musica y medicina

El término musica proviene del griego pouciki, derivado de pouca (musa),
con el que se aludia tanto a la musica y canto como a la poesia. En una sociedad
como la griega, y en el ambito de una cultura eminentemente oral, la poesia se
acompanaba de toda una serie de formalismos, en los que la mUsica, seguida de la
danza, desempenaba un papel catartico sobre el auditorio. Ya desde el siglo V a. C.
la mulsica aparecia ligada tanto a la poesia como a la danza, y se utilizaba
frecuentemente para la mejor memorizacion de poemas. Platon consideraba la
musica, junto a la gimnasia, uno de los pilares de una buena educacion, siendo la

perfecta armonia entre ambas la mejor receta para el cultivo del alma™*.

La relacién entre poesia y musica era igualmente frecuente en las poéticas
de los siglos XVI y XVII, que comparaban la musica con la armonia de la métrica,
destacando los efectos mnemotécnicos del verso; asi, Carvallo relacionaba la

musica con la melodia del canto y los versos', y Cascales la identificaba, justo al

133 Cisne de Apolo, ed. cit., p. 140.

>4 Repuiblica, Ill, 410a.

5 Cisne de Apolo, ed. cit. p. 156. Rico Garcia ha sefialado que, si bien no existe una
conexion directa entre tipos de ingenio y modos de expresion en los tratados médicos del
siglo XVI, si se pueden vislumbrar opiniones que encaminan hacia esta tesis; vid. José Manuel
Rico Garcia, “La perfecta idea de la altisima poesia”. Las ideas estéticas de Juan de
Jduregui, Diputacion de Sevilla, 2001, p. 66. En Huarte de San Juan encontramos un primer
acercamiento en la relacion entre estilo y humores, considerandose tributaria de su doctrina
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comienzo de sus Tablas poéticas (1617), con la pintura, la mUsica y la danza. Para
la comparacion entre poesia y musica, la primera se restringia a la medida de los
versos, al numero, que por tradicion se asimilaba al orden, que dimanaba de Dios.
Ya los pitagoricos habian relacionado la armonia con la escala musical y con la
belleza, siendo para ellos la musica una manifestacion de dicha armonia: los astros
emitian muisica y su armonia producia un equilibrio en el espacio, que era
gobernado por Dios; este, como citarista celeste, se identificaba con Apolo, el gran
maestro de la musica, y su lira representaba los movimientos armoénicos de los
astros'. El alma era la armonia del cuerpo, luego la musica actuaba también como
medicina, de ahi que los tratados poéticos relacionasen igualmente la poesia con
esta ciencia. Asi, el panegirista dira de los pitagoricos que curaban el desorden del
apetito “con la consonancia, orden y medida de los versos”, y mas adelante afirma
que los versos sirvieron de antidoto a san Agustin frente a los “ardores que
ocupaban su entendimiento en blanduras y delicias” (y cita en nota las
Confesiones, donde revela su pasion por los salmos, que le servian de receta para
su alma). Igualmente, cita a san Justino, Aulo Gelio y Plinio, quien en su Historia
Natural (libro XXVIII) recoge una larga nomina de personajes célebres que utilizaron
los versos como método de curacién para distintas enfermedades, citando

autoridades como Homero.

Fernando de Vera utilizara en varias ocasiones la autoridad de Galeno (autor
de mas de ochenta tratados médicos y considerado, junto con Hipocrates, la
maxima autoridad de la antigiiedad en materia médica) para esa conjuncion entre

poesia y medicina; en concreto hara alusion a su obra De sanitate tuenda, en la

la opinion de que el predominio del temperamento colérico es vital para el cultivo de la
poesia: “Del calor, que es la tercera calidad, nace la imaginativa, porque ya ni hay otra
potencia racional en el cerebro, ni otra calidad que le dar. Aliende que las ciencias que
pertenecen a la imaginativa son las que dicen los delirantes en la enfermedad, y no de las
que pertenecen al entendimiento ni memoria; y siendo la frenesia, mania y melancolia
pasiones calientes del cerebro, es grande argumento para probar que la imaginativa consiste
en calor” (vid. Huarte de San Juan, Examen de ingenios, ed. cit., p. 340). La teoria de los
temperamentos procede de Hipocrates y Galeno, a partir de los cuales se irda matizando; asi,
Séneca, en su tratado De ira, sefala que la proporcion dominante de calor o humedad
determina las inclinaciones de un individuo, siendo el elemento calido el que produce
iracundos, y el frio, timidos (libro 2, XIX).

%6 Esta idea serd tomada por la poesia mistica; en concreto la encontramos en la oda “A
Francisco Salinas”, de fray Luis de Leon, donde el alma, en su ascenso hacia el cielo es
acompanada por las notas de la musica del maestro Salinas, traspasa el cielo y llega hasta la
“alta esfera” o paraiso de los justos, donde entra en contacto con la “fuente” de todas las
musicas, esto es, la emitida por los astros y que produce el “son sagrado” gobernado por Dios.
La doctrina pitagorica del origen divino de la musica se enlaza asi con la del “entusiasmo” del
poeta inspirado, estudiada en el primer apartado de este articulo; vid. Luis Gil, Los antiguos y
la inspiracion poética, Madrid, Guadarrama, 1967, p. 177.
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que declara las virtudes de la poesia lirica: “Y dije que la Poesia era acertadisimo
galeno, que no solo cura las enfermedades del cuerpo, sino del animo”, y cita a
Casiodoro (quien en su tratado De anima elogiaba los beneficios de los cantos para
el cansancio de la mente y los buenos pensamientos), a santo Tomas de Aquino
(quien, a su vez, recogia su doctrina de Aristételes y Ciceron) y san Atanasio,

continuando con los pitagoricos y san Agustin'’.

Anteriormente se habia expresado en términos semejantes:

Pues los versos, por la cadencia y numero cierto, excita mas que la oracion

soluta: de que se infiere, que es la Poesia acertadissimo Galeno, disimulando

las purgas para curarnos; no solo los cuerpos, sino mas perfeta parte, que es el
158

alma’™”.

Nos resulta interesante la alusion a obras médicas en este tipo de tratados,
puesto que la medicina era el area cientifica que mas se encontraba en el punto de

mira de la censura inquisitorial'’.

Vera se hace eco de las teorias humanistas en las que el hombre conformaba
un todo, como centro absoluto del universo, que engloban una formacion de caracter
universal. Por ello, es comprensible que relacione en su obra las estrechas
conexiones entre las diferentes ciencias, ya sean poéticas, ya médicas, ya filosoficas;
idea, por cierto, como hemos ido relatando en este breve articulo, que nace desde
épocas tempranas, desde los albores mismos del pensamiento racional, y que, sin

embargo, se iran matizando al compas de los diferentes periodos culturales.

'>7 panegyrico por la poesia, ed. cit., fol. 29r.

58 Ibidem, ff. 23v-24r. Sobre la identificacion de la poesia como medicina de los animos, y su
proyeccion en un caso concreto (el del médico y poeta cordobés Enrique Vaca de Alfaro)
puede consultarse el articulo de Pedro Ruiz Pérez, “Enrique Vaca de Alfaro y la poesia como
fdrmacon” (en prensa).

159 José Pardo Tomas analiza el conflicto de esta ciencia con la censura, y calcula que fueron
casi trescientas obras de medicina las que entraron en conflicto con el Santo Oficio, la
mayoria de las cuales aparecieron en el indice de Zapata de 1632 como obras donec prodeat
expurgatio, esto es, prohibidas hasta su correspondiente expurgacion, cosa que raramente se
llegaba a hacer, quedando, por tanto, vetada su lectura a la espera de la publicacion de un
nuevo indice. La mayoria de estos tratados -sefala el autor- eran obras de médicos
humanistas de final del siglo XV y del siglo XVI. Para un estudio en profundidad sobre esta
conflictiva relacion, véase los distintos estudios de José Pardo Tomas, y en concreto su obra
Ciencia y censura. La Inquisicion espafola y los libros cientificos en los siglos XVI y XVII, ed.
cit., 1991.
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2.4, Géneros literarios

En el periodo quinto del Panegirico por la poesia, Fernando de Vera vy
Mendoza clasifica la poesia en cuatro estilos poéticos: heroico, tragico, comico y
lirico. Una de las primeras divisiones de los géneros literarios la realizd Platon en el
libro 1ll de la Republica, obra en la que se establece una division tripartita de los
géneros en dramatica o poesia mimética, lirica o no mimética y épica o mixta'’;
cuando mas adelante, en el libro X, se produce la discutida expulsion de los poetas,
Platon no excluye a todos estos de su republica ideal, sino que, basandose en su idea
de “verdad”, rehlsa al poeta comico que representa una mimesis que se aparta de

¢! Platon se muestra tajante

esa realidad y se convierte en algo ilusorio y aparente
en cuanto a la poesia concebida como mimesis, pues considera, a modo de ejemplo,
que no son dignas de imitacion todas las personas, puesto que resultaria inconcebible
que puedan serlo los locos o los malvados, y es por ello por lo que sentenciara que

9162

“resulta absolutamente claro que no debe ser admitida”’®, para afirmar mas

adelante que “en cuanto a la poesia, solo deben admitirse en nuestro Estado los

himnos a los dioses y las alabanzas a los hombres buenos”'®>.

Para Aristoteles, sin embargo, la imitacion era el fundamento de toda
creacion artistica, y conforme a ello establecio tres clasificaciones segun la manera
en que se proyectaba dicha mimesis. Fernando de Vera continla basandose en la
mimesis y realiza una clasificacion muy proxima a la que hace Aristoteles atendiendo
a la manera en la que se efectla dicha imitacion: modo narrativo (épica) y dramatico
(comedia y tragedia). Pero sera la clasificacion horaciana de la Epistula ad Pisones en
formas no dramaticas y dramaticas'®, de gran influencia desde el siglo XVI, la que
siga Vera para su cuadruple clasificacion. Cervantes ya habia adoptado esta
clasificacion de la poesia en épica, tragedia, comedia y lirica; al final del capitulo
XLVII de El Quijote de 1605 se puede leer:

160 platén, Republica, I, 392¢-397d.

'8! para Adolfo Sanchez Vazquez, la expulsion de los poetas de la polis se funda en el efecto
seductor que provoca la poesia, que aparta a los hombres de la contemplacion de las Ideas,
esto es, de la verdad; vid. De la estética de la recepcion a una estética de la participacion,
Universidad Nacional Autonoma de México, 2005, p. 23.

162 Republica, X, 595a.

163 Republica, X, 607a (trad. cit., p. 482). Para Gérard Genette, Platon rechaza especialmente
la poesia lirica o poesia no representativa; vid. “Géneros, tipos, modos”, en Miguel Angel
Garrido Gallardo (comp.), Teoria de los géneros literarios, Madrid, Arco, 1988, p. 189.

%4 Ars poetica, vv. 73-85.
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Porque la escritura desatada destos libros da lugar a que el autor pueda
mostrarse épico, lirico, tragico, cémico, con todas aquellas partes que encierran
en si las dulcisimas y agradables ciencias de la poesia y de la oratoria: que la
épica tan bien puede escribirse en prosa como en verso.

165 establezca

Pero sera Francisco Cascales quien en sus Tablas poéticas (1617)
la triparticion de géneros poéticos que llega hasta la actualidad y que previamente
habia sido apuntada por Lopez Pinciano al sintetizar la tragedia y la comedia dentro
del mismo género, el dramatico; Cascales, en las Tablas poéticas, apunta por boca
de Castalio:

La poesia se divide en tres especies principales: épica, scénica y lyrica. Difieren
entre si en los instrumentos, en las materias, en la phrasi y en los fines. En los
instrumentos, no en quanto a las palabras, que son comunes a toda la poesia, sino
en la armonia, nimero y modo [...]"®.

La finalidad del poeta heroico -afirma Vera- es causar admiracion a través del
relato de hazanas sublimes protagonizadas por héroes del pasado; el caracter moral
de dichas narraciones es la razon por la que Platon no los expulse de su republica' y
considere la epopeya superior a la tragedia (Republica, Ill, 396e-397a), a la inversa
que Aristoteles (Poética, XXVI, 1462b). Vera se basa en las palabras de san Basilio,
quien afirma que debemos estimar las obras de Homero y Hesiodo en tanto que
constituyen ejemplos que llevan a la virtud y a la vida verdadera. Epopeya y tragedia
gozan del tratamiento del estilo elevado, de ahi que algunos autores la situen dentro
de un plano de igualdad en algunos aspectos; asi, Cascales dira que tanto el género
épico como el tragico tienen accion ilustre, si bien en el primer caso es encaminada
a la alabanza y excelencia de una persona, y en el segundo mueve a la misericordia y
al miedo como cauces para la catarsis tragica, pero ambas se expresan mediante un
lenguaje ilustre y grandioso (el sermo sublimis). Por lo que concluye Cascales:

Primeramente concuerdan la epopeia y la tragedia en la materia y estilo, porque
ambas tratan cosas grandes y severas. Y assi, quien supiere conocer una tragedia
bien compuesta, o los defectos de la que estuviere mal hecha, sabra ni mas ni
menos juzgar la epopeia’®.

' Aunque esta preceptiva de Francisco Cascales ya estaba acabada en 1604, no se publico
hasta 1617, de ahi que la influencia que ejerci6 sobre la obra de Vera fue minima, o quiza
inexistente, ya que el Panegirico por la poesia estaba practicamente finalizado hacia 1616.

1% Cito por la edicion de Benito Brancaforte, Madrid, Espasa-Calpe, 1975, p. 40.

67 G. Boccaccio destacaba este hecho en el capitulo XIX de la Genealogia de los dioses
paganos (“De ningin modo todos los poetas deben ser arrojados de las ciudades segun el
mandato de Platon”).

'8 Ed. cit., pp. 40-41. Sobre la revitalizacién del género épico y su revalorizacion en las
preceptivas poéticas del siglo XVI, véase Francisco Javier Escobar Borrego, “Los procesos de
canonizacion en la preceptiva literaria renacentista”, en En torno al canon: aproximaciones y
estrategias, ob. cit., pp. 97-139, espec. pp. 114-116.
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Ya lo habia dicho Horacio cuando afirmaba que, en correspondencia a la
materia elevada de la tragedia, le correspondia igualmente un estilo sublime que no
quebrante las reglas del decoro: “es indigno de la tragedia charlar en versos livianos”
(Ars Poetica, v. 230). Y es que la tragedia no se oponia a la épica, con la que hemos
visto que tenia muchos mas puntos de confluencia que de dispersion, sino a la
comedia, la cual se insertaba dentro de un marco doméstico, de estilo bajo y
humilde'. Vera manifiesta que este género es el mas adecuado para “la ensefianza
del vulgo ignorante”, y los efectos de su mensaje deben conducirlo hacia una
conversion, cual hijo prodigo. Se utiliza la comedia, asi, por tanto, como exemplum
ad contrario, mediante una coleccion de modelos que deben evitarse, no imitarse. La
risa y el placer es inherente a la comedia, no solamente como soporte del decoro,
sino como sustento del deleite del publico inepto e ignorante, al que los hombres
eruditos que componen las comedias tratan no solamente de agradar, sino también
de instruir, de ahi que este género también se conciba como una actividad util'”.
Aunque con discrepancias en cuanto al sentido de la utilidad, en Carvallo
encontramos muchos puntos en comdn con el discurso de Vera, y en relaciéon con la
comedia anade:

alli se halla mucho bien que imitar y mucho, mucho mal que evitar; alli, como
en espejo, se echa de ver la ignorancia del nifo, la crianza del muchacho, el
provecho del estudio, la vanidad del mozo, la avaricia del viejo, la liviandad de
la mujer, el engano de la ramera, la constancia de la valerosa. Al fin, es espejo

' vid. Federico Sanchez Escribano y Alberto Porqueras Mayo, Preceptiva dramdtica espafiola.
Del Renacimiento y el Barroco, Madrid, Gredos, 1971. Las profundas transformaciones
politicas, economicas, sociales, mentales, estéticas, religiosas, etc., que se encuentran en la
raiz del Renacimiento y que se oponen al oscurantismo medieval, tal y como definio el
historiador suizo Jacob Burckhardt el Humanismo (en La cultura del Renacimiento en Italia,
Madrid, Edaf, 1982), y que tienen su fundamento en el transito del feudalismo medieval al
capitalismo renacentista, estan en la base del renacimiento de la tragedia en Espafa en el
siglo XVI, y su pervivencia durante el XVII. Sobre este particular puede consultarse la obra de
Maria Rosa Alvarez Sellers, Andlisis y evolucién de la tragedia espariola en el Siglo de Oro: la
tragedia amorosa, vol. 2, Kassel, Reichenberger, 1997.

70 para Carvallo, sin embargo, no era sino una manifestacién Unica de lo dulce: “Cosa que
cierto me parece mas de entretenimiento que de provecho la comedia, y donde mas se
destruyen que se reforman las costumbres, pues en ellas se pierde el tiempo que podian
emplear en otras cosas, y se dan los hombres al ocio y pasatiempo” (Cisne de Apolo, ed. cit.
lll, 5, p. 263). Por su parte, Cervantes critica el giro que habia dado el género hacia lo
disparatado, “porque asi las quiere el vulgo” -en clara referencia a Lope de Vega-, en
oposicion a las comedias antiguas (véase cap. XLVIIlI de la primera parte de El Quijote); en
ello incide en el prélogo al lector de sus Ocho comedias y ocho entremeses nuevos (1615),
donde, ofendido por unas palabras de un autor -probablemente Lope- que habia afirmado que
de su verso no podia esperarse nada, se dirige al lector con estas palabras: “Querria que
fuesen las mejores del mundo, o, a lo menos, razonables; tu lo veras, lector mio, y si hallares
que tienen alguna cosa buena, en topando a aquel mi maldiciente autor, dile que se emiende,
pues yo no ofendo a nadie, y que advierta que no tienen necedades patentes y descubiertas,
y que el verso es el mismo que piden las comedias, que ha de ser, de los tres estilos, el
infimo, y que el lenguaje de los entremeses es proprio de las figuras que en ellos se
introducen” (cito por la edicion de Florencio Sevilla, vol. I, Madrid, Castalia, 2001 , p. 56).
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de todas las edades, de todas las costumbres, de todas las naciones y de todos
los estados'”".

Por Gltimo, el género lirico estuvo desde siempre caracterizado por la
heterogeneidad de la materia poética, pues lo mismo celebraba a los hombres
honrados y dignos de ser alabados, que a los medianos, de ahi su dificil clasificacion.
Vera sigue una vez mas a Horacio, y conecta este género con la divinidad'?, de ahi
que afirme en varias ocasiones dentro del Panegirico que los primeros teoélogos
fueron los poetas, en tanto recibian su voz de la divinidad y reflejaban su inspiracion
en la propia alabanza de los dioses. Ya hemos referido anteriormente que la idea de
los poetas-tedlogos no es original de Vera, sino que la reproducen numerosas
preceptivas, que la toman a su vez de la Genealogia de los dioses paganos. Boccaccio
se remontaba a san Agustin, quien a su vez cristianiza la idea que recogia de la
Metafisica de Aristoteles y, en consonancia con la idea de “verdad” que
comentabamos al comienzo de este apartado, concibe la poesia como alabanza de
Dios, que es la fuente de la verdad'” -idea que continuaran los escolasticos-, por lo

que tampoco estos poetas merecerian la expulsion de la republica platonica.

A lo largo de estas paginas hemos comprobado como Fernando de Vera
elabora una reflexion teodrica sobre la practica del ejercicio poético, en la que,
utilizando las autoridades de Platon y Ciceron, especialmente, reactualizadas en
discursos como la Genealogia deorum gentilium de Boccaccio, u otros mas cercanos a
su tiempo, con particular atencion al Cisne de Apolo de Carvallo, armoniza la
valoracion de los clasicos referente al furor y al talento natural del poeta, y la ajusta
a un debate barroco marcado aun por las defensas de la oscuridad, que Vera remonta
a los origenes mismos de la poesia. Esa defensa del poeta como un ser superior
coadyuva a la justificacion del titulo mismo de su obra y al propésito de la misma,
que no es otro que la dignificacion del arte poético por encima de las demas artes y
ciencias. Los articula a través de una serie de argumentos que, si bien presentes en

otros discursos de defensa de la poesia anteriores y aun coetaneos a la redaccion de

71 Cisne de Apolo, lll, 8, ed. cit., p. 279.

72 En el Ars Poetica Horacio afirmaba que “la Musa concedio a la lira celebrar a los dioses y a
los hijos de los dioses” (vv. 82-83).

'3 Un siglo mas tarde de la publicacién del Panegirico por la poesia, el filésofo napolitano
Giambattista Vico -que habia leido a Aristdteles y a san Agustin-, desde su racionalismo
ilustrado calificara en su Scienza nuova (1725) a estos primeros poetas teélogos como
“hombres vulgares”, “que fantasearon sobre las deidades” (vid. Giambattista Vico, Principios
de una ciencia nueva en torno a la naturaleza comun de las naciones, México, Fondo de
Cultura Econoémica, 2006, p. 47).
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este que analizamos, presenta unos indicios de actualizacion que acercan el

Panegirico a un espacio de originalidad como género y como discurso especifico.

3. LA ERUDICION EN VERA Y MENDOZA: ;IMITACION O PLAGIO?

3.1. Procedencia de las fuentes de clasicos grecolatinos

La portada del Panegirico por la poesia (1627) ostenta un escudo, grabado en
cobre, que sirvi6 a La Barrera como dato incuestionable para la atribucion del
opusculo a Fernando de Vera y Mendoza, hijo primogénito del conde de la Roca.
Dicho grabado tiene por emblema un aguila como simbolo de nobleza, de cuyo pico
sale la sentencia “Veritas vincit”; el ave sostiene el escudo de los Vera y se apoya
sobre un medallén que representa un campo de flores libadas por una abeja, y en
cuyo circulo se lee la explicacion de la imagen (suscriptio): “Brevis in volatilibus apis
et initium dulcoris habet fructus illius” (“Insignificante es la abeja entre los que
vuelan y, sin embargo, su fruto es el origen del dulzor”). La imagen de la abeja, que
vuelve a aparecer en el periodo quinto del Panegirico, se ofrece, por un lado, como
simbolo de un animal que aporta dulzura con su trabajo y, por otro, como
representacion del esmero y delicadeza en la realizacion del mismo, y se identifica
con la figura del poeta, cuya creacion aporta un edulcorante en los momentos
dificiles, de ahi su conexion con la medicina (poesia como “eficacisimo galeno”, en
palabras de Vera); por otro lado, conforme al ideal humanista, el poeta se muestra
como un recreador y reactualizador de doctrinas antiguas que certifican su
dignificacion, de las que, cual la abeja, va seleccionando y recreando su propia obra.

Como vemos, Vera nos ofrece ya desde la portada las claves de su obra.

Detalle de la portada del Panegirico por la poesia.
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El simil del poeta y la abeja era frecuente en libros de hieroglifica y
emblematica; asi, se contiene en el capitulo “Poeticae amoenitas” de la
Hieroglyphica de Piero Valeriano, en el que cita a autores latinos como Horacio,

quien en el libro IV de sus Odas se comparaba a si mismo con la figura de la abeja”:

Una poderosa aura, Antonio, eleva al cisne Dirceo

cuantas veces tiende a las altas regiones de las nubes;

yo, al modo y manera de la abeja matina

que liba con mucho esfuerzo el agradable tomillo,

compongo, modesto, trabajosos poemas

junto a los bosques y a las himedas riberas de Tibur'’.

La imagen ya habia sido recreada por autores griegos, entre ellos Platon y

Plutarco; este ultimo, en Moralia, en el tratado referido a “Cémo debe el joven
escuchar la poesia”, destacaba la labor de la abeja como ideal de trabajo y

sacrificio:

(-..) la abeja, por naturaleza, halla en las flores mas punzantes y en los espinos mas
agudos la miel mas suave y mas Util; los jovenes, por su parte, al ser educados

rectamente en la poesia, aprenderan a extraer de una forma o de otra lo bueno y

lo Gtil, atin de la que es sospechosa de ser mala y absurda'”.

Séneca y Quintiliano, entre otros, también se serviran de dicha imagen, y mas
tarde lo haran Petrarca y otros humanistas, ya en una evolucion hacia una defensa de
la imitacion que no todos verian con buenos ojos; asi, fueron muchos los que para
evitar precisamente la similitud que conllevaba la imitatio, y su vinculacion con el
plagio, iniciaron la defensa de la aemulatio y la creacion de un estilo propio. A
propodsito de esa tenue linea que a veces existio entre la imitacion y el plagio,
recordemos el prefacio al segundo libro de De elegantiae linguae latinae (1444), en
el que Lorenzo Valla acusaba de plagio y robo a los que se apropiaban de sus

conocimientos e ideas, y reivindicaba la paternidad de sus escritos:

Hay en efecto quienes han incluido en sus obras algunas de las cosas que yo he
dicho, bien porque me las han oido, bien porque se las han oido a mis oyentes
(...). De uno de estos, cuando empecé a leer algunos de sus libros por razones de
amistad y estando él presente, descubri algunas investigaciones que eran mias y
que no sabia que habia perdido; me di cuenta que me las habia robado (...). El lo
habia tratado de manera negligente y torpe hasta el punto de que podia saberse
que lo habia tomado de otro y no era fruto de sus propias reflexiones y que lo

74 Quinto Horacio Flaco, Odas, trad. Alfonso Cuatrecasas, Madrid, Espasa Calpe, 2005, libro
v, Il, p. 170.

'> pPlutarco, Moralia, “Cémo debe el joven escuchar la poesia”, 12, 32E (ed. cit., pp. 106-
107).
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habia oido y no meditado. Me quedé turbado y le digo: “Conozco esa elegancia y
alego mi derecho de propiedad, y en cuanto a ti puedo acusarte con la ley de
plagio”; pero él, rojo de vergiienza, medio en bromas, medio por educaciéon, me
esquivd diciendo que era licito usar las cosas de los amigos como si fueran
propias. “Pero eso, -le digo- es abusar, no usar. Sélo me falta que tu
ostentes de manera definitiva el liderazgo de esta investigacion en la que yo he
trabajado”. Entonces él, con mas educacion si cabe, me replica que seria yo un
mal padre si echara de su regazo a los hijos que habia engendrado y educado, que
él tanto por amistad como por compasion los acogeria en su casa y los educaria
como si fueran suyos. Desisti de mi enfado comprendiendo que me iria mejor a mi
olvidarme de mis bienes que a él recogiendo los bienes olvidados por otros.
Porque, ;quién no ve como algo honesto que aparezcan escritas las investigaciones
que yo he realizado y que otros se han apropiado indebidamente, y que es feo
para quien lo hace insertarlas en sus obras?'’®
De un estudio detenido del Panegirico por la poesia se colige que la
desbordante erudicion del panegirista, que llamo ya la atencion incluso del propio
Curtius'” y que llevd a Alberto Porqueras Mayo a opinar que mejor se adecua al
Panegirico el titulo de la obra de Luis Carrillo y Sotomayor, Libro de la erudicion
poética'’®, no procede de las fuentes primarias que cita, sino que en un alto
porcentaje de casos dicha informacion nos llega tras el filtro de las polianteas,
miscelaneas y otras fuentes secundarias -en ocasiones traducciones que interpretan y
deturpan los textos originales-; de la lectura de dichas obras, el autor selecciona,
reorganiza y en muchos casos incluso parafrasea numerosas ideas para el Unico
objetivo que persigue y justifica en este caso los medios empleados: la dignificacion
de la poesia en una época, como es el primer tercio del siglo XVII, con la polémica
gongorina en todo su apogeo, en la que la erudicion, emparentada con la oscuridad,
se afianzaba como una marca de distincion y de reconocimiento social en el seno de
un estatus nobiliario que cada vez concedia mas importancia a la formacion
humanistica. Si el propésito inicial del Panegirico por la poesia pudo ser la
realizacion de un ejercicio, una especie de prueba con un determinado fin (digase un
examen), ello podria justificar tanto la ligereza de la escritura como la copia literal y
el plagio sin disimulo que encontramos en numerosas ocasiones; por otro lado,
teniendo en cuenta que nos centramos en una época en la que la originalidad no era
requisito exigido ni siquiera a los autores consagrados y de prestigio, pues incluso el

mismisimo Lope de Vega habia sido acusado por Diego de Colmenares de que sus citas

76 Lorenzo Valla, De linguae latinae elegantia, trad. Santiago Lopez Moreda, Caceres,
Universidad de Extremadura, 1999, pp. 187-189.

7 Vid. Ernst Robert Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, vol. ll, ed. cit., en el
capitulo “La teoria teoldgica del arte en la literatura espanola del siglo XVII”, p. 760.

'78 vid. Alberto Porqueras Mayo, La teoria poética en el Manierismo y Barroco espafioles, ed.
cit., p. 31.
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procedian de polianteas y otras colecciones de uso comUn'’, seria injusto por
nuestra parte hacer lo propio con un adolescente de diecisiete anos, segun la edad

que él mismo confiesa en el proélogo.

El Panegirico por la poesia se configura como un ejercicio de retérica, con
una notoria influencia de los progymnasmata; como en estos, la materia se distribuye
en catorce ejercicios, en este caso denominados periodos, en los que se contienen
los elementos esenciales de aquellos, entre los que se cuentan: una exposicion sobre
el estado de la cuestion del asunto tratado, una narracion y amplificacion con
ejemplos y anécdotas como soporte de la argumentacion, una refutacion y
confirmacion, un encomio y un vituperio; de la misma manera, va destinado a un

”)1% " para dichos

publico culto (de ahi que el prologo se dirija “a los atentos
ejercicios escolares se seleccionaban determinadas lecturas, entre las que no
faltaban muchos de los clasicos citados en el Panegirico (Ciceron, Virgilio, Horacio,

Plinio, Séneca, etc.), si bien en este también destacan importantes ausencias, como

' Ibidem, p. 17. Sobre el abuso que de estas practicas hizo Lope de Vega, y particularmente
de la Officina de Ravisio Textor como fuente de erudicion, véase Julian Gonzalez Barrera,
“Lope de Vega y los «librotes de lugares comunes»: su lectura particular de Ravisio Textor”,
Anuario Lope de Vega, 13 (2007), pp. 51-71; y sobre la burla cervantina referida a su
“erudicion de acarreo” (contenida en el prdlogo de la primera parte de El Quijote), el
articulo de Pedro Conde Parrado y Javier Garcia Rodriguez, “Ravisio Textor entre Cervantes y
Lope de Vega: una hipdtesis de interpretacion y una coda teorica”, Tonos. Revista electrénica
de estudios filologicos, v (2002),
[http://www.um.es/tonosdigital/znum4/estudios/ravisio.htm]. Xabier Tubau analiza la
utilizacion que hizo Lope de Vega de los libros de lugares comunes, precisamente uno de los
reproches que el segoviano Diego de Colmenares difundié en las dos respuestas inmediatas
dirigidas contra escritos del Fénix, la primera escrita en 1621, el mismo afo de la publicacion
del “Discurso de la nueva poesia”, impreso en La Filomena (1621), y la segunda en 1624,
fecha de la respuesta de Lope a la anterior carta de Colmenares, que se publica en La Circe,
en 1624, y que constituyen uno de los capitulos de la polémica en torno a Goéngora y sus
seguidores (vid. Una polémica literaria: Lope de Vega y Diego de Colmenares, Madrid,
Iberoamericana; Frankfurt am Main, Vervuert, 2007). Quiza dicha enemistad con Lope de
Vega fuese la causa de que el nombre de Diego de Colmenares, que ademas de historiador
también escribié algunos poemas, no fuese incluido en el catalogo de poetas que Vera
introduce en el periodo decimotercero del Panegirico por la poesia.

'8 juan de Guzman definia los progymnasmata como “exercicios menores que se hacen antes
de venir a las cosas mayores” y examinaba su composicion en su obra Primera parte de la
Rhetorica de loan de Guzman...: diuidida en catorze Combites de Oradores: donde se trata el
modo que se deue guardar en saber seguir un concepto por sus partes, en qualquiera platica,
razonamiento, o sermon, en el genero deliueratiuo, de todo lo qual se pone la theorica y
pratica..., Alcala de Henares: en casa de loan Yhiguez de Lequerica, 1589, fol. 41y ss.
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los historiadores Herddoto, Tito Livio'™', Julio César o Salustio, asi como la autoridad

de Catulo en la poesia.

La polémica en torno a la imitacion'® cuenta con importantes defensores en
el siglo XVI (Bembo, Robortello, Fox Morcillo...). Asi, el tratado De imitatione seu de
formandi styli (1554), de Sebastian Fox Morcillo, recomendaba la imitacion como
método para el aprendizaje de la escritura, imprescindible, como el propio titulo

8 Fox Morcillo, como mas tarde lo haria

manifiesta, en la formacion del estilo
Jauregui, aconsejaba acudir siempre a las fuentes originales; sin embargo, la
propagacion de obras de consulta general tales como polianteas, florilegios,
cornucopias, etc., repercutio en que las citas a los clasicos latinos, y mucho mas a
los griegos, pese a la difusion de las traducciones', procediesen en la mayoria de los

casos de segunda o tercera mano'®, resultando muy dificil confirmar la procedencia

®! Tito Livio fue uno de los autores mas editados en el siglo XVI (véase Carlos Claveria,
“Quintiliano, Virgilio y Horacio no son negocio. La imprenta espanola en el siglo XVI”,
Criticén, 65 (1995), pp. 5-15, espec. p. 11; y Laura Fernando Garcia, “Nuevos tiempos para lo
clasico: la recepcion de la tradicion cultural de la antigiiedad en la Universidad Complutense
cisneriana”, en Francisco L. Lisi Bereterbide (ed.), Tradicién cldsica y Universidad, Madrid,
Dykinson, 2010, pp. 51-65, espec. p. 58).

82 Angel Garcia Galiano ofrece un estudio diacrénico de la imitatio desde sus origenes
clasicos hasta su desprestigio a partir del siglo XVII; vid. La imitacion poética en el
Renacimiento, Kassel, Reichenberger, 1992.

'8 Victoria Pineda incluye la edicion del tratado en su obra La imitacién como arte literario
en el siglo XVI espafiol. (Con una edicién y traduccién del didlogo “De imitatio” de Sebastidn
Fox Morcillo), Sevilla, Diputacion Provincial, 1994.

'8 Hacia 1525 ya se habian impreso la mayoria de las obras griegas importantes; sin embargo,
las primeras traducciones de textos clasicos griegos y latinos no destacaron por su perfeccion
y fidelidad al texto; vid. Luis Alfonso Hernandez Miguel, La tradicion cldsica. La transmision
de las literaturas griega y latina antiguas y su recepcion en las verndculas occidentales,
Madrid, Liceus, 2008, pp. 99 y 237-238, asi como los capitulos dedicados a la transmision de
los clasicos griegos y latinos en el Renacimiento y Barroco espanoles.

'8 Como sefala Lia Schwartz, acerca de los métodos de estudio de los clasicos grecolatinos,
se reunian frases y sentencias significativas tanto por su valor retorico como por el interés
que aportaban para la cultura humanista, recogidos luego en progymnasmata (como la de
Antonio Lulio), antologias con fragmentos sobre todo latinos, puesto que el estudio del griego
estaba menos extendido; vid. “La poesia grecolatina en el siglo XVI: las traducciones de los
clasicos”, en Begoina Lopez Bueno (ed.), El canon poético en el siglo XVI, Grupo PASO, Sevilla,
Universidad, 2008, pp. 19-45, espec. pp. 21-24. Sobre las antologias de textos griegos,
utilizadas a nivel escolar, que ofrecian la traduccion latina, véase Sagrario Lopez Poza, “La
difusion y recepcion de la “Antologia griega” en el Siglo de Oro”, en Begofia Lopez Bueno
(ed.), En torno al canon: aproximaciones y estrategias. VIl Encuentro Internacional sobre
Poesia del Siglo de Oro, Sevilla, Universidad, 2005, pp. 15-67. La misma autora destaca que,
conforme avanza la centuria del quinientos se acude “menos a las fuentes y mas a las
polyanteas”, pero sera en el siglo XVIl cuando dicho recurso se transforme en un “abuso tan
ostensible que algunos criticos arremeten con furia contra quienes usan las citas como fin en
si mismo y no como medio” (vid. Sagrario Lopez Poza, “Florilegios, polyanteas, repertorios de
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exacta de la cita. Fue a raiz de la amplia difusion del tratado Poetices Libri Septem
(1561) de Julio César Escaligero' cuando la doctrina de la imitacién adquirié gran
popularidad'®. En el caso de Vera, las referencias a autores clasicos proceden -como
tendremos ocasion de comprobar- de diversas fuentes secundarias de las que va
escogiendo citas que se interpolan en el propio texto para obtener la obra que nos
presenta en una dispositio sin pretensiones de originalidad. El denso aparato erudito
-en su mayoria, insistimos, procedente de fuentes de segunda mano- no tenia otro
propodsito que el de enaltecer el libro y dignificarlo; a ello hay que anadir la
fascinacion que producia el hecho de que un joven de diecisiete anos estuviese
familiarizado con la lectura de autores clasicos, demostrando de esta manera -
aunque resultara una ficcion- que gozaba de un sdlido acervo cultural. El mismo
propodsito de ostentacion debié de perseguir el autor con la dedicatoria de su

Panegirico por la poesia al mismisimo conde-duque de Olivares.

Efectivamente, tal y como afirmé Curtius, Fernando de Vera fue un hombre
“de mucha lectura”, pero del estudio detenido de su obra se deduce que esta no fue
tanta como nos quiere transmitir. Fernando de Vera, que pertenecia a una familia
bien posicionada econémicamente, debié de aprender los usos mas rudimentarios de
la escritura y el calculo a partir de los seis anos, muy probablemente de la mano de
un tutor privado, segun era el uso mas habitual en las mejores familias, que no
querian que sus hijos se mezclaran con los de otros grupos sociales'®®. Con ocho o
nueve anos, una vez dominado el uso del castellano, se comenzaba el aprendizaje de
la lengua latina. A los diecisiete afos finalizaba la educacion secundaria y se daba
inicio a la educacion religiosa en conventos, para aquellos que iban a iniciarse en el
ejercicio religioso, o a la ensenanza en una de las veinticuatro universidades que ya
en el primer cuarto del siglo XVII existian en nuestro pais. Por tanto, la realizacién

del Panegirico coincidia con la finalizacion de la educacion secundaria, a la que

sentencias y lugares comunes. Aproximacion bibliografica”, Criticon, 49 (1990), pp. 61-76).
Sobre la ensefanza del griego en el curriculum escolar de las universidades espafolas en el
siglo XVI, véase Luis Gil Fernandez, “La ensefanza universitaria del griego y su valoracion
social”, en Francisco L. Lisi Bereterbide (ed.), Tradicién cldsica y Universidad, op. cit., pp.
29-49.

'8 Seglin Gustavo Guerrero, la imitacién era para Escaligero un medio, nunca el fin que
perseguia la poesia (vid. Teorias de la lirica, México, Fondo de Cultura Economica, 1998, p.
90).

'87 Vid. Begofa Lopez Bueno (coord.), La renovacién poética del Renacimiento al Barroco, ed.
cit., p. 29.

188 Sobre este particular véase Ricardo Garcia Carcel, Las culturas del Siglo de Oro, Madrid,
Historia 16, 1999, pp. 180-182.
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seguiria una etapa de formacion religiosa en Antequera. Vera habia aprendido en sus
clases de retodrica la importancia de la persuasion (movere), imprescindible en un
buen orador, cuyo propésito iba dirigido hacia un cambio en la actitud del receptor,
producido a través de la estrategia de la emocion o admiracion que produce su obra;
en el caso que nos ocupa, esta se consigue por la via de la erudicién procedente de
un proceso de reelaboracién de materiales diversos -ya Francesco Robortello habia
sefalado que la imitacion causaba mas admiracion cuanto mayor era el esfuerzo que

suponia'®.

A pesar de que tras una primera aproximacion al Panegirico por la poesia
pueda deducirse que su autor manejo un numero muy elevado de lecturas, en la
mayoria de los casos textos latinos de los que no existia traduccion al castellano, lo
que nos puede hacer pensar -teniendo en cuenta la corta edad de su autor- que nos
encontramos ante un caso extraordinario de erudicion o de sobredotacién
intelectual, lo cierto es que dichas lecturas no fueron tantas como pretende
demostrar. Aunque no ponemos en duda que Vera manejo un nimero determinado de
fuentes latinas, que sin duda conocia por las traducciones de los clasicos tras su
estudio de la lengua latina, partimos de la tesis de que para la redaccion de su obra
manejo diccionarios y obras de consulta generales como las colecciones miscelaneas
y polianteas, como ya lo hicieran todos sus predecesores (entre los mas cercanos a la
redaccion a la obra, Cascales y Carvallo) y se sirvid especialmente de obras que
trataban de la esencia de la materia poética, en una linea proxima a la marcada por
la naturaleza del panegirico. Vera cita en dos ocasiones uno de los diccionarios de
uso mas com(n de su tiempo: el Dictionarium de Ambrogio da Calepio'®, a pesar de
que era nota comin la ocultacién de este tipo de obras™', y es probable que

consultara la Officina de Ravisio Textor'? y la Polyanthea de Lange. Adelantando una

'8 In librum Aristotelis De arte poetica explicationes..., Florentiae: in Officina Laurentii
Torrentini, 1548, p. 146: “(..) maiorem quidam vi fit imitatio illa; quanto igitur difficilius
exprimi eam posse scimus, tanto magis, si exacta fuerit, admiramur; maioremque capimus
voluptatem”.

%0 En realidad, aparece citado tres veces a lo largo de la obra, pero en la primera ocasion lo
hace fray Juan de Vitoria, para definir el término “panegirico” en su aprobacion.

"1 vid. Victor Infantes, “De Officinas y Polyantheas: los diccionarios secretos del Siglo de
Oro”, en Luisa Lopez Grigera y Agustin Redondo (eds.), Homenaje a Eugenio Asensio, Madrid,
Gredos, 1988, pp. 245-257.

92 Algunos de los personajes y topicos incluidos en el Panegirico por la poesia se encuentran
en la Officina de Ravisio Textor, pero, dada su recurrencia con otras colecciones
enciclopédicas, no podemos afirmar que se utilizase como fuente. Pedro Ruiz Pérez sefala el
escaso éxito editorial de la Officina de Ravisio Textor (vid. “Los repertorios latinos en la
edicion de textos aureos. La Officina poética de Ravisio Textor”, en Pablo Jauralde, Dolores
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de las conclusiones de nuestro trabajo, podemos afirmar que el Panegirico se
presenta, de esta manera, como un ejercicio acorde a la edad de su autor, como una
prueba escolar para la que su joven componedor manejé fuentes que, en unos casos,
nos muestra en los margenes del texto y en las que se inspiré e imitd, sin ambicion
de superacion, y, en otros, no confiesa en ningin momento, muchas de las cuales
fueron plagiadas en el sentido moderno de la palabra, siendo algo que -subrayando
las palabras recogidas anteriormente por Valla- resultaba incluso reprochable en su
propio tiempo. Aunque tras el estudio de la obra salta a la luz el indudable talento y
sagacidad del adolescente, los métodos empleados por el panegirista revelan una
practica habitual en una época en la que la bUsqueda obcecada de la estética de la
erudicién, convertida en sindbnimo de prestigio por su parangén con la primacia de lo
aristocratico que habia instalado la autoridad de Gongora, habia desembocado en
que fueran muchos los escritores los que convirtieran dichas practicas en un método
habitual de trabajo que reducia los costes que sin duda conllevaban el

deslumbramiento del lector.

La polémica imitacion versus plagio aparece en la Apologia de la verdad
(1625) de Jauregui, en la que el sevillano diferencia la imitacion del “plagio o
imitacion mezquina”'®. Vera, tan exhaustivo a la hora de citar las obras de autores
clasicos, no lo es tanto a la hora de citar las verdaderas fuentes que maneja y en las
que realmente se vierten los conocimientos de los que hace gala el panegirista. Asi,
la Genealogia de los dioses paganos se cita en el prologo, pero no aparece en ninguna
de las notas marginales del texto, salvo en una ocasion en la que se refiere a
Boccaccio en el periodo tercero, sin indicar ningln titulo; la Piazza universale de

Garzoni'™ se cita de una forma muy confusa una sola vez, al final de la obra (en el

Noguera y Alfonso Rey (eds.), La edicidon de textos. Actas del | Congreso Internacional de
Hispanistas del Siglo de Oro, London, Tamesis Books Limited, 1990, pp. 431-440).

' En palabras de José Manuel Rico Garcia, Jauregui entiende por plagio la “imitacion
mezquina, no declarada, a la que considera hurto y no imitacion noblemente «procurada»”
(vid. “La perfecta idea de la altisima poesia”. Las ideas estéticas de Juan de Jduregui, ed.
cit., p. 99).

194 Alberto Porqueras Mayo ya habia sefialado la Piazza universale (Venecia, 1585) de Tomaso
Garzoni Bagnacavallo (1549-1589) como una de las fuentes primarias de Vera, y también
citaba el Compendio apologético en alabanza de la poesia (1604) de Bernardo de Balbuena
(vid. La teoria poética en el Manierismo y Barroco espafoles, ed. cit., p. 31). Sabemos con
certeza que Vera consulto la obra original de Garzoni, en italiano, puesto que la Unica cita a
dicha obra contenida en el Panegirico esta referida a Vittoria Colona, que no aparece en la
traduccién que hizo Cristobal Suarez de Figueroa en 1615, la Plaza universal de todas las
ciencias y artes. Sin embargo, la cita de Vera (“plac. del mund.”) nos lleva a consultar la
traduccién castellana, texto que no contiene la mayoria de los episodios que plagia el
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periodo decimocuarto), mientras que el Compendio apologético en alabanza de la
poesia de Bernardo de Balbuena, obra de la que Vera recogié amplia informacion, no
se cita en ningln momento. Teniendo en cuenta que Vera conocid, consultd y expolio
un gran numero de episodios, citas y referencias de la obra de Balbuena, el silencio
sobre la misma debia de tener una finalidad, y esta pudo ser evitar el descubrimiento

por parte del lector de las verdaderas fuentes de su obra.

Si hacemos caso a las palabras de Luis José Velazquez contenidas en sus
Origenes de la poesia castellana, Fernando de Vera es el autor de un “Discurso

"% un titulo sospechosamente parecido a la

Apologético en defensa de la Poesia
obra de Balbuena, razén por la que su autor, en vistas de una futura publicacion,
pudiera haber sustituido para evitar conexiones que pusiesen en evidencia el débito
del Panegirico. Ademas, el propio fray Juan de Vitoria da la aprobacién para la obra

que se titula Panegirico en honor de la poesia, de lo que se deduce que, o este

Panegirico, dato que refleja no solo la personalidad del autor, que probablemente poseia una
fantasia de erudicion impropia de su corta edad, sino también su propdsito de no ser
descubierto, algo, por otro lado, muy caracteristico de la ingenuidad adolescente. Sobre la
manipulacion del texto italiano llevado a cabo por Cristobal Suarez de Figueroa, véase
Angeles Arce Menéndez, “Suarez de Figueroa y su versién de La Piazza universale de Garzoni:
entre texto y paratexto”, Cuadernos de filologia italiana, 15 (2008), pp. 93-124.

% Vid. Luis José Veldzquez de Velasco, Origenes de la poesia castellana, ed. cit., p. 169.
Rodriguez Ayllon destaca la importancia de esta obra del malagueiio Luis José Velazquez
(1722-1772), marqués de Valdeflores, entre los textos iniciadores del estudio de la historia de
la literatura espanola (vid. JesUs Alejandro Rodriguez Ayllon, Un hito en el nacimiento de la
Historia de la literatura espafiola: los Origenes de la poesia castellana (1754) de Luis José
Veldzquez, Malaga, Fundacion Unicaja, 2010). En una carta dirigida a Agustin Montiano y
Luyando, datada en Mérida, el 15 de abril de 1753, el mismo afo en que este publica su
Discurso Il sobre las tragedias espanolas, Luis José Velazquez afirma tener en su poder el
manuscrito de la obra de Vera: “Aqui he recogido algunos Mss. i entre ellos las Poesias d[e] D.
Diego d[e] Mendoza (...). De libros impresos tambien he recogido algunos buenos. En el
discurso Apologetico en honor d[e] la Poesia compuesto p[or] D. Fernando Luis d[e] Vera,
g[ue] se imprimio sin nombre d[e] Autor, se haze memoria d[e] la tragedia de Dido y Eneas
compuesta p[or] D. Guillen de Castro. No tengo presente si habla V[sted] desta tragedia en su
primer discurso: si acaso no hablo, la podra V[sted] poner en el segundo, citando esta obra
como yo la cito, p[or]q[ue] tengo en mi poder el Mss. Original del Discurso” (vid. Epistolario
del Marqués de Valdeflores a Agustin Montiano y Luyando, durante el viaje cientifico que
realizé por Espafia [Manuscrito], 1752-1755, fol. 22). Esta carta de José Luis Velazquez esta
escrita durante el periodo que durdé su viaje por Extremadura (entre el 1 de diciembre de
1752 y el 10 de septiembre de 1753) como comisionado de la Real Academia de la Historia (de
la que era miembro desde 1751). De este viaje Velazquez de Velasco consiguio gran nimero
de manuscritos, actualmente conservados en la Real Academia de la Historia; sin embargo,
del manuscrito de la obra de Vera, al que se refiere en la citada epistola dirigida a Montiano y
Luyando (a quien habia conocido anos atras en la Academia del Buen Gusto madrilefa), no
tenemos constancia.
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desconocia el verdadero titulo de la obra, o bien que hasta Gltima hora el autor no
tuvo claro el titulo completo (solo el término de Panegirico), y, dada la similitud
entre las expresiones “en honor”, “en alabanza” y “en defensa de”, quiso evitar
cualquier similitud con la obra de Balbuena y que pusiese al Panegirico en relacion
con ella. Por otro lado, la obra de Vera no deja de ser un compendio, como el de
Balbuena, puesto que -conforme a la definicion que aportara Sebastian de
Covarrubias- se trata de un discurso que se “ha abreviado de mayor volumen,

1196

cinéndose con lo esencial de la materia”"™, al que se le afade una naturaleza

apologética equivalente a la alabanza inherente al panegirico.

Hay muchos ejemplos en los que se advierte claramente la procedencia de la
cita de Vera, pero en otras ocasiones no es posible conocer si la cita proviene de
Balbuena, de Garzoni o de la Genealogia de Boccaccio, como se puede comprobar en

los siguientes ejemplos'”’:

Panegirico por la poesia

En alabanca de la Poesia
han escrito muchos
hombres doctos en todas
facultades. El doctisimo
Budeo en sus anotaciones,
sobre los Dijestos.

(fol 5r.)

Compendio apologético

digo qg[ue] la poesia, en
quanto es vna obra y parto
de la imaginacid, es digna
de grade cuéta, de grande
estimacié y precio, y ser
alabada de todos vy
generalmente lo a sido de

Piazza universale

Che merauiglia € che quel
grand’huomo del Budeo
nelle sue Annotationi sopra
i Digesti accumuli tante
cose in lode de’Poeti?

(p. 927)

hobres doctissimos. Budeo
en las anotaciones sobre el
digesto.

(fol. 120r)

% Muy ilustrativos resultan los versos del canto primero de La Circe con otros poemas y
prosas (1624) de Lope de Vega con los que el Diccionario de autoridades (1726) ejemplificaba
la utilizacion del término: “Que parece imposible su grandeza / ser reducida a numero y
compendio”.

7 Los ejemplos seleccionados corresponden a las siguientes ediciones: [Fernando de Vera y
Mendoza], Panegyrico por la poesia, Montilla, Manuel de Payua, 1627; Bernardo de Balbuena,
Compendio Apologetico en alabanza de la Poesia, contenido en Grandeza mexicana, Mexico:
por Melchior Ocharte, 1604; y Tomaso Garzoni, Piazza universale di tutte le professioni del
mondo, Venetia: ad instantia di Roberto Meglietti, 1605.
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Panegirico por la poesia

Y Origenes afirma ser vna
cierta virtud espiritual,
que inspira al Poeta y le
rompe el entendimiento
con su diuina fuerca (...) (Y
al margen la anotacion:
“Orig. lib. 1. del periarc.”).
(fol. 15r)

y assi lo aprueua S. Basilio
en aquella persuasion que
haze a su sobrino:
afirmando que las ficiones
de Homero, y los otros
Poetas Griegos son
trompetas que llaman a la

Compendio apologético

Origenes en el Pearchon
afirma, que es vna cierta
virtud spiritual que inspira
al Poeta y le llena el
pensamiento de vna diuina
fuercay vigor (...).

(fol. 121r)

Basilio que en su
persuasoria, ad Nepotem,
afirma q[ue] todas las
ficciones de Homero y de
los otros poetas Griegos no
son otra cosa que Vnos
agudisimos estimulos a la

Piazza universale

Et Origene nel suo libro del
Perarcon, attesta essere
una certa virtu spirituale,
che inspira il Poeta et gli
riépie la mente con la sua
divina forza, e vigore (...).
(p. 921)

valga a lo menos la
autoridad y credito del gra
Basilio Magno, in quella sua
persuasoria a’nepoti, non
afferma tutti i figmenti
d’Homero, e de gli altri
poeti Greci, nd esser se non

virtud. virtud. stimoli pungenti, &
(fol. 19v) (fol. 124r) acutissimi sproni alla virtu?
(p. 924)

La misma similitud se advierte entre numerosos pasajes contenidos en el
Panegirico y una obra hoy practicamente desconocida, pero en la que se incluyen
muchos de los motivos poéticos que encontramos en la mayoria de las poéticas del

Siglo de Oro; se trata de la Historia del monte Celia de Nuestra Sehnora de la

198

Salceda', de la que podemos afirmar que Vera entresacé una buena parte de los

argumentos para la defensa de la poesia, llegando incluso a parafrasear el texto'”.

La obra habia aparecido en 1616, un afo antes de que Vera iniciase la primera

"% Para la historia del monasterio de la Salceda (en la provincia de Guadalajara), lugar de
devocion relacionado con unas apariciones marianas que, segun tradicion popular, acaecieron
en el siglo XIll, véase M? Teresa Fernandez Madrid y Manuel Gomez Lorente, “El convento de
Nuestra Sefiora de la Salceda. Analisis histérico y simbdlico”, Wad-al-Hayara: Revista de
estudios de Guadalajara, 19 (1992), pp. 431-444. En el Monte Celia, lugar de las supuestas
apariciones de la Virgen, fueron excavadas diversas ermitas, y en 1408 se fund6 un
monasterio de franciscanos, del que llegd a ser prior fray Pedro Gonzalez de Mendoza (1570-
1639), nombre adoptado por Fernando de Silva y Mendoza, hijo de los principes de Eboli y
duques de Pastrana, tras su ingreso en la orden franciscana. Pedro Gonzalez fue el fundador
del monasterio de la Salceda, desaparecido practicamente en su totalidad tras la
desamortizacion de Mendizabal. En 1610 fue nombrado arzobispo de Granada, pasando a la
archidiocesis de Zaragoza en 1616, y en 1623 fue elegido obispo de Siglienza. Fue un hombre
de gran cultura, y prueba de ello es su importante biblioteca. Para estas y otras noticias
relacionadas con la historia, fundacion y descripcion del convento, asi como otras
relacionadas con la biografia del autor que nos ocupa, véase Fernando Marias, “El verdadero
Sacro Monte, de Granada a La Salceda: Don Pedro Gonzalez de Mendoza, Obispo de Siglienza,
y el Monte Celia”, en Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, Universidad
Autonoma de Madrid, vol. IV, 1992, pp. 133-144.

% Hemos manejado la primera edicién publicada en Granada: por luan Mufioz, 1616. Como ya
indicd Alberto Porqueras Mayo, Vera cita en su Panegirico autoridades que nunca habian sido
citados por otros teoricos de la poesia (op. cit., p. 35); sin embargo, muchas de estas
autoridades se encuentran recogidas en la obra citada del arzobispo de Granada.
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redaccion de su Panegirico por la poesia, si bien las licencias estan datadas en
1613%; el libro, obra de fray Pedro Gonzalez de Mendoza, arzobispo de Granada, sin
duda debia de encontrarse ya en las bibliotecas de monasterios y conventos cuando
Vera elaboraba su proyecto. La obra, distribuida en cuatro libros, trata sobre la
materia poética en el primer capitulo del libro tercero (titulado “La peregrinacion
del Alma por el Monte Celia, Descripcion de las Cuevas, Hermitas y Casa de Nuestra
Sefora de la Salceda, con fe de las indulgencias que se ganan”); bajo el pretexto de
que el alma, en una peregrinacion ascética previa a su presentacion ante la Virgen,
realizada a través del monte Celia, visitando cuevas y ermitas, capillas y claustros,
necesita el aliento que le ofrecen las composiciones poéticas, se interpolan en el
texto sonetos, canciones, epigramas, etc., motivo que le sirve al autor para decir “lo
g[ue] la Poesia vale”; en su defensa de la poesia, que abarca todo el capitulo
referido, el autor realiza una exposicion que se inicia con la divinizacion de la
poesia, continuando con su antigiiedad y nobleza, la comprension de todas las
ciencias y artes, los efectos admirables de la poesia, la estimacion que han recibido
los poetas por principes y monarcas, la utilidad de la poesia, su ornato y la poesia
como simbolo de virtud y de la suavidad de Dios, todo ello ilustrado, como hara Vera,
con una sintesis de poética biblica. Veamos a continuacién tres ejemplos que
demuestran que Fernando de Vera en ocasiones llegd a plagiar tanto el texto de la

Historia del Monte Celia como el aparato erudito contenido en dicha obra:

Panegirico por la poesia Historia del monte Celia

y San Atanasio, que el espiritu sucio que Dize Sancto Athanasio de los Versos. O
a otros ahoga, es estinguido con los magnam  Psalmorum  virtutem  ;Spiritus
versos sagrados de los Salmos diuinos (y inmundus suffocans alium, ipse inuisibiliter
al margen aparece la anotacion “In suffocatur. Que es tan admirable, y peregrina
homil. de sem.”). su virtud, que con ellos los espiritus malignos,
(fol. 29v) que inuisiblemente estan procurando ahogar a

vno, son ahogados, y vécidos (y al margen:

“Athanasi. in hom. d[e] sem”).

(p. 436)

20 ) 5 licencia real tiene fecha de 16 de agosto de 1613, y las licencias eclesiasticas son de
octubre y noviembre. La obra, por tanto, se finalizd al menos tres anos antes de su
publicacion. De esa fecha son también los grabados de los flamencos Francisco Heylan y
Jerénimo Strasser (vid. Antonio Moreno Garrido, “El grabado en Granada durante el siglo
XVII”, en Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, vol. 13, n. 26-28, 1976). Vera
pudo haber consultado esta obra en Sevilla, donde se conservan varios ejemplares.
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Panegirico por la poesia

y Aulo Gelio refiere de Ismenias, que
para la ceatica los aplicaua, y remitia el
dolor, y Plinio (aunque algunos no le
tienen en la opinid que merece su
autoridad, porque escriui6 de cosas
naturales, inuestigadas por el, y de
nosotros no conocidas, propia condicion
humana, creer siempre del otro menos
que de si) cuenta de Vlises el Griego,
que con vnos versos atajaua la sangre de
la herida menos sujeta a esperanca. Y el
mismo y Marcelo refieren, que con
versos se sacauan las pajas, o aristas
que caen en los ojos, y lo que se
travessaua en la garganta: y con ellos
curaua al Rey Saul, Dauid (unico medico
de su mal) (nota marginal: “Aul. Gel.
lib. 4. cap. 3. Lib. 27. c. 11 & 12. Pined.
en la vid. de San luan. 2 Reg. c. 23”).
(fol. 30r)

(...) nuestro primero padre Adan: el qual
el dia (sexto del mundo, primero suyo)
compuso muchos, y Salmos del Salterio
(segun Eusebio, que cita hartos autores)
y especialmente le aplican el 91. que
comienza, Bueno es confessar al Sefior
(y en el margen: “Euseb. en su hist.
Cantapetrens. L. 4. fol. 332”).

(fol. 36r)

Historia del monte Celia

dize Aulo Gelio, q[ue] Ismenias curaua la
Ceatica cantado versos: Plinio, que el Griego
Vlisses con otros versos, que sauia, restanaua
la sangre de las heridas mas mortales. El
mismo, y Marcello dizen, que con versos se
sacaua las motas, o pajas, que caen dentro de
los ojos, y lo que se atrauiessa en la garganta,
pues pudo auer supersticion en esto (nota al
margen: “Geli. L. 4. c. 3. Plini lib. 27. ca. 11.
& 12. Marcel. Pined. en la vida d[e] S. luan. 2.
Reg. ca. 237).

(p. 415)

Y el Cantapretense en el Libro quarto, a este
proposito dize lo mismo: y que el Sexto dia de
el mundo, que fué el Sabado, en criando Dios
a Adan compuso, y canto el psalmo nouéta y
vho, que comienca. Bonum est confiteri
Domino (y al margen: “Cantapetr l. 4. fo.
332%).

(p. 416)

En varios casos Vera cita como fuente la Silva de varia leccion de Pedro

Mexia®', pero comprobamos que dicha cita se encuentra asimismo en la Historia del

monte Celia:

Panegirico por la poesia

Y no fue hazafha menos
suya, despues de entrada
Atenas (assi lo dize Pedro
Mexia) quando haziendo
ygualar por su suelo sus
edificios y muros, mandé
reseruar desta ira las casas
que auian sido del Poeta
Pindaro, y en su memoria,

Silva de Pedro Mexia

Alexandre
queriendo  combatir vy
destruyr la ciudad de
Tebas, mandd primero que
en la casa y familia de
Pindaro, poeta  vecino
della, no se tocasse por
honrra y respecto de la
poesia.

Magno,

Historia del Monte Celia

que solo el Magno
Alexandro nos diera materia
para encarecerlo: pues
yendo lleno de colera, y
enojo, a destruyr a Thebas,
se reporto para mandar
primero a toda la gente de
su exercito, que a la casa
de Pindaro, por ser poeta,

201 F| fragmento que seleccionamos corresponde a la edicién de Antonio Castro, Madrid,

Catedra, 1989.
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no se tocasse, ni a toda su
familia, por respecto suyo,
se hiciesse dano, ni
molestia (y al margen:
“Ped. Mexia 3. p. d[e] la
sil. c. 97).

(p. 418)

las vidas de todos sus
deudos (y al margen: “3.
part. de la Silu. cap. 9”).
(fol. 10r)

(vol. I, p. 62)

En otros casos desconocemos si Vera copia de la Historia del monte Celia, de
la Piazza de Garzoni o de Balbuena, o si el arzobispo de Granada se inspiraba en

alguna de estas obras:

Panegirico Historia del monte Piazza universale Compendio

Celia apologético
Y Estrabon siente, No quiero Il dotto Strabone y Estrabon. lib. 1.
que la Poesia detenerme en parlado de’Poeti nel afirma q[ue] de la
contiene en si todos probar sus suo primo libro opinid de los
los Artes y ciencias excelécias con lo della Geografia, antiguos la poesia
del mundo, y que q[ue] dize Strabon dice che gli antichi no es otra cosa que
nadie era tenido por en su Cronographia, affermauano la vna admirable
sabio, no siendo q[ue] coprehéde, y poesia non esser filosofia que ensefa
Poeta; y que los encierra & si todas altro, che vna la razon del viuir las

antiguos afirmauan
no ser la Poesia otra
Cosa, sino vna
Filosofia principial,
que ensefa las
razones y
costumbres de viuir
bien. Y Eraclio
Pontico haze
demostracion, de
que la Poesia esta
llena de Filosofia
natural, pues
descriue los vientos,
las tempestades, los

las sciécias y las
Artes”, y al margen:
“Strab. L. I. Cronog.
cotra Erathosten”.
(p. 413)

filosofia principale,
la qual n’insegna le
ragioni del viuere, i
costumi, la ciuilta,
& il vero reggimento

di noi stessi. Et
Heraclide  Pontico
dimostra tutta la
poesia essere

ripiena di filosofia
naturale,

descriuendo i venti,
le tempeste, gli
occasi de’pianeti, il
renouar de’tempi, &

costumbres y
policia, y el
verdadero gouierno
de las cosas.
Heraclito Pontico la
llama nata y flor de
la sciencia natural
de que toda esta

quaxada vy llena,
descriuiendo los
vientos, las
tempestades, los
cielos (...)”.

(ff. 121v-122r)

cielos, los Planetas, simili altre cose
y todas las cosas naturali (...).
naturales. (p- 923)

(fol. 25r)

Fernando de Vera realiza una reelaboracion de parte de la informacion
recogida en la Historia del monte Celia, y que el arzobispo, a su vez, habia

recopilado de otras fuentes®?, y lo combina con conocimientos propios y otros

22 Francis Cerdan destaca el hecho de que también los méas afamados oradores sacros acudian
a obras de consulta general para la elaboracion de sus discursos, puesto que incluso las Artes
de predicar aconsejaban que se sacasen apuntes de todo tipo de obras (vid. Francis Cerdan,
“La transmision de la exégesis en la oratoria sagrada del siglo XVII (El caso del Panegirico
funeral del rey Felipe Ill por Fray Hortensio Paravicino)”, Criticén, 102 (2008), pp. 37-53).
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extraidos de las obras ya citadas, conforme a una imitacién compuesta (segun el
término acufiado por Weber)?®, de forma que el conjunto resultase algo artificial y a
la vez original; a tenor de la recomendacion de Boccaccio contenida en el libro XIV
de la Genealogia deorum gentilium, referida a la defensa de la oscuridad de la
poesia, Vera apuesta por un encubrimiento de “las ficciones”, en este caso los
argumentos de exaltacion poética, “con cuanto artificio puedan” y de este modo las

»204 En conclusion, Vera no reconoce sus fuentes

aleja “de los ojos de los torpes
primarias, de forma que el lector piense que sus citas proceden de primera mano
(clasicos, santos padres, etc.), y en su intencion estuvo la obtencion del
deslumbramiento del lector. Sin embargo, hoy, a la luz de las nuevas tecnologias, su
ingenua pretension es descubierta; no es nuestro proposito, por otro lado, desde la
comoda perspectiva de un lector del siglo XXI, con todos los medios tecnologicos al
alcance, inimaginables para el mas cultivado de nuestros humanistas del
Renacimiento, cenir la valoracion de una obra con respecto al alcance de su

imitacion.

3.2. El canon clasico en el Panegirico por la poesia

La importancia que reciben los clasicos grecolatinos en el Panegirico por la
poesia no es exigua. La obra contiene 151 citas de este tipo, de las cuales el mayor
numero (104, casi un 69 % del total) corresponde a escritores latinos, y en 62
ocasiones se localiza tanto la obra como el capitulo. Si bien no es comparable con el

denso aparato erudito referido a santos padres, doctores de la Iglesia y comentaristas

Maxime Chevalier recuerda la existencia en esta época de cartapacios de apuntes, algunos de
los cuales se han conservado, que los hombres cultos iban entresacando de sus lecturas, y que
se limitaban en muchos casos a listados de citas (vid. Maxime Chevalier, Lectura y lectores en
la Espaia de los siglos XVI y XVIl, Madrid, Turner, 1976, p. 59). Segln la distincion establecida
por este autor, las bibliotecas de obispos y arzobispos se encontraban entre las bibliotecas
ricas (con 500 libros 0 mas), acercandose algunas incluso a 2000 volimenes. Las bibliotecas de
letrados y artistas de destacada importancia, entre las que probablemente se encontrara la
del conde de la Roca, albergaban unos centenares de libros (ibidem, p. 39).

203 F| término es empleado por Henri Weber, en La création poétique au XVle siécle en France
(Paris, Nizet, 1955) y Fernando Lazaro Carreter lo emplea aplicado a la “Oda a Juan de Grial”
de fray Luis de Ledn; vid. “Imitacion compuesta y disefio retérico en la Oda a Juan de Grial”,
en Victor Garcia de la Concha (dir.), Fray Luis de Ledn: [Actas de la | Academia Literaria
Renacentista], Universidad de Salamanca, 1981, pp. 193-223. Weber relaciona precisamente
dicha imitacion compuesta con la figura de la abeja, que liba de distintas flores para fabricar
su propia miel.

2% Giovanni Boccaccio, Genealogia de los dioses paganos, ed. cit., libro XIV, cap. XII, p. 832.
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biblicos, resulta evidente que Vera concibe esta alusion a los clasicos como un apoyo
imprescindible en su proposito de erudicion; de ahi que la antigliedad se manifieste
en todas sus vertientes, desde la geografia y la historiografia hasta la filosofia y la
moral, incluyendo la medicina, la biografia, la poesia, la comedia, etc.; esto es, la

antigliedad se nos revela como fuente de todo conocimiento.

La renovacion y recuperacion del mundo clasico grecolatino iniciada en la
primera mitad del siglo XIV, entre otros, por el florentino Giovanni Villani en su
Crénica Universal, luego continuada por Francesco Petrarca, Nicolas Maquiavelo o
Giorgio Vasari, ademas de inaugurar el rechazo del oscurantismo medieval,
desembocaria en una revalorizacion del hombre y una reivindicacién de la dignidad
humana. Fueron estudios decimondnicos -como el de Burckhardt, con La cultura del
Renacimiento en Italia (1860), o el de Voigt, quien con su clasica obra El primer siglo
del Humanismo (1859) acund el término Humanismo-, los que insistieron en ese
resurgimiento del mundo grecolatino que supuso el Renacimiento, que iria
acompanado por un redescubrimiento de la historia y la filosofia platonica, frente al
aristotelismo medieval reivindicado por la escolastica. En nuestro pais, la temprana
dignificacion del romance con Nebrija, luego continuada en Italia con la Prose della
volgar lingua (1525), de Pietro Bembo, o en Francia, con la Défense et illustration de
langue francaise (1549), de Joachim du Bellay, relega el latin a un segundo plano. La
batalla al latin se intensifica con Damaso de Frias y su Didlogo de las lenguas (1582)
y, sobre todo, con fray Luis de Leon, defensor de la lengua castellana incluso en la

traduccion de los textos sagrados®®.

Conforme al modelo de discurso oratorio perseguido por Vera en esta obra, el
autor mas citado entre los clasicos grecolatinos es Cicerdn, con dieciséis apariciones,
en once de las cuales se menciona tanto la obra como el capitulo. Los titulos que se
nombran (por este orden) son: De oratore, Orator, De divinatione, Pro Archia poeta,
Oratio pro Sexto Roscio, Tusculanae y De officiis. Su nimero es, junto con las de
Aristoteles, superior al del resto de autores grecolatinos contenidos en el Panegirico
y las citas se refieren especialmente a la utilidad de la poesia y origen divino; con
respecto a la divinizacion del poeta o teoria del furor, las ideas poéticas de Ciceron

se ponen en correspondencia con las de Democrito, que es citado en una Unica

205 Ricardo Garcia Carcel sefiala que, pese a que existia la consciencia del latin como lengua
de caracter universal, los epistolarios de los jesuitas demuestran que su uso en los colegios de
la compania era lamentable (op. cit., p. 142).
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ocasion en el periodo primero de la obra®®. Resulta dificil averiguar si dichas citas las
conocia el autor por el estudio y traduccion de los textos latinos que habia manejado
durante sus estudios, o bien proceden de polianteas y otras obras de consulta
general; lo que si resulta evidente es que obras como la Genealogia de los dioses
paganos de Boccaccio, o el Compendio apologético de Bernardo de Balbuena,
contenian muchas de las referencias de las que indudablemente se sirvid nuestro
autor. La Polyanthea de Joseph Lange?” contiene algunas de las citas mas conocidas
de Cicerdn; asi, en los temas referidos al orador y la elocuencia, Lange recoge
diversos pasajes de las obras retéricas de Ciceron, especialmente los referidos a la
formacion del orador’®. Pese a que los materiales de los que hace acopio Vera
proceden en su mayor parte de este tipo de colecciones enciclopédicas, asi como
composiciones miscelaneas y otras obras de consulta general, Vera integra los tres
factores que el maestro de la oratoria concebia imprescindibles en un perfecto
orador: disposicion natural, cultura profunda en todas las disciplinas (Filosofia,
Historia, Derecho...) y conocimientos de la técnica del discurso, demostrando una
asimilacion del procedimiento oratorio que el modelo de la elocuencia latina
formulara en sus tratados Orator y De oratore. En el plano de la inventio, los
argumentos que prueban su discurso resultan adecuados para el objetivo que
persigue, y son similares a los utilizados por otros tratados de preceptiva anteriores,
como el Compendio apologético (1604) de Bernardo de Balbuena o el Cisne de Apolo
(1602) de Alfonso de Carvallo, asi como miscelaneas como la Silva de varia leccion
(1540) de Pedro Mexia. La disposicion de dichos argumentos también continta la
linea de otros tratados de preceptiva: primero el elogio del arte poético, la alabanza
que personajes ilustres de la antigiiedad han realizado del mismo (incluyendo un

repertorio de anécdotas), antigiiedad del arte poético, comparacion con otras artes,

26 ) yis Gil ha estudiado la afinidad existente entre algunos pasajes de los tratados De oratore
y Pro Archia de Ciceron y los fragmentos 17 y 18 de Democrito; vid. Los antiguos y la
“inspiracion” poética, ed. cit., p. 36.

27 E| bibliéfilo Lorenzo Ramirez de Prado, al que Vera elogia en el catalogo de autores
contenido en el periodo decimotercero y al que considera digno “de alabanza e imitacion”,
poseia un ejemplar de la Polyantea de Lange en su magnifica biblioteca madrilefa, que Vera
pudo utilizar, dada la amistad que le unia, en alguno de sus viajes que hizo a la corte en
compafiia de su padre. Por otro lado, la amplia difusion de estas obras lleva a Victor Infantes
a deducir que debia de tratarse de libros de obligada consulta en las universidades (art. cit.,
p. 250).

2% vid. Novissima Polyanthea in libros XX. Dispersita. Opus praeclarum, suauissimis floribus
celebriorum sententiarum, cum Graecarum, tum Latinarum refertum. Primum quidem a
Dominico Nano Mirabellio, Bartholomao Amantio, Francisco Tortio, ex Auctoribus tam sacris,
quam profanis, vetustioribus et recentioribus collectum... Studio et opera Josephi Langii,
Francofvrti: suptibus Haeredum Lazari Zetzneri, 1617, pp. 1007-1008.
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etc. En el plano de la elocucion, Vera pretende deslumbrar con un aparato critico
que demuestra, aunque de forma ficticia, como ya hemos sefialado, una desbordante

erudicion.

Ya desde el Renacimiento italiano, Ciceron era considerado como el prosista
mas excepcional de todos los tiempos y su calidad literaria resultaba indiscutible. El
siglo XV habia inaugurado, especialmente con la figura de Petrarca, lo que Etienne

»209 iniciandose un verdadero culto hacia la

Gilson denomind la “aetas ciceroniana
figura de Cicerdn, solo ensombrecida por las polémicas surgidas a raiz de la
publicacion del tratado De imitatione (h. 1413-1417) del humanista Gasperino

210 Angel Garcia

Barzizza, quien se pronuncia a favor de la imitaciébn compuesta
Galiano recuerda que durante los siglos XVI y principios del XVII se publicaron en
Europa un gran nuimero de manuales de elocucion ciceroniana, como el del
valenciano Pedro Juan NuUhez, titulado Epitheta M. T. Ciceronis collecta (1570),
quien, partidario de una imitacion simple (como mantenia Paolo Cortese, entre
otros), propone al escritor romano como Unico modelo de elegancia y perfeccion en

el estilo y, por tanto, de imitacion?"'. Juan M N(fez ha sefalado la importancia de la

29 vid. Etienne Gilson, Dante et Beatrice, Paris, Librairie Philosophique J. Vrin, 1974, p. 121.
Destaca Highet que el estilo de Cicerdn era “el de la Iglesia, el de las universidades, el de los
jesuitas, el de las cancillerias de despachos extranjeros” y el de la ortodoxia en general,
frente al de Tacito, que se asociaba a lo heterodoxo “y aun con el libertinaje” (vid. Gilbert
Highet, La tradicidén cldsica: influencias griegas y romanas en la literatura occidental, trad.
Antonio Alatorre, México, Fondo de Cultura Econémica, 1978, vol. Il, p. 62).

219 sobre la polémica surgida en torno a la obra y estilo de Cicerén entre ciceronianos y
anticiceronianos desde el siglo XIV hasta finales del XVI, véase la introduccion de Manuel
Manas NUhez a El ciceroniano (o sobre el mejor estilo), de Erasmo de Rotterdam (Madrid,
Akal, 2009). El planteamiento del debate giraba en torno a la imitacion exclusiva de Ciceron
como modelo supremo de elegancia (imitacion simple, defendida por Pietro Bembo, Paolo
Cortese y Cristophe de Longueil, entre otros) y la imitacion alternativa de otros modelos
(imitacion compuesta, propuesta por Erasmo, Poliziano y el Brocense). En Espafa, el
Brocense, siguiendo a Erasmo, se decantara por una imitacion compuesta en la que,
admitiendo la preeminencia del estilo del orador latino, también admitira las estructuras
lingliisticas de otros modelos; sobre este particular, véase la obra de Juan Maria Nlhez
Gonzalez, El ciceronianismo en Espana, Universidad de Valladolid, 1993, y el articulo de Jorge
Fernandez Lopez, “«Hablar por Cicerdn»: retorica espafola vs. retorica latina en el siglo XVI”,
en el que recoge la expresion latina del humanista y profesor de retdrica Juan Lorenzo
Palminero, de su obra De vera et facili Ciceronis imitatione, dedicada “a adiestrar a sus
lectores en la escritura de una prosa latina lo mas cercana posible a la del modelo por
excelencia: Ciceron”, en Christoph Strosetski (coord..), Actas del V Congreso Internacional de
la Asociacion Internacional Siglo de Oro: Miinster 1999, Madrid, Iberoamericana; Frankfurt am
Main: Vervuert, 2001, pp. 514-522.

2 vid. Angel Garcia Galiano, “Las polémicas sobre Cicerén en el renacimiento europeo”,
Escritura e imagen, 6 (2010), pp. 241-266.
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labor de los jesuitas en la pervivencia de las imitaciones de Ciceron, con obras como
la de Bartolomé Bravo (De arte oratoria, ac de eiusdem exercendae ratione
Tullianaque imitatione, de 1596), que se prolongan hasta entrado el siglo XVIl, como
es el ejemplo de las Tullianae quaestiones de instauranda Ciceronis imitatione
(1616), de Andreas Scottus®'?. Los discursos retéricos de Cicerén se concebian como
un ejemplo de perfeccion para la técnica del discurso, y Vera, que lo toma como
modelo de oratoria, pretende acercarse a él con su discurso, si bien su alegato
carece de novedad tanto por la eleccion de un asunto con una dilatada trayectoria
como por la aportacion de argumentos para la defensa, siendo redundantes tanto los

elogios como las anécdotas, las objeciones y, por supuesto, las fuentes.

En segundo lugar, el clasico mas citado en el Panegirico por la poesia es

Virgilio, con quince apariciones, en seis de las cuales se cita su Eneida*"

, y solo en
una ocasion se nombran sus obras menores: las Eglogas y las Gedrgicas. La mayoria
de las referencias aparecen localizadas, si bien no encontramos ningin caso de cita
textual. En mas de una ocasion la figura de Virgilio se muestra como una autoridad
desde tiempos de Marcial, apenas ochenta anos después de su muerte; a proposito de
este, Vera apunta en el periodo segundo que “fue muy querido del emperador
Eliovero, el cual le llamaba su Virgilio”, con lo cual queda demostrada la estimacion
que el poeta merecia para sus sucesores. Mas cabe destacar que dicha fama y
consideracion se debia especialmente a su obra épica, de ahi que Vera la cite con
especial énfasis, que no su produccion lirica; asi, el propio Marcial se lamentaria del
escaso provecho que reciben los poetas liricos, frente a los poetas épicos (como
Virgilio), en el epigrama que lleva por titulo “Los epigramas tratan de asuntos serios,
no de tonterias” (IV, 49), en el que defiende el valor del epigrama frente a la
ampulosidad de la poesia épica. También en el periodo undécimo Vera cita una vez
mas a este autor como autoridad al referirse a “los Virgilios y Horacios de la poesia”,
convirtiendo a estos en los autores por antonomasia (auctoritas), y elevandolos a la
categoria de patron o canon, lo cual permite la canonizacion del género y su

“autorizacion”.

22 0p. cit., p. 123.

213 Existe una temprana traduccion del segundo libro de la Eneida (Siguese el segundo libro de
las Eneydas) por Francisco de las Natas, publicada en Burgos, en 1526, a la que le sigue una
traduccion completa titulada Los doze libros de la Eneida (Toledo, 1555). La valoracion de
autores establecida por Vera en el Panegirico por la poesia no coincide con los intereses de
los editores espaiioles de la época, centrados en un negocio que durante afos desprecio a
autores como Virgilio, Horacio o Quintiliano, entre otros; sobre este particular, véase el
articulo citado de Carlos Claveria.
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Tacito es mencionado en catorce ocasiones, en diez de las cuales se cita la
obra y el capitulo; es muy probable que Fernando de Vera consultase sus obras*'*,
puesto que Tacito, “el gran maestro de los politicos”, como lo denominara Francisco
Morovelli de Puebla, se habia convertido ya en el Renacimiento en una autoridad
indiscutible y alcanzaria durante el siglo XVII su maximo momento de autoridad®'>;
editado por Justo Lipsio desde 1574, su relevancia como escritor politico e
historiador se convirtio en fuente de inspiracion de numerosas obras, como los

216 de Juan Alfonso

Comentarios politicos a los Anales de Cayo Vero Cornelio Tdcito
de Lancina, De Constantia (1584) de Justo Lipsio o El Embajador (1620) de Juan
Antonio de Vera y ZUiiga. Segln Elliott, el atractivo que ofrecia Tacito a los hombres
del siglo XVII era el que “ofrecia unas lecciones historicas de gobierno aplicables
tanto a su propia época como a la antigua Roma”?"’, de ahi que el propio conde-
duque lo tuviese como uno de sus autores predilectos de la antigiedad romana. A
ello podemos anadir que, para los escritores del Barroco, Tacito representaba el
paradigma de lo aristocratico, de una nobleza de sangre que venia predeterminada
por el nacimiento y que se evidenciaba en la pertenencia a un grupo social
privilegiado, singularizado en un codigo de conducta reflejo de una educacién basada
en el estudio de los clasicos, y condicionada por una determinada ideologia de

caracter autoritario, definida por los tedricos del iusnaturalismo?'®.

214 Las obras que Vera menciona son los Anales (sobre todo), las Historias y Costumbres de los
germanos. El hecho de que Vera no cite en ningln momento el Didlogo de los oradores, una
obra muy préxima al modelo ciceroniano de defensa de la oratoria, puede deberse a que esta
no habia sido incluida en las traducciones de Sueyro y Alamos de Barrientos, por considerarse
falsa su atribucion.

215 Beatriz Anton Martinez sefiala tres vias importantes de divulgacion del tacitismo: una
italiana (con estudiosos como Alciato, Botero, Boccalini, Ammirato, Guicciardini y Malvezzi),
una via francesa (con Bodini, Budé y Mureto, entre otros, que contribuyeron en gran medida
en la recepcion del tacitismo en nuestro pais) y una via flamenca o lipsiana (que debe su
denominacion al importante papel protagonizado por el humanista Justo Lipsio en el proceso
de construccién del tacitismo); por ultimo, cabe citar una cuarta via alemana, mucho mas
secundaria (vid. Beatriz Anton Martinez, El tacitismo en el siglo XVIl en Espaiia: el proceso
“receptio”, Valladolid, Universidad de Valladolid, 1992, pp. 107-155).

218 El manuscrito original, conservado en la Biblioteca Nacional, data de 1601, y se utilizo
para la primera edicién de la obra realizada por Melchor Alvarez en Madrid, en el afio 1687.
217 J. H. Elliot, El Conde-Duque de Olivares. El politico de una época de decadencia, ed. cit.,
p. 55.

218 Sobre la relacion de Tacito con este sentimiento aristocratico, y su desprecio hacia todo lo
vulgar, véase Victor-José Herrero Llorente, “Tacito y el vulgo”, Estudios cldsicos, tomo 5, 31
(1960), pp. 407-421. En su “Discvrso para inteligencia de los Aforismos, vso, y provecho
dellos”, Alamos de Barrientos se referia a Tacito como un autor “esclarecido y escuro” (vid.
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Las traducciones al espanol de los Anales realizadas por Manuel Sueyro (Las
obras de C. Cornelio Tacito, Amberes, 1613), Baltasar Alamos de Barrientos (Tdcito
espanol, Madrid, 1614) y Antonio de Herrera y Tordesillas (Los cinco primeros libros
de los annales de Cornelio Tacito, Madrid, 1615), asi como los sucesivos trabajos de
Justo Lipsio, hicieron de él una de las autoridades mas apreciadas y discutidas en la
época de Fernando de Vera; ya su padre le habia concedido una especial importancia
en El Embajador, obra en la que encontramos un total de once citas referidas a este
historiador. Dada la cercania entre el conde de la Roca y Olivares, y sabido el gusto
que ambos sentian hacia las obras de Tacito, no es de extrafar que este se convierta
en uno de los autores antiguos mas citados. Por otra parte, la mayoria de las citas
contenidas en el Panegirico nos ofrecen noticias literarias relacionadas con la historia
de Roma; se trata, especialmente, de una recopilacion de datos historicos concretos
que le sirven a Vera para el objetivo Gltimo de su Panegirico, y que no es otro que la

reivindicacion y alabanza del arte poético.

El siguiente autor en relacion al numero de referencias es Homero, con un
total de doce apariciones a lo largo del Panegirico. A pesar de ello, no podemos
concluir que se trate de un autor que ostente un valor importante en la obra de Vera,
puesto que la mayoria de las referencias que hacen alusién a él carecen de
localizacion y tan solo encontramos dos casos de citas textuales (en castellano), cuya
procedencia pudiera estar en alguna poliantea, como la de Lange, tal y como se

puede apreciar en el siguiente ejemplo:

Panegirico por la poesia Poliantea de Lange

Honesto es oyr Poetas (dixo Homero) pero “Homer. in Odyss.: (..) Honestum est
tales qual es este (hablando de vno) audire poetam:/ Talem, qualis hic est, diis
semejante a los Dioses en su voz (al similisin voce”.

margen: “Homer. In Vbix”). (p. 1107)

(fol. 8v)

Si exceptuamos dos ocasiones en las que Vera cita la Odisea (sin localizacion

219

de canto)”” y una en la que hace una referencia a la Iliada, el resto de citas

Tacito espanol ilustrado con aforismos [y traducida] por don Baltasar Alamos de Barrientos,
Madrid: por Luis Sa[n]chez, a su costa y de luan Hafrey, 1614, s/f.).

2% parece que Vera cita la obra de Homero a través de la traduccién cuyo titulo es De la
Ulyxea de Homero. XllI libros, traducidos de Griego en Romance Castellano por Goncalo
Perez, cuya primera edicion aparecio en Amberes (en casa de Juan Stelsio), 1550.
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homéricas se cifen a la figura de Homero como autoridad indiscutible ya desde los
tiempos de la antigliedad grecolatina. Si seguimos manteniendo la autoridad de
Homero como poeta cumbre de la literatura griega, asi como Ciceron (en la prosa) y
Virgilio (en poesia) en la literatura latina, nos sorprende el que sea Tacito el autor
mas citado, por encima de los anteriores, lo cual explicamos por las razones ya
aludidas anteriormente.

220 queda aqui

El resurgimiento del poeta del poeta Horacio en el Renacimiento
de manifiesto en las doce referencias que Vera hace de este autor a lo largo del
Panegirico, de las cuales en cinco ocasiones se cita el Arte poética, especialmente
para recoger algunas de sus ideas poéticas que con mas insistencia aprovecharon los
preceptistas de los siglos XVI y XVII, como la del docere delectare y la clasificacion
de la poesia en cuatro estilos poéticos (épico, tragico, comico y lirico). Junto a las
citas de la Epistula ad Pisones, también encontramos una referencia a las Odas, de
las cuales se extraen algunos versos traducidos al castellano; las demas aparecen sin
localizacion, y en dos ocasiones se nombra a Horacio como autoridad en referencia a

su estilo poético.

Aristoteles y Platéon destacan por ser autoridades menos citadas (con diez
apariciones el primero y seis el segundo), mas el peso de ambos, sobre todo de
Platon, es incuestionable en el Panegirico. Frente a la autoridad indiscutible que
Aristoteles ejercio sobre la escolastica del siglo XllI, a partir de la labor de Petrarca 'y
de las traducciones de Leonardo Bruni y de Pier Candido Decembrio, se potencia la
lectura y difusion de la obra de Platén?' y se prepara el camino para la consolidacion
del neoplatonismo en Florencia con Marsilio Ficino y Pico della Mirandola,
especialmente a través de la labor realizada por la Academia platonica fundada en
1459 por Cosme de Médicis. Desde Florencia se irradia a los focos humanistas
occidentales, que revalorizan la figura de Platon, cuyas principales ideas poéticas
(como la del furor divino), asi como su consciencia de la belleza del arte poético, lo
elevaran a la cumbre de la admiracion de los neoplatonicos como Marsilio Ficino; de
ahi que Vera cite a este ultimo en relacion a las ideas de la divinizacién de la poesia

que Platon vierte en varios de sus dialogos, como Leyes y Fedro, en un intento de

220 vid, Maria Rosa Lida de Malkiel, La tradicién cldsica en Espafia, Barcelona, Ariel, 1975, p.
259.

21 vid. C. B. Schmitt, “L’introduction de la philosophie platonicienne dans ’enseignement
des Universités a la Renaissance », en XVle Colloque Internactional de Tours. Platon et
Aristole a la Renaissance, Paris, Librairie Philosophique J. Vrin, 1976, pp. 93-104, espec. pp.
94-95. El autor sefala al humanista aleman Paulus Niavis (h. 1460-1514) como el primer
profesor que ensefa a Platon a nivel universitario.
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conciliacion del pensamiento pagano con la doctrina cristiana, muy al estilo de la
labor ya iniciada por los primeros humanistas. De Platon se aprovechan solamente los
consejos “amables” en relacion con la poesia, tales como el de “no enemistar a los
poetas”, “codiciar su amistad”; sin embargo, en relacion al mayor topico del
platonismo, el destierro de los poetas de la republica ideal de Platon??, no se cita su
autoridad directamente. Junto a la teoria de los neoplatonicos, también se ponen en
relacion con Platon la teoria de los pitagoricos referente a la vinculacion de la poesia

con la musica, asi como la relacion de esta con los estudios matematicos.

En cuanto a Aristoteles, sus citas se refieren especialmente a aspectos
filoséficos (sobre todo las que aluden a tratados como Etica Nicomdquea, Fisica,
Sobre el alma o Metafisica); sin embargo, no se cita en ninguna ocasion la Poética,
cuya primera traduccioén al castellano se realiza en 1626. De gran utilidad es para
Vera la clasificacion que realizd Aristoteles de los saberes en teoricos, practicos y
poéticos, que él tomo como base para su clasificacion de las ciencias, asi como otras
ideas filosoficas reactualizadas por santo Tomas. Muchas de las citas de Aristoteles se
encuentran en polianteas y miscelaneas, y se incluyen en los tratados de preceptiva
del Siglo de Oro, lo cual demuestra la pervivencia del aristotelismo en la ensefianza
en los siglos XVI y XVII, tras la labor desarrollada por Pietro Pomponazzi en la
Universidad de Padua entre 1487 y 1509”2, presente ya en los programas
universitarios de dicha centuria. La obra filosofica del Estagirita conté con mayor
interés por parte del publico; prueba de ello es su temprana traduccion titulada La
philosophia moral de Aristotel: es a saber Ethicas, Polithicas y Economicas: en
Romance (Zaragoza, 1509), a la que seguiria el Compendio de toda la Philosophia
natural de Aristoteles: traduzido en metro castellano... (Estella, 1547),
manifestacion de la vigencia de la corriente naturalista en filosofia contenida en la

Fisica.

222 5obre el cambio de mentalidad acerca de la expulsién platonica del artista y el poeta
imitativo, que se inicio en el Renacimiento italiano (especialmente en Florencia), y que se
evidencia especialmente en Pico della Mirandola y otros humanistas italianos, véase Eugenio
Trias, El artista y la ciudad, ed. cit.

23 yid. Jacques Roger, “Aristole et les anatomistes padouans”, en XVle Collogue... op. cit.,
pp. 217-224, espec. p. 218. Michel Reulos destaca la ausencia de conflictos entre Aristoteles y
Platon en la ensenanza de los colegios del siglo XVI (vid. “Aristole Dans les collages du XVle
siecle”, en XVle Colloque..., op. cit., pp. 145-154, espec. P. 152). Charles Bernard Schmitt, en
su clasico estudio Aristotle and the Renaissance (1983), reeditado en 2004 por la Universidad
de Leon con la traduccion de Silvia Manso, senalaba que la recepcion de Aristoteles en Espaina
se prolonga hasta 1640.
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De las seis menciones que podemos encontrar relativas a Plinio el Viejo, la
mitad se refieren a noticias literarias relacionadas con hechos concretos de la
antigiiedad; Vera nunca cita la Historia natural y no reproduce ninguna cita textual,
posiblemente por el descrédito que esta obra sufrio en el siglo XVII, precisamente por
el hecho de haber sido expoliada con destino a obras de procedencia miscelanea; el

propio Vera se hace eco de este desprestigio:

y Plinio (aunque algunos no le tienen en la opinid que merece su autoridad, porque
escriuio de cosas naturales, inuestigadas por el, y de nosotros no conocidas, propia
condicion humana, creer siempre del otro menos que de si)***.

Podemos afirmar que las referencias a este autor no estan extraidas
directamente de su produccion, puesto que son citas frecuentes en miscelaneas como
la Silva de Pedro Mexia. A pesar de que todas ellas estan localizadas con el niUmero
del libro y el capitulo, en la mayoria de los casos la localizacion que aporta de sus
citas es incorrecta, ya que casi todas se centran en el libro séptimo de la Historia
natural, cuyas noticias acerca de los honores concedidos a los poetas por parte de
reyes y emperadores fueron muy aprovechadas en libros de varia erudicion; asi,
dichas noticias se recogen en la obra de Pedro Mexia, a la que Vera pone en relacion
con Plinio en la primera ocasion en la que se exalta la poesia como arte digno de la
mayor veneracion’?, localizando en nota al margen primero la miscelanea de Mexia y

a continuacion la autoridad de Plinio, lo cual nos indica ya la procedencia de la cita.

En cuanto a Ovidio, son escasas las referencias a su obra (solamente se cita en

cinco ocasiones), a pesar de que es el autor latino que mayor nimero de

|226

traducciones al castellano tuvo en los siglos XVI y XVII“®®. No encontramos ninguna

224 panegyrico por la poesia, ed. cit. fol. 30r.

225 | 3 anécdota protagonizada por Alejando Magno, el cual asigné a los escritos de Homero el
cofre de los tesoros arrebatado al rey Dario, y que Fernando de Vera incluye en el periodo
segundo del Panegirico, es uno de los episodios mas repetido en las defensas de la poesia.

226 José Simon Diaz sefala un total de doce traducciones al castellano de la obra de Ovidio,
autor al que le siguen Ciceron, Séneca y Virgilio, con nueve traducciones (vid. “Autores
extranjeros traducidos al castellano en impresos publicados durante los siglo XV-XVII”,
Cuadernos Bibliogrdficos, 40 (1980), pp. 23-52). Sobre la historia de la transmision manuscrita
e impresa de la obra amatoria de Ovidio (Amores, Ars amandi y Remedia amoris) en Espafa,
véase Juan Luis Arcaz Pozo, Las obras amatorias de Ovidio en los manuscritos de Espana,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1992, pp. 1-79. Una de las traducciones
espanolas del Ars amandi se debe precisamente a fray Melchor de la Serna, probablemente
uno de los poetas que Vera cita en el periodo decimotercero del Panegirico por la poesia.
Rudolph Schevill destaca la influencia de Ovidio en el Renacimiento espanol en su obra Ovid
and the Renascence in Spain (1913).
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cita mitolégica contenida en las Metamorfosis; de él se aprovechan especialmente
algunas alusiones referentes a la poesia del Ars Amatoria®’ y a la teoria de la
inspiracion poética contenida en Fastos (obra que no cita). La ultima cita textual con
la que se cierra el Panegirico por la poesia procede precisamente de este autor,
concretamente de su obra Amores; pero, como podemos comprobar, es probable que
la cita no proceda -una vez mas- de primera mano, sino que esta recogida en la
Polyanthea de Lange, precisamente bajo el titulo de “elegia Ultima”, tal y como
declara Vera -aunque sin mencionar ningin tipo de fuente- en su ultima nota; por
otro lado, la cita pudo haber sido seleccionada por Vera por su evocacion de unos

versos de Cicerdn contenidos en De officiis.

Lucano también aparece en cinco ocasiones, pero solo en una ocasion (en el
periodo decimocuarto) se cita una de sus obras, la Farsalia, obra en la que colaboré
su mujer, Pola Argentaria, dato que se encuentra en Lucano traduzido de verso
latino en prosa castellana por Martin Lasso de Oropesa (1535)*%. En dos ocasiones se
relaciona con Neron, refiriéndose a la rivalidad que este mantenia con él acerca de
sus versos y al episodio de su muerte, y se cita como fuente los Anales de Tacito.
También se alude como autoridad, en relacion con Marsilio Ficino, para hablar del
furor poético, aludiendo a unos versos contenidos en la Farsalia, aunque no la cita.
Por dltimo, en el catalogo de poetas contenido en el periodo decimotercero, del
marqués del Carpio y don Luis de Guzman y Haro se dice que “son el Séneca y Lucano
de Cordoba”.

Estrabon y Séneca aparecen en cuatro ocasiones. Del primero se localizan las

citas, pero sin indicar el titulo del libro, entendiéndose que se refiere a su obra

227 sobre la traduccion que Diego Hurtado de Mendoza realizé de la elegia octava del libro | de
Amores, véase Juan Luis Arcaz Pozo, “Hurtado de Mendoza, traductor de Ovidio: Amores | 5y
8”, en Actas del VIII Congreso Espafol de Estudios Cldsicos, vol. Ill, 1994, pp. 349-356; y sobre
la adaptacion realizada por dicho autor en su “Satira de una alcahueta”, véase Rodrigo Cacho
Casal, “Marca Tulia se llamaba una duefa: la vieja consejera en la poesia burlesca del Siglo
de Oro, Criticén, 100 (2007), pp. 71-90, espec. pp. 71-77.

228 E| autor de la primera traduccion al castellano de la Farsalia, Martin Laso de Oropesa,
habia sido acusado de luteranismo, y mas tarde de alumbrado. Juan de Jauregui compuso una
version de la Farsalia, en octavas reales, que fue impresa péstumamente en 1684. Victor-José
Herrero Llorente ha escrito diversos articulos sobre la influencia de Lucano en Espafa,
ademas de su tesis doctoral (inédita) Lucano en Espana (Universidad Complutense de Madrid,
1957); véase “Lucano en la literatura hispano-latina”, Emerita, 27 (1959), pp. 19-52, asi como
su introduccion a La Farsalia, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1996
(22 ed.), especialmente los epigrafes “Lucano en Espana” y “Las traducciones espaiolas de la
Farsalia” (pp. XLI-LII).
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principal, la Geografia®®. De Séneca se menciona Unicamente su tratado De ira**. El
resto de autores mencionados aparecen en una o dos ocasiones, como se puede
apreciar en el cuadro que ofrecemos a continuacion, lo cual demuestra el deslinde
que realiza Vera entre clasico y canon, si bien los limites -como sefala Enric Sulla-
continGlan siendo confusos®'. Unicamente queriamos destacar, aunque solamente
aparezca en una ocasion, la figura de Plinio el Joven, del que se cita al final de la
obra su Panegirico a Trajano, que habia sido traducido al castellano por Francisco de
la Barreda en 1622. Con esta referencia se cierra el discurso oratorio que Vera habia

comenzado en su periodo primero con la autoridad de Ciceron como maestro.

229 5obre la contribucién de Estrabén en la historiografia espafiola, véase el articulo de Manuel
Alvarez Marti-Aguilar, “Notas sobre el papel de Estrabén en la historiografia espafola, del
Renacimiento a la Ilustracion”, en Gonzalo Cruz Andreotti (coord.), Estrabon e “Iberia”:
nuevas perspectivas de estudio, Malaga, Universidad, 1999, pp. 31-62.

20 gobre la recepcion de Séneca en nuestro pais, véase la obra de Karl Alfred Bliiher, Séneca
en Espana: investigaciones sobre la recepcion de Séneca en Espafia desde el siglo XIII hasta el
siglo XVII, ed. Juan Conde, Madrid, Gredos, 1983.

21 Vid. “El debate sobre el canon literario”, en Enric Sulla (ed.), El canon literario, Madrid,
Arco/Libros, 1998, pp. 11-34, espec. p. 20.

104



3.2.1. Citas de autoridad: clasicos grecolatinos

A continuacion se detallan por periodos las citas de autores grecolatinos
contenidas en el Panegirico por la poesia. Los preliminares carecen de citas de este
tipo. Los apartados a, b, ¢, corresponden respectivamente a citas en el texto (a), citas

al margen (b) y citan en el texto y al margen (c).

Autor P1|P2|P3|P4|(P5|P6|P7|P8|P9|P P P P | Total
1011113 | 14 citas
a 1 1
Ciceron b| 1 1 16
c|l2|1]2 2 1 1 1
a 1 3 2 |1
Virgilio b 3 15
C 1 2
a 2 1
Tacito b 1 1 2 14
C 1 1 112
a 311 2 |1 1 1 1
Homero b 12
c| 1 1
a 2 111
Horacio b 4 1 12
C 1 1 1
a 1 2 |1
Aristoteles b 1 1 10
C 2 2
a
Plinio b 1 6
C 1 1 1
al 1 1
Platon b 1 6
C 111 1
al 1 1 1
Ovidio b 5
C 1 1
a 2 1 111
Lucano b 5
C
a 2
Marcial bl 1] 1 5
C 1
a 1 1
Flavio Josefo b 1 5
C 2

105




Autor P1|{P2|(P3|(P4|(P5|P6|P7|P8|P9|P P P P | Total
10 | 11 | 13 | 14 | citas

a 1

Estrabdn b 1 4
C 1 1
a 1 2

Séneca b 4
C 1
a 1 1

Galeno b 3
C 1

Quinto a

Curcio b 2

Rufo c 1 1
a 2

Plutarco b 2
C

Heraclides a 2

Pontico b 2
C
a

Aulo Gelio b 2
C 1 1
a 1

Varron b 1 2
C

Lactancio a

Firmiano b 2
C 1 1
a 1 1

Pindaro b 2
C
a 1

Terencio b 2
C 1
al 1

Democrito b 1
C
a

Valerio b 1 1

Maximo C
a

Juvenal b 1
C 1
a 1

Calpurnio b 1
C
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Autor Total
citas
a
Cleantes b 1
C
a
Suetonio b 1
C
a
Hesiodo b 1
C
a
Plauto b 1
C
a
Quintiliano b 1
C
a
Arato b 1
C
a
Menandro b 1
C
a
Epiménides | b 1
C
Plinio “el a
Joven” b 1
C 1
Resumen a|l3|(6|9|1]|5]|7]5 0 11916 68
bl2 (81|17 ]1]2 0 31010 29
c|3]|16|7|2|4]|5]|6 3 31013 54
Total 8 120(17] 4 |16 13|13 3 71919 151

En el Panegirico por la poesia se citan 36 autoridades (22 latinos y 14 griegos)

desde los siglos VIII a. C. hasta el siglo V. En los siguientes cuadros se contienen las
obras citadas, distribuidas por materias. Aparece en primer lugar el nimero de citas

correspondientes a cada autor, con el titulo de la obra en el caso en que este aparezca;

entre paréntesis figura el niumero del periodo y el nimero de citas que contiene el

mismo.
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AUTORES GRIEGOS

Cita del autor

Materia | Autores Soélo cita | Cita autor | Localiza la cita
autor y obra sin localizar
Aristoteles | 5 (3:1, 6:3, Etica nicomdquea, 1
7:1) (4:1)
Metafisica, 1 (6:1)
Retorica, 1 (6:1)
Fisica,1 (4:1)
Filosofia Del alma,1 4:1
Platon Fedro,1 Republica,1 (8:1) 2 (1:1, 3:1)
(3:1) Leyes,2 (2:1, 3:1)
Demdcrito 1(1:1)
Heraclides 2 (6:2)
Pontico
Cleantes 1(6:1)
Homero 9 (2:3, 3:1, | Odisea,2
5:1, 6:1, (1:1, 3:1)
8:1, 10:1, Iliada, 1
Poetas 14:1) (5:1)
Hesiodo 1(8:1)
Pindaro 2 (2:1, 8:1)
Arato 1 (10:1)
Epimenides 1(10:1)
Geografia | Estrabon 1 (4:1) Geografia (sin citar
la obra), 3 (6:1,
11:2)
Historio- Plutarco 2 (3:2)
grafiay
biografia
Medicina Galeno 2 (7:1, 5:1) De sanitate tuenda,
1(7:1)
Comedia | Menandro 1(10:1)
Total 14 autores 27 4 12 4 47
citas
% 100 57.44 8.51 25.53 8.51 100
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AUTORES LATINOS

Materia Autores Sélo cita | Cita autory | Localiza la cita | Cita del autor
autor obra sin localizar o
localizacion
incompleta
De oratore, 1 | De divinatione,
(1:1) 2 (1:1, 9:1)
Pro Archia Orator, 1 (1:1)
poeta, 1 Pro Archia
Cicerdn 2 (6:1, (2:1) poeta, 5 (2:2,
14:1) Pro Sextio 3:2, 5:1)
Roscio, 1 Tusculanae, 2
Oratoria (5:1) (7:1, 11:1)
De officiis, 1
(11:1)
Quintiliano Institutio
oratoria (sin
citar la obra),
1(8:1)
Plinio el Panegirico a
Joven Trajano, 1
(14:1)
Gramaticos Varroén 1(8:1) De imaginibus,
1(2:1)
Filosofia Séneca 3 (10:1, Deira, 1 (14:1)
13:2)
Virgilio 7 (2:1, Eneida, 2 Eneida, 4 (5:4)
10:3, (2:1, 7:1) Bucdlicas, 1
13:2, (8:1)
14:1) Georgicas, 1
(8:1)
Horacio 5 (5:1, Arte Poética, | Odas, 1 (8:1) | Odas, 1 (11:1).
8:2, 10:1, 5 (3:1, 5:3, Se transcriben
11:1 como 11:1) versos de
los “Carm. I”, sin
Horacios) indicar que son
de Horacio
Ovidio 3(1:1, Arte Poética 1(8:1)
3:1, 14:1) (por Ars
Amandi), 1
Poetas (3:1)
Lucano 4 (3:2, Farsalia, 1
7:1, 13:1) (14:1)
Marcial 3 (13:2, Epigramas, 2
2:1) (1:1; 8:1, sin
citar la obra)
Juvenal Satiras, 1 (2:1)
Calpurnio 1(3:1)

109



Materia Autores Sélo cita | Cita autory | Localiza la cita | Cita del autor
autor obra sin localizar o
localizacion
incompleta
De moribus | Anales, 8 (2:1,
germanibus, 3:1,7:2, 9:1,
3 (5:2, 1(6:1) 10:3)
14:1) De moribus
Tacito [Exégesis de | germanibus, 1
Justo Lipsio a (7:1)
Tacito, 1 Historias, 1
(7:1)] (10:1)
Quinto Historia de
Historio- Curcio Alejandro
grafia y Rufo Magno, 2
biografia (2:1, 5:1)
Valerio Hechos y dichos
Maximo memorables
(sin citar obra),
1(2:1)
2 (10:1; Antigliedades
Flavio 13:1) judias, 3 (7:1,
Josefo 8:2, en una
ocasion sin
citar la obra)
Suetonio 1(7:1)
Historia
Cientificos, natural (sin
naturalistas Plinio citar la obra),
6 (2:3,7:1,
8:1, 9:1)
Plauto Asinaria, 1
Comedia (8:1)
Terencio 1(13:1) Eunuco, 1 (8:1)
Noctes atticae
Miscelanea | Aulo Gelio (sin citar la
obra), 2 (2:1,
7:1)
Apologética | Lactancio Divinae
Firmiano Institutiones, 2
(6:1, 14:1)
Total 22 autores 36 17 50 1 104
citas
% 100 34.95 16.50 48.54 0.97 100
Total 36 63 21 62 5 151
autores
griegos y
latinos
% 100 41.72 13.90 41.05 3.31 100
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3.3. Las fuentes cristianas en el Panegirico por la poesia

El que un libro encierre en torno a doscientas citas religiosas, entre referencias
biblicas, doctores, padres de la Iglesia catolica y exégetas biblicos, no es un hecho que
por si mismo cause sorpresa, pero no deja de resultar llamativo cuando en el mismo
confluyen una serie de circunstancias: no se trata de un libro religioso, sino de un
tratado de preceptiva poética de apenas sesenta folios en octavo; presuntamente su
autor se vio en la obligacion de tomar el habito religioso, estado por el que se sintio tan
agraviado que entablé un litigio para su liberacion; ademas, sobre el mismo recaen
sospechas de ascendencia judeoconversa. Esto ultimo era algo a todas luces
irremediable, pero la falta de vocacion religiosa tiene una fecha de extincion, al menos
en apariencia: el 18 de noviembre de 1622 Fernando de Vera se reafirmaba en sus votos
eclesiasticos y comenzaba una nueva carrera, dando por concluida una etapa de dudas y
desobediencia y obteniendo asi el perdén de la Iglesia por su anterior rebeldia. Puede
que Vera quisiese demostrar su arrepentimiento con su obediencia y con una exhibicion
desmesurada del conocimiento de la palabra de Dios; asi, el hecho de que dos de las
autoridades con mayor nimero de alusiones sean precisamente san Pablo y san Agustin
de Hipona, dos autores convertidos al cristianismo, no deja de resultar significativo.
Desconocemos si la circunstancia de esta bUsqueda desmedida de la cita religiosa tuvo
una determinada intencionalidad; de hecho, algunos de los mas conocidos biblistas
alcalainos y salmantinos fueron acusados por la circunstancia de su ascendencia
judeoconversa. Pero la recurrencia a este tipo de fuentes eruditas, provenientes en
gran parte de una labor exegética de la Biblia, auxiliaron a Vera en su voluntad de

erudicion.

En su deseo de demostrar la dignidad y nobleza del ejercicio poético como un
arte digno de celebracion que aventaja a todos los demas, lo cual justifica la alabanza
como fin primordial del panegirico, Vera recurre -como hemos analizado en el apartado
anterior- a la cita culta como sustento de la erudicion. Dicha practica, ademas,
encuentra su principal motivacion en el contexto en el que se desarrolla la juventud del
autor, tan influenciado por los debates surgidos a partir del conocimiento de la obra
gongorina. Puesto que la poesia esta muy desprestigiada, “particularmente en este

siglo” -en palabras de Vera-, el panegirista explota hasta la saciedad el argumento de
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autoridad, con el que intenta ennoblecer y prestigiar el objeto de estudio®?, y por ello
acude a la cita religiosa como cauce para la dignificacion de la poesia. Sin embargo, si
bien con sus cuantiosas citas a los clasicos gregolatinos adornaba su discurso, con sus
argumentos y autoridades sagradas pisaba terreno resbaladizo; y es que las exégesis
biblicas y citas a los padres de la Iglesia estuvieron siempre en el punto de mira
inquisitorial, por la controversia en torno a los errores contenidos en dichas exégesis, ya
existentes entre los primeros cristianos -recuérdese las “controversias origenistas” que
abarcan mas de dos centurias, en torno a la interpretacion alegoérica de las Sagradas
Escrituras, con sus defensores (Eusebio de Cesarea y Juan Criséstomo, entre otros) y sus
detractores (Atanasio, Efrén de Antioquia, Justiniano), y luego condenadas en el

Concilio de Constantinopla en el 543.

La intensa bUsqueda de la cita religiosa contenida en el Panegirico por la poesia
nos remite nuevamente al contexto del humanismo, analizado ahora en su vertiente
cristiana. Fueron los ideales humanistas los que impulsaron la labor de importantes
tedlogos™, que incorporaron una nueva percepcion, acorde a los nuevos tiempos, en los
estudios de teologia; asi, el francés Jacques Lefévre d’Etaples (1450-1537), igualmente
interesado por los estudios teologicos, incorporé una nueva vision a la labor teologica, e
inauguro el interés por el comentario de las Sagradas Escrituras, punto de arranque de
una desconfianza proyectada tras el concilio de Trento hacia los posibles errores
doctrinales contenidos en las exégesis biblicas®**. En Espafa, sera el dominico Francisco
de Vitoria (1483-1546), denominado el Socrates espanol, profesor de la Universidad de
Salamanca® en el periodo comprendido entre 1526 y 1546, el que incorpore aspectos

inherentes al humanismo a la teologia, tales como la elegancia y claridad en el estilo y

22 En palabras de Pedro Ruiz Pérez, “hasta mediados del XVII, se proyecta un menosprecio de la
poesia lirica que tiene en el sintoma de las defensas y reivindicaciones su constatacion mas
solida” (vid. Pedro Ruiz Pérez, “Géneros y autores: el giro en la cuestion de la poesia”, art. cit.,
p. 274).

%3 para Juan Belda Plans, el método filolégico introducido por los humanistas contribuyé en gran
medida a la reforma de los estudios teologicos, siendo por ello precursores de la moderna
exégesis biblica que se inicia en este periodo (vid. Juan Belda Plans, Historia de la Teologia,
Madrid, Palabra, 2010, p. 124).

24 Fue el espiritu humanista el que promovié nuevas traducciones de la Biblia desde las lenguas
originales; precisamente fue ese interés filologico el que pretendia evitar la deturpacion de los
textos sagrados. Dicho interés origind la creacion de la catedra de Biblia (vid. José Luis Canet,
“La Universidad en la época de Melchor Cano”, en Melchor Cano y Luisa Sigea, dos figuras del
Renacimiento espanol, Cuenca, Ayuntamiento de Tarancon-UNED, 2008, pp. 23-40, espec. p. 31).
25 Sobre la labor de Francisco de Vitoria como fundador de la escuela salmantina, véase Juan
Belda Plans, La Escuela de Salamanca y la renovacion de la teologia en el siglo XVI, Madrid,
Biblioteca de Autores Cristianos, 2000, pp. 313-398.
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la busqueda de las fuentes originales, entre las que se contaban, como no podia ser de
otra manera, las Sagradas Escrituras y la autoridad de los santos padres, sin perder de
vista las auctoritates clasicas, todo ello tefido de la amenidad del método filologico,
alejado de la pesadez tan caracteristica de las disputationes de la teologia
escolastica®. La Universidad de Alcala contaba asimismo con importantes tedlogos,
como Andrés Cuesta, Luis de la Cadena y Cipriano de la Huerga, catedratico de Biblia en
dicha universidad, maestro de Benito Arias Montano, futuro editor de la Biblia, asi como
de fray Luis de Leon, durante la estancia de este en la citada universidad entre los anos
1556 y 1557; seran estas tres figuras las piezas claves para un acercamiento entre

teologia y poesia® tal y como la concibe el enfoque agustino.

Frente a la decadencia del escolasticismo, el humanismo impulso el estudio de los
padres de la Iglesia, que ahora no se analizan desde un punto de vista exclusivamente
teoldgico®®, sino, como veremos, también filoldgico. Y es que las raices del Estado
Moderno continuaban siendo las mismas que las del mundo clasico y la cristiandad
medieval, encauzadas hacia la consecucion de la unidad politica y religiosa; es por ello
que las ideas procedentes del maquiavelismo, referentes a la separacion entre la
politica y la religion®’, origen de una exaltacion de la libertad efectiva del individuo
frente al poder del Estado, base del pluralismo ideologico, no tengan cabida en un
Estado unificado politica y religiosamente, como lo era Espafa, centrado en una
busqueda de la armonia entre fe (religion) y razon (politica) que tiene su raiz en el
nacionalismo religioso impulsado por los Reyes Catolicos. Fernando de los Rios expresa
con estas palabras dicho sentimiento nacionalista-religioso:

El mismo ano en que la unidad religiosa se logra, tiene lugar la expulsion de los
judios, primeros indeseables a quienes se les deja en la alternativa de convertirse -
que es para la conciencia politica espafola de entonces sindnimo de nacionalizarse- o
salir. Esta identificacion entre confesion y nacionalidad, patria y religion, iba a labrar
en el espiritu de Espaia la fusion de Iglesia y Estado®®.

2% Sobre el valor del nuevo espiritu filolégico en el desarrollo del humanismo, véase Jacob
Burckhardt, La cultura del Renacimiento en Italia, ed. cit., pp. 135-218.

27 Vid. Valentin Nufez Rivera, “De égloga a lo divino y bucdlica sacra. A propésito del Cantar de
los cantares en la poesia aurea”, en La égloga (VI Encuentro Internacional sobre Poesia del Siglo
de Oro), ed. Begona Lopez Bueno, Grupo PASO, Universidad de Sevilla, 2002, pp. 207-264, espec.
p. 226.

28 vid. Enzo Bellini, Los Santos Padres en la tradicion cristiana, Madrid, Encuentro, 1988, pp. 63-
64.

29 El Index et catalogus librorum prohibitorum (1583) contiene la primera prohibicién de las
obras de Nicolas Maquiavelo.

20 Fernando de los Rios, Religion y Estado en la Espafa del siglo XVI, Sevilla, Renacimiento,
2007, p. 61.
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La escolastica del Barroco, especialmente en el periodo comprendido entre 1550
y 1650, tuvo un papel decisivo en los debates politicos e ideoldgicos arraigados en la
contrarreforma, destacando el papel decisivo de la orden de los jesuitas. Nombres como
los de Francisco de Vitoria, Domingo de Soto, Alonso de Castro, Pedro de Ona, Melchor
Cano o Benito Pereira fueron claves en el desarrollo de esta nueva escolastica hacia una

vinculacion con las letras sagradas y humanas.

Melchor Cano (1509-1560), catedratico de Prima de Teologia de la Universidad
salmantina desde 1546 tras el fallecimiento de su maestro, Francisco de Vitoria,

continda la labor metodoldgica emprendida por aquel*”

. En su obra De locis theologicis
(Salamanca, 1563), de gran influencia en su época, Cano expone las fuentes de
autoridad (loci) en las que se encontraban los argumentos sagrados, los cuales asimismo
estan presentes en el Panegirico por la poesia, aplicados en este caso a una defensa de
la poesia por motivos sagrados’?. Posiblemente Vera no habia leido la obra de Cano,
pero si es probable que conociera dichos loci theologici, dada la autoridad que Melchor
Cano ejercia sobre la escuela de Salamanca, cuya labor fue muy estimada por Vera,
hecho que se colige de la inclusion en el Panegirico de importantes componentes de
dicha escuela (Francisco Suarez, Gabriel Vazquez y Luis de Montesinos) en los ultimos
anos de la centuria del XVI y principios del XVII; asi, en el Panegirico se mencionan cada
uno de dichos loci aducidos por Cano: 1) la Sagrada Escritura (encontramos un total de
cincuenta y seis referencias biblicas), 2) la tradicién de Cristo y los apdstoles (se
nombra a san Pablo y a varios papas: Urbano V, Gelasio |, Pio Il, Telesforo VIl y Damaso

), 3) la Iglesia catdlica, 4) los concilios (se citan el concilio de Basilea y el de Nicea), 5)

241 vid. Francisco José Martinez, “Melchor Cano, un conquense ilustre”, Revista Iberoamericana
de filosofia, politica y humanidades, 23 (2010), pp. 155-163.

22 Curtius ya llamé la atencion sobre la importancia de Melchor Cano para la historia de la
teologia en el humanismo (vid. Ernst Robert Curtius, Literatura europea y Edad Media latina,
vol. Il, ed. cit., pp. 767-769). Los diez loci o fuentes de la teologia, segin Cano, son los
siguientes: “Primus igitur locus est auctoritas sacrae scriptura: qua libris Canonicis cétinetur.
Secundus est auctoritas traditionum Christi & apostolord (...). Tertius est auctoritas ecclesiae
cathoricae. Quartus, auctorits conciliorum praesertim generalium, (..). Quintus, auctoritas
ecclesiee Romanae (...). Sextus est auctoritas sanctorum ueterum. Septimus, est auctoritas
Theologorl scholasticorum, (..). Octauus, ratio naturalis est (..). Nonus est auctoritas
Philosophorum (...). Postremus denig[ue]; est humana auctoritas historiae” (vid. Reuerendissimi
D. domini Melchioris Cani... De locis Theologicis libri duodecim, Salmanticae: excudebat Mathias
Gastius, 1563, caput primum, “De locorum Thologicorum”, p. 4). Para la relacién entre
humanismo y teologia, véase Juan Jesus Valverde Abril, “Teologia y humanismo: la
correspondencia entre Juan Ginés de Sepulveda y Melchor Cano”, Florentia iliberritana: Revista
de estudios de antigliedad cldsica, 17 (2006), pp. 291-335.
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la Iglesia romana, 6) los padres de la Iglesia (vid. infra), 7) los tedlogos escolasticos (se
menciona a su maximo representante, santo Tomas de Aquino, pero también a san
Buenaventura y a los principales exponentes de la escolastica barroca, Francisco Suarez
y Gabriel Vazquez), 8) la razén humana, 9) los filésofos (especialmente Platén vy
Aristoteles) y 10) la historia (se localizan obras historicas como las de Jerénimo Zurita,
Jerénimo Roman o Gonzalo de Illescas, ademas de la primera historia de la patrologia:

la Historia eclesidstica de Eusebio de Cesarea).

En este momento histérico en el que la religion deviene una cuestion
trascendental en la construccion del Estado, generando un binomio inseparable que se
manifiesta tanto en el interior (aparato inquisitorial) como de cara al exterior (guerras
de religidn y politica de cerrazon al exterior por temor a la contaminacion protestante),
la religion se convirtio en la praxis en un punto de referencia en la sociedad de los siglos
XVl y XVII. La literatura se vio contagiada de ese nacionalismo religioso dictado por el
Concilio de Trento, que fue la propuesta oficial de la Iglesia catélica frente al
protestantismo religioso. Los rigurosos dictados de Trento chocaron de frente, a
menudo, con las ideas de ese humanismo cristiano al que hemos aludido; de hecho,
fueron muchos los teodlogos y escritores eclesiasticos los que fueron acusados de
tergiversar con sus exégesis el sentido de las Sagradas Escrituras (asi, por citar un
ejemplo, Lefevre se vio obligado a huir de Francia tras su interpretacion de los
Evangelios). Aqui en Espaia, la lucha contra el misticismo cristiano fue una constante
en este momento histérico; ademas de los conocidos procesos dirigidos contra Maria de
Santo Domingo (la beata de Piedrahita), Ignacio de Loyola y fray Luis de Leon, entre
otros’”, podemos destacar el de Martin Martinez Cantalapiedra, autor al que Vera cita
en el periodo octavo del Panegirico por la poesia, preso, al igual que fray Luis, en la
carcel de Valladolid, y al que se le acusé de alterar el sentido de la Biblia**. Estos
Ultimos habian manifestado abiertamente su preferencia por Vatablo, restando

autoridad a la Vulgata de san Jerénimo, Unico texto oficial reconocido por Trento. La

23 vid. Antonio Marquez, Literatura e Inquisicion en Espaiia (1478-1834), Madrid, Taurus, 1980,
pp. 39-57. Para Pedro Ruiz Pérez, la ambivalencia existente entre procesos tan conocidos como
el de fray Luis de Leon y la permisividad de versiones “a lo divino”, escritas en romance, esta
mediatizada en gran parte por una clara competencia con una literatura profana y de evasion;
vid. Pedro Ruiz Pérez, “Sobre el debate de la lengua vulgar en el Renacimiento”, Criticon, 38
(1987), pp. 15-44, espec. p. 28.

24 sobre el proceso inquisitorial dirigido contra Martin Martinez Cantalapiedra y otros profesores
salmantinos (Gaspar Grajal y fray Luis de Leodn), véase Angel Alcald, “Peculiaridad de las
acusaciones a fray Luis en el marco del proceso a sus colegas salmantinos”, en Fray Luis de Leon:
historia, humanismo y letras, eds. Victor Garcia de la Concha y Javier San José Lera, Universidad
de Salamanca, 1996, pp. 65-80.
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Biblia de Vatablo, no obstante, resulté un texto bastante problematico ya desde sus
origenes. La primera edicion publicada en Paris, en 1545, editada por Roberto
Stephano, aparecio en el Indice de Fernando de Valdés de 1551, que, por temor a la
oleada de herejia que recorria Europa, seguia la linea de importantes focos culturales,
como Paris, Amberes o Lyon, referente a censura de Biblias, hecho que se consideré de
trascendental importancia para atajar el peligro luterano, publicandose en 1554 un
nuevo indice dirigido exclusivamente a la censura de textos de la Biblia*®. La edicién de
Gaspar Portonariis publicada en Salamanca, en 1584, supliria, en parte, los errores
contenidos en el primer Vatablo; sin embargo, la nueva inclusion en el indice de
Sandoval de 1612, con el consiguiente requerimiento de expurgacion del texto ya

revisado, evidenciaba que la version vatablina resultaba a todas luces insalvable®*.

Vera menciona la Biblia de Vatablo en dos ocasiones, y en una de ellas se incluye
una cita textual cuya procedencia, pese al silencio de la fuente, podemos afirmar una
vez mas que es la Historia del monte Celia; el arzobispo de Granada incluia la cita en

latin, conforme a los dictados de Trento, pero ofrecia una version en castellano.

Panegirico por la poesia

Y en lo diuino, algunos Rabinos, sobre el
vltimo verso del Salmo 86. entiendé por los
Poetas las fuentes de lerusaleu: y lee
Batablo, En tus fuentes (o Si6) estan todas
las venas, estudios, y concetos de mi
ingenio.

(ed. cit., fol. 13v).

Historia del monte Celia

Y ansi algunos Hebreos (...) Reconociendo,
de donde venia el manantial de la Poesia
(...) entienden las fuentes de Hierusalem,
por los Poetas, y buenos ingenios della. Y
Batablo alude a esto diziendo:
Abundantiam fileliG in vrbe Hierusalem
Del laudantium de scribit. Y ansi exponé

Habitatio est in te, id est omnes fontes
mei in te: cantores, sicut & tibicines
canent tibi in baec verba. Fotes mei (O Sid)
inte sunt, omnes ingenij mei vence, studia,
& cogitationes. En ti Hierusalé esta las
fuétes, el manatial d[e] la musica, vy

25 En Espafa, la influencia del humanista francés Petrus Ramus serd trascendental para la
conviccion, por parte de la élite mas avanzada de su tiempo, reunida en gran parte en torno a la
universidad salmantina, y teniendo a Erasmo, precursor de la reforma protestante, como
referente intelectual, de que la traduccion de las Sagradas Escrituras a las lenguas vernaculas
resultaba esencial para la consecucion de un vinculo mas personal del hombre con Dios, y ello
queda claramente de manifiesto en el tratado Bonomia sive de libris sacris in vernaculam
linguam convertendis (1556), de Fadrique Furio Ceriol. Sobre este particular, véase Marco
Antonio Coronel Ramos, “Juan de Bolonia y Fadrique Furio Ceriol: la ortodoxia doctrinal frente a
la ortodoxia evangélica”, Minerva: Revista de filologia cldsica, 10 (1996), pp. 145-165.

2% sobre la censura de la Biblia de Vatablo, véase José Luis Gonzalez Novalin, “Inquisicion y
censura de Biblias en el Siglo de Oro. La Biblia de Vatablo y el proceso de fray Luis de Leon”, en
Fray Luis de Leon: historia, humanismo y letras, op. cit., pp. 125-144.
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poesia, los q[ue] tiené tan larga, y fertil
vena, que no se agotan en alabancas de
Dios”, y al margen: “Batab. Ps. 86.”

(ed. cit. p. 414)

La defensa de la poesia mediante argumentos sagrados enlaza con lo que hemos
analizado como una de las premisas fundamentales, y defendidas con mas énfasis, por
el autor del Panegirico: el furor poético o inspiracion divina del poeta. Dicha defensa de
la poesia por motivos religiosos no es una idea original del Panegirico por la poesia, sino
que ya habia aparecido en otros tratados, como el Arte poética castellana (1580) de
Miguel Sanchez de Viana, el Discurso en alabanza de la poesia (1591-1594), de Gaspar
de Aguilar, el Cisne de Apolo de Luis Alfonso de Carvallo o el Compendio apologético de
Bernardo de Balbuena, al que Vera -como ya hemos advertido- sigue tan de cerca. La
Genealogia de los dioses paganos, en los libros XIV y XV, en los que Boccaccio desarrolla
su particular defensa de la poesia, ya contenia esa idea, muy unida aln a esa imagen
teocéntrica del mundo medieval, seglin la cual lo religioso y lo espiritual impregnaba las
distintas artes*”: asi, Dios escribi6 versos, y los angeles, y los primeros hombres (Adan,

Moisés, ....), y también el demonio, idea calificada por Curtius como absurda®®

, Si bien
ya habia aparecido en el Cisne de Apolo. Las frecuentes alusiones a doctores y padres
de la Iglesia catdlica, auténticas autoridades, acreditan un discurso que, aunque en
apariencia resulta pagano, se transforma, por su evocacidon constante a la materia
biblica, en un alegato que conecta constantemente con lo religioso, muy propio, por
otro lado, del espiritu contrarreformista. Con este recurso Vera persigue un doble
propésito: por un lado, le sirve como adorno del discurso (erudicion) y, por otro, al
demostrar un conocimiento tan profundo de las Sagradas Escrituras y sus exégesis,
ahuyenta sospechas sobre el linaje que -como ya vimos- debi6 de resultar un motivo de

preocupacion tanto para el sujeto como para su circulo mas préximo.

Aunque el Renacimiento incorpord una vision mas plural de las artes, en un
momento de crisis de la poesia se acude nuevamente a argumentos de tipo divinizante

en defensa del ejercicio poético, entre los que se incluyen los contenidos en el

27 Recordemos que la obra de Boccaccio, aunque escrita entre 1350 y 1360, fue revisada
posteriormente, coincidiendo con un periodo de meditacion religiosa. El capitulo VIII del libro
XIV de la Genealogia de Boccaccio esta dedicado a la antigiiedad de la poesia (vid. Giovanni
Boccaccio, Genealogia de los dioses paganos, ed. cit., pp. 818-822).

248 Seg(in Curtius, el capitulo LIV de la primera apologia de Justino defendia la finalidad negativa
del origen de los versos: “Podemos demostrar que [las fabulas de los poetas] se inventaron por
obra de los espiritus malos para engafar y extraviar al género humano” (vid. Curtius, op. cit.,
vol. Il, p. 773). Justino fue uno de los primeros escritores que alentaron el culto a los angeles.
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Panegirico por la poesia y otros tratados de preceptiva poética de finales del XVI y
principios del XVII; si bien este tipo de defensas también se estaban utilizando en
relacion a la pintura, en la obra que estudiamos destacan por su excesiva frecuencia. El
Panegirico contiene un total de 179 citas de caracter religioso; aunque Luis Alfonso de
Carvallo, del que -como ya sabemos- Fernando de Vera recogié buena parte de sus
motivos y argumentos, ya habia demostrado una gran admiracion por los padres de la
Iglesia, como cabia esperar de un hombre que habia dedicado practicamente toda su
vida a la religion, una alusion tan generosa a textos biblicos en una obra de las

caracteristicas del Panegirico por la poesia no deja de resultar llamativo.

De las 179 citas a las que hemos aludido, 56 son de caracter biblico, entre las
que destacan once referencias a los Salmos y ocho de diferentes obras de san Pablo. La
mayoria de dichas citas biblicas (el 69’6 por ciento) pertenecen a obras del Antiguo
Testamento. Del Pentateuco se cita el Deuteronomio a proposito de la defensa de la
antigliedad de la poesia, siendo Moisés uno de los primeros poetas. Asimismo, se
nombran a exégetas biblicos que escribieron comentarios al Génesis (Ruperto y Nicolas
de Lira). De los libros historicos, se citan Jueces, el libro segundo de las Crénicas, el
primer libro de los Macabeos y Judit, conteniendo también referencias al personaje
historico de Josué. La mayor importancia la reciben los libros poéticos y sapienciales:
Job, Eclesidstico y, especialmente, los Salmos, libro del que, ademas de las dieciocho
menciones en el texto (de las cuales once se localizan al margen), se citan seis
comentarios, correspondientes a san Ambrosio, Agustin de Hipona, Basilio Magno,
Vatablo, Arias Montano y Genebrardo. De los libros proféticos se localizan pasajes de
Isaias, Amés, Oseas y Daniel, asi como comentarios a Oseas (de Arias Montano). Casi un
tercio de las citas biblicas corresponden al Nuevo Testamento; se nombran los cuatro
evangelios, asi como los Hechos de los apostoles, atribuida a san Lucas, y las epistolas a

los corintios, a los efesios y a Tito, de san Pablo.

Sabido es que Trento prohibia las traducciones de la Biblia a lenguas

vernaculas®®, aunque fuesen autores catolicos los que realizasen la traduccion

249 | a prohibicion procede del Decreto de 8 de abril de 1546, dictado en el cuarto periodo de
sesiones del Concilio de Trento, bajo la direccion de Paulo Ill, mediante el que se concedia la
exclusividad de la Iglesia catolica en materia de interpretacion de las Sagradas Escrituras:
“Preterea, ad coercéda petulatiam ingenia, decernit, vt nemo suae prudentie innixus, in rebus
fidei, & morum, ad edification& doctrina Christianae pertinentid, sacra Scriptura ad suos sensus
cotorquens, contra eum pensum, qué tenuit, & tenet sancta Mater Ecclesia, cuius est indicare de
vero sensu, & interpretatione Scripturarum sanctarum, aut et[iam] contra vhanimé consensum
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(conocido es el caso de fray Luis de Leon), y los indices prescribian la imposibilidad de
la utilizacidn de citas procedentes de las Sagradas Escrituras®™ en sentido profano. Asi,
el dltimo indice publicado previamente a la edicion del Panegirico por la poesia es el
Index librorum prohibitorum et expurgatorum, impreso en 1612 (al que se le anadiria
un apéndice en 1614) del cardenal Bernardo de Sandoval y Rojas, que contenia en el
mismo volumen la modalidad prohibitoria y expurgatoria, declaraba tal prohibicion.
Vera incumple en repetidas ocasiones dicho impedimento, como se puede comprobar en
el siguiente pasaje extraido del Deuteronomio 31, 19: “Asi dijo Dios a su pueblo:
“Escreuid este cantico, y ensefialdo a los hijos de Israel, para que lo tengan esculpido

"1 La mayoria de las citas religiosas incluidas en el

en la memoria, y lo canten
Panegirico proceden de fuentes secundarias -al igual que hemos analizado con las
procedentes de textos grecolatinos-, pero mientras dichas fuentes, cuando aluden a
pasajes biblicos, reproducen el texto en latin, como era de esperar tras los dictados de
Trento, Vera realiza una parafrasis del texto original, lo que resulta previsible en un
ejercicio escolar, y lo traduce al castellano, como puede observarse en los siguientes

ejemplos:

Panegirico por la poesia

los Siracusanos, fueron libertados, por no
mas precio, que saber de memoria algunas
de sus tragedias, conforme a lo que el
Espiritu Santo dixo: Alabemos a los Heroes
gloriosos, que sabé referir versos (al
margen: “Eccle. c. 44. nu. | 8. 50.)

(ed. cit., fol. 11r)

Historia del monte Celia

vaste el que el Spiritu Sancto nos significa
en el Eclesiastico (...): pues contando por
las que deuen ser alauados en el mundo los
varones emindtes, santos, y gloriosos.
Laudemus viros gloriosos. Despues de
muchas peregrinas, y notables, en que los
tales, para ser loados, an de exercitarse,

dize: Narrantes carmina scripturarum” (al
margen: “Ecclesiastici c. 44”).
(ed. cit., p. 439)

Patrii, ipsam Scriptura sacra interpretari audeat, atsi huiusmodi interpretaciones nullo vnqua
tépore in lucem edendae forent. Qui contrauenerint per Ordinarios declarentur, & a penis iure
statutis puniantur” (vid. Concilivm Tridentinum. Sub Pavlo lll. Ivlio lll. & Pio Illl. Pont. Max.
celebratum..., Venetiis: Apud Hierony. Polum, 1590, “Decretum de editione, & usu sactorum
librorum”, p. 12).

20 Asi justificaba el Index librorum prohibitorum et expurgatorum (1612) tal prohibicién: “Como
La experiencia aya ensenado, que de permitirse la sagrada Biblia en lengua vulgar, se sigue, por
la temeridad de los hombres, mas dafo que prouecho, se prohibe la Biblia con todas sus partes
impressa, o de mano, en cualquier lengua vulgar” (vid. Index librorum prohibitorum et
expurgatorum, Illmi. ac Rmi. D.D. Bernardi de Sandoual et Roxas, Madriti: apud Ludouicum
Sanchez, 1612, regla IV, s/f).

21 [Fernando de Vera y Mendoza], Panegyrico por la poesia, ed. cit., fol. 23v.
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Panegirico por la poesia Cisne de Apolo

con lo qual se tiempla bien el original Y asi donde los latinos tienen en el simbolo
Griego, que (donde el latino dize Criador de los apostoles factorem caeli, et terrae,
del cielo y tierra) lee, Poeta de cieloy y los espanoles Criador, tienen los griegos
tierra Poetam, que significa lo propio.

(ed. cit., fol. 33v) (ed. cit., p. 76)

No sabemos si fue su espiritu discolo, el desconocimiento e ingenuidad
adolescente, o tal vez su ineptitud, lo que llevé a Fernando de Vera a incluir en su obra
tal tipo de traducciones. El afan erudito del panegirista convertiria en inexplicable la
inclusion de tales versiones de textos sagrados, si ello no fuese unido a una vocacion
claramente pedagodgica -semejante a la de fray Luis y otros maestros salmantinos-, que
podemos presumir de la dedicatoria del texto a un publico “atento” que tendria que
evaluar la asimilacion de contenidos expuestos en el Panegirico; recordemos que
habiamos defendido la hipdtesis de que el Panegirico podria haberse concebido como un
ejercicio escolar dirigido a una evaluacion, de ahi que el autor se vea obligado a hacer
gala de una notable erudicion que nos muestra a través de traducciones de textos
sagrados y profanos, asi como de un numero importante de citas en los margenes del
texto, a pesar de que -como ya sabemos- muchas de ellas nunca consultd, al menos para
la redaccidn de esta obra. A pesar de la citada transgresion de las normas tridentinas, el
Panegirico por la poesia no aparecio en ninguno de los indices de libros prohibidos, lo
cual es facilmente explicable, dada su escasa difusion y el deficiente control que el
Santo Tribunal ejercid sobre los impresos menores, a lo que debemos anadir la
desatencion que presto a la poesia, exceptuando los casos de Bartolomé Torres Naharro
y Jorge de Montemayor, incluidos en el /ndice de Valdés en 1559, y la edicidén pdstuma
de Luis de Gongora, publicada por Juan Lépez de Vicuna y retirada rapidamente de la

circulacién para proceder a su expurgacion.

Vera cita a 72 autores de la literatura cristiana. Aunque de cuarta parte de ellos
solo se menciona el nombre (entre ellos, san Gregorio, Cipriano de Cartago, san Juan
Damasceno, san Julian, san Anfiloquio, san Columbano, san Paulino Aquitano, san Cirilo,
santa Teresa, etc.), la mayoria de las referencias aparecen localizadas, al menos con el
titulo de la obra, y se refieren a doctores y padres de la Iglesia catélica, santos, papas
y comentaristas biblicos. Los autores mas aludidos son, como resulta logico, los doctores

de la Iglesia (especialmente, y por este orden, san Agustin de Hipona, san Jerénimo y
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san Ambrosio) y los padres de la Iglesia®? latina (Tertuliano y san Isidoro, sobre todo) y
griega (especialmente Eusebio de Cesarea). En relacidn a los exégetas y otros escritores
eclesiasticos, destacan por su abundancia (39 autores), si bien solamente se citan en
una o dos ocasiones, exceptuando a Sigeberto de Gembloux, cuya Cronica aparece en
tres ocasiones, aunque sin localizacion, César Baronio, del que se localizan las citas
correspondientes a sus Anales eclesidsticos y a su Martirologio romano, y el francés
Genebrardo, del que se localizan sus comentarios a los Salmos y su Chronografia, obra
esta Ultima que, aunque permitida en Francia, fue expurgada por la Inquisicion espafiola

por contener alusiones a autores protestantes alemanes®>.

Aparte de su valor teoldgico, Vera encuentra en los santos padres un modelo de
elegancia en el estilo, valor que fue generosamente aprovechado en el Renacimiento.
Asi, Lactancio Firmiano (h. 245- h. 325), escritor latino convertido al cristianismo, el
Ultimo gran padre de la iglesia latina, del que Vera cita su obra Divinae institutiones
(escrita entre el 304 y el 311), fue denominado por los humanistas el “Ciceron

»234  nor su clasicidad y elegancia en el estilo, proximo al de Cicerén. Dicha

cristiano
elegancia, desde siempre asimilada a los escritos de los autores paganos, ahora se
equipara a modelos cristianos, prorrogandose esa aproximacion entre el pensamiento de
los primeros padres de la Iglesia y los escritos paganos™”, existente ya desde los
primeros tiempos del cristianismo. Asi, san Justino (h. 103- h. 163), martir de la Iglesia
cristiana, representa el interés de los apologistas griegos por conciliar la filosofia
pagana y los dogmas del cristianismo, como ya sefalara Harnack. De hecho, algunos
padres de la Iglesia -como Basilio el Grande y Gregorio de Nacianzo, maestro de san

Jerénimo- habian estudiado en la Academia platdnica de Atenas, que llega hasta el afo

22 5obre el concepto de patrologia y padres de la Iglesia, véase la introduccién de Quaesten. El
mismo establece la diferencia entre padres y doctores de la Iglesia. Los primeros se caracterizan
por: “ortodoxia de doctrina, santidad de vida, aprobacion eclesiastica y antigiiedad”; si bien esta
Ultima falta en algunos doctores de la iglesia, al resto de condiciones se suman dos: estudio
eminente y expresa declaracion eclesiastica. El resto de escritores que no relnen dichas
condiciones se denominan escritores eclesiasticos, denominacion acuifada por san Jerénimo en
De viris illustribus (vid. Johannes Quasten, Patrologia, vol. |: Hasta el concilio de Nicea, ed.
Ignacio Onatibia, Madrid, Editorial Catolica, 1973, pp. 1-14).

23 vid. Index librorum expurgatorum,... D.D. Gasparis Quiroga..., Madriti: apud Alfonsum
Gomezium..., 1584, fol. 120v.

24 Vid. Gilbert Highet, La tradicién cldsica: influencias griegas y romanas en la literatura
occidental, trad. Antonio Alatorre, México, Fondo de Cultura Economica, 1978, vol. I, p. 59.

2 Hugo Rahner se ocupa en su obra Humanismo y teologia de Occidente (Salamanca, Sigueme,
1968) de ese humanismo cristiano, que encuentra un modelo de inspiracion en ese intento de
conciliacion que los padres de la Iglesia intentaron realizar con la cultura grecolatina.
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529. Influenciado por el platonismo®®, Justino presenta al cristianismo como la
verdadera filosofia, y elimina la idea de que la Iglesia era un peligro para el Estado. Los
apologistas asumen algunos de los conceptos preexistentes en los escritores paganos
(como el concepto de alma contenido en el Timeo de Platon) y lo adaptan a los
argumentos cristianos para demostrar la superioridad de la religion cristiana; se
produce, pues, una “cristianizacion” del helenismo. Y, en su deseo de aproximacion a
las clases intelectuales, adaptaron su lenguaje a dicho grupo social. Vera no cita
ninguna de las dos Apologias ni el Didlogo contra el judio Trifén, las tres obras cuya
atribucion a Justino parece cierta, sino que se refiere en dos ocasiones a uno de los
escritos pseudo justinianos: las Quaestiones et responsiones ad ortodoxos, cuya autoria

ha sido cuestionada.

La importancia que Vera asigna a la labor de los padres y doctores de la iglesia
tiene su justificacion en el contexto de la contrarreforma. Puesto que la reforma
protestante habia cuestionado la labor interpretativa de los padres de la Iglesia®’, la
contrarreforma se mantuvo fiel a la palabra de estos primeros cristianos, mirando con
recelo cualquier tipo de alteracion en la interpretacion de las Sagradas Escrituras, por
el temor a cualquier novedad que pusiese en tela de juicio la tradicion cristiana. En el
Panegirico se citan varias exégesis y comentarios de los textos sagrados realizados por
padres y doctores de la Iglesia; asi, de san Juan Criséstomo, considerado el mejor
orador cristiano, se cita una de sus homilias exegéticas, sus comentarios sobre el
Génesis; de san Ambrosio, san Basilio Magno y san Agustin se localizan pasajes de sus
comentarios y enarraciones al Salterio; y de san Jeronimo se cita su prefacio al libro de
Job.

En el Panegirico encontramos numerosas citas correspondientes a escritores
religiosos de los siglos IV y V, la edad de oro de los padres de la Iglesia (Atanasio, Basilio
Magno, Gregorio de Nisa, Gregorio Nacianceno, Juan Criséstomo y Cirilo de Alejandria,
en oriente, y Jeronimo, Agustin y Gregorio Magno, en occidente), espacio cronoldgico
que se corresponde asimismo con las grandes herejias (especialmente el arrianismo, que
subsiste hasta el siglo IX) que dan origen a los grandes concilios, sobre todo en oriente

(Concilio de Nicea, Concilio de Constantinopla, Concilio de Efeso, etc.), y a la

2 vid. Mercedes Bergada, “San Justino, pionero y modelo de inculturacion”, Teologia: Revista
de la Facultad de Teologia de la Pontificia Universidad Catdlica Argentina, 59 (1992), pp. 7-20.

27 vid. Enzo Bellini, op. cit., p. 89. A este respecto, hasta el Concilio Vaticano | (1869) no se
declaré la infalibilidad de los padres de la Iglesia en su interpretacion de las Sagradas Escrituras.
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construccion de las grandes basilicas (San Pedro, San Pablo Extramuros, San Juan de
Letran, Santa Maria la Mayor, en Roma, y la basilica de la Santa Cruz, en Jerusalén) por
emperadores cristianos, que impulsan la conversién al cristianismo de los habitantes de
los pagos, de ahi la denominacion de “paganos”. En el Panegirico aparecen los cuatro
grandes doctores de la Iglesia occidental: san Ambrosio de Milan (340-397), san Agustin
de Hipona (354-430), san Jerénimo (343-420) y san Gregorio Magno (540-604), aunque en
este Ultimo caso resulta dificil la identificacion -dado que solamente aparece con el
nombre, en una Unica ocasion- por lo que también pudiera referirse a Gregorio
Nacianceno, padre capadocio y doctor de la lIglesia oriental®®; los cuatro fueron

proclamados doctores por el papa Bonifacio VIlII, en el ano 1295.

San Agustin de Hipona (354-430) es, entre los autores religiosos, el que cuenta
con un mayor protagonismo, con doce apariciones en el Panegirico. Tres de las citas se
refieren a escritos autobiograficos: las Confesiones (397-400), en las que se mencionan
episodios anteriores a la conversion al cristianismo de san Agustin (en el afo 387),
contenidos en la primera parte de la obra, correspondiente a los libros I-1X**’. También
se menciona en una ocasion la Vida de san Agustin, escrita por Posidio (entre el 431 y el
439), centrandose en su alabanza como poeta. Entre sus escritos apologéticos se
localizan pasajes de De civitate Dei (413-426), obra en la que el santo de Hipona expone
su defensa de la doctrina cristiana, a la vez que censura la incapacidad social del
paganismo. De sus obras exegéticas se cita De doctrina christiana, obra que representa
-en palabras de Xavier Tubau- “el primer intento de trasladar algunos conceptos basicos
de la retérica clasica al contexto de la oratoria sagrada””’; precisamente los dos
pasajes a los que alude Vera se corresponden, por un lado, al consejo de san Agustin
acerca de la llaneza y claridad en el estilo, imprescindible para un discurso que tenga

como finalidad la ensefanza (presente en la predicacion), y, por otro, a la utilizacion de

28 seglin Miguel Angel NUfiez, los sermones sevillanos de la época barroca recogen un total de
133 autores de la literatura cristiana antigua, de los cuales los nombres que aparecen con mas
asiduidad son los de los doctores de la Iglesia, especialmente los de la Iglesia occidental (vid.
Miguel Angel Nufez Beltran, La oratoria sagrada de la época del Barroco: doctrina, cultura y
actitud ante la vida desde los sermones sevillanos del siglo XVII, Sevilla, Universidad de Sevilla;
Fundacion Focus-Abengoa, 2000, p. 142), hecho que coincide con el Panegirico por la poesia.

29 sobre la influencia de san Agustin en la literatura espafiola del Siglo de Oro, como paradigma
de “pecador arrepentido”, especialmente vertido en sus Confesiones, véase Hugo Lezcano Tosca,
“San Agustin en la literatura religiosa de Lope”, Criticon, 107 (2009), pp. 137-150. Porqueras
Mayo ya habia sefalado a san Agustin como uno de los autores preferidos de Lope (vid. Alberto
Porqueras Mayo, La teoria poética en el Manierismo y Barroco espafioles, ed. cit., p. 15).

260 Cfr, Xavier Tubau, “El De doctrina christiana de san Agustin y las retoricas sagradas espafolas
del siglo XVI”, Criticén, 107 (2009), pp. 29-55.
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los recursos de la retorica, como los tropos, cuyo conocimiento resulta imprescindible
para la correcta interpretacion de las Sagradas Escrituras®'. El estilo de san Agustin
devino fundamental en la conformacion del latin cristiano; sus dotes como orador,
combinando la sencillez en la forma del discurso con la conmocion lirica, ejercié una
gran influencia en nuestra literatura aurea, especialmente en los escritores ascéticos y
misticos?®2. Finalmente, se alude en una ocasidn a su exposicion sobre los salmos, las

Enarrationes in Psalmos, y su epistolario.

San Jeronimo y Tertuliano se citan en seis ocasiones, y ocupan el segundo lugar
en importancia dentro del Panegirico. San Jerénimo (h. 345-420) es doctor de la Iglesia
y uno de los cuatro grandes padres de occidente. Figura transcendental en la
transmision de los escritos sagrados, su labor como traductor de la Vulgata no es
mencionada en el Panegirico, pero si su version del Salterio, ademas de otros escritos,
entre los que destaca su traduccion del Libro de Job*. En su blsqueda hacia una
elegancia en el estilo que tiene como modelo sobresaliente la tradicion clasica, san
Jerénimo conjugod a la perfeccion la belleza de la traduccion y la reproduccion fidedigna
del texto original, dejando al margen la interpretacion literal del texto®®*. De su extenso
epistolario Vera escoge precisamente una de las cartas que san Jerénimo dirige a un
interlocutor femenino, concretamente a Paula Urbica®®, cuya amistad le ocasioné una
acusacion por haber mantenido presuntamente relaciones ilicitas; Garcia Gibert ha
destacado en san Jerdnimo la importancia del papel de la mujer en su epistolario, con
lo que se anticipd a la notoria consideracion que el humanismo otorgara a la mujer®®.

La historia del arte, y concretamente la iconografia de la época barroca, es testigo del

261 San Agustin, Sobre la doctrina cristiana, libro lll, cap. XXIX, 42: “Necesidad de conocer las
figuras o tropos”, en Obras de san Agustin, vol. XV, ed. Balbino Martin, Madrid, Editorial
Catdlica, 1958, pp. 195-196. Para Rico Garcia, san Agustin es una “victima ejemplar de la
manipulacion de las autoridades”, puesto que fue “uno de los bastidores sobre los que se habia
construido la defensa de la oscuridad poética” (vid. José Manuel Rico Garcia, “La perfecta idea
de la altisima poesia”. Las ideas estéticas de Juan de Jduregui, ed. cit., p. 158).

%62 vid. Manuel Morales Borrero, “Presencia de san Agustin en la poesia espafola del Siglo de
Oro”, Revista agustiniana, 29 (1988), pp. 685-724.

263 san Jerdnimo es uno de los autores cristianos en los que mejor se aprecia la influencia de la
tradicion clasica, destacando especialmente su inclinacion hacia Ciceron; Roberto Heredia
Correa estudia este aspecto en su articulo “San Jeronimo: la educacion clasica”, Nova tellus:
Anuario del Centro de Estudios Cldsicos, 19, 2 (2001), pp. 187-198.

264 Sobre la labor como traductor de san Jerénimo, véase Miguel Angel Vega Cernuda, “La labor
traductografica y la filosofia traductolégica de San Jeronimo en su marco biografico”,
Hermeneus: Revista de la Facultad de Traduccién e Interpretacién de Soria, 1 (1999), pp. 167-
185.

26 |bidem, p. 168.

26 vid. Javier Garcia Gibert, Sobre el viejo humanismo: exposiciéon y defensa de una tradicién,
Madrid, Marcial Pons Historia, 2010, pp. 114-115.
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papel relevante de san Jerdonimo en la época de la contrarreforma®’, de ahi la

importancia que se le concede en la obra que estudiamos.

De san Ambrosio de Milan (h. 334- 397), con cuatro apariciones, doctor de la
Iglesia catdlica, se citan algunos de sus escritos exegéticos tomados del Antiguo
Testamento: sus comentarios a los Salmos y el Hexamerdn, su obra mas influyente, que
contiene la narracion correspondiente a Génesis 1, 1-26, sobre los seis primeros dias de
la creaciéon?®. También se destaca su valor como poeta, pero no se menciona ninguno

de los himnos que se le atribuyen.

Resulta llamativo que santo Tomas de Aquino (1225-1274), filésofo dominico y
tedlogo, proclamado doctor de la Iglesia por Pio V en 1567, Unicamente aparezca en
tres ocasiones, y solo una vez se localice su tratado mas importante, la Summa
Theologiae (1265-1272), una de las obras mas significativas de la teologia medieval y
que tanta influencia ha acusado sobre la filosofia posterior. La obra de santo Tomas
tuvo una gran repercusion durante los siglos XVI y XVII, especialmente por la labor
desarrollada por la escuela de Salamanca; por otro lado, teniendo en cuenta que gran
parte del pensamiento de santo Tomas procede de la asimilacion de la obra aristotélica
y agustiniana, precisamente dos de las autoridades mas destacadas en la obra de Vera
(Aristoteles se cita en diez ocasiones y san Agustin once), no hemos encontrado ninguna
justificacion para explicar la escasa relevancia de la obra de santo Tomas en el

Panegirico por la poesia.

Igualmente se citan, a excepcion de la ambigliedad aludida respecto al caso de
san Gregorio, los grandes doctores de la Iglesia oriental: san Basilio Magno (329-379),
san Atanasio (296-373) y san Juan Criséstomo (347-407), si bien la importancia que se
les asigna es bastante inferior, puesto que el nimero de apariciones en el texto se

reducen a una o dos.

Entre los padres de la Iglesia latina (que no habian sido proclamados doctores

con anterioridad a 1627, fecha de publicacion del Panegirico), se nombran a Origenes,

%7 Uno de los ejemplos mas significativos es San Jerénimo en su gabinete (1514), un simbélico
grabado en el que Alberto Durero muestra al santo como un ejemplo de estudio y meditacion.

%8 | a obra, claramente inspirada en otro escrito homoénimo de Basilio Magno, recibe también la
influencia de escritores latinos, especialmente Ciceron y Virgilio (vid. Angelo Di Berardino (dir.),
La edad de oro de la literatura patristica latina, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1993,
p. 177).
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Tertuliano, san Isidoro de Sevilla y Cipriano (obispo de Cartago). De ellos, es Tertuliano
(h. 160-h. 220) el mas aludido de todos los padres de la iglesia (entre los griegos y los
latinos), con un total de seis apariciones, en las que se nombran cinco de sus tratados:
De monogamia, Adversus Marcionem, Apologeticum, De baptismo y De palio. El
Apologeticum, o Apologia contra los gentiles (197), es citada en dos ocasiones; en dicho
tratado, calificado como el mas importante de Tertuliano, su autor trata de convencer a
las autoridades romanas de la bondad de la religion cristiana, criticando el
procedimiento judicial contra los cristianos, por lo que se trata mas de una obra de
caracter juridico; a pesar de ridiculizar los ritos religiosos romanos, Tertuliano defiende
en ella la libertad de culto y es curioso que finalice su obra concretamente con una
exhortacion al martirio, poniendo como ejemplo precisamente a dos escritores
romanos: Cicerén y Séneca’’. De sus escritos polémicos se citan Adversus Marcionem
(207-2112) y De baptismo (198-200). El tratado Adversus Marcionem (Contra Marcion) es
uno de los que Tertuliano escribié en contra de las herejias, ya existentes en los
primeros tiempos del cristianismo. Finalmente, entre sus escritos referentes a la moral
y la ascesis se citan De palio y De monogamia. Tertuliano hace una defensa de la
libertad del hombre a la hora de cambiar de aspecto, y aconseja el uso del pallium o
manto, muy utilizado en su tiempo por fildsofos, poetas y musicos como prenda
distintiva. Vera menciona también a su discipulo Cipriano de Cartago (200-258),

convertido al cristianismo.

Entre los escritores alejandrinos, Origenes, el que mas influencia ejercid con

anterioridad a san Agustin, solamente se nombra en una ocasion. De Origenes?”

(finales
del siglo 11-253) se menciona su principal obra, el Peri Archon (o De principiis), escrito
entre los afos 220 y 230; considerado como el primer tratado de teologia cristiana, la
obra esta muy dominada por la filosofia platonica, tal y como se puede comprobar en el
texto seleccionado por Vera para referirse a la poesia: “es vna cierta virtud espiritual,
que inspira al Poeta y le rompe el entendimiento con su diuina fuerca, que no es otra
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cosa, sino vna iluminacion del animo, y un lustre del entendimiento””’". Precisamente

29 vid. Cecilia Ames, “Religion romana y cristianismo. La mirada de Tertuliano en Apologeticum
y Ad nationes”, Circe, 10 (2005-2006), pp. 37-57, espec. pp. 50-53.

7 Dominguez Caparros destaca la importancia de san Clemente de Alejandria, Origenes y san
Agustin, tres de los autores mas citados en el Panegirico por la poesia, para la teoria de la
interpretacion literaria; vid. José Dominguez Caparrds, Origenes del discurso critico. Teorias
antiguas y medievales sobre la interpretacion, ed. cit., pp. 136-158.

21 IFernando de Vera], Panegyrico por la poesia, ed. cit., fol. 15r.
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esta obra dio lugar, tras la muerte de su autor, a las “controversias origenistas”*?,

acerca de la interpretacion alegérica de las Sagradas Escrituras; el Concilio de
Constantinopla (543) acab6 con dichas controversias condenando el De principiis como
un libro herético; a pesar de ello, la obra tuvo una gran influencia en la teologia

posterior.

De san Isidoro de Sevilla (560-636), doctor de la Iglesia catoélica desde 1722, se
localizan en tres ocasiones, en el periodo octavo, sus Etimologias, cuyas citas estan
referidas al origen y la antigliedad de la poesia (concretamente se nombran entre los
primeros poetas a Moisés, Ezequias y Jeremias, al que Vera confunde con el profeta
Isaias). Por ultimo, el primer obispo africano martir, Cipriano de Cartago (h. 200-258),
es citado en solo una ocasion, como autor de versos, al igual que otros padres de la

Iglesia.

Entre los padres de la Iglesia griega (u oriental) se citan a Eusebio de Cesarea,
Dionisio Areopagita, Cirilo de Alejandria, Clemente de Alejandria, Juan Damasceno,
Justino y Efrén Diacono. De ellos destaca, con cinco apariciones en el texto, Eusebio de
Cesarea (h. 275-339), considerado el padre de la historia eclesiastica, modelo de
erudicion y maximo representante de la escuela de Cesarea, una filial de la de
Alejandria que fue fundada por Origenes, y que recibié una gran influencia de la
filosofia helénica; de hecho, fue la escuela de Alejandria la primera que utilizé la
filosofia platonica para explicar la fe cristiana como resultado de la contemplacion de
Dios, de lo que se derivaria el misticismo. Las obras de Eusebio de Cesarea son el
ejemplo paradigmatico de dicha escuela; en palabras de Quaesten, sus obras son
“verdaderos almacenes de citas que extractaba de obras paganas y cristianas, algunas

de ellas que ya no existen”?’

, Y que Vera también utiliza en provecho propio. En el
Panegirico aparecen sus dos obras historicas: la Cronica (303) y la Historia eclesidstica.
La primera es una historia de la humanidad, orquestada por su gran artifice, Dios, para
preparar la aparicion de la verdadera religion, la cristiana. La Historia eclesidstica, una
historia del cristianismo dividida en diez libros, que va desde el ano cero hasta el 324,
es la primera fuente para el conocimiento de los primeros escritores cristianos; de sus

escritos apologéticos se cita la Preparacion al Evangelio. En la misma linea que Eusebio

22 Sobre esta polémica en torno a los escritos de Origenes, véase Battista Mondin, Storia della
Teologia, vol. |, Bologna, Edizioni Studio Domenicano, 1996, pp. 228-229.

23 Vid. Johannes Quaesten, Patrologia, vol. Il: La edad de oro de la literatura patristica griega,
ed. Ignacio Onatibia, Madrid, Editorial Catolica, 1973, p. 346.
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de Cesarea se sitla Clemente de Alejandria (h. 150-h. 215), en cuyas obras se puede

274

apreciar un intento de simbiosis entre fe y filosofia™® que persigue asimismo un

acercamiento a la obra de los clasicos grecolatinos®”.

Ademas de lo ya expuesto en los anteriores apartados, el Panegirico por la
poesia resulta interesante, entre otros motivos, por la gran profusion de autores y obras
de la literatura cristiana que pertenecen al campo de la patrologia. Vera introduce en
su obra un elevado numero de autores cristianos que compusieron versos, o bien
interpretaron ciertos pasajes biblicos relacionados con la materia objeto del Panegirico,
configurando toda una auténtica “poética biblica”. Precisamente Curtius se habia
ocupado del Panegirico en el capitulo “La teoria teoldgica del arte en la literatura
espanola del siglo XVII”, incluido en el segundo volumen de Literatura europea y Edad
Media latina, y a propdsito de ello afirmaba que “la poética teoldgica fue siempre
querida de los poetas, porque dejaba a la poesia el puesto mas elevado entre las artes y
las ciencias”*®. Porqueras Mayo reafirmaria las palabras del maestro aleman, definiendo
esta obra como “la mas importante sintesis de poética biblica de la literatura
espafola”?”’. Nosotros hemos intentado justificar la recurrencia de este tipo de fuentes
religiosas en razones de tipo personal relacionadas con un posible origen judeoconverso
del autor, y que tendria su motivacion en un contexto marcado por la intransigencia
religiosa caracteristica de la época contrarreformista, asi como en una voluntad de

exhibicion de erudicion, tan del gusto de su momento historico.

3.3.1. Citas de autoridad: autores religiosos

A continuacion se detallan las citas religiosas que contiene el Panegirico por la
poesia. Aparece en primer lugar el nimero de citas correspondientes a cada autor junto
con el titulo de la obra, en el caso en que este aparezca; entre paréntesis figura el

numero del periodo, acompanado de las letras a, b, ¢, que corresponden

24 Ibidem, p. 321.

7> Menéndez Pelayo sefialé un pasaje de la Epistola a los Corintios de Clemente de Alejandria
como la mas antigua muestra de la literatura cristiana donde se percibe la influencia del
helenismo literario (vid. Marcelino Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espana,
ed. cit., vol. I, p. 144).

776 Cfr. Curtius, op. cit., vol. Il, p. 766.

27 Cfr. Alberto Porqueras Mayo, op. cit., p. 34.
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respectivamente a citas en el texto (a), citas al margen (b) y citas en el

margen (c), y por ultimo el nUmero de citas que contiene el mismo.

CITAS BIBLICAS

texto y al

Materia Autores/obras Referencia Cita autor y | Localiza la | Cita del autor
genérica a | obra cita sin localizar
la obra

, Deuteronomio 1 (8a: 1) 1 (5b: 1)

88

c 3

v o

o +

Jueces 1 (14b: 1)

8 Paralipémenos 1 (7b: 1:

5 (Libro segundo de localiza el
ol 2 las cronicas) capitulo, no el
| < libro)
g1e Judit 2 (1b: 1; 14b:
< | 2 1)
< |3
° Macabeos 1(11b: 1)
S| 2. Job 1 (8a: 2) 3 (7c: 1; 8c: 1;
& S < 14c: 1)
J= ~‘ao'3 s} Salmos 2 (7a: 2; 8a: 11 (1b: 1; 3a:

a5 5) 1; 7a: 2; 8¢c: 5;

8 o 8b: 1; 8a: 1)

2 7 Eclesidstico 2 (2b:1; 14c:1)

-

2 w2 Isaias 1(8a: 1) 2 (1b: 1; 8b: 1)

= S5 Daniel 1(8b: 1)

.g 2 kS Oseas 1 (8a: 1) 1 (8c: 1)

n o Amos 1 (1b: 1)

é Mateo 2 (9b: 1; 10c:

(@] 1)

Marcos 2 (9c: 1; 10c:
1)
Lucas 3 (8b: 1; 10c:
15
o 14b: 1)
% San Juan 1 (10c: 1)
= Hechos de los 1(10c: 1)
£ apostoles
2 Epistola a los 3 (prologo b:
Q corintios 1;
g 10c: 1; 14c: 1)
Zz Epistola a los 1(9c: 1)
efesios
Epistola a Tito 1 (10c: 1)
Juan 1 (10a: 1: cita
las profecias)
San Pablo 2 (5a: 1;
10a: 1)
21 14 0 40 2

Total

Total citas

56

129




PADRES Y DOCTORES DE LA IGLESIA

Autores Solo cita | Cita autory Localiza la cita Localizaci6 | Total
autor obra n citas
incompleta
3 (10a: 1; De civitate Confesiones: 2 (5c: 1; 12
10b: 1: Dei: 1 (8a: 7c: 1)
Vida de 1) De civitate Dei: 2 (8c:
San Agustin san 2)
Agustin, De doctrina christina: 2
de (8c: 2)
Posidio, su Enarrationes in
biografo; Psalmos: 1 (8c: 1)
13a: 1) Epistolas: 1 (9c: 1)
1 (8a: 1) Salterio (los Epistolas: 1 (5b: 1) 6
Setenta): 1 Libro de Job: 2 (8c: 2)
San Jerénimo (8a: 1) Epistola a Paula Urbica:
<< 1(8c: 1)
AR
® p Comentario a los 1 (10a: 1: 4
:,: < | San Ambrosio Salmos: 2 (3c: 1; 14c: 1) cita los
: 3 Hexaemeron: 1 (8c: 1) himnos)
a E 1 (10a: 1) De regimine principum: 3
& 5 | Santo Tomas 1 (7c: 1)
o= Suma Theologiae: 1 (4c:
5 e 1)
8 S San Basilio 1 (5a: 1) Comentarios a Salmos: 2
= Magno 1 (8c: 1)
Homilia de Semente: 1 2
Atanasio (7c: 1)
Constitutionibus
apostolorum: 1 (8c: 1)
Juan Comentarios a Génesis: 1
Crisdstomo 1(8c: 1)
Gregorio 1 (10a: 1) 1
Magno o
Gregorio
Nacianceno
1 (10a:1: 1
San salve a
Buenaventura Nuestra
Senora)
De monogamia: 1 (5c: 6
1)
< Tertuliano Apologeticus adversus
] gentes: 2 (5¢c: 1; 8c: 1)
® . De baptismo: 1 (10c: 1)
n fj Adversus Marcionem: 1
@ Z (10c: 1)
2o De palio: 1 (14c: 1)
a ] San Isidoro Etimologias: | Etimologias: 1 (8c: 1): 3
o o 2 (8b: 1)
z Origenes Peri Archon: 1 (3c: 1) 1
& Cipriano de 1 (10a: 1) 1
Cartago
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Autores Solo cita | Cita autory Localiza la cita Localizaci6 | Total
autor obra n citas
incompleta
1 (8a: 1) Historia Chronica: 1 (5¢c: 1) 5
Eusebio de ecclesiastica | Historia ecclesiastica: 1
Cesarea :1(8c: 1) (9c: 1)
De evangelica
praeparatione: 1 (8c: 1)
] < Dionisio De Coelesti De Eclesiastica 2
[~ '2 Areopagita hierarchia: Hierarchia: 1 (8b: 1)
oL .
<z 1(8c: 1)
wn O Juan 2 (10a: 2) 2
© < | Damasceno
w .
E e Quaestiones ad 2
v o San Justino ortodoxos: 2 (3c: 1; 7c:
1)
Cirilo de Apologético contra 1
Alejandria Juliano: 1 (8c: 1)
Clemente Exhortacion a los 1
Alejandrino gentiles: 1 (9c: 1):
Efrén Testamentu 1
Diacono m: 1 (9c: 1):
San Pedro Epistolas: 1 (11b: 1) 1
Damian
San Miguel 1 (8a: 1) 1
(arcangel)
San Bernardo Epistola Ad Romanum: 1 1
(11b: 1)
n San Julian 1 (10a: 1) 1
E San 1 (10a: 1) 1
< Anfiloquio
San 1 (10a: 1) 1
Columbano
San Paulino 1 (10a: 1) 1
Aquitano
San Cirilo (es | 1 (10a: 1) 1
Cecilio)
Santa Teresa | 1 (14a: 1) 1
Total 29 19 7 39 1 66
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EXEGETAS DE LA BIBLIA Y ESCRITORES ECLESIASTICOS

EXEGETAS Y COMENTARISTAS BiBLIOCS

Autores Solo cita | Cita autor Yy | Localiza la cita Cita del autor sin | Total
autor obra localizar o | citas
localizacion
incompleta
Sigeberto Crénica: 3 (8c: 1; 3
de 10b: 2). Solo cita
Gembloux obra.
Annales 3
César ecclesiastici: 2
Baronio (9¢: 1; 10c: 19)
Martyrologium
Romanum: 1
(10c: 1)
Comentarios a 1 (8a: 1) 3
Genebrardo Salmos: 1 (8b: 1)
Chronographiae:
1 (11b: 1)
Vatablo Comentarios a 1 (8a: 1) 2
Salmos: 1 (3c: 1)
Comentario a 2
Jueces: 1 (7c: 1)
Ruperto Comentario a
Génesis: 1 (14c:
1)
Comentario a 2
Nicolas de Reyes: 1 (7c: 1)
Lira Comentario a
Génesis: 1 (8c: 1)
Comentario a 2
Arias Oseas: 1 (8c: 1)
Montano Comentario a
Salmos: 1 (14c:
1)
2 (8b: 1; 14b: 1). 2
Localiza sin citar
Rutilio la obra:
Benzonio Commentariorum...
Canticum
Magnificat
Padre Conmonitorium: 2
Martin 2 (10a: 2).
Antonio del
Rio
Commentariorum 1
Masio in losuam: 1 (7b:
1)
Benito Historiam Mosis 1
Perera ab exordio: 1
(8c: 1)
Francisco Commentarii in 1
de gvatvor regvm
Mendoza libros: 1 (8c: 1)
Obispo de 1(8a: 1) 1
Puzol
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Autores Cita autor Localiza la cita Cita del autor sin
obra localizar o
localizacion
incompleta
Agostino 1(8a: 1)
Steuco,
Eugubino
1 (9c: 1): localiza
el capitulo sin
Nicéforo citar la obra
Ecclesiasticae
historiae
Francisco De la natura
Ximénez angelica: 1 (8c:
1)
Martin 1 (8b: 1): localiza
Martinez el capitulo sin
de citar la obra
Cantalapie- Hypotyposeon
dra theologicarum
Francisco De angelis: 1
Suarez (9b: 1)
1 (9b: 1). Localiza
sin citar la obra
Gabriel (parece referirse a
Vazquez Commentariorum
ac disputationum
in primam partem
S. Thomae)
1 (9b: 1). Localiza
sin citar la obra
Luis de (parece referirse a
Montesinos Commentaria in
Primam Secundae
Diui Thomae)
1 (9b: 1). Localiza
Egidio sin citar la obra
Lusitano (posiblemente
Disputationes de
animea et corporis)
1 (9b: 1). Localiza
sin citar la obra:
Pedro de parece que se
Lorca refiere a
Commentaria in
omnes partes
Summae Sancti
Thomae
Juvenco 1
Venancio 1
Licencio 1
Sedulio 1
Prudencio 1
Jodoco 1 (1a: 1) 1
Clitoveo Elucida-torium

Eccle-siasticum




Total

Autores Solo cita | Cita autor Yy | Localiza la cita Cita del autor sin
autor obra localizar o | citas
localizacion
incompleta
Oriencio Commo- 1
nitorium: 1
(10a: 1)
Posidio Vida de san 1
Agustin: 1 (10b:
1)
Cardenal De 1
Arator actibus
apostolo-
rum 1
(10a: 1:
(se
refiere a
ella como
vida de
todos los
apostoles)
Diego de 1 (14a: 1) Vida de Santa 1
Yepes, Teresa: 1 (14b:
obispo de 1)
Tarazona
Jaime Historia de la 1
Prada adoracioén y vso
de las santas
imdgenes: 1
(11b: 1)
Herman De Instavranda 1
Laetmanius Religione: 1
(14b: 1):
Sixto Bibliotheca 1
Senense Sancta: 1 (10b:
1)
Domenico Vidas de los 1
Tempesta sumos
pontifices: 1
(10c: 1)
Gregorio Historia y 1
Lopez discursos de la
Madera certidumbre de
(jurista) las reliquias,
laminas y
prophecia
descubiertas en
el Monte Santo:
1 (10b: 1)
Evagrio 1 (9b: 1). Localiza 1
Escolastico sin citar la obra
Ecclesiasticae
Historiae.
Total 38 8 6 22 15 51
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PAPAS

Autores Sélo Cita autor y obra Localiza la cita Localizacion Total
cita incompleta citas
autor

Urbano V Agnus dei: 1 (10a: 1) 1
Gelasio | 1 (10a: 1): cita himnos 1 (10a: 1). Se 2

refie refiere a

De actibus
Apostolorum
(cita como
secuencia de
san Pedro y san
Pablo)

Eneas Silvio 1 (10a: 1: 1

(Pio I epigramas y

versos)
Telesforo VIi 1 (10a: 1
1)
Damaso | 1 (10a: 1
1)

5 2 2 0 2 6
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4. Criterios de edicion

Todas las ediciones posteriores a 1627 del Panegirico por la poesia, a excepcion
de la ofrecida por Gabriel Calvo Lopez-Guerrero en su tesis doctoral de 1993, son
transcripciones o reproducciones mecanicas del original, sin intervencion filoldgica en el
texto, por lo que sus variantes son escasas e irrelevantes. Los distintos ejemplares
conocidos del Panegirico por la poesia no presentan variantes tipograficas; nosotros
hemos manejado para nuestra edicion uno de los ejemplares conservados en la
Fundacion Biblioteca Manuel Ruiz Luque de Montilla (Cérdoba), con signatura 15393, asi
como las versiones digitalizadas procedentes de la Biblioteca Virtual de Andalucia, que
reproduce el texto de la Real Academia de la Historia (Madrid), con signatura 2/2596, y
de la Biblioteca Digital Hispanica (R-5115), que ofrece la edicion conservada en la
Biblioteca Nacional de Espana.

Con el objetivo de facilitar la lectura, hemos modernizado la ortografia y la
puntuacion segun los criterios actuales; asi, hemos actualizado el uso de las grafias z>c
(introduze>introduce), x>j  (quexoso>quejoso), ss>s  (Ossuna>Osuna), >z
(desconfianca>desconfianza), y>i (Panegyrico>panegirico), q>c (qualquier>cualquier) y
unificado el uso de la s larga y s corta. También hemos modernizado los grupos cultos
(Christo>Cristo), asi como el uso de b y v (buelto>vuelto) y de gy j (sugetos>sujetos);
igualmente hemos regularizado el empleo de v para consonante y u para vocal
(vna>una, prouecho>provecho), asi como el uso de la h (oy>hoy) y la utilizacion de j
para el sonido consonantico e i para el vocalico (iusto>justo). Hemos desarrollado las
aglutinaciones que hoy estan fuera de uso (desta>de esta, dél>de él, estotra>esta otra),
sin indicacion a pie de pagina; o, al contrario, se han anadido segun el criterio actual (a
el>al). En los demas casos, se respesta la estructura fonética del estado de lengua del
original; asi, se conservan las vocales atonas (difinicion, acomula), los grupos
consonanticos cultos (epigramma), asi como los casos de reduccion (solenidad, insines,
efeto), etc. También se aplican las normas vigentes en el uso de mayuUsculas, salvo en
algunas ocasiones, por tener un claro valor enfatico (Poesia).

Corregimos las erratas evidentes y modernizamos la ortografia de los nombres
propios; también se ha propuesto una emendatio ope ingenii en aquellos casos en que la
construccion de la sintaxis presentaba dificultades para la correcta comprension del
contenido, utilizando los corchetes para la inclusion de palabras que no estaban en el
texto. En todos estos casos transcribimos en nota a pie de pagina el texto original sin

anadidos.
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De la misma manera, seguimos las normas actuales para la acentuacion vy
puntuacion, por lo que hemos sustituido por comas muchos de los paréntesis que
aparecian en la edicion de 1627. Introducimos una division en parrafos con el propdsito
de estructurar la lectura segln criterios actuales, ya que las ediciones manejadas solo
observan la clasificacion en periodos. Resolvemos los casos de abreviaturas (g>que,
D>don, S>san, fr>fray) y sustituimos los signos suprasegmentales de nasalidad por las
grafias correspondientes (Métilla>Montilla). Hemos sustituido el signo & por la

conjuncion copulativa correspondiente, asi como la forma &c. por “etcétera”.

Dada la dificultad que en ocasiones ha supuesto la interpretacion del denso
aparato erudito, mantenemos la literalidad de las notas marginales de la ediciéon de
1627. Nuestras anotaciones intentan aclarar dicho aparato, asi como hacer un
comentario de las ideas poéticas contenidas en la obra y la posible identificacion (en
algun caso no nos ha sido posible) de las fuentes manejadas por Vera y Mendoza, para lo
cual hemos manejado, en la mayoria de las ocasiones, ediciones de los siglos XVI y XVII

que pudieron ser consultadas por el autor.
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SEGUNDA PARTE:

EDICION DEL
PANEGIRICO POR LA POESIA
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PANEGIRICO POR LA POESIA

APROBACION' DEL PADRE FRAY JUAN DE VITORIA, CATEDRATICO DE
ESCRITURA DE LA UNIVERSIDAD DE OSUNAZ.

Por mandado del sefior vicario de la villa de Montilla® he leido este papel titulado

Panegirico en honor de la Poesia, y no he encontrado en él cosa desigual de nuestra

' EL libro carece de la mayoria de los preliminares exigidos por la Pragmatica de Valladolid
ordenada por Felipe Il en 1558, por lo que se imprimid y salié a la luz al margen de la legalidad.
La portada, ademas del autor, carece del resto de los datos del pie de imprenta: lugar de
edicion, impresor y fecha de la misma; también carece de la formula “con privilegio”, que
concedia la exclusividad de la publicacion del libro, y que era uno de los requisitos de la
Pragmatica de Toledo de 1502 dada por los Reyes Catolicos. En cuanto al autor -ya lo hemos
dicho en la introduccion-, no dice su nombre y cubre su apellido bajo el anagrama Veritas vincit
y el escudo de su familia, hecho que prohibia la real pragmatica y suficiente, por tanto, para la
prohibicion total del libro. La aprobacion es Unica y procede solamente de la autoridad
eclesiastica (si bien no procede del superior de la orden agustina a la que pertenecia el autor,
otro requisito inexcusable), faltando la de la autoridad civil. La tasa y la fe de erratas -
igualmente imprescindibles- también estan ausentes en los preliminares. Estamos, pues, ante un
caso de incumplimiento legal a las ordenes reales, hecho que, por otro lado, resultaba harto
frecuente debido a la escasa eficacia de los controles que giraban en torno al mundo del libroy a
las trabas que, cada vez con mas frecuencia, se imponian para la otorgacion de licencias, dado
que desde finales de la centuria del quinientos el comercio de libros habia aumentado de forma
espectacular y las oficinas del Consejo eran insuficientes; por todo ello, unos meses después de
la publicacion del Panegirico el rey Felipe IV tratd de reducir la publicacion de libros mediante
una ley dirigida -segn Simon Diaz- contra los impresos menores, como este Panegirico (para este
y otros aspectos relacionados con los preliminares y la intervencion del Estado en los mismos
véase José Simédn Diaz, El libro antiguo: andlisis de su estructura, ed. cit., y Fermin de los Reyes
Gomez, “Estructura formal del libro antiguo”, art. cit.). Ademas de estas razones también cabe
apuntar el que la obra contase con un gran protector, dada la estrecha relacion entre el padre
de Vera y Mendoza y el conde-duque de Olivares, quien con toda probabilidad conocio la obra vy,
por supuesto, su autoria. Los Unicos preliminares que, ademas de la aprobacion eclesiastica,
aparecen son: la dedicatoria al conde-duque de Olivares, un escudo de armas de este y un
prologo “A los atentos”. Al final de la obra se incluye un indice de materias (habitual en los
libros del siglo XVII) y el colofon, que introduce algunos de los datos que debieran aparecer en
portada: lugar de edicién, impresor y afo.

% Universidad menor fundada en 1548. En el Quijote de 1615, Cervantes la hace objeto de varias
burlas (caps. | y XLVIl). Fiscal Parnaso, en su respuesta al Panegirico, hace una burla de esta
mezcla de personajes e instituciones de segunda fila: una universidad que, comparada con
algunas tan prestigiosas como la de Salamanca (fundada en 1230), se caracterizaba por su
mediocre calidad, un vicario de una villa que aln no alcanzaba el titulo de ciudad (concedido por
Felipe IV el veintiuno de marzo de 1630) y, por ultimo, la referencia por parte del autor de esta
aprobacion a un diccionario como el de Calepino que albergaba “lo mas superficial del saber
humanista” (vid. Pedro Ruiz Pérez, “Una respuesta al Panegirico por la poesia: esbozos de critica
en la Andalucia barroca”, art. cit.).

3 Esta localidad a principios del siglo XVII estaba plenamente consolidada como capital del
marquesado de Priego. Contaba con algo mas de diez mil habitantes en torno a la fecha de
publicacion de esta obra. Para una comparacion del desarrollo de Montilla en su entorno
geografico puede consultarse la obra de Jesus Estepa Giménez, El marquesado de Priego en la
disolucion del régimen senorial andaluz, Diputacion de Cordoba, 1987; y, para un estudio de su
economia, el trabajo de Hilario Rodriguez de Gracia, Vivir y morir en Montilla. Actitudes
econdémicas y sociales en el siglo XVII, Cérdoba, Caja Provincial de Ahorros de Cordoba, 1994.
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santa fe y buenas costumbres, conque es mi parecer que puede ser impreso. Y, porque
lo introduce el uso, digo que los afos pasados vio y aprobd este mismo papel Lope de
Vega Carpio?, y se dio al molde con nombre del autor, si bien no tuvo efeto por la
desconfianza del acierto, mas digna del mas discreto. Pero hoy, con atenciones

particulares, no se ha podido negar a salir enteramente, aunque sin el artifice®, sea

* El nombre de Lope de Vega suele citarse como ejemplo de los escritores inquisidores y como
prueba incuestionable de que el Santo Tribunal persiguio y proceso a escritores importantes de
nuestro pais, pero también cont6é entre sus ministros con autores mas notables incluso que los
perseguidos; asi, ademas de Lope de Vega, contd con nombres tan destacados como Antonio de
Guevara, Jeronimo de Zurita, Antonio Hurtado de Mendoza o Juan Pérez de Montalban, por citar
algunos ejemplos. Lope desempend el puesto de familiar de la Inquisicion, posicion inferior a la
que ocupaba su amigo Antonio de Guevara (inquisidor de Valencia), entre otras razones porque
era un cargo sin paga y de origen medieval; Antonio Marquez define al familiar de la Inquisicion
como un “guardaespaldas armado, un matén o un soplon que protege a los inquisidores y ejecuta
sus ordenes”. Para un estudio de la labor de Lope de Vega y otros escritores que se encontraban
entre las filas del Santo Oficio puede consultarse la obra de Antonio Marquez, Literatura e
Inquisicion en Espaha (1478-1834), ed. cit. Sobre la labor de Lope de Vega como censor de libros
desde 1612 a 1635, véase Florentino Zamora Lucas, Lope de Vega, censor de libros. Coleccion de
aprobaciones, censuras, elogios y prélogos del Fénix, que se hallan en los preliminares de
algunos libros de su tiempo, con notas biogrdficas de sus autores, Larache, Artes Graficas Bosca,
1941; a proposito de las aprobaciones de Lope leemos: “con no menguado sentimiento he de
hacer constar que de las cincuenta y cinco Composiciones, en su mayoria Aprobaciones,
resefiadas por mi en esta coleccion, queda sin publicar cinco, por hallarse en libros de tal rareza
que casi pudiéramos dar ya por desaparecidos, a no ser que aparezcan algun dia escondidos en
los anaqueles de la libreria de algin avaro bibliéfilo, cerrados bajo siete llaves” (p. 8), siendo
una de esas cinco aprobaciones la del Panegirico por la poesia, que, segin el autor, “puede
darse por perdida” (p. 8 y 37). En las paginas 163-167 ofrece una breve resefia sobre el autor y su
obra. Como hemos apuntado en la introduccion, debi6é de existir desde muy temprana edad una
relacion directa entre el autor del Panegirico por la poesia y Lope de Vega, por la amistad que
este mantenia con su padre y con otros miembros de la familia Vera; asi, Juan Antonio de Vera
habia experimentado uno de sus primeros acercamientos a la poesia con la composicion de un
soneto (que comienza “Cuando las ninfas del castalio coro”, en el que hace alusion al cambio de
domicilio de Lope de Toledo a Sevilla), que se incluy6 en los preliminares de El peregrino en su
patria (1604), y Lope le dedico las comedias Los esclavos libres (1618) y La Felisarda (1621), y lo
elogio en el Laurel de Apolo (1630). Lope también alabé su tratado diplomatico El embajador
(1620), tanto en el prologo de La Felisarda (donde lo calificaba como “libro doctisimo y
provechoso”) como en las cartas dirigidas a su amigo. Por otro lado, la amistad y admiracion de
Lope hacia otros miembros de la familia Vera queda igualmente manifiesta en otros ejemplos,
como en la dedicatoria de La Filomena con otras diversas Rimas, Prosas y Versos (1621) a dofa
Leonor Pimentel, pariente de Juan Antonio de Vera, como en la alabanza a don Antonio de
Monroy, hermano de aquella, en el Laurel de Apolo (lll, 215-218).

> Ya apuntamos en la introduccion la coincidencia cronoldgica entre la fecha de edicién del
Panegirico y la editio princeps de las poesias del ilustre cordobés que Lopez de Vicuiha habia
recopilado. El autor asegura que hacia seis anos la obra “se dio al molde” con el nombre del
autor, pero no tenemos ningln testimonio de que la impresion se completase de forma efectiva,
hecho que se llevaria a cabo en un segundo intento editorial realizado en 1627; su difusion no
debié de ser demasiado amplia, pero si lo suficiente como para ser conocida por un circulo
restringido al ambito clerical y culto en el que se desenvuelve su autor (no tenemos mas que
advertir los receptores a los que la obra va dirigida y la peticion de la orden de aprobacién al
vicario de Montilla), por lo que quiza este pensara en ocultar su nombre por las razones ya
aducidas en la introducciéon. La Barrera sefala que esa misma edicion perdida a la que el
aprobante hace referencia debid de difundirse bastante hasta caer en manos de Nicolas Antonio,
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modestia o bizarria callar el nombre, o por no hacer culpable la primera acion, o porque
se asegura el dueiio mayores desempenos de sus esperanzas, faciles de prometer en los
que conocemos su ingenio. No obstante que este pequeino hijo se pudiera justamente
quejar del desdén de su padre (que a cualquiera autorizaria), empero, no sera el primer
hijo quejoso con razon.

Panegirico quiere decir “sermoén en que los divos® emperadores son alabados”’,
y asi guardo la propiedad en la brevedad y el asunto, pues la Poesia es, aunque
desvalida, la reina de las facultades, y el predicador, el que requiere la solenidad, de
cuya calificada pluma puede prometerse nuestra nacion sus desagravios.

Fecha en este Colegio de N[uestro] P[adre] San Agustin de Osuna, en 29 de enero
de 1627.

Fr. Juan de Vitoria

de ahi que este incluyera el nombre de Vera y Mendoza como autor del Panegirio por la poesia
en su Bibliotheca Hispana Nova (vid. La Barrera, op. cit., p. 469).

® Divos: “Renombre que solo se concedié despues de su muerte a los Emperadores Romanos, que
havian ejercitado insignes virtudes y gloriosos hechos en vida, creyendo participes de alguna
divinidad, y colocados entre sus Dioses. Despues creciendo la adulacion, se franqueo
liberalmente a cualquiera que llegd a ser Emperador. Este estilo se continué después entre los
Catholicos, no entendiendo otra cosa que el mismo Emperador, como consagrado y constituido
en la Magestad Imperial, debaxo de cuyo sentido no lo rehusaron los Padres mismos, y oy se da a
los Reyes y Soberanos. Tiene poco 0 ningun uso, fuera de la Poesia. Viene del Latino Divus (...)”
(Dicc. Aut.).

7 Nota marginal: “Calep. in ver. Panegyrici”. Localizamos la cita en Ambrogio da Calepio,
Calepinus Dictionarium omni estudio repurgatum, synonymis, vocum differentis, Anthitesis, &
locupletatum... (Venetiis: apud Dominicum de Farris, 1600, fol. 53v): “Panegyris, mavnyupig,
(...) Unde Panegirici sermones, qui conventu populi habentur; quales sunt, quibus Imperatores
laudantur”. Sobre la valoracion del panegirico como género laudatorio que alaba y ensalza al
sujeto u objeto referente por medio de un registro culto puede consultarse la obra de Ernst
Robert Curtius, op. cit., vol. I, p. 225 y ss.; y para su conversion en un tépico a partir del
Panegirico al Duque de Lerma de Gongora, los comentarios a la obra de este que realizase
Salcedo Coronel y el cruce con la epopeya en algunas de las obras de Trillo y Figueroa, el
articulo de Pedro Ruiz Pérez, “El poema panegirico de Trillo y Figueroa. Teoria y practica de una
poética postgongorina”, en Hommage a Robert Jammes (Anejos de Criticon, 1), Toulouse, PUM,
1994, pp. 1037-1049). El volumen (ya citado) El duque de Lerma. Poder y literatura en el Siglo
de Oro analiza desde distintas perspectivas esa relacion vertical existente entre los poderosos y
los escritores cuya claudicacion ante el poder quedaria plasmada en la laudatio propia del
panegirico.
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Grabado al buril sobre plancha de cobre del escudo de armas del conde-duque de
Olivares, realizado ex profeso por el grabador sevillano Bartolomé de Arteaga

para esta edicion del Panegirico por la Poesia.
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AL EXCELENTISIMO SENOR EL CONDE DUQUE®, DEL CONSEJO DE ESTADO
DE SU MAJESTAD

Si a los deseos de servir a vuestra excelencia su grandeza no les hubiera dado
valor de servicios, ninguno llegaria a poder pagar lo que a vuestra excelencia deben
todos, ni yo osara remitir en este papel mi voluntad (que en esta moneda solo se
permite vuestra excelencia servir), y, porque, como respondié Cristo, enmendando el

99

lenguaje a los que le consultaban “si era licito dar el censo al César™’, cualquier tributo

® Don Gaspar de Guzman y Pimentel (1587-1645), aunque nacido en Roma, estuvo muy
relacionado con el circulo de poetas de la escuela sevillana (Francisco de Rioja, Francisco
Pacheco...). Con la subida al trono de Felipe IV se convirtié en el principal exponente de la
politica espafola, actuando como valido del rey durante mas de veinte afos. Su papel en el
mundo cultural es relevante, pues se calcula que existen mas de un centenar de obras que
ostentan su titulo en la dedicatoria. Desde 1607 comenzd a ser mecenas de poetas y otros
artistas, hasta el punto que se le asignd -destaca Elliot- el sobrenombre de “Manlio”, en honor
del generoso romano Manlio Capitolino; incluso él mismo cultivaria el arte poético, escribiendo
versos que luego quemaria.

Fue en Sevilla donde Olivares comenzd la recopilacion de su biblioteca privada, que se
contaria entre las mayores de la Europa del siglo XVII; ya en 1620 contenia 2700 libros impresos y
1400 manuscritos (lo cual era algo desmesurado para aquella época), y entre los que se contaban
muchas de las obras prohibidas del Index librorum prohibitorum et expurgatorum (1612) del
cardenal Bernardo de Sandoval y Rojas, y que podia leer gracias a una de las medidas de control
inquisitorial: la licencia (obtenida por el Inquisidor General en 1624).

Aunque se traslado a la corte en 1615, siempre fue considerado hijo de la célebre ciudad
sevillana; en 1623 fue nombrado “protector” de la Universidad de Sevilla, que, gracias a él,
tomo6 el rango de colegio mayor, y en 1626 mandd construir un teatro (conocido como la
Monteria). Para estos y otros aspectos sobre el papel cultural del conde-duque en las letras
puede consultarse la obra de J. H. Elliot, El Conde-Duque de Olivares. El politico en una época
de decadencia, ed. cit., pp. 53-58 (posee también una amplia bibliografia).

Entre sus amigos intimos se contaba el futuro conde de la Roca, Juan Antonio de Vera y
Figueroa, que en 1620 (el mismo ano en que aparecia la supuesta primera edicion del Panegirico
por la poesia) edito en Sevilla El embajador, manual para diplomaticos que seguia la linea de
una de las obras que contaba con mas admiradores en la ciudad hispalense: De constantia (1584)
del humanista Justo Lipsio (con traduccion espanola de 1616). En 1627 el conde-duque lo elegiria
como bidgrafo (provocando la colera de otros, como Antonio Hurtado de Mendoza, que se creian
mucho mas capacitados para el elogio y propaganda del régimen del valido); nacieron asi los
Fragmentos historicos de la vida de don Gaspar de Guzmdn, Conde de Olivares, si bien no
llegaron a publicarse; sobre estos Ultimos aspectos puede consultarse la obra de Carmen
Fernandez-Daza Alvarez, El primer conde de la Roca (op. cit., pp. 148-149).

% Nota marginal: “Tost. Mat. 22. q. 99. §. 2”. Referencia al Evangelio de San Mateo, segin el cual
la obediencia y el tributo romano al César no restan nada a la autoridad divina: «‘Dinos, pues,
qué te parece, ;es licito pagar tributo al César o no?’ Mas Jesus, conociendo su malicia, dijo:
‘Hipocritas, jpor qué me tentais? Mostradme la moneda del tributo’. Ellos le presentaron un
denario. Y les dice: ‘;De quién es esta imagen y la inscripcion?’. Dicenle: ‘Del César’. Entonces
les dice: ‘Pues lo del César devolvédselo al César, y lo de Dios a Dios’» (Mateo 22, 17-22). La
anotacion marginal esta referida a una de las obras del tedlogo Alfonso Tostado Ribera de
Madrigal (1400-1455), sobrenombre de Alfonso de Madrigal, obispo de Avila, autor de un nimero
tan elevado de escritos, en su mayoria de contenido relioso, que se hizo popular el conocido
proverbio “escribir mas que el Tostado”. La nota se contiene en Alphonsi Tostati... Commentaria
in Sextam Partem Matthei..., Venetiis: apud lo. Baptistam, & lo. Bernardum Sessam, fratres,
1596 (cap. XXII, quaestio XCIX, fol. 24v): “Qvaeretvr quare dixit Christus reddite ergo que sunt
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que a vuestra excelencia se le ofreciere no se ha de decir con esta palabra: “dar”, sino

con esta otra: “volver”"

, vuelvo a vuestra excelencia este Panegirico, y no le digo mi
nombre, pues la restitucion no necesita de mas que de hacerse.

Guarde Dios a v[uestra] excelencia como estos reinos han menester. Sevilla, 9
de enero de 1627.

Mayor servidor de V[uestra] Ex[celencia].

Caesaris, Cesari, & cl hic faciat consequentiam, quomodo sequitur ex ratione, quam fecerat. f.
cuius est imago (...), ergo est debitus Cesari, non valet tamen ratio quasi omnis denarius, cui
imago Caesaris inscripta erat Caesari deberetur, quia nulla moneta maneret in tota ditione
Romanorum, cum tota illa imagine Cesari insignata foret. Sed est sensus (...). Dixit autem
teddite, & non dixit date, quia dare est donare, vel sponte date (...)".

10 «Bolver, vale tornar a volugdo. Boluer al lugar de do se ha salido. Boluer lo prestado (...)”
(Cov.)
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A LOS ATENTOS"

En alabanza de la Poesia'” han escrito muchos hombres doctos en todas
facultades: el doctisimo Budeo', en sus Anotaciones sobre los digestos'; Pedro Crinito,
que en su honor juntdé mucho'; el Beroaldo, y hace una oracién particular de los

poetas'®; Lelio Gregorio Giraldo escribié unos dialogos de todos los griegos y latinos

" El lector “atento” y discreto se contrapone a “vulgo” ignorante (como “enemigo fiero”, segin
el sentido que poseia en el Siglo de Oro), lo cual se convirtié en un topico renacentista (que
Mateo Aleman reflejara en sus dos dedicatorias del Guzmdn: una “Al vulgo” y otra “Al discreto
lector”); pero también se separa del término “culto”, en tanto que el nuevo modelo de
expansion del libro que divulgaba la imprenta se contraponia al utilizado por una minoria selecta
de escritores: el manuscrito (recuérdese, por citar un ejemplo, el desdén de Géngora por
entregar sus versos a imprenta).

'2 La expresion “en alabanza de la poesia” (0 “en honor de la poesia”) es formula comin en
tratados sobre preceptiva literaria desde el Prohemio e carta al Condestable Don Pedro de
Portugal (primer esbozo de critica literaria en nuestro idioma, escrito hacia 1448) del marqués
de Santillana, seguido del Arte de poesia castellana (1496) de Juan del Encina y el “Prélogo en
alabanza de la poesia” que Juan de Valdés escribe para la edicion de las Diversas rimas (1591) de
Vicente Espinel, entre otros.

'3 Guillaume Budé, humanista francés (1467-1540), gran conocedor de la lengua griega, lo cual se
refleja en obras como Lexicon graecum-latinum seu Thesaurus linguae Graecae, Comentarii
linguae graecae,... Vera se refiere aqui a sus Annotationes Gulielmi Budaei... In quatuor et
viginti Pandectarum libros (1508), obra en la que intent6 recuperar la pureza original del corpus
iuris civilis. Sus obras completas se publicaron en 1557. Esta cita, y algunas de las aparecen a
continuacion, las pudo recoger Vera del Compendio apologético en alabanza de la poesia de
Bernardo de Balbuena, al que sigue muy de cerca en muchas de las ideas que se contienen en
este Panegirico: “digo q[ue] la poesia, en quanto es vna obra y parto de la la imaginacio, es
digna de grade cuéta, de grande estimacio y precio, y ser alabada de todos y generalmente lo a
sido de hobres doctissimos. Budeo en las anotaciones sobre el digesto. l. i. ff. de contrahenda
emptione. trae grades loores y excelécias suias” (vid. Grandeza Mexicana del Bachiller Bernardo
de Balbuena, ed. cit., en el “Compendio Apologetico en alabanza de la Poesia”, fol. 120r). El
titulo “De contrahenda emptione & de pactis inter emptorem & venditoré copositis” es el
primero del libro XVIII (vid. Annotationes priores et posteriores Gulielmi Budaei...in pandectas,
Lugduni: apud Antonium Vincentium, 1562, p. 74 y ss). A su vez, Balbuena parece que toma
como fuente la Piazza universale di tutte le professioni del mondo (1585) de Tomaso Garzoni,
obra que también pudo ser manejada por Vera para este lugar: “Che merauiglia & che quel
grand’huomo del Budeo nelle sue Annotationi sopra i Digesti accumuli tante cose in lode
de’Poeti?” (ed. cit., p. 927).

' Digestos: “Los libros del derecho civil que el emperador Justiniano mandé recoger a unos
grandes letrados de su tiempo, de infinitos voliumenes de leyes que andaban sueltos; y por
haberlos ajuntado, concertado, expurgado y digerido, se llamaron digestos” (Cov.).

> Pedro Crinito (o Petrus Crinitus) es Pietro Ricci (1465-1505), que latiniza su nombre segin era
costumbre de la época. Es el autor de las obras De poetis latinis y De honesta disciplina.
Discipulo del poeta y humanista Poliziano, le sucedio en la catedra de elocuencia latina. La
Officina de Ravisio Textor lo celebra por su oplsculo sobre los poetas latinos (vid. Officinae
loannis Ravisii Textoris Nivernensis Historicis Poeticisque refertae disciplinis prima... et secunda
pars..., Lugduni: lacobi Mareschal, 1532, IlI, fol. 238r). La cita procede nuevamente de Bernardo
de Balbuena: “Pedro Crinito en la prefacio del libro de poatis y en el lib. 5. ca. 4” (op. cit., fol.
123r); vid. Petri Criniti... De Honesta disciplina, lib. XXV. [De] Poétis Latinis, lib. V.; et
Péematon, lib. Il..., Lugduni: apud Haered. Seb. Gryphii, 1561, en “Petri Criniti Librorvm de
Poetis Latinis...”, “praefatio” y “De Origine Poeticae” (pp. 616-617); el cuarto capitulo del libro V
(cap. LXXXIIl de la obra) esta dedicado a Tito Calpurnio Siculo.

' En el texto: “el Voraldo”. Se trata de Filippo Beroaldo il Vecchio (1453-1505), humanista y
comentarista de textos latinos; es autor de Nova de universis philosophia, inspirada en el
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hasta su tiempo'’; Francisco Patricio, que en la institucién de su Republica los encarama
en las estrellas'®; el Bocacio (tutor de este arte y émulo' de sus enemigos) en la
Genealogia de los dioses™; Antonio Varonense hace un Apologético en su alabanza y

grandeza®'; y otros muchos, que la brevedad de esta parte no permite referirlos, en los

neoplatonismo, de los Commentarii a Philippo Beroaldo conditi in Asinum Aureum Lucii Apuleii y
de la Opera quae extant omina cum Philippi Beroaldi... eruditissimis commentariis recensque.
Parece que la cita esta tomada de Garzoni: “che merauiglia €, che il Beroaldo huomo dottissimo
faccia vna particolare oratione in lode loro?” (op. cit., p. 927). En Bernardo de Balbuena leemos:
“Beroaldo & la oracid sobre la exposicid de Lucano, la faborece tanto g[ue] escusa y desculpa &
sua profesores hasta los versos amatorios y de burlas” (op. cit., fol. 120); vid. Annotationes
doctorum viroru[m] in grammaticos, oratores, poetas, philosophos, theologos & leges...,
[Parisiis]: venundantur ab loanne Paruo &lo. Badio Ascensio, 1511, en “Annota. In Lucanum” (fol.
LVII).

"7 Lilio Gregorio Gyraldi (1479-1550) es el autor del tratado De deis gentium varia et multiplex
historia in qua simul de eorum imaginibus et cognominibus agitur (1548), obra que sigue, en
parte, la Genealogia de los dioses paganos de Boccaccio; junto con la Mitologia (1551) de Natale
Conti y las Imagines deorum (1556) de Vicenzo Cartari, contribuyd a la difusion de la mitologia
en la Europa del Renacimiento. En numerosas ocasiones estos manuales, cuya fertilidad editorial
era espectacular, servian de puente para poner en contacto a los escritores con los autores de la
Antigiiedad; es por ello que, al igual que los diccionarios y polianteas, su uso era ocultado a los
lectores. Para un estudio sobre los tratados mitoldgicos del siglo XVI que recogian las historias y
anécdotas de las divinidades paganas puede consultarse la obra de Jean Seznec, Los dioses de la
Antigliedad en la Edad Media y el Renacimiento, Madrid, Taurus, 1983, espec. pp. 185-210 (cap.
“La ciencia mitoldgica en el siglo XVI”). Ademas de la Historia de los Dioses de la Antigiiedad,
Gyraldi es también autor de un Discurso contra las Letras y los Letrados y otras obras de
erudicioén, entre ellas el Tratado de las Musas, Historia de los poetas de la Antigiiedad, etc.

'® Francisco Patricio (Francesco Patrizzi, 1529-1597), erudito, jurista, filosofo sienés y obispo de
Gaeta. Existe una traduccion castellana de Enrique Garcés titulada De reyno, vy de la institucion
del que Ha de Reynar, y de como debe auerse con los subditos, y ellos con él. Donde se traen
notables exemplos, e historias, y dichos agudos, y peregrinos. Materia gustosissima para todo
género de gentes (1591), que se cuenta entre los mdltiples tratados que versan sobre la
educacion de los monarcas. También es autor del Trattato della poetica (1582) y se convierte en
uno de los utopicos con su obra La cittd felice (1551). La cita de Vera parece que esta tomada de
Garzoni: “che merauiglia &, che Francesco Patritio nel fesondo della institutione della sua
Republica gli essalta sopra le stelle?” (op. cit., p. 927). En Bernardo de Balbuena: “Patricio lib.
2. de institutione reipu. titulo. 6. dize q[ue] los Poetas deuen ser horados de las ciudades y
puestos en lugares eminétes y dignidades nobles por ser partos dichosos y raros de la naturaleza”
(op.cit., fol. 120); vid. Francisci Patricii...De institutione reipublicae libri IX: ad senatum
populumque senensem scripti..., Argentinae: impensis Lazari Zetzneri, 1594, en “De Poétis, &
eorum virtutibus, & qui legendi quig[ue] ex theatris exigendi sint”, lib. II, tit. VI (pp. 80-91).

' Emulo: con el sentido de enemigo. “El contrario, el envidioso en un mismo arte y ejercicio,
que procura siempre aventajarse” (Cov.).

2 | a Genealogiis deorum gentilium de Giovanni Boccaccio es el primer tratado sobre mitologia.
En los libros XIV-XV Boccaccio hace una defensa de la poesia y arremete “contra los enemigos del
renombre poético” (libro XIV, proemio), esto es, los ignorantes (libro XIV, cap. Il), aquellos que
desean parecer sabios no siéndolo (cap. Ill) y los juristas (cap. IV). La cita procede de Garzoni:
“che merauiglia &, che il Boccaccio nella Genealogia de’suo Dei préda la loro tutela, contra le
lingue de’detrattori?” (op. cit., p. 927).

2 Se trata de Antonio Beccaria Veronese (1400-1474), eclesiastico y humanista nacido en Verona,
traductor de Plutarco, Atanasio y Boccaccio, entre otros. Vivio varios afios en Inglaterra como
secretario del hermano del rey Enrique V, el duque Humphrey de Glocester. En Bernardo de
Balbuena leemos: “Antonio Beronense haze vna graue y famosa Apologia acerca de Hermolao
barbaro en alabanza y grandeza suya” (op. cit., fol.123r); y en Garzoni: “che marauiglia &, che
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cuales puede ver el atento mas dilatadamente lo que en una hora (que es término que
se le concede a un panegirico) vendria sobrado.

Y no digo la razén por que se ha hecho de estampa®, como no importa para
mayor inteligencia suya; pero no me ha movido el celo de aprovechar mi patria o la
ajena, casi comUn en cuantos escriben, porque es una piedad muy osada prometerse
tanto aprovechamiento, ni acuso mi insuficiencia (como dicen), pues a quien coge el
conocimiento en la primera jornada del prélogo pudiera volverlo el desengafo, aunque
desconfio tanto de mis aciones como de quien tienen a mi contra su acierto. Mas lo que
no escuso decir es que estando este papel a medio imprimir (habra seis anos) corrio
fortuna® en la imprenta, quiza por falta de tiempo (o Dios lo permitiria en desempefio
de su verdad, que predijo peligros en el mar y aun en los mismos deudos mas llegados**,
para que le conozcamos por el solo verdadero® padre y piloto), conque habran llegado a
playa ajena testigos de esta tormenta. Y sirva esto de nota al que hubiere visto
framentos de esta fabrica, y de satisfacién de no haber puesto muchas personas, que®
autorizarian este discurso la poca noticia que en diez y siete anos (edad en que se
escribio) puede caber de tantos ingenios, repartidos en tantos lugares y provincias, ni
aun en la misma parte.

Porque es facultad la Poesia que, holgandose todos de parecer poetas, ha
menester cada uno dos o tres preguntas para acabarlo de decir claro?, conque se hace

mas dificultosa esta regiéon®® que la republica de una libreria; y después aca no se han

Antonio Beccaria Veronese si faccia vn’Apologia si graue presso a Hermolao Barbaro in lode, &
grandezza loro?” (op. cit., p. 927).

22 Estampa: imprenta (vid. nota 11).

2 Expresion topica que también recoge Francisco de Rioja en su dedicatoria al conde-duque de
Olivares contenida en la edicion de 1619 a los Versos de Fernando de Herrera (“En la fortuna que
an corrido los versos de Fernando de Herrera,...”, y mas adelante: “sus obras se perdieron; i
estos versos, de los muchos que hizo, a podido librar, con increible trabajo i diligencia, Francisco
Pachecho (...)”; cito por la edicion de Cristobal Cuevas a las poesias completas del poeta
sevillano, Madrid, Catedra, 1985, pp. 479 y 485). Enrique Duarte, en el prologo a Versos habla de
la desaparicion de los versos de Herrera en términos de “naufragio”; Vera y Mendoza también se
refiere mas adelante a una “tormenta”.

24 Equivale a “allegados, los que se valen de la sombra de vn sefior, g[ue] no son paniaguados
suyos” (Cov.).

2 Nota marginal: “S. Pab. epis. 2. ad Corin. c. Il. nu, 26”. San Pablo, Segunda epistola a los
corintios, sobre el cambio de planes, cap. 2. La relaciéon con el texto es forzada, y parece
referirse al fracaso del intento editorial de 1620.

%6 que: con sentido causal.

7 Recuerda las preguntas que la gente de la Corte hacia al Licenciado Vidriera de la novela
cervantina para comprobar si estaba curado de su locura; en una de ellas, Tomas Rodaja
respondié que “del infinito nimero de poetas que habia, eran tan pocos los buenos, que casi no
hacian ndmero” (sigo la edicion de Juan Bautista Avalle-Arce de las Novelas ejemplares, |,
Madrid, Castalia, 2001, p. 434).

2 En el texto: “Regiou” (errata).
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alterado los sujetos, si bien para que se conozcan mejor les he adicionado su dignidad,
pero los referidos, aunque confieso que me he holgado poder decir de ellos, a si se lo
han debido todo, y de algunos he dicho menos por el escripulo en que ha puesto a la
pluma el lugar que ocupan y la brevedad que ha pedido este papel. Es la razén por que
va tan sucinto, no embargante que no me precio de poderoso; pero las pocas palabras,
aunque tal vez las acompanfe inconveniente, siempre estan seguras de mas yerros que

las muchas?.

% Correas recoge el refran “A mucho hablar, mucho errar” (Correas, refran 690).
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PERIODO PRIMERO

Victurus genium debet habere liber'.

Siendo tan ilustre la Poesia, que dice Tulio que el orador se hace y el poeta
nace’ (como negando a todo humano estudio aprender cosa tan rara, si no le fue
concedido infusamente del origen de los versos, que fue Dios), vive tan mal opinada -
particularmente en este siglo-, que no hace poca bizarria quien se atreve a loarla,
cuanto mas confesar que es poeta®; y no es de ayer aca este desdén que se le hace,
pues Ovidio se lamenta de él, como teniendo piedad de no verla muy favorecida®.

Pero es cosa lastimosa que basten a infamarla ingenios que no saben conocerla,
y no a honorificarla loores insines de tantos santos y varones célebres por todas edades.
Justo fuera el aborrecimiento en que la tienen algunos cuando declinara a aquella parte

en que también la culpan los mesmos que la alaban, que es cuando viciosamente imita

'Nota marginal: “Marc. lib. 6 epigram. 60. vers. vlt.”. Marcial, Epigramas, libro 6, epigrama 60,
v. 10: “Victurus genium debet habere liber” (“el que sobreviva debe tener genio”).

2 Nota marginal: “Cic. de Orat.”. Ciceron, en uno de sus tres tratados sobre la elocuencia, De
oratore, defiende como condiciones especificas del orador el talento, el saber metddico y la
aficion en el estudio, cualidades estas que no son innatas, sino adquiridas a través de la practica:
“Et sic, quom ad inveniendum in dicento tria sint: acumen, deinde ratio -quam dicet, si volumus,
appellemus artem-, tertium diligentia” (liber Il, 35, 147). El poeta, en cambio, aunque se parece
mucho al orador (“Est enim finitimus oratori poeta”, liber I, 70), posee una inspiracion divina
que lo lleva al delirio: “Saepe enim audivi poetam bonum neminem -id quod a Democrito et
Platone in scriptis relictum esse dicunt- sine inflammatione animorum existere posse et sine
quodam adflatu quasi furoris” (liber Il, 46, 194). En Orator Ciceron defiende que el poeta es aun
mas digno de elogio que el orador, en tanto que alcanza las virtudes de este y esta atado por el
verso (20, 67-68). El topico de poeta nascitur non fit es comun en las obras de preceptiva
literaria (asi, por citar un ejemplo, aparece en el Cisne de Apolo: “de donde vino a decir
Democrito que los oradores se hacen y los Poetas nacen”, y mas adelante defiende esta idea;
cito por la edicion de Alberto Porqueras Mayor, Kassel, Reichenberger, 1997, pp. 78-79 y 352).

3 Bernardo de Balbuena, al que Vera y Mendoza sigue con especial atencion, se dirige en su
Compendio apologético en alabanza de la poesia contra los que desacreditan el ejercicio poético
por su falta de experiencia e ingenio: “Y si a todos los deste tiempo no ajustan y quadran, no es
culpa del arte, capacissima en si de mil secretos y divinidades. Sino de los que con flaco talento
y caudal, la infaman y desacreditan arroxandose a ella, sin letras experiécia y espiritu y sin aquel
gran caudal de ingenio y estudio que para su eminencia es necesario, enloguecidos y lleuados de
vn antojo y furor vano, y de la ciega presencion que cada vno tiene en si mismo de sus cosas, y
por que ninguna ay mas atreuida que la ignorancia, y al fin esta sola es la que a fuego y sangre le
haze la guerra, con mil estragos y desenbolturas humillandola c6 pensamientos bajos, y cosas
lascibas torpes, y deshonestas, o tan sin fundaméto entidad y valor que son de todo puto indignas
de la estimacié humana y de que sueng y se oya & oydos honestos y graues” (ed. cit., fol. 123r).

* En Ars Amatoria, |l, 274, Ovidio se lamenta de la escasa importancia que algunas mujeres dan a
los versos, prefiriendo los regalos materiales: “;Para qué voy a aconsejarte que le envies
también versos de amor?, jay de mi! la poesia no goza de excesiva consideracion. La poesia
recibe alabanzas pero lo que se busca son los grandes regalos” (trad. Vicente Cristdbal Lopez,
Madrid, Gredos, 2001, p. 197).
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las costumbres® o con lacivo efeto las previerte®; pero, cuando no, antes aprovecha,
industria y ensefa.

“Honesto es oir poetas -dijo Homero-’, pero tales cual es este (hablando de uno),
semejante a los dioses en su voz”; porque esta mesma fortuna corren todas las ciencias,
hasta la Teologia y Escritura®, de quien se han valido muchos heresiarcas’ para
introducir nefarias setas'. Y de la paciencia de Dios, ;cuantos han usado mal?, que en
su primera estacion -para alabarle- se erigio la Poesia, y reprehende su divina majestad

por sus profetas estas violencias''. Asi que me ha solicitado esta desestimacion, que por

> En La Republica Platon reprende la poesia que imita las costumbres. Lope de Vega, en la
dedicatoria “A don Juan de Arguijo veinticuatro de Sevilla”, contenida en Rimas (1602), incluye
la misma cita, tomada quiza -segin Antonio Carrefo- de Syntaxeon de Pedro Gregorio (Lope de
Vega, Rimas humanas y otros versos, ed. Antonio Carrefo, Barcelona, Critica, 1998, p. 591).

¢ “Previerte” por “pervierte”. “Peruertido, mudado de parecer” (Cov.). En la época alternan
ambos usos; asi, en Varia fortuna del soldado Pindaro (1626) también aparece el mismo término
utilizado aqui por Vera: “todo al fin lo previerte el vicio, el uso, el tiempo y la mala vecindad”
(ed. Arsenio Pacheco, Madrid, Espasa-Calpe, 1975, p. 64). También encontramos dicho uso en el
Cisne de Apolo: “Este es pues el decoro de las edades que Horacio recomienda, al cual si se
previerte atribuyendo lo que es propio y natural del viejo mozo, es vicio y falta” (ed. cit., p.
316); vid. RAE: Banco de datos (CORDE).

’ Nota marginal: “Homer. In Vbix” (errata por “Vlix”). Al inicio del canto IX de la Odisea, Ulises,
refiriéndose a Demoddoco, aedo profesional, manifiesta a su huésped Alcinoo: “Alcinoo Rey
nombrado entre los pueblos/ Por tu loor y fama y tu justicia/ Por cierto que es gran bien oyr vn
rato/ Vn cantor tan suave y excellente,/ Como el que aqui ha cantado: que paresce/ Mas venido
del cielo que no humano”. Cito por la traduccion De la Vlixea de Homero Xl libros, traducidos
de griego en romance castellano por Goncalo Perez, Salamanca: en casa de Andrea de
Portonariis, 1550, fol. 155r. La procedencia de la cita puede ser la Polyanthea de Joseph Lange,
quien en el apartado referido a los poetas incluye este texto griego acompanado de su
traduccion latina: “Homer. in Odyss.: (...) Honestum est audire poetam:/ Talem, qualis hic est,
diis similis in voce” (ed. cit., p. 1107), si bien también pudiera proceder de alguna de las
traducciones latinas que se realizaron de Homero a lo largo de los siglos XVI y XVII. El mismo
texto latino sefalado anteriormente se encuentra en la aprobacion de José de Valdivielso a las
Rimas y prosas (1627), fechada el 7 de diciembre de 1626, de Gabriel Bocangel y Unzueta (vid.
Rimas y prosas, iunto con la Fabula de Leandro y Ero, Madrid: por luan Goncalez, 1627, en la
“Aprouacion del Maestro loseph de Valdiuieso, Capellan del serenisimo sefior Cardenal Infante”,
s/f).

8 Escritura: “Escritura, y escrituras, per anthonomasiam, se entiende la Escritura sagrada, el
Texto de la Biblia” (Cov.). Parece referirse al estudio de la teologia escrituraria.

° Heresiarca: “el que es principal en inventar alguna herejia o el que la ensefia a los otros como
maestro” (Cov.).

10 Seta: “Latine secta,ae, la doctrina que alguno sigue, como hubo entre los fildésofos diversas
sectas y opiniones, las cuales seguian sus discipulos” (Cov.) En este contexto tanto “heresiarca”
como “sectas” parece desprenderse de su connotacion religiosa y trasladar su sentido a través de
una metafora referida a los introductores de nuevas ideas poéticas, en una polémica que
comienza en Cristobal de Castillejo, con su resistencia a la nueva poesia que procedia de Italia,
hasta los mas acérrimos enemigos del culteranismo, ya en un debate contemporaneo al autor.

" Nota marginal: “ludich. c. 16 nu. 2, Ps. 12. n. 6. Isai. cap. 5. Amos. c. 6”. Judit 16, 2 (“Porque
el Sefor es un Dios quebrantador de guerras, porque en sus campos, en medio de su pueblo me
arranco de la mano de mis perseguidores”); Salmos 12, 6 (“Por la opresiéon de los humildes, por
el enemigo de los pobres,/ ahora me alzo yo, dice Yahveh:/ auxilio traigo a quien por él
suspira”). En libros proféticos: Isaias 5 (la idolatria y algunos vicios como el alcohol estarian para
este profeta en el origen de la ira de Yavé contra su pueblo) y Amds 6 (profetiza para su pueblo
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lo desvalido es mi acreedor y comparfiera'?, y una opinién engafiosa, como que el fin de
la Poesia es el deleite no mas, cosa que de Tais" o Flora' se pudiera decir solo; y
cuando después de haber vuelto por la verdad (que es mi intento) no saque otro premio
de este trabajo sino haber servido a los poetas, lo tendré por bien logrado, por ser

consejo de Platon cudiciar su amistad'. “Tu, joh vardn célebre! -dijo el fildsofo-'¢, y

un final catastrofico, castigo del que solo sobreviviran “unos pocos evadidos”). En la Piazza
universale de Garzoni se contiene la misma idea, y cita los libros de Judit y Salmos, pero sin
localizar el capitulo: “(...) che la Poesia fu trouata da principio per lodar Dio, e poi da gli huommi
mondani é flata posta in vso profano. E questolo approua la Scrittura in piu luoghi, come in quel
passo di Giudith, ‘Incipite Domino in timpanis, psallire Domine in cimbalis, modulamini Illia
Psalmum nouum’. & in quell altro del Profeta (...) (Piazza universale, ed. cit., p. 921). Pedro
Gonzalez de Mendoza refiere la reprehension que hizo Dios a través de los profetas Isaias y Amas
a aquellos que dedicaban sus versos a usos profanos, de ahi que los padres de la Iglesia
continuasen esa costumbre, y cita al margen el capitulo 5 de Amés y el 6 de Isaias: “Ay de
vosotros, dize Isaias, los que vsais de la Poesia, y de los versos, para vuestros banquetes lasciuos,
y profanos: Y por Amos (...). De manera, que los versos se hizieron para alabar a Dios, y para el
culto diuino. De donde parece, que los antiguos Padres de la Yglesia se fueron con essa
costumbre, comentando las sagradas escrituras en versos admirables” (op. cit., p. 427).

"2 En el texto: “compufiera” (errata).

'3 Célebre cortesana ateniense. Incité a Alejandro Magno para que incendiara el palacio real de
Persépolis, una de las tres capitales del imperio persa (véase Quinto Curcio Rufo, Historia de
Alejandro Magno, libro V 7, 3-7). Tras la muerte de Alejandro, cas6 con Ptolomeo |, rey de
Egipto.

" Flora: “Una diosa de la gentilidad que en Roma le dieron templo y sacerdotes, dicha asi
porque presidia en las flores y las conservaba, que el viento no las quemase. Y en efecto habia
sido una ramera famosa, que como hubiese adquirido grandes riquezas con hacer gracia de su
cuerpo a personas poderosas, dejo en su muerte por heredero al pueblo romano, obligandoles a
gue cada afo se gastase cierta cantidad de dinero en celebrar el dia de su nacimiento haciendo
unos juegos, que por esta razon se llamaban florales; y, como les pareciese cosa vergonzosa,
disfrazaronlo haciéndola diosa de las flores y presidenta de ellas, como tenemos dicho. Y porque
en alguna manera quedase rastro de su vida, entre otros juegos sacaban a las mujeres publicas
desnudas al teatro, haciendo grandes descomposturas y meneos lascivos. El nombre de ésta fue
Chloris, Florida. Ovidio, lib. 4, Fastorum: “Chloris eram, quae Floror vocor.” (Cov.). Ravisio
Textor incluye a Thais y Flora entre las cuarenta meretrices mas famosas (vid. Officinae loannis
Ravisii Textoris Nivernensis..., ed. cit., vol |, ff. 126v-127r).

Segln el topico horaciano (“aut prodesse volunt aut delectare poetae”, v. 333 del Ars
Poetica), la poesia es un arte (til y deleitable a la vez, por lo que el poeta perfecto debia
combinar en sus versos la utilidad y el placer.
> En lon Sécrates aconseja a su discipulo: “necesitais frecuentar a todos los buenos poetas v,
principalmente, a Homero, el mejor y mas divino de ellos” (530b), “porque no seria buen
rapsodo aquel que no entienda lo que dice el poeta” (530c). “Porque es una cosa leve, alada y
sagrada el poeta, y no esta en condiciones de poetizar antes de que esté endiosado (...). Pero no
es en virtud de una técnica como hacen todas estas cosas y hablan tanto y tan bellamente sobre
sus temas, cual te ocurre a ti con Homero, sino por una predisposicion divina, segln la cual cada
uno es capaz de hacer bien aquello hacia lo que la Musa le dirige (...). Porque no es gracias a una
técnica por lo que son capaces de hablar asi, sino por un poder divino (...)” (534b-c); “y que los
poetas no son otra cosa que intérpretes de los dioses” (534e); en Didlogos, |, trad. cit., pp. 117-
126.

' En la cita parece referirse a Platon, pero no hemos encontrado el texto citado en ninguna de
sus obras. Por otro lado, el “Filésofo” por antonomasia es Aristoteles; asi lo denominaba en el
siglo Xlll el fundador del tomismo. Probablemente no estemos ante una cita textual del
estagirita; Vera puede referirse a uno de los escasos pasajes en los que Aristételes habla de la
inspiracion divina del poeta, como el siguiente, contenido en el libro Il de la Retorica: “al que
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cualquiera que tuviere ambicion de fama con estudio, debes no tener enemistado
ningln poeta, porque los tales alcanzan fuerza superior para hacerte eterno o

vituperado'’”.

Y, porque hacer de la Poesia el juicio que condeno se origina de
estimarla poco, mostraré primero lo mucho en que ha sido estimada de las personas que

he referido™, y verse ha esta colocacién en la que siempre se ha hecho de los poetas’,

esta lleno de ira se le perdona que hable de “un mal grandiceleste” o que diga “monstruoso”; y,
lo mismo, al que ya ha captado a los oyentes y les ha hecho entusiasmarse, sea con elogios o
censuras, sea con ira o amistad (..). Tales cosas se prefieren cuando ya se esta en pleno
entusiasmo, de modo que es claro que [los oyentes] las aceptan porque también estan en esa
misma disposicién. Y por eso son igualmente ajustadas a la poesia; porque la poesia nace de una
inspiracion” (Retorica Ill, 1408b, 12-19; trad. Quintin Racionero, Madrid, Gredos, 2000, p. 383).
'7 Semejantes palabras se encuentran en Garzoni: “Non sono quelli, c’hanno facolta d’alzare, &
abbassare chiunque gli pare con le rime loro, mentre o0 lodano, 0 vituperato le persone a lor
piacere” (ed. cit., p. 925).
'8 En el esquema habitual de la laudatio o alabanza de un arte se incluyen como elementos sus
inventores, la utilidad de la misma y un catalogo de personajes célebres que la han honrado,
como muestra indiscutible de su dignidad.
"% Nota marginal: “Polid. Virg. lib. I. c. 9. Cicer. lib. 1 de Divinit. & li. 9 orat.”. Polidoro Virgilio
(1470-;1505?) es el autor de De rerum inventoribus libri octo (1499), con traduccién espaiola de
Francisco Thamara: Libro de Polidoro Vergilio que tracta de la invencion y principio de todas las
cosas (1550). Todas las citas correspondientes a este libro se refieren al libro I, cap. IX, titulado
“Del origen y principio del verso. Y de muchos géneros de versos”, donde Polidoro defiende el
origen divino de la poesia (mas adelante reproducimos algunos fragmentos del citado capitulo).
La obra alcanzé un gran éxito en el siglo XVI, y es citada por autores como Cervantes y Herrera.

Ciceron, en De divinatione |, 37 refiere: “Pues bien, el siguiente tipo de turbacion
también revela que una fuerza divina se alberga en el espiritu, y es que -segln dice Demdcrito-
nadie puede ser un gran poeta si <no> delira; y lo mismo dice Platon. Llamelo ‘delirio’ si le
parece bien, con tal de que este delirio reciba la misma alabanza que recibio en el Fedro de
Platon” (trad. Angel Escobar, Madrid, Gredos, 1999, pp. 112-113). La relacion entre poesia e
inspiracion divina se encuentra en varios dialogos de Platon, entre ellos en Apologia de Socrates
22bc (“respecto a los poetas me di cuenta, en poco tiempo, de que no hacian por sabiduria lo
que hacian, sino por ciertas dotes naturales y en estado de inspiracion como los adivinos y los
que recitan los oraculos...”; en Didlogos, |, trad. cit., p. 21), Fedro 245a (“...aquel, pues, que
sin la locura de las musas acude a las puertas de la poesia, persuadido de que, como por arte, va
a hacerse un verdadero poeta, lo sera imperfecto, y la obra que sea capaz de crear, estando en
su sano juicio, quedara eclipsada por la de los inspirados posesos”; en Didlogos, lll, trad. C.
Garcia Gual, M. Martinez Hernandez y E. Lledo Iiigo, Barcelona, Gredos, 2000, p. 338), y, sobre
todo, en el lon (véase la nota 15 de este periodo ). En ellos pretende mostrar que la inspiracion
poética, procedente de un don divino (la posesion, arrebato o “enthousiasmos”, segiin menciona
Democrito en su tratado De poetica, fr. 18B), esta por delante del arte y la técnica procedentes
del aprendizaje. Aristoteles y Horacio también desarrollan la idea en sus respectivas poéticas
(véase Poética de Aristoteles, XVII, 1455a; y Epistula ad Pisones de Horacio, 295-298). Frente a
este concepto de enajenacion o locura divina que inspira al poeta, y que siguen preceptistas
como Luis Alfonso de Carvallo en el Cisne de Apolo (ed. cit., pp. 357-362), otros -como Lopez
Pinciano, en su Philosophia Antigua Poetica- se basan en la ciencia y aportan una explicacion
racional. Sobre la doctrina del furor poético véase Antonio Garcia Berrio, Formacion de la teoria
literaria moderna. La tdpica horaciana en Europa, ed. cit., pp. 262-276; y Joaquin Roses Lozano,
“Sobre el ingenio y la inspiracion en la edad de Gongora”, art. cit.

Para la inspiracion divina en el tratado De oratore véase nota la nota 2 de este periodo,
referida al libro Il, 46, 194.

La cita de Vera procede de la Historia del monte Celia, de Pedro Gonzalez de Mendoza,
arzobispo de Granada, obra de la que podemos decir -como se ha indicado en la introduccion-
que Vera plagia no solamene el aparato erudito contenido en las notas al margen, sino también
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advirtiendo que debajo de esta especie no entran todos, que en este divino impulso o
César o nada”, porque, como decia Democrito y lo refiere Cicerén, ninguno puede ser
poeta, aunque haya quien lo semeje, faltandole la divinidad y dulzura, tan necesaria en

los versos.

parte del texto: “Y assi decia Democrito, que ningun Poeta lo puede ser (aunque aya muchos,
que se tenga por tales) faltadole aqueste genero de Diuinidad, y dulcura. Y lo testifica Marco
Tullio en los libros de la Diuinacion”, y al margen: “Democr. Polidori Virg. liber. I. cap. 9. Cicer.
L. | de diuinatione.”(ed. cit., pp. 414-415).

2 César: “(...) Aut Caesar, aut nihil, ha quedado en proverbio, aun en nuestro espafiol, de los
que no se quieren contentar con una mediania, y las mas veces sin lo uno y lo otro; porque
habiendo llegado a gran fortuna, no se saben conservar en ella y dan una mortal caida que los
vuelve en nada. Tomo origen de la determinacion que tuvo en pasar el rio Rubicon con su
ejército; cosa defendida de los romanos severamente” (Cov.). Fiscal Parnaso arremete en su
respuesta al Panegirico contra este pasaje: “Diganos V.m. con todo esto quién entre todos, si a
todos los hace poetas, son los Césares o los nadas, aunque todos lo parecen,” (vid. Pedro Ruiz
Pérez, “Una respuesta al Panegirico por la poesia: esbozos de critica en la Andalucia barroca”,
art. cit., p. 482). Dicha expresion latina se convertiria en la divisa personal de César Borgia
(1475-1507).
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PERIODO SEGUNDO

Esta estimacion la confiesa Aulo Gelio' en la competencia tan sangrienta que
hubo entre siete ciudades (Smirna, Rodas, Colofon, Salamina, Chio, Argos y Atenas),
pretendiendo cada una que hubiese nacido en ella Homero, y todas le levantaron
templos, y Grecia batié6 moneda® cuyo nombre era Homeria, y cuyas obras venerd tanto
Alejandro que, habiendo del despojo de Dario® una caja de oro, guarnecida toda de

piedras preciosisimas, le parecié solo digna de los escritos de Homero?, y los traia

" Nota marginal: “Aul. Gel. li. 3. c. 2. Mar. Barr. lib. 1. de Imag. en el tit. a la de Hom. Cicer. in
orat. pr. Arch. Poet,”. Aulo Gelio, en sus Noctes Atticae, debate sobre la procedencia de
Homero, al que se le han adjudicado diversas patrias: Colofon, Esmirna, Atenas, Egipto y la isla
de Quios (atribucion de Aristoteles y Varron). “De patria quoque Homeri multo maxime
dissensum est. Alii Colophonium, alii Smyrnaeum, sunt qui Atheniensem, sunt etiam qui
Aegyptium fuiesse dicant, Aristoteles tradidix ex insula lo. M. Varro in libro de Imaginibus primo
Homeri imagini epigrama hoc apposuit: ‘Capella Homeri candida haec tumultum indicat,/ Quod
hac letae mortuo faciunt sacra’ (liber Ill, c. XlI, 6). La procedencia de la cita de Aulo Gelio
puede ser la poliantea de Joseph Lange: “Aul. Gell. lib. 3. c. Il. (...) Septem vrbes certant de
stirpe insignis Homeri, Smyrna, Rhodus, Colophon, Salamina, Chios, Argus Ahenae” (ed.cit., p.
1108). La cita “Marc. Barr....” se refiere a Marco Terencio Varron, autor de mas de setenta
obras, de las cuales solo se han conservado dos completas (De lingua latina y Res rusticae) y
fragmentos de una tercera (las Satyrae Menippeae); |a cita referente a Homero se encuentra en
Operum quae exstant, [Lugduni Batavorum]: ex officina Plantiniana: apud Christophorum
Raphelengium, Academiae Lugduno Bat. Typographum, 1601, p. 601: “Capella Homeri.] Hoc
epigramma Varro apposuit Homeri imagini. Capella significat vitam erroneam, vel famam nominis
eius toto orbe diffusam, nam caprae laté vagantur, & nusquam consistunt. vnde ab Homero
vocantur atmoAla mAartia (...)”.

También en Oratio pro Archia poeta de Cicerdon se discute sobre el origen del poeta
Homero, esta vez centrado en las ciudades de Colofon, Esmirna y la isla Quios: “Homerum
Colophonii civem esse dicunt suum, Chii suum vindicant, Salaminii repetunt, Smyrnaei vero suum
esse confirmant itaque etiam delubrum eius in oppido dedicaverunt, permulti alii praeterea
pugnant inter se atque contendunt” (VIIl, 19).

% Batir moneda: “acufiarla” (Cov.).

3 Dario lll Codomano, rey de Persia de 336 a 330 a.C. Fue derrotado por Alejandro Magno en
Granico, Iso y Arbelas. Con él acabo el Imperio Persa.

4 Nota marginal: “Pedr. Mex. 3. par. de la Silu. cap. 9. Plin. lib. 13”. Pedro Mexia, en el capitulo
9 del libro 3 de la Silva de varia leccion recoge este episodio: “Si fuera en tiempo de Alexandre
Homero, el mejor de los poetas griegos, de creer es que le hiziera tantos beneficios como [a]
Aristotiles; pues quando venci6 a Dario, como le truxessen una caxa de inestimable valor y de
admirable hechura de oro y piedras preciosas, en que el rey Dario tenis sus preciosos ungiientos,
dixo Alexandre, aviéndole mucho contentado: -‘Yo haré que de aqui adelante sea guarda de otra
cosa muy mas preciosa’; y mandd meter y guardar en ella las obras de Homero, en que contino
se deleitaba leer” (véase Pedro Mexia, Silva de varia leccidn, vol. Il, ed. cit., p. 66). El relato de
Mexia puede estar tomado de Cayo Plinio Segundo, quien en el libro 7 de su Historia natural
relata este mismo suceso: “;Quién podra juzgar cual de los hombres se haya aventajado en
ingenio, en tantos géneros de disciplinas y variedad de obras y de cosas? Si por dicha no es
verdad ninguno haver sido mas dichoso que Homero, poeta griego, ora se considere la materia,
ora el suceso de la obra, tanto que Alexandro Magno (porque esta soberbia de liberacion se hara
bien y sin embidia con tan senalados pareceres), habida una caxa de ungientos entre otros
despojos que tomé a Dario, rey de los persas, de gran valor por el oro, perlas y piedras preciosas
de que era adornada, como dixesen sus amigos y criados diversas y discordantes cosas de que
podria servir, siéndole aborrecibles los ungiientos al guerrero Alexandro y que se le dava poco de
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siempre consigo; y cuando vio la estatua de Aquiles lo llamo dichoso e invidid, mas que
sus hazafas, haber tenido tal coronista’.

Y Platon no fue menos invidioso de sus escritos ni dejé de imitarlos en cuanto
pudo, que seria la causa de escluirlo de su RepuUblica, por no tener a los ojos el testigo

de su hurto ni el autor de lo que se abrogaba®.

su regalo en la guerra, antes dize: {Por Hércules, sera mejor para guardar en ella los libros de
Homero, porque aquella obra preciosisima de ingenio humano se guarde en tan rica caxal!”
(véase Plinio, Historia Natural, libro 7, cap. 29. Cito por la edicion de la Universidad Nacional de
México, Madrid, Visor Libros, 1998, vol. Il, p. 172). Boccaccio también cita el episodio, y
contrapone el privilegio que Alejandro de Macedonia ofrecié a la memoria de Homero -
reservando, entre los tesoros de Dario, un cofrecillo de oro de gran valor para sus escritos- a la
pobreza en que vivio el poeta, que, ya anciano, no poseia dinero para pagar a un guia (véase
Genealogia de los dioses paganos, ed. cit, libro XIV, cap. IV). La Historia de Alejandro Magno de
Quinto Curcio Rufo recoge igualmente el famoso episodio: “Aviendo mandado guardar vn
cofrecillo, que se hallo entre los despojos de Damasco, cuya obra, y materia era de inestimable
precio, preguntandole sus validos: ;A qué le destinaua? Les respondio: Tengole dedicado para
guardar las obras de Homero, que son las mas preciosas, que ingenio humano puede hazer” (vid.
De la vida y acciones de Alexandro el Grande; traducido de la lengua latina en espafiola por Don
Matheo Ibaiez de Segovia y Orellana, Madrid: en la imprenta de los herederos de Antonio Roman
a costa de Antonio Bizarron, 1699, libro I, cap. IV, p. 10. Sigo esta edicion para el libro primero,
que se basa en las traducciones de R. Radero y Juan Freinshem, quienes elaboraron un resumen
de los dos primeros libros, que se habian perdido, basandose en textos de Diodoro, Justino y
Plutarco en los que hablaban de anécdotas que Curcio habia recogido en tales libros). La Historia
del monte Celia, que recoge el episodio de Dario, da como fuente el libro VIl de Plinio, y no el
Xlll, como indica Vera (ed. cit., p. 418).

Carvallo cita a algunos “principes, reyes y emperadores” que honraron a los poetas; de
ahi pudiera haber tomado Vera y Mendoza algunas de sus citas, como esta que comentamos:
“Cuando Alexandre vencid a Dario, presentandole una caja preciosisima donde Dario solia tener
sus unglientos y olores, dijo: ‘Yo haré que sea guarda de otra cosa mas preciosa’, y mandd
guardar en ella las obras de Homero” (Cisne de Apolo, |, 3, ed. cit., p. 85). Para Porqueras Mayo,
esta anécdota del cofre de Alejandro tuvo especial resonancia en miscelaneas y obras sobre
preceptiva literaria, y cita el Arte poética en romance castellano (1580) de Miguel Sanchez de
Lima, Las transformaciones de Ovidio (1584) de Pedro Sanchez de Viana, el Arte poética
castellana (1592) de Juan Diaz Rengifo, la Primera misceldnea austral (1602) de Diego Davalos y
Figueroa, el Compendio apologético en alabanza de la poesia (1604) de Bernardo de Balbuena, el
anonimo Discurso en loor de la poesia (1608), y otras obras (ed. cit., p. 88). La cita la recoge
igualmente Cervantes en el episodio del escrutinio de la libreria del famoso hidalgo (Quijote, I,
6), lo cual demuestra -concluye Porqueras Mayo- la “popularidad de las referencias a Alejandro
Magno entre los defensores de la poesia” (ed. cit., p. 88). Este y otros episodios mencionados
por Vera a continuacién eran habituales en los tratados de defensa de la poesia. La Piazza
universale de Garzoni contiene en el discursoo CLIV todos los citados aqui por Vera; Bernardo de
Balbuena también recoge algunos en su Compendio apologético en alabanza de la poesia.
> Nota marginal: “Cice. vt sup. nu. 24”. La cita la recoge Cicerén en Pro Archia poeta, X, 24:
“Quam multos scriptores rerum suarum magnus ille Alexander secum habuisse dicitur! Atque is
tamen, cum in Sigeo ad Achillis tumultum adstitisset: «O fortunate», inquit, «adulescens, qui
tuae virtutis Homerum praeconem inveneris!»”. También refiere el episodio Carvallo, en Cisne
de Apolo, lll, 8: “El magno Alejandro mas invidia tuvo al griego Aquiles por tener a Homero por
pregonero de su fama, que por sus hazafas. Tulio. Pro Archia poeta” (ed. cit., p. 278). Segln
Porqueras Mayo “la cita la recogen la mayoria de las defensas poéticas y aparece también en
miscelaneas de varia erudicion”.
® Nota marginal: “Plat. lib. 2, de legibus”. Platén, en el libro segundo de Las leyes, alaba a
Homero: “Y al rapsoda que recitase hermosamente la Iliada y la Odisea o algin pasaje de
Hesiodo, tal vez nosotros los viejos, oyéndolo con el mayor gusto, le declarariamos en absoluto
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Y teniendo Alejandro asidiada a Atenas’, habiendo sefialado dia para el asalto,
antes de la ejecucién de él supo que se habia muerto dentro Séfocles, poeta tragico, y
que le querian enterrar; y, porque el cuidado del asalto no les impidiese dar el Ultimo
beneficio al poeta, mando6 con nueva orden suspender la que habia dado. jRaro honor
del muerto, y ejemplo la magnanimidad de aquel principe! Y no fue hazaha menos suya,

después de entrada Atenas (asi lo dice Pedro Mexia)®, cuando, haciendo igualar por su

vencedor” (Leyes, libro Il, 658d, trad. José Manuel Pabon y Manuel Fernandez-Galiano, Madrid,
Estudios Politicos, 1983, vol. I, p. 53). Mas adelante, en el libro tercero, Clinias afnade,
refiriéndose a Homero: “Ese vuestro poeta parece haber sido bien agraciado; otras cosas muy
finas recordamos de él, aunque no en gran numero, pues los cretenses no hacemos gran uso de
los poemas extranos” (lll, 680c, ed. cit., p. 89), a lo que responde Megilo: “Nosotros, en cambio,
si, y en verdad que ése parece superar a los demas poetas; no es, sin embargo, la vida
lacedemonia, sino mas bien una cierta vida jonica la que constantemente describe (...)” (lll,
680c).

Platon critica los escritos de Homero en los que este muestra a Aquiles preso de pasiones
como la avaricia y el orgullo (Iliada, XIX y XXIV), y por ello afade: “Por todas estas razones
desterremos de nuestra ciudad esta clase de ficciones, por temor de que engendren en la
juventud una lamentable facilidad para cometer los mayores crimenes” (Platon, La Republica o
El Estado, libro lll, 391e-392a; sigo la edicion de Madrid, Espasa-Calpe, 1991, p. 100); un poco
mas adelante Platon expulsa de su Estado a los poetas por considerarlos falsos educadores, pero
no sin antes haber derramado perfumes sobre su cabeza y coronado su frente con guirnaldas:
“Luego, si uno de estos hombres, habiles en el arte de imitarlo todo y de adoptar mil formas
diferentes, viniese a nuestra ciudad para obligarnos a admitir su arte y sus obras, nosotros le
rendiriamos homenaje como a un hombre divino, maravilloso y arrebatador; pero le diriamos que
nuestro Estado no puede poseer un hombre de su condiciéon y que no nos era posible admitir
personas semejantes. Le despediriamos después de haber derramado perfumes sobre su cabeza y
de haberla adornado con las cintillas de los sacrificios; (...)”. Platén, La Republica, libro I, 398a
(ed. cit., pp. 105-106). Por Gltimo, en el libro X, Platon ataca abiertamente a los poetas, cuyas
obras son “la perdicion del espiritu de quienes las escuchan” (ed. cit., p. 463) y los excluye de su
polis ideal (X, 607). Garzoni recoge en su Piazza universale dicho episodio: “Platone purgli caccia
della sua Republica nel decimo di quella” (ed. cit., p. 932).

Coronista: “el que escribe historias o anales de las vidas y hazahas de los reyes” (Cov.).

7 Jenofonte relata en sus Helénicas el episodio de la guerra del Peloponeso en que se produce el
asedio y capitulacion de Atenas, en el 406 a. C., coincidiendo ese afio con la muerte de Sofocles.
No obstante, el general espartano que consigue la victoria ateniense de Egospétamos y la
posterior rendicion de Atenas es Lisandro, y no Alejando, como figura en el texto (véase
Jenofonte, Helénicas, Il, 1, 20-24). Sofocles se encuentra entre la lista de los treinta tiranos que
componian el gobierno impuesto a Atenas (véase Helénicas, Il, 3, 1-2). Nos encontramos ante un
anacronismo, puesto que la figura de Alejandro Magno, al que parece referirse el autor, es
posterior (siglo IV a. C.); el hecho de que el maximo exponente militar de todos los tiempos,
Alejandro Magno, honre la figura de Sofocles mediante la detencidon de un ataque militar a la
ciudad de Atenas es utilizado por el autor como engrandecimiento de la figura del poeta tragico
Sofocles.

La referencia puede estar tomada de Plinio, quien en su libro séptimo sefala un episodio
parecido: “El padre Libero, tiniendo los lacedemonios cercada la tierra de Soéphocles, mando que
le enterrasen, amonestando a Lisandro, rey dellos, entre suenos, ‘que dexase enterrar sus
deleites’, el cual inquirié quién huviese muerto a la sazén de los de Athenas y supo facilmente
dellos por quién lo dezia aquel dios, y ansi concedioé treguas mientras le enterraron” (véase
Plinio, op. cit., libro 7, cap. 29).

8 Nota marginal: “3. part. de la Silu. cap. 9”. Pedro Mexia narra en su Silva de varia leccién que
Alejandro Magno quiso destruir la ciudad de Tebas, pero mandé primero que no se tocase la casa
y familia del gran poeta Pindaro (“Alexandre Magno, queriendo combatir y destruyr la ciudad de
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suelo sus edificios y muros, mando reservar de esta ira las casas que habian sido del
poeta Pindaro y, en su memoria, las vidas de todos sus deudos. Y del mismo refiere
Quinto Curcio® que instituyo ciertos juegos ordenados a honrar las Musas.

Al principe de los poetas de Italia’ (perdone lo dulce del Tasso') pidi6
encarecidamente el rey Roberto'? se dinase de honrarle su reino de Napoles recibiendo
de su mano la laur[e]a poética, mas él pasaba a Roma, de cuyo Senado iba llamado para
este honor®, y le recibié del conde de Anguilara en el romano Capitolio el afio de

1338, y fue favorecidisimo del pontifice Benedicto Undécimo, y el mismo dia que fue

Tebas, mando primero que en la casa y familia de Pindaro, poeta vecino della, no se tocasse por
honrra y respecto de la poesia”); véase Pedro Mexia, op. cit., libro 3, cap. IX, p. 62. También
refiere este hecho Plinio, en el libro séptimo de su Historia natural: “Este mismo [Alexandro],
tomando a Thebas, mandé que nadie tocase al poeta Pindaro, ni a su familia y casa” (cap. 29).
En Carvallo: “y casi todos los Poetas que siempre fueron aceptados y honrados por sus principes,
reyes y emperadores, como es cosa tan sabida que fue Pindaro, poeta de Tebas, la cual ciudad
queriendo destruir Alejandro Magno, mandé que en la casa de Pindaro ni en su familia no se
tocase, por honra y respeto de la poesia” (ed. cit., p. 85). Enrique Duarte, en el prélogo a Versos
de Fernando de Herrera, también cita el episodio de Pindaro (ed. cit., p. 488). La Historia del
monte Celia incluye igualmente la anécdota de Alejandro referida a Pindaro, y da como fuente
la Silva de Pedro Mexia, con indicacion del libro y el capitulo (ed. cit., p. 418), si bien
Ereviamente ya habia sido recogida por Garzoni (op. cit., p. 927). )

Nota marginal: “In vit. Ale”. Quinto Curcio solo alude a los Juegos Istmicos (que tenian lugar,
cada dos afos, en Corinto -ciudad en la que Alejandro se habia asignado el titulo de generalisimo
para la lucha contra los persas-, en honor del dios Neptuno), durante los cuales los griegos
enviaron a Alejandro una corona de oro, “en pago a sus hazanas por la salvacién y la libertad de
Grecia”, “como recompensa de sus victorias”, pero no refiere que fuese Alejandro el fundador
de dichos juegos. Véase Quinto Curcio Rufo, Historia de Alejandro Magno, IV 5, 11 (cito por la
traduccién de Francisco Pejenaute Rubio, Madrid, Gredos, 2001, p. 92).

10 Se refiere a Francesco Petrarca (1304-1373), cuyas poesias en lengua italiana estan recogidas
en su Canzoniere, dedicado a Laura de Noves, joven dama conocida en Avignon.

" Bernardo Tasso (1493-1569), poeta de origen veneciano, al igual que Pietro Bembo. Es el autor
de un poema caballeresco titulado Amadigi (inspirado en el Amadis de Gaula), pero sobre todo
es conocido por continuar la linea comenzada por Petrarca en su Canzoniere, que se va a
convertir en el canon obligado de la expresion lirica tanto en Italia como fuera de sus fronteras.
Su hijo, Torcuato Tasso, se convertira en uno de los maximos representantes de la nueva épica
con la Gerusalemne Liberata.

'2 Roberto de Anjou, rey de Napoles de 1309 a 1343. Gran amante de las letras, fue protector de
Petrarca y Boccaccio.

3 La fama de Petrarca fue creciendo a partir de 1333, fecha en la que comienza a entrar en
contacto con famosos eruditos, conocidos en sus numerosos viajes por Europa; su reconocimiento
publico culmina en 1340, afo en que recibe dos invitaciones de coronacion: una de la
Universidad de Paris y otra del Senado de Roma. Petrarca escogio la invitacion romana, y el 8 de
abril de 1341 fue coronado en el Campidoglio. Desde febrero de 1341 hasta el 8 de abril,
Petrarca estuvo en Napoles, para ser examinado segun las normas estrictas del rey Roberto de
Anjou. La fecha de esta coronacion a la que se refiere el autor es, pues, posterior a la que figura
en el texto (ano de 1341, en lugar de 1338). También es errénea la referencia al papa Benedicto
Xl, en cuyo lugar deberia aparecer Benedicto Xll, por ser el papa que goberno la Iglesia desde
1334 a 1342. La informacion correcta la recoge Garzoni en su Piazza universale (“Il Petrarca a
laureato in Campidoglio a gli otto d’Aprile del 1341 dal Senato Romano”, ed. cit., p. 927), pero
esta no seria la fuente de Vera, sino la que aparece a continuacion.

" Nota marginal: “Illes. 2. par. hist. Pontif. cap. 3”. Gonzalo de Illescas, en la Segunda parte de
la Historia Pontifical y Catholica: en la qual se prosiguen las vidas y hechos de Clemente V y de
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llamado del Senado lo habia sido de la Universidad de Paris por Roberto Florentin, su
chanciller.

Tolomeo, rey de Egipto™, dio un innumerable precio a los atenienses por las
tragedias de Euripides y erigi6 un templo a la memoria de Homero'®; y no solo los
atenienses recibieron aquel beneficio por haber sido Euripides su ciudadano, sino que
algunos que estaban cautivos en Sicilia por los siracusanos fueron libertados por no mas
precio que saber de memoria algunas de sus tragedias'’, conforme a lo que el Espiritu
Santo dijo: “Alabemos a los héroes gloriosos que saben referir versos”'.

Jerdénimo Perdilebro, poeta siciliano, recibio de su rey en premio de una cancion
la baronia de las Voscaglia; y Hierén, rey de Sicilia', dio a Archimelo®, poeta

ateniense, mil cahices”' de trigo por un epigrama.

los demas Pontifices sus succesores, hasta Pio Quinto... (Salamanca: en casa de Vicente de
Portonariis, 1573), libro sexto (“Libro sexto, y ultimo de la Historia Pontifical y Catholica. En el
qual se contienen las vidas, y hechos notables de los Pontifices Romanos, dende Clemente
Quinto, hasta Pio Quinto”), capitulo lll (“En el qual se contiene la vida de Benedicto XII.
Pontifice Romano”, ff. 14v-17v), hace mencién a la coronacion de Petrarca en el ano 1338: “Y
Stephano Colona vino de Roma a visitar y agradecer al Papa la buena voluntad y amor que les
mostraua, dexando en su lugar a Vrso Cdde de Anguilara, el que corono de la laurea Poetica en el
Capitolio, al doctissimo y diuino Poeta Francisco Petrarca, en el afo del Sefor de mil y trezigtos
y treynta y ocho”, con nota al margen: “Fracisco Petrarca. Ano 1338”, fol. 16r.

> Ptolomeo IV Filopdtor (221-203 a. C.), rey de Egipto de 222 a 205 a.C. Como otros Ptolomeos,
fue gran protector de las letras y la literatura.

'® Lo refiere Pedro Mexia: “Como se muestra en lo que hizo Ptolomeo Filopdtor, rey de Egipto:
gue a Homero mando hacer templo y estatua, como a los otros sus dioses” (en Silva..., lll, ed.
cit., vol. I, cap. 9, pp. 68-69). También en el Cisne de Apolo: “Ptolomeo Filopater, rey de
Egipto, mand6 hacer estatua y templo al poeta Homero” (ed. cit., p. 85) y en la Historia del
monte Celia (ed. cit., pp. 418-419).

El templo de Homero que Filopator fundé en Alejandria es el Homereion. El famoso
relieve de la Apoteosis de Homero, obra de Arquelao de Priene (hacia el 220-150 a. C.),
conservado en el British Museum de Londres, representa en su registro inferior al poeta Homero
en dicho santuario, sentado en un trono y coronado por Ptolomeo Filopator y su esposa y
hermana Arsinoe lllI; para una descripcion del relieve puede consultarse la obra de J.J. Pollitt, El
arte helenistico, trad. Consuelo Luca de Tena, Madrid, Nerea, 1989, pp. 44-45.

7 La informacién la recoge, una vez mas, la Silva de varia leccién de Pedro Mexia: “De los
siracusanos leemos que, teniendo Sicilia captivos algunos hombres de Atenas, porque sabian de
memoria algunos versos de Euripides, poeta griego, y se los dezian y recitavan sin otro interesse
ni rescate, en honrra del poeta, les dieron libertad y los dexaron yr libres a su tierra” (ed. cit.,
vol. Il, cap. 9, pp. 63-64). También aparece en la Historia del monte Celia (ed. cit., p. 419).

'8 Nota marginal: “Eccle. c.44. nu. | &. 59”. En Eclesidstico, 44, 1-5: “Hagamos ya el elogio de
los hombres ilustres (...)/ compositores de escritos poéticos”. Si bien la cita esta contenida en la
Historia del monte Celia, Vera consultd el texto biblico, puesto que el arzobispo de Granada
solamente cita el libro y el capitulo: “vaste el que el Spiritu Sancto nos significa en el
Eclesiastico (..): pues contando por las que deuen ser alauados en el mundo los varones
emingtes, santos, y gloriosos. Laudemus viros gloriosos. Despues de muchas peregrinas, y
notables, en que los tales, para ser loados, an de exercitarse, dize: Narrantes carmina
scripturarum”, y al margen: “Ecclesiastici c. 44” (ed. cit., p. 439).

' Hieron I, tirano de Siracusa del 265 al 215 a. C.

2 Archimelo: poeta de la corte de Hierdn Il. Enrique Duarte refiere el episodio: “I para exemplo
de un don particular, fue magnifico el que dio Hieron, rei de Cicilia, a Archimelo Ateniense, de
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A Claudio?, poeta, Honorio® y Claudio®, emperadores, enarbolaron estatuas en
el foro de Trajano®, con honrosisima inscripcion; y Roma mando colocar las cenizas de
Ennio en el sepulcro del gran Cipion, habiéndolo enriquecido en vida igualmente que
honrado en muerte®, y su efigie ordend que estuviese en los lugares publicos, con

elogios que solicitaban toda veneracion.

mil caizes de trigo, que le envi6é a Atenas en agradecimiento de un epigrama” (en Versos..., ed.
cit., p. 489).

2! Cahiz: “cierta medida que en vnas partes haze doze hanegas, en otras seys, y en otras menos”
(Cov.).

ZClaudio Claudiano, poeta latino (h. 370-404), autor de El viejo de Verona, El robo de
Proserpina (con traduccién espaiola de Francisco Faria en 1608) y el poema épico
Gigantomaquia. También compuso seis poemas laudatorios, cinco de los cuales llevan el titulo de
Panegiricos, en los que exaltaba las virtudes y hazafas de sus protectores (uno dedicado a los
consules Probino y Olibrio, tres al emperador Honorio y al consul Flavio Manlio Teodoro y el
Gltimo al general Flavio Estilicon). Entre los afios 395 y 400 Claudiano vivid en la corte de
Stilicho, en Milan; en ella parece desenvolverse el marco que rodea a este poeta (aunque su
atribucion es dudosa) en el Diptico de Claudius Claudianus (h. 400), conservado en la Catedral
de Monza (Milan). La alabanza que contienen sus obras aumentaron su fama como poeta, vy, a
peticion del Senado, los emperadores Arcadio y Honorio erigieron una estatua en el Foro de
Trajano (a la que alude Vera), que contenia una inscripcion que se conserva actualmente en el
Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles.

2 Flavio Honorio, hijo de Teodosio el Grande, fue emperador romano de Occidente de 395 a 423.
24 Quiere decir Arcadio. Se trata, probablemente, de un error del tipografo, que ha sustituido el
nombre de Arcadio por el de Claudio, que habia aparecido anteriormente -el caso de la confusion
de nombres propios es uno de los errores mas frecuentes en copistas y tipografos.

Arcadio (395-408), nacido en Espana, fue emperador romano de Oriente a partir de la
muerte de Teodosio, quien repartio su imperio entre sus dos hijos: Honorio, que recibid el
imperio occidental, y Arcadio, que qued6 como emperador de la oriental. El enfrentamiento
entre ambos hermanos propicio el debilitamiento del Imperio Romano y la posterior invasion por
los pueblos germanos de la zona occidental.

2 Marco Ulpio Trajano (h. 52-117) naci6 en Italica. Fue adoptado por el emperador Nerva, a
quien sucedi6o en el afo 98. En memoria de su derrota sobre los dacios -con la consiguiente
incorporacion de Dacia como provincia romana- se erigio en Roma la famosa Columna de
Trajano, que ocupd un lugar destacado en el foro trajaneo. Este foro, de gran magnitud, seria el
ultimo de los grandes foros imperiales; Trajano llevo a buen término las obras que ya comenzara
el emperador Domiciano. Fue inaugurado en el 117, ano de la muerte del emperador, a pesar de
que se hallaba incompleto; a mediados del siglo IV estaba en la plenitud de sus funciones,
estando estas aln vigentes hasta el inicio de la época medieval, por lo que fue incorporando
distintos grupos escultoéricos, de los cuales uno de ellos fue una estatua que los emperadores
Honorio y Arcadio erigieron, a peticion del Senado, al poeta Claudio (hoy se conserva en el Museo
de Napoles).

% Nota marginal: “El Obisp. de Girona li. 2. del par. de Espa. fo. 18. Zurit. lib. 1 de los anna, c.
45. Fray Hier. Rom. 2 par. de la Rep. del mido, lib. 7 & 8. fo. 225.2”. Publio Cornelio Escipion
(237-183 a. C.), general romano, llamado también el Africano. Plinio hace mencion a este hecho
memorable: “El primer Africano mando6 que la estatua de Enio se pusiese en su enterramiento, y
quiso que, en su muerte, fuese leido, junto con el titulo deste poeta, aquel hombre ilustre o, por
mejor decir, aquel despojo havido de la tercera parte del mundo” (véase Plinio, libro 7, cap.
30). También refieren el episodio Pedro Mexia en su Silva (“Scipion Africano mandé poner la
estatua de Enio, poeta, en su proprio sepulcro, y en vida lo truxo a él en su compaiia en la
guerra”, lll, 9), Boccaccio en la Genealogia... (op. cit., libro XIV, cap. IV), el Cisne de Apolo de
Carvallo (“Scipion Africano siempre trujo en su compaiia al poeta Ennio, y después de muerto le
mandé levantar estatua”, ed. cit., p. 85) y Enrique Duarte (“Porque fue singular i raro el
exemplo de Enio, a quien la antigua Roma enriquecio en vida con largas i copiosas riquezas; i,
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Domiciano® sentaba a su mesa, por poeta, a Estacio®, y la misma honra hacia
Vespesiano® a Sileyo®. Marcial fue muy querido del emperador Elio Vero®, y le llamaba

“su Virgilio”, y hizo pretor, y mandé poner su retrato entre los augustos emperadores™.

muerto, hizo poner sus cenizas junto a las d’el gran Cipion; en Versos..., ed. cit., p. 498). Dicho
episodio seria recogido igualmente en la Piazza universale de Garzoni (ed. cit., p. 927).

La cita “El Obisp. de Girona li. 2. del par. de Espa. fo. 18” corresponde a Joan Margarit y
Pau (1421-1484), uno de los maximos representantes del humanismo italiano en Cataluia. Fue
obispo de Elba y de Gerona, y mas tarde ordenado cardenal por Sixto IV; es el autor de De
origine rerum Hispaniae et Gotorum, Templum Dominio, Corona rerum y Paralipomenon
Hispaniae, obra citada aqui por Vera, uno de los textos historiograficos mas destacados del siglo
XV. La obra, con la que el autor pretendia realizar una cronica de Hispania desde sus origenes
hasta la caida del Imperio Romano, quedéd inconclusa por al muerte del autor. En el fol. XVillv
(en el capitulo titulado “De vrbibus, quae quondam florentissima in Hispania sunt delectae”) el
autor cita al poeta latino Marcial (“vir maximus Valerius Marcialis poéta clarissimus”), al que
Vera alude a continuacion, pero no existe referencia al resto de poetas citados; vid. Episcopi
gerundensis paralipomenon Hispaniae: libri decem antehac non excussi..., Granatam: [haeredes
Antonii Nebrissensis], 1545. La obra de Margarit ha sido objeto del estudio por el hispanista
Robert Brian Tate. Antonio Fontan compara la obra del humanista gerundense con la Muestra de
las Antigliedades de Espana (h. 1499) de Antonio de Nebrija, un poco mas tardia, dos obras que,
si bien diferentes en algunos aspectos (la primera escrita en latin y la segunda en castellano),
dan una vision de la historia de Espafia muy proxima en ese contexto cultural de la Espaia de los
Reyes Catolicos; vid. “La Espana de los humanistas”, en José Maria Maestre Maestre, Joaquin
Pascual Barea y Luis Charlo Brea (eds.), Humanismo vy pervivencia del mundo cldsico: Homenaje
al profesor Antonio Fontdn, lll, 1, 2002, pp. 35-53.

El capitulo XLV (“De la guerra que el emperador don Alonso hizo con los reynos de
Valencia, Murcia, y Almeria”) del libro primero, citado al margen, de los Anales de la Corona de
Aragon del historiador Jeronimo de Zurita (1512-1580) no guarda relacion con el texto de Vera
(vid. Los cinco libros primeros de la primera parte de los Anales de la Corona de Aragon
compuestos por Geronymo Curita chronista del reyno, Caragoca: en la casa que fue de lorge
Coci, que ahora es de Pedro Bernuz, 1562, fol. 31).

Jeronimo Roman también recoge el episodio en un capitulo dedicado a la escrituray a la
antigiiedad de la escultura: “La estatua como dixe fue hallada para recordacion y memoria de los
passados, porque sus hechos, sus hazanas, sus virtudes no fuesen puestas en oluido (...). Assi
como leemos g[ue] al Poeta Enio le fue puesta la estatua junto al sepulcro de Scipion por su muy
gra ingenio, segun el lo quiso” (en la Segunda parte de las republicas del mundo: diuididas en
tres partes, Salamanca: en casa de luan Fernandez, 1595, libro octavo de la Republica Gentilica,
cap. lll, fol. 325); en el libro séptimo, cap. X (“Del origen de la Poesia. Quantas differencias de
poetas auia, y que coronas y premios des dauan”, también hace mencion del poeta Ennio (op.
cit., fol. 292 y ss.).

Ovidio, en Ars amatoria, lll, 410, recoge este episodio: “Ennio, nacido en los montes de
Calabria, merecio ser puesto a tu lado, gran Escipion” (ed. cit., p. 239-240).

%7 Tito Flavio Domiciano (51-96), emperador romano a partir del afio 81.

28 pyblio Papinio Estacio (h. 45-96), poeta latino, autor de La Tebaida y La Aquileida, esta Gltima
inacabada.

% Tito Flavio Vespasiano (7-79), emperador romano a partir del afio 69 d.C. De él escribe Pedro
Mexia que “favorescio los ingenios y artes y dava de su fisco y dinero pUblico a cada uno de los
réctores y maestros (...)” ( en Silva..., lll, cap. 9, ed. cit., p. 67).

3% Tomado de Pedro Mexia: “A Estacio, poeta, Domiciano, emperador, le hizo grandes honrras y
mercedes; y, haziendo un solemne combite, poniéndolo a su mesa propia, lo hizo coronar con
laureola de poeta con muy honrosas y dulces palabras. No menos que esto fue preciado Sileyo
Baso, poeta lirico, del emperador Vespasiano; y, assi, le dio muy grande summa de oro” (en
Silva..., lll, 9, ed. cit., p. 68). También en Carvallo: “Domiciano, emperador, entre otras grandes
mercedes que hizo al poeta Estacio, en un solemne combite le sentd consigo a la mesa coronado
con laureola. Sileyo Baso fue tenido en gran estima del emperador Vespasiano” (ed. cit., p. 85),
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En la Historia Ddnica, escrita por Sason®, se lee que por un epitafio que hizo
larno al muerto rey Froton fue recebido por rey de aquellas gentes, cosa cierto
admirable y verdadera.

Virgilio fue estrecho privado y utilizado de Augusto César*, el cual no permiti6

que se quemase su Aeneida, como mand6 en su testamento; antes le compuso unos

en la Historia del monte Celia (ed. cit., p. 419) y en la Piazza universale de Garzoni, quien
recoge igualmente el aprecio que Eliovero sentia hacia Virgilio: “Elio Vero chiama Martiale il suo
Virgilio” (ed. cit., p. 927).

Sileyo: Sileyo Baso, poeta épico latino del siglo I.

3" En el texto: “Eliovero”. Lucio Elio Vero (101-138) fue nombrado sucesor del emperador
Adriano, mas su muerte prematura le impidio el acceso al trono imperial.

32 Augustos: “avgvsta, augusto, este nombre es Latino: augustus vale Santo venerable, digno de
ser reuerenciado y respetado, como mas que hombre, o cosa profana: y assi los Romanos
(lamauan a los templos Augustos, y al que querian venerar, o linsongear” (Cov.).

Marco Valerio Marcial (40-104) disfrut6 de la proteccion del emperador Domiciano, el cual le

otorgd el cargo de tribunus militum semestris, que lo convertia en caballero. La mayor muestra
de los halagos a este emperador se encuentran en el libro VIII de sus Epigramas. Durante sus
primeros afos de dedicacion a la poesia es frecuente su aforanza por la proteccion de la que
habian disfrutado muchos de los poetas anteriores, sobre todo Virgilio, al que consideraba el
prototipo del poeta épico (“Que haya Mecenas: no faltaran, Flaco, Marones/ e incluso tus
campos te proporcionaran un Virgilio”, IV, 55(56), vv. 5-6), y justifica su desestimacion de la
poesia épica por el hecho de no contar con un gran protector al modo de los que poseyeron los
grandes poetas latinos: “Muchas veces me dices, querido Lucio Julio:/ ‘escribe algo importante,
eres una persona indolente’./ Dame tranquilidad, pero como la que habia proporcionado/ ha
tiempo Mecenas para sus queridos Flaco y Virgilio./ Intentaria hacer una obra que viviria durante
siglos/ y arrebataria mi nombre de las llamas./ (...)” (I, 107, con el significativo titulo “A Lucio
Julio: hara versos inmortales, si hay ganancia”, vv. 1-6). Marcial se quejaba continuamente del
escaso beneficio que reciben los poetas liricos, y el que fuesen los autores de poemas épicos los
que recibiesen el mayor provecho y alabanza (a ello iran dedicados epigramas con titulos tan
expresivos como “Los epigramas tratan de asuntos serios, no de tonterias” (IV, 49), en el que
defiende el valor del epigrama frente a la ampulosidad de la poesia épica; o el citado
anteriormente: “A Flaco: en esta época no hay poetas ilustres porque de nadie reciben
recompensa por sus desvelos”. Cito por la traduccion de Antonio Ramirez de Verger, Madrid,
Gredos, 2001.
33 Saxo Gramatico, escritor danés de la segunda mitad del siglo Xl (se desconocen con exactitud
las fechas de nacimiento y muerte). Es el autor de una historia de Dinamarca, en la que relata
las glorias de su nacion y exalta la Iglesia y la realeza. Fue clérigo y probablemente estudio en
una universidad extranjera. Algunos escritores se dirigen a él como “el largo”, pero
universalmente es conocido como Saxo “Grammaticus”. Sus Gesta Danorum fueron publicadas
por vez primera en 1514 por Christiern Pedersen, canoénigo de Lund. El episodio relatado por
Vera se encuentra al inicio del libro VI: “Deuncto Frothone, Dani Fridleuum: q[ui] apud Rusciam
educabat[ur], falso extinctd rati, quum iam regnd haredes inopia claudicare, nec in regia gente
cotinuari posse videretur: hunc sceptro dignissimi arbitrati sunt: q[ui] illustradi Rrothonis gratia,
recéti eius tumulo plenum laudis carmé affigeret (...). Tunc g[ui]ldem Hiarnus Danicae admodi
poesis peritus: vt claritatem uiri insigni dictori monumento prosequeretur, praemii magnitudine
concitatus, more suo barbarum condidit metrum. Cuius intellectum quatuor versiculis editum in
hac verba transcripsi”; y continia con el poema de larno: “Frothonem Dani, quem longum
viuere vellent/ Per sua defunctum rura tulere diu./ Principis hoc summi tumulatum cespite
corpus: Aethere sub liquido nuda recondit humus./ Quo carmine edito auctorem Dani diademate
munerati sunt. Ita a eis epitaphiii regno repensum, imperiiq[ue] pondus paucarum literatum
contextui donatum est” (vid. Danorum Regum heroumque Historiae, Paris: lodocus Badius
Ascensius, 1514, liber sextus, fol. Lllr).
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versos que la acompanan. Octaviano® -dice Plinio*- hizo que en el romano teatro se
levantase el pueblo a hacerle acatamiento, costumbre que con solos” los Césares se
tenia, usando con él todas las ceremonias que con ellos. Y Juvenal lo cuenta entre los

mas ricos de aquel tiempo®®, porque valia su hacienda 250.000 coronas®* de oro,

3 Nota marginal: “Vale. Max. lib. 8. c. 14 & li. 38. Pli. 30”. La cita correspondiente a Valerio
Maximo debe referirse al episodio de Ennio, puesto que en el libro VIIl, cap. XIV (“De cupiditate
gloria”) de su obra Hechos vy dichos memorables no encontramos ninguna referencia a Virgilio:
“Superior Africanus Eniij poetae effigiem in manumentis Corneliae gentis collocari voluit, quod
ingenio Rius opera sua illustrata iudicaret (...)”; en Valerii Maximi dictorum factorumque
memorabilium libri bi IX, Matriti: ex typographia Melchioris Sanchez: expensas Matthaei de la
Bastida, 1665, p. 324. En el libro 7 de Plinio, y no en el 38 (como figura en nota al margen) se
encuentra la cita: “El Emperador Augusto no consintido quemar la Eneida de Virgilio, aunque el
mandaua en su testamento que se quemasse: lo qual fue mayor honra para el Poeta, que fuera si
el mismo aprouara sus versos” (en Historia Natvral de Cayo Plinio Segvndo, traducida por el
licenciado Geronimo de Hverta... y ampliada por el mismo, con escolios y anotaciones, Madrid:
por Luis Sanchez, 1624, libro VII, cap. XXX, p. 305), texto que contiene al margen la anotacion
“Val. Maximo lib. 8 cap. 15”, de donde pudiera haberla tomado Vera, sin haber consultado el
texto de Valerio Maximo. También en la Genealogia..., op. cit., libro XIV, cap. IV.

3> César Octavio Augusto, primer emperador romano (63 a.C.-14 d.C.); tomé el nombre de Cayo
Julio César Octaviano al ser adoptado y nombrado heredero por Julio César. Su reinado, llamado
“siglo de Augusto”, se caracterizo por el esplendor de las artes y las letras; Virgilio, Horacio y
Ovidio gozaron de su proteccion.

Este episodio lo refiere Pedro Mexia en su Silva: “En quanto fue tenido Virgilio, poeta
latino, de Octaviano, emperador, esta tan sabido, que no sera menester dezirlo yo. Pues el
pueblo romano en tanta veneracion lo tenia, que (segun escrive Plinio, en su séptimo libro),
entrando Virgilio en el teatro a recitar sus versos, todo el pueblo se levanté a él y le hizo el
mismo acatamiento que hazia al emperador, y le celebravan el dia de su nacimiento cada afo”
(I, 9, ed. cit., p. 63). En el Cisne de Apolo anade Carvallo: “Virgilio ya es publico cuan privado
haya sido de Octavio César, y se cuenta dél que, entrando en el teatro a recitar sus versos, todo
el pueblo se levantaba haciéndole el mismo acatamiento que al emperador” (ed. cit., p. 86). La
Historia del monte Celia recoge el episodio y cita como fuente la Silva de Pedro Mexia (ed. cit.,

. 418).
Ef’ Nota marginal: “Plin. lib. 7”. En el libro séptimo de la Historia Natural de Plinio el Viejo, que
contiene “figuras admirables de gentes”, no figura dicha referencia. El autor puede haber
confundido la mencién al libro séptimo con la cita anterior de Plinio (en la que figuraba libro 38,
inexistente, pues la obra contiene treinta y siete libros).
37 parece preferible el adverbio “solo” al adjetivo “solos” (en el texto).
3 Nota marginal: “lub. Saty. 7”. En la satira VIl Juvenal critica la condicién miserable de los
poetas, historiadores, abogados y profesores; no obstante, también menciona a algunos poetas
que no sufren penalidades, como Virgilio (entre otros): “Pues si Virgilio no hubiese tenido un
criado y una vivienda pasable, las hidras se le hubieran caido de los cabellos de la Erinia, y la
trompeta, silenciosa, no hubiera emitido sus sones graves” (Juvenal, Satira VII, vv. 69-71). Cito
por la traduccion de Manuel Balasch, Madrid, Gredos, 2001, pp. 161-162.
¥ En el texto: “250 U. coronas de oro”
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adquirida por las mercedes de Octaviano®; y este emperador hizo prefecto y tribuno a
Cornelio Galo, no mas que por ser poeta* .
El emperador Antonino* dio tantas monedas de oro* a Opiano cuantos versos

contenia un libro bien grande que hizo de las propiedades de los peces*. Cayo Lutorio

“ Lo refiere Pedro Mexia en su Silva: “Pues dadivas y mercedes tantas recibid Virgilio del
emperador y de Mecenas, privado suyo, y de otros, que dize Servio, escribiendo su vida, que
llego a valer su hazienda seys [mil] sestercios, que montan doscientas y cinquenta mil coronas de
oro. Tenia muy honrradas casas en Roma; y, assi, Juvenal lo cuenta en su séptima satira contra
los ricos de aquel tiempo” (lll, 9, ed. cit., p. 63), de quien lo recoge el arzobispo de Granada en
la Historia del monte Celia (ed. cit., p. 418).

41 Cayo Cornelio Galo, poeta elegiaco latino (69-26 a. C.), amigo de Virgilio, quien le dedicé sus
églogas VI y X; en esta Ultima canta el dolor de su amigo al haber sido abandonado por su amada
Licoris, a la que Galo habia dedicado cuatro libros de elegias. Cornelio Galo fue elegido por el
emperador Octavio Augusto (63 a. C.- 14 d. C.) primer prefecto de Egipto, cargo equivalente al
de gobernador.

Tribuno: “Un cierto magistrado en Roma, cuyo oficio y potestad era defender el pueblo,
oponerse a los agravios que los nobles les hacian” (Cov.).

Tomado de Pedro Mexia: “Y el mismo Octaviano hizo prefecto y tribuno a Cornelio Gallo
por sélo que era elegante poeta” (Silva..., lll, 9, ed. cit., p. 66). También aparece en la Historia
del monte Celia (ed. cit., p. 419).

“2 Marco Aurelio Antonio, mas conocido como Caracalla (188-217), apodo procedente de la
prenda de origen galo que usaba. Hijo del emperador Septimio Severo, inicié su reinado en 211
asociado a su hermano Geta, al que hizo asesinar en el 212 en presencia de su madre.

Nota marginal: “Pin. p. 2. lib. 12. & 13. § 3.” Juan de Pineda, en la Segvnda parte de la
monarchia eclesidstica, o, historia universal del mvndo (Barcelona: en la emprenta de layme
Cendrat, 1606) se recogen algunos ejemplos de cristianos que imitaron en sus escritos a Homero
y Platon (libro XIIl, cap. XllI, fol. 250). En la Primera parte de los treynta y cinco dialogos
familiares de la agricultura Cristiana (Salamanca: en casa de Pedro de Adurca y Diego Lopez,
1589) Pineda exalta la virtud y sabiduria como cualidades del poeta; Panfilo, uno de los
personajes del dialogo, concluye: “Yo en mucho tenia la poesia, mas sin comparacion la terne de
aqui adelante en mucho mas: y procurare entender algo della para levantar en algo el
entendimiento, y no me quedar en la letra como Grammatico” (ff. 21v-22r).

“ En el texto: “maneras de oro” (errata). En Covarrubias, “manera” es “cierto golpe en el
vestido para poder meter por el la mano”.

* Lo refiere Pedro Mexia: “También se escrive en la vida de Antonio, emperador, hijo de Severo,
que a Opiano, porque avia hecho una obra muy grande en versos de las propriedades y
naturaleza de los peces, le hizo dar tantos ducados o monedas de oro quantos versos avia hecho
en toda la obra” (Silva..., Ill, 9, ed. cit., pp. 67-68), ya que Opiano le habia dirigido su libro,
segln era costumbre “de todos los estudiosos y hombres de letras, dirigir y ofrecer sus obras (...)
a los emperadores y reyes” (en Silva..., prélogo). Carvallo también recoge el episodio: “El
emperador Antonino, hijo de Severo, mando dar al poeta Opiano en premio tantos ducados como
versos habia hecho en un obra muy grande de la naturaleza de los peces” (ed. cit., p. 85), asi
como el arzobispo de Granada, Pedro Gonzalez de Mendoza (op. cit., p. 419). Estos y otros
ejemplos de emperadores y reyes que honran a poetas son frecuentes en las miscelaneas de la
época; muchos de los episodios citados por el autor los recoge la Officina de Ravisius Textor que,
por otra parte, no es mencionada por ninguno de los autores citados (Carvallo, Pedro Mexia...).

Opiano, poeta griego de Cilicia, es el autor de Haliéulica o De la pesca; también se le
atribuyen otras dos obras: la Cinegética o De la caza y la Ixéutica, obras de juventud que, segin
una biografia del autor (la Vita Il), presentd6 en Roma ante el emperador Caracalla, al cual
agradaron tanto que invitd al poeta a pedir cuanto desease. Opiano solo pidi6 el regreso de su
padre -que habia sido desterrado por el emperador anterior, Septimio Severo-, y Caracalla
ahadio a este favor el regalo de una moneda de oro por cada uno de sus versos. La Suda
especifica que Opiano recibio veinte mil estateras de oro como recompensa por sus escritos por
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Prisco, caballero romanés, por otros famosos que compuso, en que endeché la muerte
de Germanico en alabanza de Druso (bien que después le costaron la vida), recibio de
Tiberio una merced en dineros®.

Y Sila*, vendiéndole un mal poeta un librillo (grande en lo disforme de la medida
de los versos) de unos epigramas que habia compuesto, le mand6 luego premiar la
ocupacion, pero debajo de pretexto que no habia de escribir mas. Y ponder6 Tulio que
no solo sintié Sila que los buenos versos merecian estimacidn y paga,* sino [que] el
deseo de acertar a hacerlos no quiso dejar sin satisfacion. Don Alonso, rey de Napoles,

igual6 al mayor tesoro un retrato que tenia de Pontano®.

parte del emperador Caracalla; (véase Opiano, De la pesca, De la caza, ed. Carmen Calvo
Delcan, Madrid, Gredos, 1990, pp. 10-11). De la pesca contiene 3.508 versos.

“ Nota marginal: “Corn. Taci. lib. 3. ann.”. Cornelio Tacito recoge el episodio en el libro tercero
de los Anales: “Al final del afo Clutorio Prisco, caballero romano, al que a raiz de un célebre
poema en que habia llorado la muerte de Germanico al César habia dado un premio en metalico,
fue victima de un delator, que lo acusaba de que estando enfermo Druso habia compuesto otro
con cuya publicacion, si llegaba a morir, esperaba obtener un premio mayor. Clutorio lo habia
leido por vanidad en la casa de Publio Petronio, en presencia de la suegra de éste, Vitelia, y de
muchas mujeres notables. Cuando se produjo la delacién los demas se aterrorizaron y prestaron
testimonio, y sdlo Vitelia afirmé que nada habia oido. Pero se dio mas crédito a las declaraciones
que buscaban la perdicion del acusado, y a propuesta del concul designado, Aterio Agripa, se
dictd contra él la ultima pena” (libro 3, 49), “(...) con lo que Prisco fue llevado a la carcel y al
momento ejecutado” (libro 3, 51). Cito por la traduccion de José Luis Moralejo, Madrid, Gredos,
2001, pp. 198-199.

Tiberio: Claudio Nerén Tiberio, segundo emperador romano (42 a.C.-37 d.C.). Sucedid a
Augusto (el primer emperador romano) en el afo 14.

Germdnico: Tiberio Druso César, 16 a.C.-19 d.C. General romano. Celoso de su
popularidad, el emperador Tiberio lo envio a las provincias de Oriente. Murié envenenado, tal
vez por orden del emperador.

Druso: hijo de Germanico y Agripina, muerto en el afo 33. Fue condenado a morir de
hambre por Tiberio, segundo emperador romano.

“* Lucio Cornelio Sila (136-78 a.C.), dictador romano a partir del 82 a.C.; durante su dictadura
reorganizo el Senado y el poder judicial.

“ Nota marginal: “Cice. orat. 26. pr. Arch Poet”. Cicerdon, en Pro Archia, X, 25, relata el
episodio en que Sila recibe de un poetastro vulgar un poema sin mas mérito que el de contener
unos versos mas largos que otros (esto es, escrito en disticos), y como recompensa le ofrecié un
regalo, con la condicién de que no escribiese mas: “Sulla, cum Hispanos et Gallos donavet,
credo, hunc petentem repudiaste; quem nos in contione vidimus, cum ei libellum malus poeta de
popullo subiecisset, quod epigrama in eum fecisset tantum modo alternis versibus longiusculis,
statim ex iis rebus quas tum vendebat iubere ei praemium tribuit, sed ea condicione ne quid
postea scriberet. Qui sedulitatem mali poetae duxerit aliquo tamen praemio dignam, huius
ingenium et virtutem in scribendo et copiam non expetisset?”.

“ Alfonso V el Magndnimo (1396-1458), rey de Aragon, Catalufia y Napoles. Sucedi6 a su padre,
Fernando | de Antequera, en 1416. Mantuvo una larga lucha por la conquista del reino de
Napoles, que por fin conquisto en el afo 1442. Su corte napolitana se convirtio en un importante
foco cultural y de proteccion de las artes. Junto con Roberto de Sicilia, el rey Matias de Hungria
y otros, Pedro Mexia lo incluye entre los personajes que cerca de su tiempo “ayudaron y
favorecieron mucho las letras” (Silva..., lll, 9). Segin José Carlos Rovira, su interés erudito y
bibliofilo se percibe ya en su primer inventario de 1417, en el que se incluyen obras antiguas y
medievales sobre temas religiosos, filosoficos, etc. que reflejan ese doble interés de Alfonso V
tanto por el mundo medieval que ya habia llegado a su fin como por ese incipiente Humanismo
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Y llegandonos mas a esta edad, nuestro gloriosisimo emperador Carlos Quinto, de
quien parece imposible lo que se dice y de quien quedara corto el que mas dijere, sintio
tanto la muerte de Garcilaso por unos villanos desde una torre, que mando a su ejército
sitiarlos y no dejoé de todos uno vivo; y siendo asi que la falta de vitualla, rigores del
tiempo y muchas enfermedades habian obligado al invitisimo César a levantar el campo
de Asais (camino de Marsella) y tomar la via de lItalia, con todo no le sufrio el

sentimiento dejar sin castigo aquellos villanos (que ellos habian de matar a Garcilaso)®.

que, desde la centuria del trescientos, abria las puertas del mundo renacentista (en Humanistas
y poetas en la corte napolitana de Alfonso V el Magndnimo, Alicante, Instituto de Cultura “Juan
Gil-Albert”, 1990, pp. 26-28). Su gusto por las letras y la cultura lo convierten en una de las
figuras mas cantadas del siglo XV (el primer poeta que exalta sus virtudes sera el espafol ifigo
Lopez de Mendoza, marqués de Santillana), e incluso llegara a aparecer como autor de algunas
composiciones recogidas en el cancionero de Herberay del Essarts (1461-1464) y el Cancionero
General (1511) de Hernando del Castillo, si bien J. C. Rovira defiende que “evidentemente, son
falsas” (op. cit., p. 149); frente a esta opinion no debemos olvidar que, entre la nomina de
cultivadores de la poesia de cancionero se encontraban personajes de sangre real, como el
propio Juan Il de Castilla o el infante don Enrique de Aragén (vid. Rafael Lapesa, De la Edad
Media a nuestros dias, Madrid, Gredos, 1971, pp. 145-146).

Giovanni Pontano (1429-1503), poeta y humanista italiano, inspirador de la Academia
Pontaniana en Napoles, donde estuvo bajo la proteccion de Alfonso V el Magndnino. La Academia
fue creada por Alfonso V, y estuvo dirigida por Antonio Beccadelli (el Panormita) y por Pontano;
junto con el Studium o Universidad, constituian los dos focos culturales napolitanos, si bien la
Academia ganaba prestigio en detrimento de la Universidad, que ni siquiera gozo en época del
Magnanimo de una sede estable (J. C. Rovira, op. cit., p. 28). Entre la produccién poética de
Pontano destacan Pruritus, De amore coniugali'y De Tumulis.

“ Nota marginal: “Illes. histor. Pont. 2. par. lib. 6. c. 27. Paul. Gou. lib. 35. c. 9”. Garcilaso de
la Vega fue herido gravemente en el asalto a la fortaleza de Muy, cerca de Frejus (Francia), el 19
de septiembre de 1536, muriendo poco después en Niza.

Gonzalo de Illescas, op. cit., libro sexto, cap. XXVII (“En el qual contiene la vida del
Papa Paulo Ill. Potifice Romano”, ff. 341r-427v), paragrafo Ill (“Del sucesso de la guerra que la
Magestad del Emperador Carlos Quinto hizo en la Provenca como el Rey Francisco el afio de mil y
quinientos y treynta y seys”; en el fol. 356r relata la muerte de Garcilaso: “Leuanto el
Emperador lo mas breuemente que pudo su Campo: y recogiendo las guarniciones que se auian
puesto por los lugares ganados, dio la buelta para Genoua. En el camino vengo la muerte de
Garcilaso de la Vega, que le mataron ciertos villanos déde vna torre, y pagaro su peccado, con
que no quedo ninguno dello viuo. No siguio el alcance, ni quiso molestar a su Magestad el Rey
Francisco, (...)".

Fernando de Herrera, en la “Vida [y elogios] de Garcilaso” contenida en las Obras de
Garcilaso de la Vega con anotaciones de Fernando de Herrera (1580), relata la muerte del poeta
toledano: “Formando el Emperador en el afio de 36 campo en el Piamonte, entré por la Provenca
hasta Marsella, i en esta jornada mandé a Garci Lasso que le sirviesse llevando a su cargo 11
vanderas de infanteria. Retirandose el exército sin efeto, a la buelta de Italia, en un lugar del
Orden de San luan, 4 millas de Fregius iendo de Poniente para Levante, en una torre que alli
estava ocupada de 50 villanos franceses, los mas d’ellos arcabuzeros que no se quisieron rendir,
como escribe luvio en el libro 35 i Arnoldo Ferronio en el 8 i Guillermo Belai en el 7, mando el
Emperador que la batiesse alguna infanteria espanola, i abierta una boca en lo alto, le arrimaron
algunas escalas. Entonces, Garci Lasso, mirandolo el Emperador, subié el primero de todos por
una d’ellas sin que lo pudiessen detener los ruegos de sus amigos. Mas antes de llegar arriba, le
tiraron una gran piedra, i dandole en la cabeca, vino por la escala abaxo con una mortal herida.
Indinado d’esto el Emperador, mandd ahorcar todos los villanos que hallaron en la torre. Garci
Lasso fue llevado en el campo hasta Nica, donde muri6 de 34 afos a 21 dia[s] de su herida. (...)”
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La generosidad del emperador Antonino con el poeta Opiano pierde estimacion
con la que don Manuel Pérez de Guzman el Bueno, duque de Medina Sidonia®, hizo con
Francisco Lopez de Zarate', que, dedicandole un libro, le envio otras tantas coronas de

oro cuantos versos contenia el volumen.

(Anotaciones a la poesia de Garcilaso, ed. Inoria Pepe y José Maria Reyes, Madrid, Catedra,
2001, pp. 207-208).

Paolo Giovio (1483-1551) encabeza la lista de poetas e historiadores que elogian a
Garcilaso (Anotaciones, ed. cit., p. 31), y lo hace en su Segunda Parte de la Historia General de
todas las cosas sucedidas en el mundo...; Herrera critica a Giovio y censura la dedicacion de
algunos de los mejores ingenios a las armas, con la consiguiente falta de entrega a las letras:
“;Quién ai tan olvidado de su naturaleza, del respeto que se debe a la cortesia i a la mesma
verdad, que sufra sin indinacion, en aquella manifica i abundosa historia de lovio, las injurias con
que afrenta a los espanoles? jlas cosas ilustres suyas que dexa de tratar i las infames que con
tanta insolencia trae a la memoria? jpor ventura es lei istorica publicar los delitos i callar las
cosas bien hechas?” (ed. cit., p. 899), en la anotacién a la Egloga Il, vv. 1539-40 (“en Frandes
avia sido, i el osado/ espanol i sobrado, imaginando”).

Paulo Giovio, en su Segunda Parte de la Historia General de todas las cosas succedidas en
el mundo en estos cinquenta afos de nuestro tiempo. En que se escriven particularmente las
victorias del invictissimo Emperador don Carlos..., traduzidas de Latin en Castellano por el
licenciado Gaspar de Baeca (Granada: en casa de Antonio de Lebrixa, 1566) elogia a Garcilaso y
relata su muerte: “Caminaua el Emperador con toda su corte por cerca de la mar, y como vnos
villanos Franceses que estaua en defensa de vna torre hiziessen dafo a la gente, y matassen de
vna pedrada a Garcilasso cauallero Espafiol guerrero valeroso y poeta insigne, el Emperador la
combatio con gran fuerca y la gano, y mado ahorcar a los de dentro aunque se rindieron, porque
se defendieron obstinadamente. (...)”, y al margen: “Ano 1536”; en libro XXXV, cap. 5 (y no en
el 9, como figura al margen), fol. 115r.

*0 Manuel Alonso Pérez de Guzman el Bueno, duque de Medina-Sidonia (1550-1619). Felipe Il le
encomendo el mando de la Armada Invencible, a pesar de que él mismo alegaba su escasa
capacidad para la direccion de la flota. Después del desastre naval, no perdio, sin embargo, el
favor del rey. Ademas de duque de Medina Sidonia también ostentaba los titulos de conde de
Niebla, marqués de Cacaca de la insigne orden del Tuson y capitan general del Mar Océano y
costas de Andalucia. Son muchos los autores que le dedican encendidos elogios (entre ellos
Fernando de Herrera); a él van dirigidos libros muy variados, como el Tractado de la caballeria,
de Gineta y Brida (1580) de Juan Suarez de Peralta.

> Francisco Lopez de Zarate (1580-1658) es autor de Obras varias dedicadas a varias personas.
M? Teresa Gonzalez de Garay Fernandez publico en 1981 la obra Introduccién a la obra poética
de Francisco Lopez de Zdrate (Logroho, Diputacion Provincial), que profundiza en la produccion
poética de este autor logronés nacido hacia 1580. Amigo de Lope de Vega y admirador de
Gongora, participd en numerosas justas y certamenes literarios, disfrutando de alta
consideracién como poeta. Su produccion literaria es extensa y variada; cultivd el teatro, la
épica y la poesia lirica, género este Ultimo en el que destacaria con dos ediciones, en vida, de su
produccion: una edicion de 1619 y otra, que completa la anterior, de 1651. Sus obras no volveran
a ver la luz hasta el siglo XX en una edicion de José Simon Diaz que lleva el titulo de Obras Varias
(Madrid, CSIC, 1947). (Para un analisis de los estudios modernos sobre este autor, véase Gonzalez
de Garay, op. cit., pp. 13-18). Entre sus poemas se encuentran numerosas composiciones
laudatorias en alabanza de la monarquia, la nobleza y la religion. En la primera edicién de 1619,
Lopez de Zarate elogio al duque de Medina Sidonia en la dedicatoria a su obra: “Quando devo a
V. Excelencia reconocimiento de grandes obligaciones, las hago mayores, siendo esta obra tan
limitada que necessita por esto, y sus imperfecciones de nueva merced. En ella prometo a V.
Excelencia las demas, que ha de sacar a luz: y las dedico, y me dedico todo a servirle. Pequena
victima haze sacrificio: Suplico a V. Excelencia la mejore con admitirla, y ampararla, que yo
ofrezco que las demas lo han de merecer, acompanandose de la grandeza de su casa, y virtudes
de su persona, que guarde nuestro Sefior como desseo” (Lopez de Zarate, Varias poesias de 1619,
dedicatoria “Al Duque de Medinasidonia”; la cita se encuentra en Gonzalez de Garay, ed. cit., p.
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58). La respuesta de Manuel Pérez de Guzman el Bueno fue, como indica Vera y Mendoza, de
“tantas coronas de oro cuantos versos contenia el volumen”, que suman, segun calculo de
Rodriguez Marin, 3.774 versos, lo que suponian unos 2.175.824 maravedis. Lopez de Zarate le
devolvié el agradecimiento con la dedicatoria de su Unica comedia La Galeota Reforzada (vid.
Gonzalez de Garay, p. 59).
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PERIODO TERCERO

De otros muchos poetas griegos, latinos y espanoles pudiera referir honras
iguales (si escribiera sus vidas o mas que sus aplausos), aunque dira alguno que
alabanzas de poetas en particular no acreditan universal estimacion, pues por estar
sujetos a accidentes no pueden prometer segura finca'. Y es asi que no ha sido mi
intento dar ciencia de particulares, sino, usando de aquel argumento que la Logica

2 probar de la estimacion de estos particulares la universal reverencia

llama “induccion
de este arte y lo que merece.

Demas que Platén, no muriéndose por ellos, dijo de todos “que eran padres y
capitanes de la ciencia”?; y Homero los hizo “participantes de la gloria y premio que los
demas hombres eminentes merecian en sus artes”, como comprehensores de todos®. Y
el Petrarca llama al laurel “honor de emperadores y poetas”, haciendo parangoén de la

Poesia a los imperios’, lo cual no queda solo en ponderacion, que la historia nos

' No hemos encontrado esta expresién en otros documentos de la época. El Diccionario de
Autoridades recoge “buena finca” como una “frase metafdrica, con que se moteja a alguno de
que no hara lo que tiene a su cargo”.

2 El método inductivo fue introducido fundamentalmente por Francis Bacon; proponia la
observacion de los hechos, su comparacion y clasificacion y, por Gltimo, la realizacion de
generalizaciones referentes a las relaciones causales que se establecen entre los mismos.

3 El Compendio apologético de Bernardo de Balbuena también contiene esta cita: “Platon en el
tratado de Amicitia, los llama Capitanes y padres de la Sabiduraia: Poetae nobis tanquam patres
atg[ue] duces sapientiae sunt” (op. cit., fol. 120v). Balbuena confunde el tratado ciceroniano
sobre la amistad con la obra de Platdn. La Piazza universale de Tomaso Garzoni atribuye la cita a
Socrates: “Socrate nel Liside di Platone chiama i Poeti patri, & duci della sapigza” (op. cit., p.
923); la traduccion de Cristobal Suarez de Figueroa no recoge la referencia al dialogo platénico
Lisis: “Socrates los llama Padres, y Capitanes de la Sabiduria, y afirma no deberse introducir en
ciudades, himnos, y alabanzas de los dioses, sino por via de coposiciones Poeticas” (en Plaza
universal de todas ciencias y artes, parte tradvcida de Toscano, y parte compuesta por...
Christoval Suarez de Figueroa, Madrid: por Luis Sanchez, 1615, p. 355).

4 Nota marginal: “In Vlix”. Nueva referencia a la Ulixea: “A Demodoco digo, a quien desseo/
Hazer algun regalo, aun que estoy triste,/ Que entre los hombres sabios los poetas/ Deuen ser
con razon muy estimados,/ Y hazerles grand honor, y reuerencia:/ Porque la musa quiso repartir
les/ Su gracia en el cantar y hazer versos:/ Y ama, y fauoresce a los poetas” (Homero, De la
Vlixea, ed. cit., canto octavo, fol. 150r). En Platon, Lisis, 214a: “y preguntemos a los poetas,
pues éstos son para nosotros como padres y guias del saber” (en Didlogos, |, trad. cit., p. 164).
La poliantea de Lange incluye una vez mas la referencia homérica: “in Odyss (...). Apud omnes
homines terrestres poetae/ Honoris participes sunt & reuerentia, quoniam certe illos/ Cantus
Musa docuit, amatqg[ue] genus poetarum” (op. cit., p. 1108).

> Ovidio, en Metamorfosis, 1, 558, eleva el laurel a simbolo de la gloria poética, puesto que
Apolo, dios de las artes y la poesia, al ver a su amada Dafne convertida en arbol de laurel
exclama: “Pues que ya no puedes ser mi mujer, seras mi arbol predilecto, laurel, honra de las
victorias. Mis cabellos y mi lira no podran tener ornamento mas divino. jHoja de laurel! Los
capitanes romanos triunfantes, subidos al Capitolio, ostentaran coronas arrancadas de ti. TG
cubriras los porticos en el palacio de los emperadores (...)”; cito por la traduccion de Federico
C. Sainz de Robles, Barcelona, Iberia, 1989, p.82. Petrarca recrea el tépico en el soneto CCLXIII
de su Canzoniere: “Arbor victoriosa triumphale,/ honor d’imperadori et di poeti/(...)” (vv. 1-2).
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acredita el hipérbole, pues Lucano hombre6é de manera con Neron (solo por poeta), que
-refiere Tacito- le persiguid tanto el emperador por la competencia que le hacia con los
versos (procurando apagarle la fama y no dejarlos salir a luz), que en el opuesto llamo
la facion® a las puertas de la infidelidad para intentar contra’ el césar, en la conjuracion
de Anneo y Plaucio y Laterano, consul®.

Y en lo divino, algunos rabinos sobre el Ultimo verso del salmo 86 entienden por
los poetas las fuentes de Jerusalén, y lee Vatablo: “En tus fuentes, joh Sion!, estan

todas las venas, estudios y concetos de mi ingenio”’.

® Facién: “término castrense. Lat. factio: un cierto acometimiento de adunados, para ganar
gloria y honra con menoscabo y afrenta de los enemigos, pero comUnmente significa parcialidad
de gente amotinada y rebelada” (Cov.).
7 El CORDE recoge distintos usos de la expresion “intentar contra” en obras juridicas e
historiograficas, como en la Carta que escribié Herndn Cortés al Rey de Cebu (1527): “intento
contra la voluntad de su Principe”; en los Anales de la corona de Aragdn (1562) de Jerénimo de
Zurita (“Para justificarse mas en lo que quiso intentar contra el infante don Jaime, trato de
excluirle (...); o en Luis Cabrera de Cérdoba, en la Historia de Felipe I, rey de Espaiia (1619):
“(...) debaxo de juramento que hicieron él y los deputados, en presencia del Obispo de Liege y
embaxadores imperiales, de no intentar contra la seguridad de don Juan de Austria y de su
casa”, por citar algunos documentos.
®Nota marginal: “Cornel. Tac. lib. 15. ann.” “El origen de la conjuracién no estuvo en su
ambicion personal; pero tampoco podria yo determinar quién fue su autor primero, por impulso
de quién se puso en marcha el movimiento al que tanto se sumaron. Que los mas dispuestos
fueron el tribuno de cohorte pretoria Subrio Flavo y el centurion Sulpicio Aspro, lo prueba la
firmeza con que afrontaron la muerte. Lucano Anneo y Plaucio Laterano aportaron la viveza de
sus odios. A Lucano lo inflamaban razones personales, porque Nerdn procuraba acallar su fama
de poeta y le habia prohibido mostrar su obra, lleno de vana envidia. A Laterano, que era consul
designado, no lo hizo comprometerse agravio alguno, sino el amor a la repiblica. Flavio Escevino
y Afranio Quinciano, ambos del rango senatorial, se adhirieron desde el comienzo a tamafa
empresa demintiendo su fama (...)”, Tacito, Anales, libro 15, 49 (sigo la traduccion citada de
José Luis Moralejo, Madrid, Gredos, 2001, vol. II, p. 246).

En el texto de Vera: “Plancio” en lugar de “Plaucio”.
° Nota marginal: “Polid. Virg. lib. 1. cap. 9. Batab. Psa. 86. ver. vit.”. Polidoro Virgilio, en el
capitulo IX (“Del origen y principio del verso. Y de muchos géneros de versos”) del primer libro
de su obra De rerum inventoribus escribe acerca del origen divino de la poesia: “Y assi, es de
saber, que el principio y origen del verso vino y procedio de nuestro DIOS excelente hazedor y
criador de todas las cosas (...). Tuuo pues el metro su principio de DIOS, del qual los sobredichos
Prophetas llenos de espiritu diuino, le vsaron primeramente, y antes que otro ninguno de los
hombres” (en Los ocho libros de Polidoro Vergilio, ciudadano de Urbino, de los inventores de las
cosas. Nuevamente traducido por Vicente de Millis Godinez, de latin en Romance, Medina del
Campo: por Christoval Lasso Vaca, 1559, fol. 25). El salmo 86 exalta la funcion maternal del
monte Sion: “Todos han nacido en ella, y quien la funda es el propio Altisimo (...)”. Francisco
Vatablo (2-1547), ilustre profesor de hebreo en el College de France, realiza el siguiente
comentario sobre el verso Ultimo del salmo 86 (87): “todos ponen su mansion en ti” (el monte
Sion), hace el siguiente comentario: “fontes mei. q. d. in ecclesia, omnium scientiarum sive
gratiarum fontes inveniuntur”; Biblia sacra, cvm dvplici translatione, & scholiis Francisci
Vatabli, nunc denuo a plurimis, quibus scatebant, erroribus repurgatis doctissimorum
Theologorum tam almae Universitatis Salmanticensis, quam Complutensis..., Salmanticae: apud
Gasparem a Portonariis suis & Guielmi Rovillii, Benedictique Boierii expensis, 1584, fol. 45v.
Probablemente, la cita de Vera procede al completo de la Historia del monte Celia: “Virgilio
dijo. Tale tuum nobis carmen Diuine Poeta. Y ansi algunos Hebreos sobre aquellas palabras Sicut
laet antium omnium habitatio est in te. Reconociendo, de donde venia el manantial de la Poesia
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Con estos ejemplos (muchos mas pudiera referir ) y con estas autoridades se
puede ver la que se debe a los poetas y el caso que de ellos han hecho los mayores
emperadores y principes del mundo, siendo premiados con tanta largueza, solicitados
con sangre de las ciudades, tenidos en admiracion de los fildsofos, coronados del arbol
vencedor y llamados fuentes de Jerusalén, padres y capitanes de la ciencia.

Y no solamente los poetas y la poesia ha sido estimada de quienes he referido,
empero'® el lugar donde estan los versos juzgd san Ambrosio tan digno de reverencia
que afirmé: “no quebraria Moisés las tablas de la ley, como las quebré antes de escrito
el Cdntico en ellas, si estuviera puesto cuando la causa de su ira”, porque la poesia es
simbolo de la suavidad de Dios y fuera espejo en que, mirandose Moisés, quedaria

sereno de la célera que le movio a la fracion'. Siendo asi esto, ;quién le da a la poesia

(aunq[ue] a Genebrardo se le haze duro) entienden las fuentes de Hierusalem, por los Poetas, y
buenos ingenios della. Y Batablo alude a esto diziendo: Abundantiam fileliaG in vrbe Hierusalem
Del laudantium de scribit. Y ansi exponé Habitatio est in te, id est omnes fontes mei in te:
cantores, sicut & tibicines canent tibi in baec verba. Fotes mei (O Sid) inte sunt, omnes ingenij
mei venae, studia, & cogitationes. En ti Hierusalé esta las fuétes, el manatial d[e] la musica, y
poesia, los q[ue] tieng tan larga, y fertil vena, que no se agotan en alabancas de Dios”, y al
margen: “Virg. Polid. Virg. L. I. c. 9. Ps. 86. Genebrar ps. 86. Batab. Ps. 86.” (ed. cit., p. 414).

' empero: “vale lo mismo que ‘pero’; latine tamen, conjuncién adversativa” (Cov.)

" Nota marginal: “S. Ambr. in praef. ad Ps”. Sobre la peregrinacion de Moisés a través del
desierto y la entrega que Yavé hace a este del Decalogo o conjunto de leyes por las que debia
regirse el pueblo de Israel, vid. Exodo, 14-24. Tras la bajada de Moisés del monte Sinai, este
comprueba que su pueblo adora al becerro de oro, monta en célera y rompe las tablas de la ley
(Exodo, 32, 1-19), episodio este al que hace referencia san Ambrosio (c. 346-397), obispo de
Milan y padre de la Iglesia, con las siguientes palabras: “Ipse etiam Moyses cum legem domini
legisset, quo eius memoria pectoribus affigeret audientium, per caticum locutus est dicens: Audi
ceelum, & loquar: (...). Delectatur igitur cantico deus nd solum laudari, sed etiam reconciliari.
Inde & Moyses tunc maxime cantico usus est, quando ccelum testificabatur et terra, (...).
Deniqg[ue] legis tabulae priusqua cantico firmarentur, per indignationé Moysi fractae & cominutae
sunt. Vbi uero tali signaculo cosecratae sunt, humana locum ira né habuit, quia sanctificatio eam
sacrae suauitatis exclusit” (al margen del texto de san Ambrosio, referencia al Exodo 15y 32, y
Deuteronomio 32); en Omnium quotquot extant D. Ambrosii..opera: primum per Des. Erasmus
Roterodamus, mox per Sig. Gelinium, deinde per alios eruditos uiros diligenter
castigata...Qvartvs tomvs, Basileae: ex officina Frobeniana, 1555, “Divi Ambrosii mediolanensis
episcopi, in psalmos aliquot dauidicos commentarii. In Psalmos Dauidicos prafatio”, p. 460.

Los salmos 78(79), 52-54, y 106 (105), 16-23, también aluden a dicha traicion del pueblo
elegido de Yavé hacia el que pretendia liberarlos; en los Commentaria in Psalmos Davinicos,
prisci cuiusdam auctoris incogniti, in duos divisa tomos..., Lugduni: expensis Petri Landry, 1581,
se resume en los siguientes términos: “Sic Deus dimisso populo gentili iudaicum populum elegit,
sed iste populus iudaeorum defecit in promissis: quia promisit se legem Dei seruatorum, dicens
Moysi. Omnia quae locutus est nobis dominus faciemus. Propter quod derelictus est: & populus
gentilis ad fidem conuerius est electus (...)”, psal. LXXVIl (pp. 620-657, espec. vers. 1289, p.
627). El comentario del salmo 106, citado anteriormente, se encuentra en el versiculo 1851 del
salmo CV, pp. 159-179.

San Ambrosio habla de la sabiduria de Moisés en Hexameron libri VI (“Certe Moisés
eruditus erat in omni sapientia Zgyptiorum: sed quia spiritum dei accepit,...”); en Divi
Ambrosii... omnia opera, per eruditos viros ex accurata diversorum codicum collatione
emendata... in quatuor ordines digesta..., Parisiis: ex officina Gervasii Chevallonii, 1539,
Hexameron..., liber VI, caput Il, fol. 241v G. El mismo autor refiere la indignacion de Moisés con
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tan deslustroso fin como el mero deleite’, que apenas lo es de una ramera?; pues,
cuanto tiene mas de divina que de humana, su mayor enemigo, Platon, lo conocio
mejor, como lo dijo en el didlogo tercero de sus Leyes', y, en razén, la alabanza del
enemigo hace tanto mayor fe cuanto es menos apasionado. Y Marsilio Ficino sobre este

lugar confiesa que el furor poético es merced del cielo'; si no, vale por testigo el docto

su pueblo en la obra anteriormente citada, en Officiorum libri Il (liber Il, caput VII, fol. 12v G-
H) y habla de las tablas de la ley en (dentro de la misma obra) Divi Ambrosii mediolanensis
episcopi commentarii in Psalmum CXlll. Sermo decimvs septimvs (fol. 420r).

La referencia a san Ambrosio aparece en la Historia del monte Celia, de donde
probablemente la tomo Vera: “(...) lo que afirma Sant Ambrosio, que el quebrar las Tablas de la
Ley Moysen, fue antes de poner el cantico, por que después de puesto en ellas, no hallo lugar la
ira en el pecho, para executar su furia. Denique legis Tabuae, priusquam cantico firmarentur,
per indignationem Moysis fractaee, & comminutae sunt: vbi vero tali signaculo consecrataee sunt,
humana locd ira non habuit, quia significatio eam sacrae suauitatis exclusit. Demanera, que
tiene Sant Ambrosio por sello a la poesia, para encerrar la colera, pues hasta que vuo versos en
las Tablas, no se la reprimio a Moysen; diziendo, que por ser la poesia significacion de la sagrada
suauidad de Dios, le inclino a ella, despues de puesta en las Tablas”, y al margen: “S. Ambrosi 1
praefatio. ad ps.” (ed. cit., p. 434).

'2 La funcion de la poesia no es el “mero deleite” y la admiracion, como indica Vera y la mayoria
de los preceptistas del Siglo de Oro, que siguen a Horacio (Lopez Pinciano, Carvallo...). El poema
no solo ha de tener como Unica finalidad lo dulce, sino también lo utile o el aprovechamiento a
través de la ensenanza. La doctrina y el deleite juntamente seran una de las bases del
pensamiento horaciano acerca de la poesia. Sobre este particular, véase periodo primero.

3 Nota marginal: “Plat. dial. 3. leg. & in. fedr. & lib. de furor Poe.” En el libro IIl de Las Leyes,
Platén -refiriéndose a Homero- discute sobre el caracter divino de la poesia: “estos versos (...),
dedicados a los ciclopes, indudablemente son de inspiracion divina, y se ajustan a la naturaleza;
porque los poetas proceden de los dioses y en sus cantos, las Gracias y las Musas le revelan en
muchas ocasiones hechos historicos”. También en el libro IV, en “El legislador y los poetas”,
relaciona al poeta con la divinidad: “cuando un poeta esta instalado en el tripode de las musas,
no es duefo de si mismo, a semejanza del manantial, deja correr todo lo que acude a su espiritu,
y como su arte no es mas que una imitacion, cuando los personajes que él crea son de
sentimientos contrarios, se ve obligado muchas veces a contradecirse a si mismo y llega hasta
ignorar del lado en que se encuentra la verdad”. Acerca de la teoria de la inspiracion divina
contenida en el Fedro y otros dialogos platonicos, véase nota la 19 del periodo primero. Para la
anotacion “lib. de furor Poe”, vid. infra. Las referencias a estos dialogos platonicos también se
contienen en el Compendio apologético de Bernardo de Balbuena: “Y en el Phedro dize que los
nobles y excelentes poemas no son humana sino diuina inugcio (...). Y en el del Furor poetico,
dize que sus obras y poesias son impulsos y rebentazones de vn aliéto y soplo diuino. Y en el
dialogo del cobite. Y en el tratado de Pulchro dize lo mismo.” (op. cit., ff. 120v-121r).
Igualmente, en Garzoni: “perche (come dice Platone, & nel libro de furore Poetico) i Poeti hanno
in se vn Dio, il qual gli muoue (...)” (op. cit., p. 921).

" Marsilio Ficino (1433-1499) recupera la tradicion platénica a través de sus comentarios y
traducciones. Asi, en su tratado De amore (1484), comentario a El Banquete de Platon, identifica
al poeta -al igual que Platén- como un ser inspirado por la divinidad: “Cuatro, entonces, son las
especies del furor divino: el primero, el furor poético, (...). La poesia procede de las Musas (...)”
(cap. XIV). El furor amoroso es colocado en el cuarto lugar. En un tratado anterior, De divino
furore (1457), Ficino colocaba el furor poético a la misma altura que el amoroso (vid. Marsilii
Ficini Florentini... Opera quae & hactenus hectitére in lucem nunc primum profiere omnia,
omnium Artium et scientiarum, maiorumque facultatum multipharia cognitione refertissima, in
duos tomos digesta..., Basileae: [per Henricum Petri], 1561, “De diuino furore”, pp. 612-615). En
el apartado dedicado a los poetas, Lange cita en varias ocasiones a Marsilio Ficino y su teoria
sobre el furor poético.
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Lucano™, el ingenioso Ovidio™ y, en sus versos bucélicos, Calpurnio'’, aunque en

derecho se deben anteponer como mejor informados'®. Pero Tulio, hablando de los

Juan de Pineda concibe el concepto de la poesia no como arte, sino como “aflato
divino”, y cita como autores que exponen este juicio a Marsilio Ficino, Ovidio y Platén (entre
otros): “Vna Theologia Platonica trata Marsilio Ficino diziendo que la Poesia ni viene por arte ni
por fortuna, sino por don de Dios, y de las Musas (...) y Ovidio protesta que los poetas escriuieron
con spiritu diuino, y de aqui les dan el nombre de Vates que vale tanto como medio adeuinos, y
medio prophetas: y por esta inspiracion diuina llama Platon divinos a Pindaro, y a los otros
poetas, y Plutarco a Homero muchas vezes” (Primera parte de los treynta y cinco dialogos
familiares de la agricultura Cristiana, ed. cit., fol. 21v).

Y Lucano, Farsalia, X, 979-980: “jOh sagrada y magnifica tarea la de los poetas: todo lo
arrebatas al destino y das a las gentes mortales inmortalidad!” (sigo la traduccion de Antonio
Holgado Redondo, Madrid, Gredos, 2001, p. 356). Garzoni también cita a Ovidio, Calpurnio y
Lucano como autoridades para su defensa del furor poético: “Ouidio scrisse, At sacri Vates, &
Diuum cura vocamur, Et Calfurnio ne’suoi versi bucolici disse, Ille fuit vates sacer. Et il dotto
Lucano, O sacer, & magnus vatum labor” (op. cit., p. 921).

' Qvidio, en su Ars amatoria, Ill, 403 y lll, 549, se refiere a los “sagrados poetas” y a su
“sacrosanta majestad” (407). También en Fastos, VI, 5-8 (“Hay un dios en nosotros; cuando él
nos agita, entramos en calor: este impulso produce la simiente de una mente consagrada. Yo
principalmente tengo derecho a ver la cara de los dioses, o porque soy poeta, o porque canto
cosas sagradas”; trad. Bartolomé Segura Ramos, Madrid, Gredos, 2001, p. 202) y Pénticas, Ill, 4,
93-94 (“Esta es la voz de un dios: un dios habita en mi pecho; bajo la guia de un dios profetizo y
vaticino esto”) y IV, 2, 25 (“Aquel sagrado impetu, que nutre el corazon de los poetas...”; trad.
José Gonzalez Vazquez, Madrid, Gredos, 2001, pp. 411 y 434) Ovidio trata el topico de la
inspiracion divina del poeta. El arzobispo de Granada, Pedro Gonzalez de Mendoza cita el famoso
verso ovidiano: “entre todas las Artes, y las ciencias, que el ingenio aprende, sola la poesia se
aprende con vn furor diuino, como lo dize Ouidio. Est Deus in nobis, sunt & cémertia Cceli”: Que
ay vna deidad en los Poetas, que los haze participantes de cosas celestiales, que es lo propio”, y
al margen: Ouid. li 3. de arte Amandi” (ed. cit., pp. 413-414), cita, por otro lado, frecuente en
miscelaneas, como la de Garzoni (op. cit., p. 921). Cervantes, en el Quijote Il, XVI, recoge el
topico latino “est Deus in nobis”: “segln es opinion verdadera, el poeta nace: quieren decir que
del vientre de su madre el poeta natural sale poeta, y con aquella inclinaciéon que le dio el cielo,
sin mas estudio ni mas artificio, compone cosas, que hace verdadero al que dijo: ‘est Deus in
nobis’, etc.” (cito por la edicion de Francisco Rico, Barcelona, Critica, 1999, p. 758).

" En el texto: “Calfurnio” (errata), tal y como aparece en Garzoni. Tito Julio Calpurnio Siculo,
poeta latino del siglo I, imitador de Virgilio. Se han conservado siete bucélicas, de las cuales la |,
IV y VIl tienen una intencion panegirica. En varias de estas bucolicas los protagonistas muestran
sus cantos como producto de la inspiracion de un dios; asi, en la bucdlica I, 28-30, el pastor
Ornito manifiesta: “No son éstos versos de pastor o caminante a modo vulgar, sino que un dios en
persona los canta, no suenan a vacada ni gritos montaneses interrumpen los versos sagrados”
(vid. Poesia latina pastoril, de caza y pesca, trad. José A. Correa Rodriguez, Madrid, Gredos,
1984, p. 81), y la respuesta de Coridon: “Extrano es lo que dices, pero venga ya y léeme con ojo
atento, cuanto antes, todo el divino poema” (I, 31-32); en la bucdlica IV, 53-57, Coridon también
presenta su obra como obsequio de los dioses: “Pues los dioses te han concedido no so6lo explicar
a los agricultores qué vientos habra y qué amanecer traera un sol dorado, sino que a menudo
cantas dulces poemas y, unas veces, la Musa te regala con baquicos racimos de hiedra y, otras,
el bello Apolo te corona de laurel (...)” (p. 101), y responde Melibeo: “Apuntas alto, Coridén, si
te esfuerzas en ser Titiro. Fue él un poeta sagrado y capaz de sobrepasar con su cafna el sonido
de la lira, y a menudo, ante su canto, las fieras juguetearon mimosas con él, y el roble, viniendo
de lejos, a sus pies se detuvo” (IV, 64-67, p. 102).

'8 Nota marginal: “Veniés in fi. de testib. l. quoties. c. de nauf. lib. 11. c. sup. prud. 15. q. 2. L.
consensu, § Plagijs. c. de repud. Farinat. in prax. criminal. p. 2. g. 55. in sp. cot. I. limitat, 3.
nu. 35.36.37”. La anotacion esta referida a la obra de Prospero Farinacci (1544-1618), jurista
italiano, titulada Praxis, et theoricae criminalis (1581-1614), un manual de Derecho penal muy
utilizado en su época, y se localiza en la Quaestio LV (“Domestici, an & quando a testimonio
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poetas, dijo: “Los estudios de las demas cosas constan de ensefanza, precetos y arte,
pero el poeta naturalmente es como movido e inspirado con un cierto divino espiritu,
por donde con justificada razén nuestro Ennio los llamé santos, y juzga por don de los
dioses tener poetas entre nosotros”, y a lo Ultimo de esta razon dice que “siempre han
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sido llamados y tenidos por santos Y Origenes® afirma “ser una cierta virtud

espiritual que inspira al poeta y le rompe el entendimiento con su divina fuerza, que no

repellantur, & admissi qualem faciant probationem”), numeros 35 (“Domestici testes
admittuntur in casu, in quo veritas aliter haberi non potest, quam per ipsos domesticos”), 36
(“Domestici testes admittuntur ad probandum factum, de quo verisimiliter ipsi sunt magis
informati, quam alij”) y 37 (“Domestici testes admittuntur ad probandum facta domus”), que se
encuentran comentados en la Inspectio |, respectivamente en Limita Il (el nGmero 35), Amplia |
(el 36) y Amplia Il (el 37). La cita al margen esta contenida concretamente en Amplia I: “Hanc 1
tertiam limitationem, vt idem sit, & multd magis procedat, quando sumus in facto, de quo
verisimiliter domestici sunt magis informati, quam extranei: tunc enim eos admitti ad
testificandum, sic enim per text. in c. veniens, in fin. extra de testib., & in l. quoties, C. de
naufrag. lib. Il in c. super prudentia, 14, q.. 2. ac per alia plura iura (...), ” y Amplia II: “ (...)
per illum text. in [. c6sensu, num. 10. C. de repud.”; vid. Praxis, et theoricae criminalis Pars
secunda de testibvs, Lvgduni: sumptibus Horatij Cardon, 1613, p. 35.

' Nota marginal: “Tul. Pr. Arch. Poet.” La cita de Tulio Cicerdn se encuentra una vez mas en el
Pro Archia: “Atque sic a summis hominibus eruditissimisque accepimus, ceterarum rerum studia
et doctrina et praeceptis et arte costare, poetam natura ipsa valere et mentis viribus excitari et
quasi divino quodam spiritu inflari. Quaere suo iure noster ille Ennius ‘sanctos’ apellat poetas,
quod quasi deorum aliquo dono atque numere commendati nobis esse videantur” (VIII, 18). La
Piazza universale de Garzoni contiene la cita: “Questo istesso espresse Cicerone nell’oratione
per Archita Poeta, con quelle parole; Atqui si a sammis hominibus eruditissimisque accepimus
caeterarum rerum studia, & doctrina, & praeceptis, & arte constare, Poetam natura ipsa valere,
& mentis viribus excitari, & quasi diuino quodam spiritu afflari (...). Ma Ennio con pil magnifico
nome gli chiamo Santi, come quelli, che sono dell’altissimo dono della sapienza diuina
copiosissimamente arricchiti” (ed. cit., p. 921).

2 Nota marginal: “Orig. lib. 1. del periarc.”. Origenes (h. 185-254) fue doctor de la Iglesia y
autor de un gran nimero de obras teolodgicas, entre las que destaca De principiis (Peri Archon) y
sus Comentarios y Homilias sobre diferentes pasajes de las Sagradas Escrituras. En el primer libro
de Peri Archon (citada en la nota al margen) Origenes defiende que las Sagradas Escrituras
constituyen la primera fuente, en cuanto contienen la ensefanza de Cristo, transmitida por
medio del Espiritu Santo a Moisés y los profetas: “Scio quoniam conabuntur quidam & secundum
scripturas nostras Deum corpus esse afferere, quoniam inueniunt scriptum esse apud Moysen,
quod Deus noster ignis consumens est” (vid. Origenis Adamantii... Opera, quae quidem proferri
potuerunt Omnia..., Parisiis: apud Guilielmum Chaudiere, 1574, “Liber primvs Peri Archon, opus
Origenis presbiterio a Rvfino translatvm”, pp. 420-434). Junto con san Ambrosio y san Justino
(citados en este mismo periodo) Fernando de Vera incorpora aqui una referencia a otro de los
escritores del campo de la patristica que, continuando la corriente platdnica, definian la poesia
como una iluminacion del espiritu procedente de la divinidad. Esta cita, y la anterior, se
encuentra en el Compendio apologético de Bernardo de Balbuena: “Y Ciceron en la oracion pro
Archia poeta trae casi las mismas palabras, con otras inumerables alabanzas de la poesia.
Origenes en el Pearchon afirma, que es vna cierta virtud spiritual que inspira al Poeta y le llena
el pensamiento de vna diuina fuerca y vigor” (op. cit., fol. 121r) y en Garzoni: “Et Origene nel
suo libro del Perarcon, attesta essere una certa virtu spirituale, che inspira il Poeta, et gli rigpie
la mente con la sua divina forza, e vigore, la qual forza non é altro, che vna purgatione d’animo,
& vna illustratione di mente, come dicon (...)”, y continda con las citas que se recogen en la nota
siguiente (ed. cit., p. 921).
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es otra cosa sino una iluminacion del animo y un lustre del entendimiento”, como dicen
Juan Bocacio, Juan Andrea Gil y Monsi[e]ur Frama®".

Pues tanta divinidad, siente mal quien siente que tiene solo el deleite por finy
ha de ser no mas que ministro del gusto, que el (til de que la poesia se acompana lo
esta diciendo Plutarco, sin que lo puedan recusar” por parte ni a la autoridad por de
menor autor. “No ha de huir la poesia -dijo- el que se destina para filésofo, pero antes
debe ejercitarse en algunos engastes poéticos, de suerte que el animo se acostumbre a
aquello que deleita y a buscar lo provechoso y conseguido, a amarlo mas de veras®”,
conforme la sentencia de Horacio, que los poetas o aprovechar o deleitar intentan, o
ambas cosas*, pues deleitar como medio y aprovechar como fin hacen maridaje en la
poesia, y asi dice el mismo autor que le dio el punto quien engarzo lo dulce con lo
provechoso, deleitando el oido y juntamente ensefiandole. Y prosigue Plutarco, dos

cosas utilizan los que se ejercitan en poetas: “la primera®” (sirviendo el animo, el

2! Nota marginal: “loan. Boca. & loa. And. Gil en sus cart. al Duq. de Soria. & Mons. Fra. en la
od. de la justic.” La cita procede de la Piazza universale de Garzoni: “Giouanni Boccacio, &
Giouanni Andrea Gilio in vna sua letrera al Duca di Sora, la quale gli su conocere, & intendere,
(...). Et Monsignor Fiamma nell’Oda della Giustitia,

Ond’io per farle honore

Mouo la mano ardita,

E quel c’ho ne la mente alto furore,

Mentre a scriue m’aita” (op. cit., p. 921).
Vera debié de manejar la version italiana de la Piazza universale, puesto que la traducciéon de
Suarez de Figueroa no contiene la cita de “Monsignor Fiamma”. Boccaccio, en la Genealogia de
los dioses paganos, defiende el origen divino de los poetas: “... sobre los poetas, a saber que
éstos no fueron simplemente unos hombres dedicados a la fabula, como sostienen algunos
envidiosos, sino en verdad muy eruditos y dotados de un animo divino y de artistico ingenio”
(libro X1V, cap. I, ed. cit., p. 797). Giovanni Andrea Gilio (?-1584), nacido en Fabriano (Italia) es
el autor del Didlogo degli errori della pittura (1564), tratado en el que criticaba a Miguel Angel y
el desnudo de sus imagenes.
22 Recusar: “En lo forense vale poner excepcién al Juez u otro Ministro, para que no conozca o
entienda en la causa” (Dicc. Aut.).
2 En Plutarco, Obras morales y de costumbre (Moralia), “Como debe el joven escuchar la
poesia” (“Quomodo adolescens poetas audire debeat”), 1, 15F: “Pues igual que la mandragora al
crecer con las vides y transmitiendo su fuerza al vino hace mas suave el letargo para los que lo
beben, del mismo modo la poesia, al recibir de la filosofia sus razonamientos y al presentarlos
mezclados con fabulas, ofrece a los jovenes una ensefanza ligera y amable. Por lo tanto, los que
van a dedicarse a la filosofia no deben huir de la poesia, sino que deben empezar a filosofar en
la poesia, acostumbrandose a buscar y amar lo util en el placer, y si no lo consiguen, a
combatirla y rechazarla” (trad. cit., p. 55).
24 Nota marginal: “In. Art. Poe.”. En la Epistola ad Pisones o Ars Poetica, Horacio expone su
teoria del prodesse delectare: el fin de la poesia debe ser la utilidad (que ya se encontraba entre
los principios de la Poética de Aristoteles) y el deleite, doctrina que sera actualizada por Lopez
Pinciano en su Philosophia Antigua Poetica (1596). El topico aparece en la poliantea de Lange:
“Horat. In arte poetica. Aut prodesse volunt, aut delectare poetae: Aut simul & iucunda, &
idonea dicere vitae” (ed. cit., p. 110).
2 En el texto: “la primerr” (errata).
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valor), no quejarse® neciamente de los desdenes de la fortuna; y la segunda consigue el
camino de la magnanimidad”?, conque de manera se templara el alma, que, teniendo
el semblante de la parrochia del corazon, nada le trabaje; por cuya razén Alejandro no
se consentia leer otra historia que la de Homero®. Y dijo san Justino® de los versos que
hacen generosos y constantes los animos en la adversidad, sirviendo de medicina para
las cosas siniestras, casi sombras® de la vida. Y aln se atrevid a decir Ovidio que su arte
es tan provechosa que hace a los hombres bien acostumbrados®!, preservandolos con

esta contrayerba del veneno de las simulaciones; y Ciceron de estos estudios, que crian

% En el texto: “no quexarsa” (errata).
77 “Dos grandes ventajas poseen los que estan acostumbrados a escuchar con atencién a los
poetas: la una lleva a la moderacion, a no injuriar odiosa y neciamente a nadie por su suerte, la
otra a la magnanimidad, para que los que sufren reveses de la fortuna no se sientan humillados y
confundidos, sino que soporten tranquilamente las burlas, los insultos y las risas, (...)”, en
Plutarco, Moralia, “Cémo debe el joven...”, 13, 35C (trad. cit. pp. 114-115).
28 Nota marginal: “Dion. cris. orat. 2”. Conforme a la sentencia plutarquiana que aconsejaba no
quejarse de los desaires de la fortuna, Alejandro leia la “historia de Homero”, que -como
destaca Plutarco-, “se rie de los que se avergiienzan de su cojera o ceguera, porque no cree
despreciable lo que no es vergonzoso, ni vergonzoso lo que no depende de nosostros sino de la
suerte” (Moralia, 13, 35C). En efecto, en la Iliada (XXXI, 331) la diosa Hera llama a su hijo
Hefesto “patizambo” (pues habia nacido cojo, de cuya deformidad se avergonzaba su madre).
Dion Crisostomo destaca el interés de Alejandro por las obras de Homero: “Interrogauit
illum igitur Philippus in congressu: Qui fit 0 fili, quod ita tibi vehementer stupori est Homerus?
Nam illi vni ex poétus incumbis. Oporteret siquidem neque alios negligere: sunt enmi viri
sapientes. Et Alexander respondit: (...) Homeri autem poésim solam video ingenuam esse, &
magnificam, & veré regiam, cui animum aduertere decet eum virum, (...). Hoc scias velim,
inquit, 0 pater, me non solum alium poétam, sed etiam aliud carmen quam Homeri heroicum
audientem, dolore affici. Valde igitur illum Philippus admiratus est, propter animi
magnitudinem, quoniam perspicum erat, (...)”; en AIQNOX TOY XPYXOXTOMOY Dionis
Chrysostomi Orationes LXXX; cum vetustis Codd. Mss. Reg. Bibliothecae...auctae... : ex officina
typographica Claudii Morelli, 1604, oratio Il. 18. “De regno”, pp. 18-19 (C-D).
2 Nota marginal: “S. lust. mar. lib. quaest. ad ortodox. q. 107”. San Justino (c. 103-c.165),
martir cristiano, exalta la funcion de los poemas y los cantos, que hacen elevar el animo; en
Beati lustini... Opera omnia, quae adhuc inveniri potuerunt... loachimo Perionio... interprete.
Eiusdem Perionii in multos eiusdem lustini libros observationes, Parisiis: apud lacobum Dupuys,
1554, en el apartado “lustini Philosophi et martyris quaestionum quas gentes christianis ponunt,
de eo quod corpore vacat, & de Deo, ac mortuorum resurrectione, explicationes” (en el indice
figura como “Responsiones ad orthodoxos de necessariis quastionibus”), p. 60: “Si ab iis qui a
vera religione abhorrent, fallendi studio inventa sunt carmina & cantica, (...)” (en “quaestio
107”); y en la explicacion a la cuestion: “Canere non omnino pueros decet, sed canere cum in
animis instrumentis & cum saltatione & crotalis (...)”.
30 En el texto: “sombtas” (errata).
3' Nota marginal: “Ovid. in Arte Poet.” En el elogio que Ovidio realiza de la figura del poeta
sefala a este como un ser dotado de la templanza y, a la vez, del entusiasmo que le transmite su
propio arte: “las asechanzas no tienen nada que ver con los sagrados vates (...). Tampoco nos
tienta la ambicion y el deseo de poseer, despreciamos el foro y nos gusta el lecho y la sombra.
Pero facilmente nos mantenemos firmes en algo, nos abrasamos con pasion violenta y sabemos
amar con una fidelidad asaz constante. Sin duda que con nuestro arte apacible se nos ablanda el
temperamento y nuestro caracter va amoldandose a nuestro oficio” (Arte de amar, lll, 540-547,
trad. cit., pp. 245-246). Si Vera se esta refiriendo a Ovidio, tal y como se confirma en el texto,
en la nota marginal debiera figurar “Ars Amandi”, y no “Arte Poet.”, en una clara referencia a
Horacio.
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la juventud, regalan la vejez, son el ornato de la prospera fortuna, como el consuelo de
la adversa, deleitan en casa, fuera no estorban, de noche, cuando los desvelos hicieran
vagar el pensamiento, nos acompafan, y por los caminos y soledades nos aprovechan®.
Pero, dejando estas razones, que son mas de conveniencia que de fuerza, y el
haber sido la poesia tan estimada de Aristoteles, y el parecer® que es el timén con que
se gobierna el navio de la vida humana, me embarcaré en las infalibles, aunque sea con
razones de escuela, y no de leccion tan dulce que para los que saben no dejara de serlo;
y de todos hago yo esta censura, mas procuraré reducirme con haber procurado ser

sucinto en todo este discurso.

32 Nota marginal: “Cacer. pro. Arch. Poet. orat. 26” (errata por “Cicer.”). “Nam ceterae neque
temporum sunt neque aetatum omnium neque locorum; at haec studia adulescentiam alunt,
senectutem oblectant, secundas res ornant, adversis perfugium ac solacium praebent, delectant
domi, non impediunt foris, pernoctant nobiscum, peregrinantur, rusticantur” (Pro A. Licinio
Archia poeta oratio, VIl, 16). Tres de las citas aparecidas hasta el momento de Defensa de
Arquias estan recogidas en el libro XIV de la Genealogia de los dioses paganos de Boccaccio
(capitulos VI, ed. cit., p. 817; XIX, pp. 856-857; y XXII, p. 866). La cita también se contiene en
Garzoni, en el discurso XXVII “De gli oratori”, aunque sin precisar el capitulo (ed. cit., p. 237).
Desconocemos si con la anotacion “orat. 26” se esta refiriendo al numero del discurso del Pro
Archia o a alguno de los tratados sobre el orador. En Orator 26, Ciceron alude al estilo agudo y
gracioso que el orador puede introducir en su discurso: “Hanc ego iudico formam summissi
oratoris, sed magnis tamen et germani Attici; quoniam quicquid est salsum est salubre in
oratione, id propium Atticorum est”.

3 En el texto aparece el anacoluto “y el de parecer que es el timén...”.
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PERIODO CUARTO

Y para que no haya equivocacion, ya diciendo poesia, ya poética (que lo primero
significa la acion del arte, y el mismo arte lo segundo)," donde no hubiere necesidad del
sinificado propio de estas voces las nombraré con una. Y sacando algunos pasos atras,
digo que todas las cosas del mundo se reducen a dos principios o dos polos, en que
estriba la inteligencia de todo: uno intencional, y real otro; esto es, a cosas reales y

intencionales. Las reales se dividen en especulativas y praticas, que también se llaman

' Nota marginal: “Amb. Calep. in verb. poema”. Aunque Ambrogio da Calepio recoge en su
Dictionarium que “Nonius ita distinguit inter. poema, & poesim”, finalmente concluye que
“verum haec differentia non observatur”; en Calepinus Dictionarium omni studio repurgatur,
synonymis, vocum differentis, Anthitesis & locupletatum..., ed. cit., ff. 76v y 77r. Para Vera y
Mendoza ambos términos son, pues, sinonimos. Lope de Vega recoge las diversas opiniones
acerca de ambos términos en el “Prélogo al conde de Saldaiia” de la Jerusalén conquistada y
diferencia entre la voz “Poesis” para la epopeya y otros poemas extensos y “Poema” para los
breves, apoyandose en autores como Marcial y Porfirio, aunque reconoce que Aristoteles, entre
otros, no hace distincion en su Poética, pues llama “Poema” a la epopeya en lugar de “Poesis”.
Para la distincién que los antiguos hacian del término véase Curtius, op. cit., |, pp. 212-213.

2 En términos filosoficos, se entiende por intencionales aquellos actos que se refieren a un
objeto y que carecen de existencia verdadera, frente a los reales. A partir de aqui se establece
la tradicional division entre artes y ciencias, esbozada en las disciplinas del Trivium y el
Quadrivium, que constituian, ya desde la Edad Media, las llamadas “siete artes liberales”, en
oposicion a las “artes mecanicas”. Aunque su origen se remonta a Varron, la tradicional division
de las artes liberales es de origen medieval, y se atribuye a Marciano Capella (en su obra
Satyricon. De nuptiis Philologiae et Mercurii et de septem artibus liberalibus libri novem) y a
san Isidoro (con la suma enciclopédica Originum sive Etymologiarum libri XX) la clasificacion de
la Gramatica, la Retorica y la Dialéctica como artes relativas al discurso y a la elocuencia, que
conforman las disciplinas del Trivium, y la Aritmética, Geometria, Mlsica y Astronomia como
artes especulativas que constituyen el Quadrivium. La escuela de Chartres introduce nuevas
ideas ya en el siglo Xll, hasta el punto de que se ha llegado a hablar de un “humanismo
medieval”; de hecho, fue en esta escuela donde se acui6 por vez primera el término de logica
nova, hecho que sera de trascendental importancia para el desarrollo de la ciencia en la
escolastica medieval. Fue el Heptateuchon de Thierry de Chartres (que dirige la escuela hacia
1140) el primero en diferenciar claramente los siete tipos de artes, distinguiendo entre las artes
del decir (Trivium) y las artes de lo dicho o artes reales (Quadrivium). Ya en el siglo XIl se
planteo la dificultad de incluir la Logica de Aristételes (estudiada por Thierry a partir de 1140)
dentro de la disciplina dialéctica, por lo que este esquema rigido se fracturd con la inclusion de
nuevas subdivisiones de las artes. Asi, en el texto podemos comprobar como en las tradicionales
disciplinas pertenecientes al discurso, que el autor califica como “intencionales” o ciencias del
entendimiento (Gramatica, Retorica y Dialéctica), se afade la Poesia y la Logica, como muestra
de la expansion del esquema medieval. En cuanto a las artes mecanicas o manuales, no existio
hasta el siglo XVIIl una clara diferenciacion entre la artesania y las denominadas “bellas artes”
(arquitectura, pintura...). En el debate contemporaneo a esta obra, se distinguia esencialmente
entre artes liberales o artes mayores, que gozaban de elevado prestigio y consideracion, y artes
menores o mecanicas, relacionadas con el trabajo fisico; Enrique Duarte expone esta
clasificacion en la edicion a las obras de Fernando de Herrera en 1619 (ed. cit., pp. 486-487).
Sobre la clasificacion de las artes y las ciencias en la Espana medieval y del Siglo de Oro, y su
relacion con el contexto europeo, véase el estudio de Helmut C. Jacobs, Divisiones philosophiae:
clasificaciones espanolas de las artes y las ciencias en la Edad Media y el Siglo de Oro, trad.
Beatriz Galan Echevarria, Madrid, Iberoamericana, 2002.
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contemplativas y activas’. Las especulativas son las divinas®, las naturales, las
celestiales; y las que tratan de medida y nimero, las praticas; unas son agibles y otras
factibles (no es posible esplicarlo con términos mas claros). Las agibles son aquellas de
quienes no queda obra exterior alguna, y de las factibles quedan divididas las cosas en
la forma referida. Digo de las intencionales que son las que fabrica el entendimiento,
como las palabras, de las cuales se constituye la oracion, y esta se divierte® a cinco
especies, conviene a saber: regulada, fabulosa, elegante, probable y demostrativa.
Hecha esta division de cosas, conforme a ellas iré dividiendo las ciencias.

De lo especulativo se trata en la Metafisica, Fisica y Matematica, y estas son
llamadas de todos ciencias, tomando esta voz en su propio sinificado; en la facultad
civil, de lo activo y agible; y de lo factible, en los artes mecanicos. De las cosas
intencionales tratan diversos artes, porque, de la oracion regulada, la Gramatica; la
Poesia, de la fabulosa; de la elegante, la Retorica; la Dialética y la Ldgica, de la
probable y de la demostrativa. Asi que la Poesia tratara de cosas intencionales, que son
las palabras de que se forma la oracion, y, habiendo discurrido por sus especies, vemos
que, ejercitandola y considerandola como facultad que abraza todas las ciencias y

artes®, sin ninguna duda tendrd juntos los habitos del entendimiento pratico y

3 Algunos fildsofos cercanos a las doctrinas de Aristoteles, como Santo Tomas de Aquino,
distinguen entre “especulacion” y “contemplacion”, entendiendo por la primera lo theoricum,
que tiene por objeto el conocimiento, y por lo segundo lo practicum, cuya finalidad es la obra
(producto de las “artes mecanicas”). Son numerosas las clasificaciones que se han realizado de
las ciencias; la division de estas en especulativas y practicas procede de Avicena, quien,
siguiendo a Aristoteles (el cual establecio tres tipos de saberes: tedricos, practicos y poéticos o
productivos), clasifico las ciencias especulativas en superior (Metafisica y ciencias divinas o
Teologia), ciencia media (Matematica) y ciencia infima (Fisica).

La manifestacion del citado esquema medieval (Trivium y Quadrivium) llega incluso al
arte pictoérico de los ultimos afnos del Renacimiento, como puede comprobarse en la serie de
pinturas al fresco realizadas en la boveda de la sala principal de la Biblioteca del Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial por Pellegrino Tibaldi entre 1586 y 1592.

“ En el texto: “dininas” (errata).

> Con el significado de “dividir”.

® La idea de la poesia como arte que engloba a todas las demas ciencias aparecia ya en el Cisne
de Apolo de Luis Alfonso de Carvallo: “la poesia comprende en si todas las otras facultades, artes
y ciencias, porque todas pueden ser materia désta” (ed. cit., |, 12, p. 138). La consideracion de
la poesia como ciencia se enmarca dentro de un debate que aparece esbozado en el Quijote
(véase el capitulo XVI de la Segunda parte, en la conversacion que mantiene don Diego de
Miranda y don Quijote acerca de la poesia) y otras obras de Cervantes (el Licenciado Vidriera
“admiraba y reverenciaba la ciencia de la poesia porque encerraba en si todas las demas
ciencias: porque de todas se sirve, de todas se adorna, y pule y saca a luz sus maravillosas obras,
con que llena el mundo de provecho, de deleite y de maravilla”), y que se remonta ya a
Aristoteles, quien en el libro IX de su Poética ennoblece la poesia, colocandola por encima de la
historia (Poética, 1X, 1451b). Las actividades artisticas clasicas, entendidas como creacion, eran
cinco: pintura, escultura, poesia, arquitectura y mdsica.
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especulativo, y consiguiente sera mas noble que la misma Filosofia’, teniendo esta
ilustre ciencia (la Filosofia) el sumo grado de perfecion®. Y bien pudiera llamar ciencia a
la Poesia’, pero, porque no es mi asunto hacer apariencias de ingenio con argumentos
sofisticos, la confieso arte'®, pero el mas noble, por estar reducido a reglas (que por eso
se llama asi la Retorica), y el mas superior y mas antiguo en superlativo, como lo dijo
Patricio y refiere a Estrabon'' y alega la comin opinién de los griegos, con que se

conoce claramente que no inclino la cabeza a la pasion.

7 Estrabon recogia la opinion de los antiguos de que “la poesia es una especie de filosofia
primera, que desde jovenes nos introduce en la vida y nos ensefia caracteres, experiencias y
acciones siempre con placer”; véase Estrabon, Geografia, |, 3, C15. Esta cita aparece en el
Sintaxeon de Pedro Gregorio (Pierre Gregoire, Syntaxes artes mirabilis in libros septem.
Comentaria in prolegomena syntaxeon mirabilis artis, ed. cit., ll, cap. “in quo agitur de
poetica”, p. 202). Esta idea de la poesia como “filosofia primera” la recoge también Juan de
Pineda, quien en sus Didlogos familiares expone que “primero florecio el nombre poetico en el
mundo, que el philosophico, y que los poetas por entonces eran los sabios del mundo” (ed. cit.,
fol. 21v). En el capitulo IX de la Poética, Aristoteles distingue entre historia y poesia, calificando
a esta Ultima de “mas filosofica y noble que la historia, pues la poesia dice mas bien las cosas
generales y la historia las particulares” (1451b), por lo que equipara la poesia con la filosofia.
Los versos 309-322 del Ars poetica de Horacio insisten asimismo en la preparacion filosofica del
poeta, basada en el razonamiento sobre la vida y las costumbres del hombre.

El maximo exponente del empirismo inglés, Francis Bacon, consideraba la experiencia
sensible como origen y limite de todo conocimiento; frente al método racionalista y dialéctico,
la filosofia natural que impulsaba Bacon partia de datos sensoriales y negaba la posibilidad de la
metafisica, llevado por su finalidad utilitarista.

Para la relacién entre poesia y filosofia en los antiguos véase Curtius, op. cit., |, pp. 295-

298.
8 Aunque la filosofia aparecié antes que la ciencia, puede afirmarse que los primeros fildsofos
fueron también “cientificos”, en el sentido en que reunian en si todos los conocimientos de la
época, y, conforme a la filosofia natural, trataron de descubir el origen del mundo; con el paso
del tiempo, algunas ramas del conocimiento fueron adquiriendo el caracter de “ciencia” vy
lentamente se fueron independizando de la filosofia, que vio estrecharse cada vez mas sus
fronteras de conocimiento. Los escolasticos medievales, sin embargo, no distinguian entre
filosofia y ciencia, puesto que se sentian atraidos por la filosofia aristotélica y, para ellos, esta
era la Unica ciencia posible.

Plutarco defendia que la poesia recibe sus razonamientos de la filosofia (véase Moralia,
“Como debe el joven escuchar la poesia”, 1, 15F).

? Se invierte aqui el modelo humanista de gramatica como lanua omnium scientiarum (puerta de
todas las ciencias); la poesia es para Vera la via de acceso a todos los campos del conocimiento.
1% El vocablo latino ars es una traslacion del griego téxvn y usualmente ha sido traducido como
arte, industria, saber intelectual; en el lado opuesto se hallaba la emotnun (ciencia), que Platon
identificé con el conocimiento de lo eterno y lo absoluto. El intento de conciliacién entre ambos
términos, en apariencia contrapuestos, consistio -ya desde Platon- en la opinion de que el arte
imitaba la naturaleza, por lo que toda obra de arte consistia en una imitacion -lo cual no
denotaba nada peyorativo-, siendo el resultado algo artificial. Aristoteles contrapone “arte”
frente a “naturaleza”, entendiendo por el primero lo “artificial”, en tanto que no tiene
naturaleza y es mera potencialidad, y por la segunda lo natural, en cuanto que es realmente una
cosa y esta configurada por una forma (Fisica, Il, cap. 1, 193a 31-32). El Renacimiento se basara
en las auctoritates griegas y latinas (Platon, Aristoteles, Cicerdn, Horacio...) e intentara
conciliar ambos conceptos. Sobre la relacion “naturaleza-arte” se desarrollara el concepto de
mimesis, de larga trascendencia a partir del Renacimiento.

" Nota marginal: “Patric. de reg. lib. 1. tit. II”. “Los Primeros que en el mundo entre los demas
hombres especularon aquel buen modo de biuir, a que podriamos llamar sabiduria moral, o ciuil,
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La difinicion del arte, en universal (segun Aristoteles), “es un habito del
entendimiento que obra de diferentes maneras, con cierta y verdadera razon en las
materias que se pueden ofrecer”'. Y porque lo que se pretende es inquerir la nobleza
de la Poesia, asi como a las ciencias califica el sujeto, asi a los artes, el fin, que es
utilizar la vida de los hombres, cosa tan poco sujeta a duda, que por indubitable y sin
controversia dejo de gastar palabras en su averiguacion, pues para provecho nuestro
investigo artes la esperiencia. Pero, porque no sea ojecion decir que el fin mueve al
agente (segun el fildsofo)'®, y se ve que muchos artifices (que son los agentes) no se
mueven en el ejercicio de sus artes por el provecho de los hombres, sino por sus
particulares' intereses (como por la gracia, la honra o conveniencia igual, que no es (til

de nuestra vida), digo que una cosa es el fin del arte y otra el del artifice; el de este

fueron los antiguos poetas: porque la poesia puso en escrito sus preceptos antes y primero que
todas las otras disciplinas, ensenando todo lo que tocaua a verdadera virtud, y a las costumbres,
y afectos humanos, y como se hauian de hauer en todas las cosas para que tuuiessen gracia: ansi
lo refiere Strabon, y lo testifican todos los escriptores Griegos (...)”; en Francisco Patricio, De
Reyno, y de la institvcion del qve ha de Reynar, y de como deue auerse con los subditos, y ellos
con el, Madrid: por Luis Sanchez, 1591, libro I, cap. Il (“Que los poetas especularon primero que
otros la philosophia, y Della escribieron en verso”), fol. 11. Estrabon defendia que el objetivo de
la poesia era doble: enseiar y deleitar, y lo razonaba con la opinion de los griegos de educar “a
los niflos ante todo mediante la poesia” (Geografia, |, 3, C15), para lo cual acude a la autoridad
de Homero, quien denominaba a los aedos “maestros de sensatez” (I, 3, C16). Sobre la Retérica,
Estrabon la define como la “sensatez aplicada a las palabras” (I, 5, C17) y aplica a Homero la
condicién de haber sido el primer retorico, pues nadie hay superior a él en el “bien decir” (I, 6,
C18). Mas adelante -en el mismo paragrafo- califica la prosa como “imitacion del lenguaje
poético”, y a la poesia como “la primera que hizo su aparicion y obtuvo gran aprobacion”.

'2 Nota marginal: “Eticor. li. 6 cap. 14.” En el examen de las virtudes intelectuales, Aristoteles
introduce, en la Etica Nicomdquea, la téchné, entendida esta no como arte bella del artista, sino
como saber o capacidad para producir, “acompafiado de razon verdadera” (en Etica
Nicomdquea, VI, 1140a15). Esta definicion del arte como “habito del entendimiento”, pero
aplicado a la poesia, se encuentra también en El Cisne de Apolo (1602) de Luis Alfonso de
Carvallo: “Platén dice que la poesia es un habito del entendimiento que rige el Poeta, y le da
reglas para componer versos con claridad” (l, 2, ed. cit., p. 78), cita que -segin A. Porqueras
Mayo- Carvallo no ha recogido de Platon, sino que la ha encontrado en los Praenotamenta de
Badius Ascensius y la ha tomado sin citar la fuente primaria. Guillermo Serés manifiesta que, en
la mayoria de los contextos, “ciencia” es sinonimo de “arte”; tal es el caso del Examen de
ingenios (1594) de Huarte de San Juan, obra en la que ambos términos son sustituidos a menudo
por el genérico “arte” (véase Huarte de San Juan, Examen de ingenios, ed. cit., pp. 149-150,
nota 2).

'3 Nota marginal: “Arist. 2. phisicor. & 2. de anim. c. 4.” En el tratado aristotélico De anima, I,
cap. 4, la palabra “fin” es definida en dos sentidos: uno “objetivo” y otro “subjetivo”, en tanto
que “la Naturaleza -al igual que el intelecto- obra siempre con un fin y este fin constituye su
perfeccion” (415b 2 y 16; trad. Tomas Calvo Martinez, Madrid, Gredos, 2000, p. 90). En Fisica, II,
2, 194a 28, Aristoteles determina como objeto de la fisica conocer “el ‘para lo cual’ o el finy
todo lo que esta en funcion de ese fin”, puesto que “la naturaleza es fin y aquello para lo cual;
porque si en las cosas cuyo movimiento es continuo hay algin fin de ese movimiento, tal fin sera
tanto su término extremo como aquello para lo cual. Por eso el poeta llego a decir
burlonamente: ‘tiene el fin para el cual nacio, porque no cualquier extremo puede pretender ser
el fin, sino solo el mejor” (194a 28-30; trad. Guillermo R. de Echandia, Madrid, Gredos, 1995, p.
138).

" En el texto: “particulates” (errata).
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bien puede ser que no sea utilizar la vida, pero este es el de aquel, porque -segln santo
Tomas- entre la obra y el operante hay diferente fin, de donde proviene que, si bien el
del pecador es el pecado, no a todas sus obras el pecado las finaliza'®; y para no dejar
escrupulo a la duda, esprimo mas el caso: que aun en los artifices a quienes el ejercicio
de sus artes los mueve -como he dicho- de tal manera son llevados de ellos, que estan
su[b]ordinados a otro Ultimo y principal fin, que primariamente gobierna al agente y en
quien se quieta el apetito, porque de la misma suerte que las causas segundas no
mueven si no es concurriendo con la primera, las apetecibles tampoco, si no es
moviéndose con el principal y Gltimo fin. Pues de aqui se induce que el del arte es el
aprovechamiento y ensefianza de los hombres, y que, siéndolo, la poética le tendra tan
diferente del que le acomula la malicia, que es el mero deleite™.

Y para saber en qué modo y en qué cosas utiliza la vida humana, dejando la
difinicion universal del arte, vendré a la particular de la poética, que “es un arte
imitador de acciones y costumbres y afetos humanos, hecho de oracién fabulosa, a
intento de aprovechar los hombres, deleitandolos para separarlos del vicio y cobrarlos a

la virtud”; en esta difinicion, el género es ser imitador', y la diferencia lo demas,

> Nota marginal: “Div. tom. 1. 2. g. 2. art. 2. in corpore.”. Para Santo Tomas -y siguiendo el
Eclesidstico, 30, 14-20- el mejor remedio para conseguir la felicidad del hombre es la salud:
“Videtur q[ui] beatitudo consistat in bonis corporis”, por lo que esta finalidad es seguida por
todos: “ita causalitas finis, attéditur secirdu appetitir. Ergo sicut prima causa efficiens est, quae
in omnia influit, ita ultimus finis est quod ab omnibus desideratur” ; vid. Santo Tomas de Aquino,
Prima secundae partis Summae Sacrasanctae Theologiae Sancti Thomae Aquinatis..., Lugduni:
apud haeredes lacobi luntae, 1562, vol. I, 2, fol. 8, “articulus V”.

' La estética del gusto o “mero deleite” se contrapone en el contexto una vez mas al
aprovechamiento (vid. Francisco Sanchez-Blanco Parody, “Los comienzos de una estética del
gusto en el Renacimiento espafol”, Revista de Literatura, n° 102 (1989), pp. 395-410). Se insiste
en el verso 333 de la Epistula ad Pisones de Horacio. Véase la nota 14 del periodo tercero.
También Carvallo sigue la misma idea horaciana: “deleitar con la suavidad de sus versos a los
hombres y con su dulzura persuadirles la virtud y afearles los vicios” (I, 1, p. 73), “como el fin
del poeta es dar contento y aprovechar juntamente, seglin lo que dice Horacio (...)” (I, 10, p.
125). Un juicio similar lo encontramos igualmente en algunas de las obras cervantinas, como en
La gitanilla: “la poesia es una bellisima doncella (...), deleita y ensefia a cuantos con ella
comunican”. Frente a una actitud exclusivamente hedonista de la poesia, que considera a esta
como género que despierta admiracion y da placer, Vera continla la linea seguida por la mayoria
de los preceptistas renacentistas en la formula horaciana del docere-delectare.

7 Ya en el periodo primero se habia rechazado la poesia que “imita” enojosamente “las
costumbres”. Platon, en La Republica X, reprende este tipo de poesia imitativa (595 a-b) para
referirse a la tragedia y a la comedia. La cita es comUn en las miscelaneas del XVI y el XVII; asi,
en el Syntaxeon de Pedro Gregorio leemos: “Poeseor reiicit, & a civitate taquam ei noxiam
explodit eam, quae imitatrix est, id est, quae repraesentat mores aliquorum, quales sunt
Tragoediae & Comoediae” (refiriéndose al texto citado de Platon); seguidamente, Pedro
Gregorio se refiere a Plutarco, quien mantenia que, aunque “la descripcion e imitacion de las
acciones malas” no sean ejemplos de conducta por parte de los jovenes, sin embargo “son Utiles
y no danan al que las escucha” (Plutarco, Moralia, “Coémo debe el joven escuchar la poesia”, 4,
20B). Véase Pierre Gregoire, op. cit., Il, fol. 201 (“In quo agitur de poetica”). Sobre la obra de
Pedro Gregorio manifiesta Porqueras Mayo que fue muy utilizada en los siglos XVI y XVII como
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porque lo q[ue] predica de costumbres y afetos es a distincion de aquellas cosas que, si

bien imitadoras, no lo son de estas acciones®. Y lo que dice “con la oracion””, a

diferencia de la pintura, imitadora de los afetos humanos®, pero no con la oracion; y en

miscelanea, y muy especialmente el capitulo referido, “in quo agitur de Poetica”; véase el Cisne
de Apolo, ed. cit., p. 73. Sobre la repercusion de las polianteas, florilegios poéticos y otros
repertorios del Siglo de Oro, puede consultarse, entre otros articulos dedicados a este tema, el
de Victor Infantes, “De oficinas y polyantheas: los diccionarios secretos del Siglo de Oro”, en
Homenaje a Eugenio Asensio, Madrid, Gredos, 1988, pp. 243-257. Lope de Vega, en la
dedicatoria “A don Juan de Arguijo, veinticuatro de Sevilla”, contenida en Rimas (1602), incluye
la misma cita de Platon, tomada -segin Antonio Carrefio- de la miscelanea de Pedro Gregorio
(vid. Lope de Vega, Rimas humanas y otros versos, ed. cit., p. 591).

La idea de que el arte imita la naturaleza también se encuentra en Aristoteles: “el arte
imita a la naturaleza y es propio de una misma ciencia el conocer la forma y la materia” (Fisica,
Il, cap. 2, 194a 21-22), por lo que se consideraba la naturaleza como lo “real” y el arte como
algo “artificial”. Mas adelante, establece una analogia entre arte y naturaleza, en tanto que “en
algunos casos el arte completa lo que la naturaleza no puede llevar a término, en otros imita a la
naturaleza. Por lo tanto, si las cosas producidas por el arte estan hechas con vistas a un fin, es
evidente que también lo estan las producidas por la naturaleza; pues lo anterior se encuentra
referido a lo que es posterior tanto en las cosas artificiales como en las cosas naturales” (ll, cap.
8, 199a 15-20; ed. cit., p. 165.). También Carvallo refiere esta afinidad entre arte y naturaleza:
“(...) la natural inclinacidn, la cual, aunque nos inclina al arte, no por eso es arte, ni tan cierta
guia como la arte, aunque ayude a la arte, y la arte a la naturaleza” (ll, 2, ed. cit., p. 79).

El problema de la imitacion se remonta a los griegos (en concreto a Platon), quienes se
referian a este concepto a través de la palabra mimesis; pero este no ha permanecido
inalterable a lo largo de los tiempos, sino que, hasta llegar al Siglo de Oro, ha sufrido diferentes
modificaciones que han ido alterando su primitiva significacion. Los griegos entendian por
mimesis la imitacion de la naturaleza; sin embargo, en el Renacimiento el término imitatio
adquirié otros matices, entendiéndose por esta la imitacion de ciertos modelos procedentes de la
antigiiedad grecolatina. Para un estudio en profundidad de la evolucion del término imitacion
desde la antigua Grecia hasta las poéticas del Siglo de Oro puede consultarse la obra de Angel
Garcia Galiano, La imitacion poética en el Renacimiento, Kassel, Univ. Deusto, Reichenberger,
1992, asi como el estudio de Victoria Pineda titulado La imitacion como arte literario en el siglo
XVI espaniol, Sevilla, Diputacion Provincial de Sevilla, 1994.

'8 Garcia Berrio ha estudiado el tema de la imitacion durante el Renacimiento, y destaca el
topico de la carencia de imitacion en la poesia lirica a lo largo del XVI, puesto que esta era
entendida solo en el sentido aristotélico de “imitacion de accion” (Formacion de la teoria
literaria moderna. |. La tépica horaciana en Europa, op. cit., p. 97). Pinciano, sin embargo,
define la literatura como el arte que imita a través del lenguaje.

"9 Estrabon argumentaba que el poeta imita la vida “mediante palabras” y su actividad “esta
vinculada a la del ser humano”, por lo cual el poeta debe poseer experiencia en la vida, puesto
que “no es posible ser un poeta de calidad si previamente no se ha llegado a ser un hombre de
calidad” (Geogrdfia, 1, 5, C17). Lope de Vega, en “A don Juan de Arguijo”, recoge la misma idea
de Estrabon (op. cit., pp. 591-592).

2 Ya en Plutarco aparecia relacionada la poesia y la pintura: “igual que en las pinturas es mas
emocionante el color que el dibujo a causa de la semejanza de las figuras y de su engano, del
mismo modo en la poesia la ficcion combinada con lo verosimil asombra y atrae mas que la obra
compuesta con metro y estilo, pero sin mito y ficcion” (Moralia, “Como debe el joven escuchar
la poesia”, 2, 16B; trad. cit., p. 56), y mas adelante: “afadimos que el arte poética es un arte
mimético y una facultad analoga a la pintura” (3, 17F, p.61). Es un topico el famoso dictum
horaciano “ut pictura poesis” (v. 361 de la Epistula ad Pisones), que Aristoteles ya habia
relacionado en su Poetica (I, 1448a; VI, 1450b; XXV, 1460b), siendo este Ultimo, y no Horacio -
argumenta A. Garcia Berrio-, el que delimita ambas artes (véase Antonio Garcia Berrio, op. cit.,
p. 46, y del mismo autor “Historia de un abuso interpretativo. Ut pictura poesis”, en Estudios
ofrecidos a Emilio Alarcos Llorach, Oviedo, Univ. Oviedo, 1976, vol. |, pp. 291-307). La pintura
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decir “apartandolos del vicio y reduciéndolos a la virtud” sefala que el fin de la poesia
es aprovechar con tanta medra®' como hacer a los hombres virtuosos, y se podra ver por
menos celosias desmembrando la poesia en cuatro modos y estilos poéticos™ y sus fines,

todos encaminados a glorioso efeto.

no figuraba entre las siete artes liberales y era considerada como un ars mechanica, manual o
servil -con todas las connotaciones ignominiosas que ello suponia, pues el propio Aristoteles
argumentaba en su Politica, VIl, 1328b, que “en la ciudad mas perfectamente gobernada y que
posee hombres justos (...), los ciudadanos no deben llevar una vida de trabajador manual”, y
Estrabon alegaba sobre la actividad de los carpinteros o broncistas que “no tiene que ver con
nada bello ni digno” (Geografia, 1, 5, C17). Sin embargo, durante el Siglo de Oro se multiplican
los tratados que exaltan la nobleza de la pintura como un arte superior incluso a la poesia; para
un estudio en profundidad de la relacion entre pintura y poesia puede consultarse el clasico
estudio de Rensselaer W. Lee, Ut pictura poesis: la teoria humanistica de la pintura, trad.
Consuelo Luca de Tena, Madrid, Catedra, 1982. También existen estudios que invierten el
conocido lema horaciano, dando origen al quiasmo ut poesis pictura, que conlleva a un analisis
del fenomeno pictérico mas espiritual (véase para ello el estudio de Antonio Garcia Berrio y
Teresa Hernadez Fernandez, Ut poesis pictura. Poética del arte visual, Madrid, Tecnos, 1988,
espec. pp. 11-72).

Junto a la nobleza de la pintura, los tratadistas de los siglos XVI y XVII, siguiendo a
Platon, Aristoteles, Plutarco, etc., exaltan la pintura como imitadora de la naturaleza; Carducho
se refiere a esta imitacion ya desde la misma dedicatoria de sus Didlogos de la pintura: “... la
Pintura, imitadora de los primores i galas de la Madre comun Naturaleza”, y repite la idea en
varias ocasiones (véase Vicente Carducho, Didlogos de la pintura. Su defensa, origen, esencia,
definicion, modos y diferencias, ed. Francismo Calvo Serraller, Madrid, Turner, 1979, pp. 3, 151,
208, 314,...).

Sobre la relacién con la poesia, presente en los tratados de pintura ya desde los albores
del siglo XVI, los tratadistas italianos y espaioles de los siglos XVI y XVII continuaron la opinion
de los autores clasicos ya mencionados, cuyas citas llegaron a ser completamente topicos en los
tratados sobre pintura (asi, sirva de ejemplo los Didlogos de Carducho, p. 208), asi como en los
tratados de preceptiva literaria (Carvallo cita el verso 361 de Horacio en repetidas ocasiones -
véase |, 6, p. 105 de la ed. cit.; I, 9, pp. 122-123; y en lll, 13, p. 294) y las polianteas. Sobre la
obra tedrica de poetas-pintores como Pablo de Céspedes, Juan de Jauregui, Francisco de Rioja y
otros, véase Jonathan Brown, Imdgenes e ideas en la pintura espaiiola del siglo XVIlI, op. cit., p.
57 y ss., asi como la obra de Francisco Calvo Serraller, La teoria de la pintura del Siglo de Oro,
Madrid, Catedra, 1981. La correspondencia entre pintura y poesia también la recoge Lope de
Vega en el libro tercero de la Arcadia: “no sin causa fue la poesia de los antiguos comparada a la
pintura, llamandola muda poesia, y a la poesia, pintura que habla” (segin la sentencia
plutarquiana, en Moralia, 3, 17F), o Cervantes, quien en el capitulo LXXI de la Segunda Parte del
Quijote, pone en boca de su personaje: “Desta manera me parece a mi, Sancho, que debe de ser
el pintor o escritor, que todo es uno” (ed. cit., p. 1203).

2! Medra: “es vocablo antiguo, corrompido del verbo latino meliorare, de melior, que es mejorar
y adelantar una cosa. Suélese decir en la salud, en la hacienda, en las costumbres y en toda
cualquier cosa que va procediendo de mal a bien, o de bien en mejor” (Cov.).

22 5on los cuatro modos poéticos de los que habla en el siguiente periodo (heroico, tragico,
comico y lirico).
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PERIODO QUINTO

El norte del poeta heroico® es, cantando hazafas y empresas sublimes de héroes

pasados®*, admirar y encender el 4nimo de los presentes y los por venir; y asi lo aprueba

2 Nota marginal: “Horat. in Art. poet.” Vera y Mendoza clasifica la poesia en cuatro modos o
estilos poéticos: épico, tragico, comico y lirico. La division de los géneros literarios aparecia ya
en el libro Il de la Republica, en el cual Platén distinguia entre narracion simple (ditirambos),
poesia mimética (tragedia y comedia) y mixta (épica) (lll, 392c-397d); en el libro X, sin embargo,
Platon habla de los poetas como imitadores de “hombres que llevan a cabo acciones voluntarias
o forzadas, y que, a consecuencia de este actuar, se creen felices o desdichados; y que en todos
estos casos se lamentan o se regocijan”, por lo que anulaba la distincion realizada anteriormente
(X, 603c). Platon introdujo el concepto de mimesis como principio para diferenciar los géneros, y
basandose en su idea de “verdad” rehusaba el género que simula y representa una realidad: el
teatro, puesto que representa unos hechos que no son veraces; este tipo de poesia mimética fue
rechazada de su republica ideal, ya que es imagen de las acciones de los hombres, y estas
pueden ser buenas o malas. Para su discipulo, Aristételes, la imitacion es el fundamento de toda
creacion artistica, y realizaba tres clasificaciones: en la primera establecia una clasificacion
segln “la manera de ser de cada uno” (Poética, IV, 1448b), distinguiendo entre tragedia (que
imitaba a personajes elevados social y moralmente) y comedia (que imitaba a personajes bajos);
una segunda clasificacion se establecia segin los medios utilizados para la imitacion,
distinguiendo entre el ditirambo (que utilizaba la burla como medio de imitacién) y la tragedia y
comedia (IV, 1448b-1449a); y por ultimo realizaba una clasificacion segln la manera en que se
efectuaba la mimesis, distinguiendo entre el modo narrativo (épica) y el dramatico, en el cual el
poeta transcribe la voz de sus personajes (comedia y tragedia) (V, 1449b). Horacio -autor al que
cita Vera y Mendoza-, en su Epistula ad Pisones, distingue entre formas no dramaticas (epopeya,
elegia, yambica y lirica) (Ars Poetica, 73-85) y formas dramaticas (tragedia, comedia y drama
satirico) (vv. 220-249). La clasificacion horaciana tuvo mucha influencia en el siglo XVI y dio
lugar a la triparticion actual en épica, lirica y dramatica, pues, como decia Lopez Pinciano, la
tragedia y la comedia estan dentro de un mismo género. La clasificacion cuadruple de la poesia
en épica, tragedia, comedia vy lirica aparece, entre otros autores, en Cervantes (Quijote, |, cap.
47: “Porque la escritura desatada destos libros da lugar a que el autor pueda mostrarse épico,
lirico, tragico, comico”, ed. cit., p. 550), pero sera Francisco Cascales quien en sus Tablas
poéticas (1617) establezca la triparticion de géneros que llega hasta la actualidad: “La poesia se
divide en tres especies principales: épica, scénica y lyrica”, las cuales “difieren entre si en los
instrumentos, en las materias, en la phrasi y en los fines” (cito por la edicion de Benito
Brancaforte, Madrid, Espasa-Calpe, 1974, p. 40).

Sobre el problema de la clasificacion de los géneros en las poéticas del Siglo de Oro

véase Margarete Newels, Los géneros dramdticos en las poéticas del Siglo de Oro. Investigacion
preliminar al estudio de la teoria dramdtica en el Siglo de Oro, London, Tamesis Books, 1974,
espec. cap. lll.
2 Se entiende por épica o poesia narrativa el género literario dedicado a ensalzar la actividad de
unos seres superiores (los héroes), cuyas nobles acciones son ejemplo de perfeccion para el
lector (u oyente), de ahi su caracter moral. Platon considera la epopeya superior a la tragedia
(Republica, Ill, 396e-397a); Aristoteles, sin embargo, considera nobles ambos géneros, puesto
que avanzaron parejos (Poética, V, 1449b), pero dentro de ellos consideraba la tragedia superior
a la epopeya (Poética, XXVI, 1462b). Aristoteles define la epopeya como “mimesis de gente
noble con argumento y ritmo; pero se diferencia de ésta [la tragedia] en la extensién” (Poética,
V, 1449b). En el siglo XVI Homero seguia mereciendo el calificativo de “autor divino”. A
proposito de la épica, Cascales anadia: “solo imita con palabras” y “celebra una grande action,
la qual sea en alabanca y excelencia de la persona fatal; fatal llamo aquella persona que
principalmente celebra y canta el poeta” (ed. cit., p. 40), y dedica la tabla primera de la
“poesia in specie” a la epopeya; en ella defiende que no existe diferencia entre épica y tragedia
en la materia, pero si en la forma y los fines, pues “el tragico tiene por fin mover los animos a
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san Basilio en aquella persuasion que hace a su sobrino?, afirmando que las ficiones de
Homero y los otros poetas griegos son trompetas que llaman a la virtud®; y se lee en la
historia de Alexandro” que lo que mas le instimulaba para la conquista del mundo era la
Iliada de su venerado Homero, por quien los hechos de Aquiles le encendian en loable
invidia.

El tragico®, que es segunda especie, lleva por fin representar tan tristes los

sucesos miseros”, mutaciones de imperios, desdichas fUnebres, hasta infeliz muerte,

misericordia y a miedo, y el épico tiene por fin dar suma excelencia y gloria a la persona
principal que celebra” (ed. cit., p. 134).
5 Seg(in san Basilio (h. 330-379), obispo de Cesarea y doctor de la Iglesia desde 1568, la virtud es
recomendada por poetas y filosofos, en cuanto que lleva a la vida verdadera (“Et quando q
virtute ad vitam hanc veram ascendit, virtus autem ipsa plurimr a Poetis ac Philosophis
comendatur”), por lo cual debemos estimar las obras de Homero y Hesiodo como ejemplos de
exaltacion de la virtud: “Mihi autem his carminibus videtur nihil aliud auctor voluisse, q ad
amplectenda virtutem iuvenes excitare (...). Omnis Homeri poesis virtutis est laus [al margen:
“Homeri laus”]: & eius omnia ad hunc finem referdtur, (...)”; en Basilii Magni Caesariensium in
Cappadocia Antistitis sanctissimi opera plane divina, variis e locis sedulo collecta: et
accuratione lodoci Badii Ascensi nuper diligentius recognita..., Parisiis: Opera, industria et
recognitione lodoci Badii Ascensi, 1523, en el apartado “Ad nepotes de gentilium doctrinis
proficiant”, fol. CXXXVIr.
% En el texto: “virrud” (errata). Respetando el caracter moral de la poesia épica, el héroe épico
debia ser ejemplo de virtud, perfeccion espiritual y valor. Juan de Pineda reincide en la idea de
que la poesia ha sido inventada “para plantar las virtudes” (Didlogos familiares, ed. cit., fol.
21v). Las citas a san Basilio y Homero se encuentran también en el Compendio apologético de
Bernardo de Balbuena: “valga a lo menos la autoridad y credito del gra Basilio que en su
persuasoria, ad Nepotem, afirma q[ue] todas las ficciones de Homero y de los otros poetas
Griegos no son otra cosa que vnos agudisimos estimulos a la virtud” (op. cit., fol. 124r), y en la
Piazza universale de Garzoni: “Basilio Magno, in quella sua persuasoria a’nepoti, non afferma
tutti i figmenti d’Homero, e de gli altri poeti Greci, n6 esser se non stimoli pungenti, &
acutissimi sproni alla virtu?” (ed. cit., p. 924).
7 Nota marginal: “Quint. Cur. in vit. Ale.”. En libro primero, cap. IV (“La estimacion que
Alexandro hizo de Homero, su desprecio a los deleytes...”) de la Historia de Alejandro Magno,
Quinto Curcio Rufo manifiesta su admiracion por el aedo griego: “Estimo a Homero sobre todas
las cosas del antigiiedad (...). Fué tan grande su inclinacion a este Poeta, que se llamava el
enamorado de Homero (...) juzgando a Achiles por feliz en haber tenido tan gran varén que
celebrase sus virtudes” (cito por la edicion de 1699, pp. 10y 12).
2 Nota marginal: “Horat.” La tragedia, nacida en Grecia, es definida por Aristételes como
“mimesis de una accion noble, eminente, que tiene cierta extension, en lenguaje sazonado (...),
cuyos personajes actlian y no sélo se nos cuenta, y que por medio de piedad y temor realizan la
purificacion de tales pasiones” (Poética, VI, 1449b). Horacio afade que “es indigno de la
tragedia charlar en versos livianos” (Ars Poetica, v. 230). La tragedia es, pues, como la épica, un
género noble, asociado a la clase aristocratica. A comienzos de la centuria del XVI la tragedia
sigue siendo definida en oposicion a la comedia como -en palabras de Torres Naharro- “heroicae
fortunae in adversis comprehensio” (en el “Proemio” a la Propaladia). La misma oposicion
realizaran los comentaristas de Terencio, como Simon Abril, que define el género tragico en
términos de enfrentamiento al comico (vid. Las seis comedias de Terencio escritas en latin y
traducidas en vulgar castellano por Pedro Simon Abril, Zaragoza: en casa de Juan Soler, 1577; en
el “Prélogo del intérprete al Lector”). Para un examen de la tragedia como género enfrentado a
la comedia véase la obra de Federico Sanchez Escribano y Alberto Porqueras Mayo, Preceptiva
dramdtica espafola. Del Renacimiento y el Barroco, Madrid, Gredos, 1971).

Cascales anfade sobre la tragedia: “tiene también action ilustre, pero con otro fin,
porque su action ha de ser tal que con ella pueda mover a misericordia y miedo”, y la compara
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que dispone el animo de los oyentes a aborrecer tales espectaculos y los hace piadosos
con los miseros, como se ve en la tragedia de Dido, que introdujo Virgilio®®, de quien
escribe s[an] Agustin que lloro todas las veces que la leyo (y fueron muchas), con saber
que era apacrifo®, y de suerte es fabula la historia, que se condenara el autor con solo
haberle acumulado este testimonio a esta reina, pues fue tan casta que se mato por no

dejarlo de ser. Y dijo de ella Tertuliano® que, siendo consejo de san Pablo casarse

con la épica por su “lenguaje ilustre y grandioso” (ed. cit., p. 40); mas adelante dedica la tabla
tercera de la poesia in specie al género tragico.

Sobre la teoria dramatica en el Siglo de Oro véase Margarete Newels, op. cit., cap. Il.
% Luis Alfonso de Carvallo, en su Cisne de Apolo (también cita a Horacio), insiste en los sucesos
tristes de la tragedia: “acaba en cosas tristes y lamentables habiendo al principio comenzado en
cosas alegres y suaves, y de ordinario es de personas heroicas y famosas, abatidas por la fortuna”
(op. cit., lll, 6, p. 269).
% 'Nota marginal: “Lib. 4. Aenei.” Dido, hija del rey de Tiro y esposa de Siqueo, su tio, quedod
viuda cuando su hermano maté a Siqueo. Dido huyé de Tiro y se refugié en Africa, donde fundé
Byrsa, sobre la cual se alzaria Cartago. El rey indigena Yarbas la pidid por esposa, pero ella
prefirid quitarse la vida antes que ser infiel a la memoria de Siqueo. Sobre esta leyenda griega,
Virgilio construyé en su Eneida la leyenda de una Dido viuda de Siqueo y reina de Cartago,
enamorada perdidamente de Eneas -que habia desembarcado, tras una terrible tempestad, en
las costas de Africa- y posteriormente abandonada, que opta por el suicidio (Eneida, 1V). Frente
al relato de Virgilio, Lope de Vega escribio un soneto defendiendo la honra de Dido: “Yo soy la
casta Dido celebrada,/ y no la que Virgilio infama en vano,” (op. cit., soneto 118, “De Elisa
Dido”, p. 274). M* Rosa Lida hace una sintesis de la trayectoria de este tratamiento en el articulo
“Dido y su defensa en la literatura espainola”, Revista de Filologia Hispdnica, IV (1942), 209-252
y 313-382; y V (1943), 45-50.
' Nota marginal: “S. Aug. lib. I. conf. cap. 13.” San Agustin confiesa su gusto por la literatura
como “pecado” de juventud, y lamenta haber llorado la muerte de Dido, hecho que califica
como adulterio a Dios: “Aprendi también a llorar la muerte de Dido, que se mat6é por amor, al
tiempo que yo, en medio de estas cosas, me iba muriendo separado de ti, mi Dios y Vida mia, sin
que por ello derramara una lagrima. ;Es que hay cosa de mayor miseria que ver a un hombre tan
miserable que no se da cuenta de su triste estado, mientras llora la muerte de Dido por el amor
de Eneas y no llore su propia muerte, causada por la falta de amor a ti, oh Dios (...). Pues amar
a este mundo es adulterio contra ti” (Confesiones, libro I, cap. 13). La alusién a este “error” de
san Agustin es frecuente en compendios de la época; asi, aparece en el Sintaxeon, de Pedro
Gregorio (op. cit., Il, p. 203). También lo citan Carvallo: “Pues aquel lucero de la Iglesia,
Agustino, 1. c. 13. Confessionum, confiesa haber llorado muchas veces leyendo la descripcion
que hizo el Mantuano del incendio de Troya y los infortunios de Enesas” (Cisne de Apolo, ed. cit.,
lll, 13, p. 292) y Lope de Vega, en “A don Juan de Arguijo”: “Ni dejé San Agustin de leer y
encarecer el libro cuarto de la Eneida por ser tierno sino por el testimonio levantado
injustamente a Dido de que también se quejaba Ausonio” (op. cit., p. 595). Sanford Shepard
relaciona esta actitud de san Agustin con la mentalidad medieval, que desconfia de la literatura,
a la que considera inmoral cuando su fin es otro que el de servir de soporte a la moral religiosa,
actitud esta que llega hasta Dante (véase Sanford Shepard, El Pinciano y las teorias literarias del
Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1970, pp. 11-14); pero aun encontramos en el siglo XVI autores
como fray Luis que continlan justificando sus versos como errores de su “mocedad” (en la
