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Resumen:

El proposito de este trabajo es el estudio del cuerpo femenino en cuanto espacio narrativo en las novelas de Antonio Gala, enlasque el cuerpo
se erige como el Uinico escenario en el que estos personagjes ven posible larealizacion de laidentidad propia
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Abstract:

The aim of thiswork isto study the female body as a narrative space in the novels by Antonio Gala. In his novels the human body isthe only
setting in which the characters see themselves capable of creating and developing their own identity.
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1. INTRODUCCION

n las postrimerias de los afos setenta y durante los
E afos ochenta, los narratélogos del momento co-
mienzan a prestar especial atencion alarelacion que
se establece entre personajey espacio narrativos. En Historia
y discurso, Seymur Chatman incluye su perspectiva sobre
el escenario narrativo en su reflexion acerca del persongje.
El autor distingue «espacio» y «escenario», definiendo este
ultimo como «el lugar y coleccion de objetos «frente a los
cuales» van apareciendo adecuadamente sus acciones y
pasiones».! Si el «escenario» proporciona la confrontacion
del individuo de ficcién con su entorno, para Mieke Bal,
gue denomina «marco» a espacio que alberga al persongje,
laubicacion del personaje no solo representa sus emociones,
sino que «en cierto momento puede influenciar sus estados
de animo».2 Pero sin duda es Shlomith Rimmon-K enan quien
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otorga al espacio narrativo una funcionalidad determinante
en la construccién de los seres de ficcidn. En el capitulo
gue dedica a la «caracterizacion» del personaje, el espacio
figura como uno de los principales indicadores de la misma,
bien a través del «physical surronding», p.g. la ciudad, o
bien a través del «human environment», p.gj. la familia.®
Més adelante, Rimmon-Kenan insiste en el potencial del
espacio narrativo como refuerzo de la comprension de los
estados del personaje en el devenir del relato. La autora
demanda en su andlisis la evaluacion de las potenciales
relaciones analégicas que pueden producirse entre ambos
existentes.* En cualquier caso, estas reflexiones en torno a
la correspondencia «espacio-personaje» no pueden
desvincularse de otro enlace muy significativo en la teoria
de la narrativa, €l que atafie a tiempo y a espacio. Estos
lazos son deudores del trabajo de Mijail Bajtin redizado a
finales de los afos treinta del siglo pasado. Teniendo en

* Licenciada en Comunicacion Audiovisual. Residente en la Fundacién Antonio Gala para Jovenes Creadores (Beca extraordinaria de investigacion).
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1 CHATMAN, S. (1978), Historia y discurso: La estructura narrativa en la novela y el cine, Madrid, 1990, p. 148.
2 BAL, M. (1985), Teoria de la narrativa (Una introduccion a la narratologia), Madrid, 1990, p. 105.
3 RIMMON-KENAN, S. (1983), Narrative Fiction: Contemporary Poetics, London and New York, 2002, p. 68.

“Ibid., pp. 71-72.
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cuenta su uso en la teoria de la relatividad, el ruso aplica el
concepto de «cronotopo» a su area de conocimiento vy,
centrandose en el género novelistico, explica que en el
cronotopo literario «tiene lugar la unién de los elementos
espaciales y temporales en un todo inteligible y concreto.
(...) Los elementos del tiempo se revelan en el espacio, y €
espacio es entendido y medido a través del tiempo».®> La
nocion de cronotopo encuadra en primera instancia la
relacion «espacio-personagje» que trataremos a lo largo de
estas paginas; pues el cuerpo, en tanto espacio por
excelencia del ser humano, condensa como ninglin otro su
intima dependencia una dimension temporal.

Estas observaciones cobran especia relevancia en el
andlisis de los protagonistas de la narrativa espafiola de las
Ultimas décadas, cuyas tramas estan caracterizadas por la
cimentacion de la propia identidad de los protagonistas vy,
en estos casos, €l entorno geogréafico y socioeconémico
resulta determinante para tal fin. Bal sostenia en la década
de los ochenta que la relacion espacio-personaje mas
plausible la hall&bamos en la novela naturalista por subrayar
el impacto del medio en los seres de ficcion.® Pero cuando
€l persongje esta «perdido» -como en € caso de la novela
posmoderna- ¢Cémo influye el espacio en su busgqueda
propia? De acuerdo con M2 del Pilar Lozano Mijares, en la
narrativa actual, «ya no se trata de como puedo yo conocer
el mundo, penetrarlo, reorganizarlo, sino de como, una vez
asumida la imposibilidad de cualquier explicacion, me
enfrento a él, vivo en él»’. Blas Sanchez Duefias también
nos recuerda este comun interés por la crisis del sujeto que
motivalaslineas argumental es de AlImudena Grandes, Esther
Tusquets, Maruja Torres, Alvaro Pombo o Antonio Gala
entre otros.®

Cumplidos los veinticinco afios de la entrega del
Premio Planeta a Antonio Gala por El manuscrito carmesi,
novela que inaugurd su trayectoria en este género, y
habiendo sido nombrado «Autor del afio 2016» por el Centro
Andaluz de las Letras (CAL), nos sumamos a estas
celebraciones vigjando de nuevo a su novelistica de lamano
de sus persongjes. El andamiagje narrativo de las novelas de
Gala siempre obedece a la progresiva construccién de la
subjetividad de sus protagonistas. Todas las estrategias que
subyacen alahistoriay al discurso narrativo en estos textos
persiguen este fin. La subjetivacion del espacio formula una
etapa muy significativa en dicho cumplimiento. Estos
individuos, que no saben quiénes son ni cudl es su lugar en
el mundo, necesitan un espacio propio para que pueda
efectuarse la realizacion del «yo». A continuacion

estudiaremos cémo en las novelas de Antonio Gala la
conquista de la identidad de los personajes pasa por la
autoconsciencia del cuerpo en tanto Unico espacio que
consideran «propio». Pero antes de desarrollar estas
cuestiones, debemos aclarar que, a veces, no es el cuerpo
de uno mismo sino el de un otro, aquel que deseamos
habitar.

2. EL JARDIN ESPACIAL

Laconfiguracién del espacio enlanovelisticade Gala
tiene un valor incuestionable para la integracion de sus
estrategias narrativas. En algunas de sus novelas, la
espacialidad se formula ya incluso en el primer paratexto
previo a corpus del relato. Asi, en Las afueras de Dios, €l
primer sustantivo del titulo indica la existencia de dos
espacios. Y en Mas alla del jardin, el adverbio de lugar
indica asimismo cierta comparacion entre dos espacios
lgjanos entre si. Por otro lado, en La pasion turca se hace
hincapié en un punto geografico més connotativo. Siguiendo
a Natalia Alvarez Méndez, en primer lugar, hemos de tener
en cuenta el acaecimiento de los dos niveles, referencial y
simbdlico, -ambos presentes ya en estos paratextos- que
estructuran las funciones narrativas del espacio en una
novela.® En consonancia con sus multiples funciones,
Alvarez Méndez defiende laformulacion de un hiperespacio
multifuncional:

«(...) El espacio delaficcidn se expone no como un
mero punto geografico o zona de sustento de la accion,
Sin0 COMO un espacio con vida propiay, a su vez, vivido.
Esto eslo que conformael verdadero sentido delanarracion.
(...) Habra que tener siempre en mente que €l espacio
novelesco desarrolla una funcion tanto sintactica como
semantica, referencial, simbdlica y, en gran medida,
compositiva y estructuradora».X

Como se ha vislumbrado con los titulos, en las
novelas de Galalatrama se presentadivididaen dos espacios
simbdlicos que aglutinan aquellos referenciales que
enmarcan la accién. El primer espacio representa una idea
falsa de hogar, mientras que el segundo es un espacio de
regeneracion. Por |o tanto, frente al espacio del discurso, el
espacio del referente y el espacio de la lectura, €l objeto
de andlisis sera el espacio del significado:

«(...) No es s6lo un espacio fisico o geogréfico,
sino también un espacio social en el que se desarrollala
existenciade las diversas figuras novelescas y un espacio
psicolégico que pone de relieve la conciencia de los

5 BAJTIN, M. (1937-1938), «Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela», Teoria y estética de la novela, Madrid, 1989, pp. 237-238.

s BAL, M., Op. cit., p. 105.

7 LOZANO MIJARES, M2 P, «Claves para €l andlisis de la novela posmoderna espafiola», PORRO HERRERA, M2 J. (ed.), Claves y para

metros de la narrativa en la Espafia Posmoderna (1975-2000), Coérdoba, 2005, p. 285.

8 SANCHEZ DUENAS, B., «Blsquedas femeninas de la identidad: Mientras vivimos, de Maruja Torres», Signa [en linea], 22, (2013), p. 635, http:/
[revistas.uned.es/index.php/signa/article/view/6369/6102, consultado el 15-03-2016.

° ALVAREZ MENDEZ, N., Espacios narrativos, Ledn, 2002, p. 36.
© |pid., p. 38.
™ Ibid., pp. 66-68.



AmBITOS 73

REVISTA DE ESTUDIOS DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES, nim. 37 (2017)

personajes; ademas de observarse una espacialidad
arquitecténica como unaespacialidad antorpomorfica».*?

En las novelas de Gala se produce la separacion de
dos espacios geograficos, cuya distancia —€l vigje- separa
también la identidad gjena y la identidad propia de estos
individuos: Granada (Alhambra)/Fez [El manuscrito
carmesi]; Huesca/Estambul [La pasién turca];
Sevilla(jardin)/Gihara [Mas all& del jardin]; Madrid/Isla de
La Pama [La regla de tres]; Cérdoba (convento)/Madrid
[Las afueras de Dios]; Malaga/Granada [El imposible
olvido]; Castilla/Inglaterra-Francia [El pedestal de las
estatuas] y Madrid-Alhaurin el Grande/Venecia[Los papeles
de agua]. A partir de los primeros puntos geograficos se
instauran determinados espacios sociales que suponen una
zona de confort para estos persongjes. De alguna manera,
su estabilidad socio-econémica evidencia mas ain su
inestabilidad emocional. Todos|os protagonistas se muestran
dolientes y desorientados ante la «pérdida», bien del
reconocimiento o del poder, bien de la juventud o del amor.
Por lo tanto, teniendo en cuenta la dimensién simbdlica,
estos espacios geograficos que a su vez aglutinan
hi poespacios sociales también se conforman como espacios
psicol égicos, subjetivados por aquel gque los habita.

Alvarez Méndez sigue a José R. Valles Calatrava,'®
quien sostiene que el espacio puede ser objeto de una
transformacién simbdlica a través de la cual puede
«corporeizarse». De esta forma, «los ambitos de actuacion
pueden convertirse asi circunstancialmente y a partir de
determinados sucesos en atmosferas opresivas,
amenazantes, felices, etc., que envuelven y determinan la
actuacion y psicologia del persongje».’* En la narrativa de
Gala, €l jardin es el paradigma del hipoespacio psicolbgico
gue muestra la ambivalencia entre el fracaso emocional y la
buena situacion social de los protagonistas. Aunque el
gjemplo mas evidente figura en Mas alla del jardin, este
elemento simbdlico aparece explicitamente o implicitamente
en todos estos textos narrativos independientemente de los
puntos geogréficos elegidos en cada novela.®® No en vano,
€l primer capitulo de El manuscrito carmesi se titula «A
salvo en € jardin». Alvarez Méndez sefidla €l jardin como
uno de los lugares simbdlicos comunes en la literatura. La

2 |pid., p.81

autora se refiere a este espacio como «una parte
constituyente de la Naturaleza pero modelada por la mano
del hombre que la reduce».® Siguiendo a M2 Amor Martin
Fernandez, «para Gala, la eleccion de este locus como
universo ficcional de la obra, supone la recepcion del
patrimonio literario del topico del jardin y un compromiso
de conservacion y cuidado».!” La investigadora considera
que el jardin de Galarepresenta el locus amoenus, el hortus
conclusus y el locus agrestis.®® Si el locus amoenus o
caracteriza como un lugar placentero, el hortus conclusus
hace referencia a la muralla psiquica que delimita la céarcel
gue representa el jardin. El tercero, denominado locus
agrestis, representa el matiz selvatico de este: el
apoderamiento de la naturaleza en detrimento de la
artificialidad del jardin. Lairrupcién del locus agrestis es
el paso previo alainstauracién de la Ultima categoria con
la que Martin hace referencia a la realidad exterior.
Tomando el ejemplo de Palmira Gadea en Ruanda, para
Martin Fernandez, el jardin potager representa un
renacimiento metaférico del personaje identificandolo con
la tierra germinada. Sin embargo, «la realidad exterior no
es otra cosa que la suma de muchos jardines»,* por lo
gue los acontecimientos no dependen del animo de
renovacion del personaje, sino que, de acuerdo con la
reflexion de Palmira:

«Hay un orden oculto, que no habia descubierto,
por debajo incluso de lo que tiene una apariencia atroz:
guerras, matanzas, terremotos, catastrofes. (...) Un orden
incognoscible porque esta mas arriba y porque se
desentiende del individuo: vamucho més aladetodoslos
jardines... Ahora comprendo que lo desordenado era el
jardin, tan estricto, en que yo cifré mi vida. Porque lo
contrario de un rio no son las avenidas, ni las grandes
riadas, ni los drésticos estigjes. Lo contrario de un rio son
las presas y los pantanos: las obras del hombre que en su
propio provecho, lo detienen, lo trasvasan, lo mutilan...el
verdadero orden, invisible, esta por encima de todos».?

Por lo tanto, el traspaso del jardin implica un
desplazamiento que condiciona un cambio en personge y
espacio novelescos, mas no siempre es positivo debido a la
disposicion de nuevas ataduras o de la reorganizacion de
las anteriores. Esta eleccion vital conlleva la ruptura con

13 Ademas de los estudios de José R. Valles Calatrava, la investigadora tiene en cuenta dos interesantes trabajos sobre el espacio narrativo de Jovita
Boves Naves y José Manuel Cuesta Abad para evaluar la interrelacion espacio-persongje. Vid. BOVES NAVES, J,, Las interesantes novelas «caribes»
de Francisco Ayala: Tiempo y espacio, Oviedo, 1988; CUESTA ABAD, J. M., «Los espacios de «Fortunata». Dialéctica espacio-refugio/ espacio-
prision», Actas del Congreso Internacional Galdds: Centenario de Fortunata y Jacinta (1887-1987), Madrid, pp. 477-483.

¥ VALLES CALATRAVA, J. R., El espacio en la novela. El papel del espacio narrativo en La ciudad de los prodigios de Eduardo Mendoza,

Almeria, 1999, p. 24.

15 En una entrevista realizada por Emilia Ruiz Martinez con motivo de la publicacion de Los invitados al jardin, Antonio Gala argumenta esta
hipétesis: «En todas las novelas mias la invitacion es a salir del jardin. En Mas alla del jardin, la protagonista se encuentra fuera del jardin. Desideria,
protagonista de La pasion turca, tiene que marchar a Estambul para encontrarse a si misma. En estas historias, la salida era del jardin propio» (RUiZ
MARTINEZ, E., «En el jardin de Antonio Gala» [entrevista], Espéculo. Revista de estudios literarios [en linea], 21, (2002), [no pp.], http://

www.ucm.es/info/especulo/numero21/a_gala, consultado el 7-04-2014.
1 ALVAREZ MENDEZ, N., Op. cit., p. 118.

7 MARTIN FERNANDEZ, M2 A., «Literatura y transformacion social: el simbolismo del jardin, invitados y excluidos», PADILLA MANGAS, A.

(ed.), Antonio Gala y el arte de la palabra, Cordoba, 2011, p. 284.
8 |bid., pp. 284-292.
¥ 1bid., p. 292.
20 GALA, A., Més alla del jardin. Barcelona, 1995, p. 463.
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todo lo anterior y €l olvido de uno mismo para asumir €l
nuevo orden sin condicién alguna.

Este cumplimiento solo lo acatan en su totalidad las
protagonistas femeninas de las novelas de Gala (La pasion
turca, Masalla del jardin, Las afueras de Diosy Los papeles
de agua). Estas mujeres tienen en comuin su arrojo para
adentrarse «suavemente en la sombra»? que las aguardaré
tras atravesar el jardin: «La mujer es més capaz de amar
que el hombre y de entregarse totalmente. EI hombre es
mas de compartimentos estancos. La mujer es capaz de
arriesgarlo todo para que €l amor llegue y la satisfaga, y la
ilumine, y lamate, si es preciso, con llamas».2 Asi, en Mas
alla del jardin, a pesar de haber defendido su patrimonio,
su condicion socia y su familia modélica, la aristocrata
Palmira Gadeavigjaraa Ruanday permaneceraalli viviendo
en horror de una guerra. Deyanira Alarcon, la famosa
escritora que ha decidido olvidarse de si misma en Venecia,
no vacilara a la hora de enfrentarse a mafia italiana en Los
papeles de agua. Desideria Olivan se supeditara
voluntariamente a Yamam en La pasion turca, atentando
asi contra su propia vida. Y, en Las afueras de Dios, la
hermana Nazaret servird a su comunidad aun habiendo
abandonado el convento y aceptando asi su destino. Todos
estos personajes demuestran que «su capacidad de renuncia
y de generosidad en el amor es mucho mayor que la del
hombre». Para Gala, «la mujer esta mejor creada para el
jardin».?* Asi, los personajes femeninos del autor
«incorporan» las categorias simbdlicas del jardin asumiendo
en primerainstancialadicotomia naturaleza/artificio de este
espacio. Por lo tanto, el cuerpo femenino, en tanto espacio
antropomorfico, emerge asimismo como espacio del
significado asumiendo las funciones geografica, social v,
sobre todo, la funcionalidad psicolégica que representaba
el jardin.® Tal y como sostiene Antonio Garrido Dominguez,
el espacio es méas que «el mero soporte o el punto de
referencia de la accién, es su auténtico propulsor».?

3. EL JARDIN CORPORAL

En primer lugar, la «desubicacién» personal de estos
personajes condiciona que no desarrollen completamente
un sentimiento de pertenencia con los espacios exteriores.
Por egjemplo, Palmira Gadea, en un mismo momento, «vio
una Sevilla desfigurada y confusa», y su jardin, «como una
imitacion, algo no del todo tangible que se interponia entre
la viday ella».?” Por su parte, en Las afueras de Dios, la
hermana Nazaret compara la ciudad de Coérdoba con un
enemigo que amenaza «saltar sobre los fosos de un castillo
cercado».? El peligro que supone para ella la vida en la
ciudad se opone a la sensacion reflejada paginas atras,
cuando Nazaret reconoce que a travées de los muros del
convento ha sentido el latido de un coraz6n.?® Asimismo,
en La pasion turca, pasados tres afios desde su enlace con
Ramiro, Desideria pasea por zonas desconocidas de Huesca
admitiendo «sentirse como un gusano de seda dentro de su
capullo».® Por dltimo, en Los papeles de agua, Deyanira
abandona Madrid tras la muerte de su hijo para marcharse
a escribir el libro que abrira una brecha en su exitosa
trayectorialiteraria. El lugar elegido paraescribirlo, Alhaurin
el Grande, su lugar de origen, tampoco sera el sitio donde
desee permanecer.

Esta «desubicacién» en el entorno se subraya con el
«desconocimiento» de su cuerpo, pues también el cuerpo
ostenta una funcion referencial de acuerdo con Alvarez
Meéndez:

«L asteorias proxémicas han estudiado €l modo en
gue el cuerpo proyectanuestros val ores espacialesy afecta
alasrelaciones sociales, yaque experimentay transmiteel
espacio deformapeculiar. Pero no se debe olvidar, ademas,
gue el cuerpo humano ha estado y esta muy relacionado
con ladimension espacial, pues desde épocas remotas se
ha expuesto como un simil estilistico del espacio. Un
espacio que puede ser observado descrito y recorrido,

2L No sucede asi con los protagonistas masculinos de Gala. Véase el caso paradigmético de Octavio Lerma en La regla de tres (1996). El personaje
insiste en mantener una relacion amorosa con el matrimonio formado por Leonardo y Aspasia a sabiendas de que todos los que le han amado han
muerto: «Yo no pretendia la conquista ni la aproximacion, ni la asuncién de una sola persona sino de dos que componian un matrimonio. Asi las
cosas, el asunto se transformaba en el mas imposible de los imposibles» (GALA, A., La regla de tres, Barcelona, 1996, p. 143). Sin embargo, y a pesar
de que Leo se muestra reticente a esa union, Octavio no cesa en su empefio: «[Leo] tenia que corresponder. O més tagjante ain. Tenia que enamorarse»
(Ibid., p. 141). La actitud egoista de Octavio es opuesta, por ejemplo, a la de Desideria Olivan en La Pasién Turca. La protagonista trata de proteger
al ser amado en todo momento, llegando incluso a mentir para evitar que Yamam resulte implicado en un delito de narcotréfico.

2GALA, A., Mas alla..., p. 406. Expresion simbélica que Gala utiliza en Mas alla del jardin para referirse a las consecuencias que debera afrontar
su protagonista habiendo asumido previamente la blsqueda de su propia identidad. Esta metéfora puede extrapolarse a todas las obras del autor
protagonizadas por personajes femeninos.

2 MARTINEZ RUIZ, E., op.cit., [no pp]. Reflexion de Gala en la entrevista realizada por la autora.

2 1bid., [no.pp.]

2 Tampoco la cuestion onoméastica es arbitraria. Véase el ejemplo de Palmira. De acuerdo con Ana Padilla Mangas, su nombre «proviene de
palmera, aparentemente fréagil pero con unas profundas raices que la sostendran siempre» (PADILLA MANGAS, A., «Mas ala del jardin», PORRO
HERRERA, M2 J. (ed.), Vivir la historia, contar la vida, Cérdoba, p. 213) Asimismo, sirva de ejemplo el sobrenombre de Nazaret (la seglar Clara
Ribalta), cuyo significado atribuido queda explicado en Las afueras de Dios: «Eso es Nazaret: €l taller en el que se forma un hombre que habla y rie
como un hombre, y que, antes de que uno con Dios es uno con su pueblo» (GALA, A., Las afueras de Dios, Barcelona, 1999, pp. 54-55).

% GARRIDO DOMINGUEZ, A., El texto narrativo, Madrid, 1993, p. 210.

27 GALA, A., Més alla..., p. 55.

% GALA, A, Las afueras..., p. 110.

2 lbid., p. 52.

0 GALA, A., La pasion turca, Barcelona, 1993, p. 85.



AmBITOS 75

REVISTA DE ESTUDIOS DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES, nim. 37 (2017)

puesto que el hombre ocupa un lugar concreto y se muere
atravésdeél, pero, asu vez, € mismo se constituye como
un model o anal 6gico del universo».®

En relacion con estaidea, Candida E. Vivero sostiene
gue el cuerpo exhibe una«cargaidentitariade etnia, religion,
geopolitica, lengua, sexo, género y edad. Por lo tanto, el
cuerpo o, mejor dicho, el trato que dicho cuerpo recibe,
determina su relacién con el mundo y condiciona la manera
en la que se ve al mundo».*? En el caso de estas
protagonistas, la falta de relacion con el medio también se
hace patente en su propio cuerpo instaurandose en el mismo
una doble carencia: la inactividad sexual y la imposibilidad
de la maternidad. En La pasion turca, la relacion sexual
entre Ramiro y Desideria resulta fallida desde la noche de
bodas a pesar de lo mucho que ella desea a su marido. Es
curioso cuanto menos que el despertar sexual de Desideria
coincide con su luna de miel en Cartagena de Indias. El
descubrimiento de un nuevo paisaje coincide con el de su
propio cuerpo:

«Vimos pajaros ex0ticos, pelicanos grises
(comprendi que sellamaran pelicanos), aguasalasquelas
diferentes clases de coral estefiian de matices prodigiosos;
un acuario con peces indecibles, con grandes tortugas y
pequefiostiburones. Vimos plantas que semejaban vegetales,
y plantas que semejaban animales. (...) Ramiro y yo nos
miramos con tanta intensidad que el mundo se redujo a
nosotros. Yo sentia su mano resbalar, con una suavidad
extrema, por €l [6bulo de mi oregja, por mi nuca, por mi
brazo, y la sentia también en mi corazon. Hasta entonces
no habia sabido lo que era el deseo».*

A pesar de que logran consumar €l matrimonio, ella
Ilega a anhelar que el vigje de novios termine cuanto antes
debido a la escasez de las relaciones sexuales que, meses
después, quedardn relegadas a los sdbados. Pasado un
tiempo, Desideria trata de remediar el fracaso de su
matrimonio reorientando su deseo en la experiencia de la
maternidad. Pero adiferenciade susamigas, ellano consigue
guedarse embarazada porque Ramiro no es fértil. No
obstante, Desideria decide comunicar a sus amistades que
es ella quien no puede tener hijos. De esta forma,
conscientemente, convierte su cuerpo en una carcel que le
impide proyectar su deseo de ser madre y amante. Asimismo,
en Las afueras de Dios, €l voto de castidad que ha tomado
la hermana Nazaret implica el total desconocimiento de su
cuerpo. Unatarde, cuando cesa de llover, sale a jardin para

3 ALVAREZ MENDEZ, N., op. cit., p. 142.

chapotear sobre los charcos con los pies desnudos. A pesar
de estar «concentrada en su gozo terrenal e inmediato de
sal picarse | os habitos sostenidos a media pierna»,* lamirada
sorprendida de un asilado le recuerda que su
comportamiento no es propio de la regla que un dia decidio
acatar. En ese mismo jardin se esta elevando el nuevo
edificio del que Diego Bastida -el hombre del que se
enamorard Nazaret- es responsable de su construccion.®
Por otra parte, en Los papeles de agua, Deyanira Alarcdn
descubre que su marido y editor es homosexual después de
la muerte del hijo de ambos. Se refugia en su trabajo y opta
por liberar €l deseo sexua a través de la masturbacion, lo
gue ella denomina autosexualidad: «(...) la costumbre de la
autosexualidad se habia instalado, ampliay cdmodamente,
entre mis piernas. excelentes trabajos manuales de artesania
pura».*® Por Ultimo, Palmira Gadea, protagonista de Mas
alla del jardin, se halla en plena menopausia rozando un
estado depresivo. Se plantea un cambio fisico pasando
incluso por una operacion de cirugia estética, o que sea
antes que perder su «condicion de mujer».*” Palmira, como
el resto de las protagonistas casadas, reconoce que «Willy
[su marido] es un hermano» para €ella haciendo hincapié en
€l hecho de que «él no fue nunca un gran amante (...). Y
ahora es mas mecanico que antes».® Sin embargo, €ella no
ha perdido el deseo sexual como denotan sus coqueteos
con los amigos de su hijo y la relacion que mantendra
posteriormente con un hombre mas joven que ella

En segundo lugar, €l cuerpo también se configura
como espacio através del cual se articula un discurso social.
La fisonomia acoge y encarna las acciones emprendidas
por el individuo y los acontecimientos que le suceden en el
devenir del tiempo. De ahi que no pueda evadirse —como
sostienen Lluis Duch y Joan-Carles Mélich desde la
antropologia— la cuestion del cuerpo:

«Un cuerpo que no es simplemente un artefacto
objetivado y objetivable, sino unaformade presenciaque,
de mejor o peor forma, afecta radicalmente a todos los
momentos y todas |as situaciones de su existencia, y que,
en el transcurso del trayecto biografico de cada persona,
tendré que expresarse simbdlicamente. A partir de aqui el
cuerpo humano se revela (se va «metamorfoseando» en)
corporeidad».*®

Dicha funcionalidad simbdlica nos hace conscientes
de que «el cuerpo humano —o aquello que llamamos
«corporeidad»» permite situarnos e instalarnos como

32 VIVERO MARIN, C. E., «El cuerpo como paradigma tedrico en literatura», La ventana. Revista de estudios de género [en Ii
nea], 28, (2008), pp. 70-71, http://148.202.18.157/sitios/publicacionesite/pperiod/laventan/Ventana28/teoria3.pdf, consultado el 13-04-2015.

3 GALA, A., La pasion..., pp. 28-29.
3 GALA, A., Las afueras..., p.100.

35 Antes de que comiencen las obras Nazaret lamenta la futura mutilacién del jardin, lugar donde posteriormente conoceré a Diego Bastida: «Falta
poco para que levanten la dama de noche y los jazmines su olor espeso y célido. Diferenci6, a fuerza de desearlos, € olor carnoso de la madreselva
y €l olor de puntillas del dondiego (...). Contrastaba €l jardin con el universo de deterioro y vencimiento que ahora la rodeaba» (lbid., p. 19).

% GALA, A., Los papeles de agua, Barcelona, 2008, p. 175.
S GALA, A., Més alla..., p. 87.
# |hid., p. 202.

3 DUCH, L. y MELICH, J. C., Escenarios de la corporeidad: Antropologia de la vida cotidiana 2/1, Madrid, 2005, p. 22.
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actores o actrices en el mundo-.*° Estos investigadores
consideran el mundo humano un «mundo representacional»
en el que cada «personaje humano» se configura en funcién
de sus relaciones y experiencias. Ademas, e hecho de que
SU Cuerpo se erija como su Unica «forma de presencia», lo
convierte en el «escenario privilegiado» que le permite la
«construccion de mdltiples persongjes».

Teniendo en cuenta todas estas observaciones, |0s
personajes femeninos de Gala también disfrazan la
insustancialidad de su vida cotidiana adaptandose o, mejor,
aceptando su entorno en cada caso. Resulta muy enfatico
el uso que hacen de su propia imagen a partir de las
vestiduras, las posturas o los gestos que adoptan. Por
ejemplo, Desideria Olivan es consciente de que las
elecciones de Ramiro han determinado su silencio. Su
vestido de novia fue «regalo suyo y a su gusto (...) para
mi un poco demasiado impresionante».*? Y tiempo después
concreta que el diminutivo Desi se refiere a nhombre de
Désirée, ya que Desideria es «demasiado pueblerino para
Madrid».*® Igualmente, en su primera aparicion, Palmira
Gadea conversa con el hermano de su marido fingiendo
«distraerse balanceando su zapato escotado en el pie
derecho con el talon desnudo».* Sin embargo, avanzada
la charla, se sofoca imaginando recibir un beso de su
cufiado, razén por laque «sele escurrié del pie el zapato».*®
Estey otros detalles alumbran un posible desmantelamiento
del artificio creado por Palmira. La caracterizacién del
personaje elaborada en las primeras paginas desvela que
la misma mujer que exhibe la esmeralda que «destella en
su dedo anular», también oculta «con cuéntailusions» corta
las rosas por las mafianas y como cocina «el solomillo y
el mousse de chocolate» para la comida.*® Aun asi, la
aristocrata se reafirma en su papel al final del capitulo
cuando no duda en preguntar al mayordomo por lo qué
van a comer. En definitiva, ambas aceptan las reglas
socialesy los patrones heteronormativos derivados de una
falta de autonomia econémica y emocional. No obstante,

4 |bidem.

4 |bidem.

2 GALA, A., La pasion..., p. 21.
4 1bid., p. 50.

“ GALA, A, Mas alla..., p. 9.

4 1bid., p. 12.

“ |bid., pp. 10-26.

el desentendimiento de Desideria contrasta con el
ensimismamiento de Palmira. La obsesiva fijacion en si
misma retrasa el descubrimiento de la infidelidad de su
marido y de la depresién que esta sufriendo su hijo.
Finalmente, la muerte del joven determinara la decisién de
Palmira de vender la casa de Santo Tirso y su adorado
jardin que tanto esfuerzo implicé su mantenimiento.*
Aquello era «el Ultimo empujon que siempre es preciso
para asir €l Ultimo influjo de la vida»; para florecer, como
un jardin, en «la dltima primavera».*

Por lo tanto, como se ha visto hasta ahora, €l cuerpo
muestra simbdlicamente el estado psicolégico de los
persongjes atribuido igualmente a jardin. De esta manera,
el locus agrestis articula el deseo sexual de las protagonistas
a pesar del bienestar aparente propiciado por el locus
amoenus que no es sino un hortus conclusus. El cuerpo se
convierte en una carcel en la que no pueden satisfacer su
deseo personal de realizarse como madres y como amantes.
Pero el conocimiento del amado implica el descubrimiento
del cuerpo, laasuncion delaultimafuncion: el jardin potager.
Este cambio trae consigo el abandono del jardin (Estambul/
Venecia/lMadrid/Gihara) y un desplazamiento metaf érico del
vigje interior de las protagonistas. Siguiendo a Domenico
Nucera, «se parte para cambiar, (...) uno se aleja de sus
propias costumbres para que muera una parte de si y a
mismo tiempo para permitir que nazca una nueva».*® El
traspaso del jardin es un proceso progresivo que trae €l
redescubrimiento del propio cuerpo através del cuerpo del
otro. Entonces, con este distanciamiento, la dimension
simbdlica del cuerpo abandera no una funcién metafdrica
sino expresiva del estado del persongje. Frente a la funcion
caracterizadora del espacio geografico, el espacio
antropomarfico revela per se lareubicacion del sujeto, que
cobra autoconciencia de si mismo porgue desea y se siente
deseado. A partir de esa inflexion, el persongje femenino
descarta otro espacio que no sea el que se halle vinculado al
cuerpo del ser amado.

47 Palmira y Deyanira inician €l viaje a raiz de la muerte de sus hijos; y también Desideria, pues es el suceso que determina que abandone Huesca
definitivamente. Ademés, no pasa inadvertido que, en todas las novelas, los descendientes muertos son varones. De acuerdo con M2 Angeles
Hermosilla, teniendo en cuenta la teoria freudiana, «el deseo félico [de la mujer] se sustituye por el de tener un hijo» (HERMOSILLA, M2 A., «La
relacion madre e hija en la narrativa espafiola contemporanea escrita por mujeres», Lecturas: Imagenes. Revista poética de cine, 3, [2003], pp.
338). Por consiguiente, con el fallecimiento del hijo, el orden falogocéntrico, lejos de subvertirse, se articula de nuevo en torno al falo del amado
(La pasion turca, Mas alla del jardin y Los papeles de agua). Como hemos visto, en Las afueras de Dios sucede al contrario. La muerte del cényuge
precipita el deseo materno de Nazaret quien acogera a un huérfano. Tiempo después, Nazaret también sufrird la muerte del hijo adoptivo y, aunque
desea su propia muerte, «se incorpora otra vez a la vida, que para ella s6lo consistia en un quehacer diario en beneficio de quienes la rodeaban»
(GALA, A, Las afueras..., p. 349). El leitmotiv de la muerte del hijo supone también la muerte de la madre en tanto que el cuerpo femenino
representa «el lugar inicial de la existencia» (ALVAREZ MENDEZ, N., op. cit., p. 143). Asi, en estas novelas, en la muerte del hijo va implicita la

«resurreccion» de la madre.
% GALA, A., Méas alla..., op. cit., p. 406.

“ NUCERA, D., «Los viajes y la literatura», GNISCI, A. (ed.), Introduccién a la literatura comparada, Barcelona, 2002, p. 286.
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4. EL ABANDONO DEL JARDIN

A lolargo detodalatradicionliteraria, el vigje siempre
ha funcionado como un correlato del cambio experimentado
por el personagje que lo emprende. Nucera indaga sobre la
raiz etimoldgica del verbo «partir», del latin pars, es decir,
fraccion, y argumenta que, a priori, este verbo hace
referencia a la muerte. Pero esa misma raiz -afiade- articula
el verbo «parir», es decir, nacimiento.>® Teniendo en cuenta
lapolisemiadel término «partirs», €l autor también reflexiona
sobre €l sustantivo «vigje» que, segun explica, es deudor
del provenzal viatge, procedente de viaticum, palabra latina
gue sefida las provisiones para €l trayecto:

«Para que un vigje sea tal no basta considerar €l
puro desplazamiento efectuado por un individuo de un
lugar aotro, sino que es necesario observar queeslo que ha
alimentado su recorrido, cud hasido el intercambio que se
ha producido en el camino: dicho de otraforma, como ha
sido recibida y transformada la experiencia del vigje, es
decir, el descubrimiento del «lugar otro»».5

Si bien es cierto que desplazamiento y descubrimiento
van de la mano, también lo es que € vigje, si esquellegaa
producirse, solo eslaexcusa. El desplazamiento, mejor adn,
el desalojo de uno mismo es ineludible para descubrir la
identidad propia. La permanencia del recurso del vigie en
posmodernidad no hace sino enfatizar la necesidad de
recomenzar de los personajes desubicados que presenta la
narrativa espafiola actual de acuerdo con Sanchez Duefias:

«La temética de la huida y el viaje con sus
inherentes cargas de alienacion, angustia, aislamiento,
desconcierto, busquedadelaidentidad y soledad funcionan
como eslabon de engarce con uno delos principal esrasgos
argumentales y parametros discursivos de la
posmodernidad, cual eslacrisis del sujeto, los conflictos
internosdelas personasy las angustias vitales que oprimen
las conciencias y las vidas de los individuos en la
sociedad».%?

Sin embargo, de acuerdo con Sanchez Duefias, no
se nos hurta que €l viaje no siempre es placentero. De ahi la
Ultima aportacién etimol 6gica de Nucera, quien también nos
recuerda que la palabra «vigjar», en inglés to travel, guarda
relacion con el «sufrimientox» que hallarden el camino aquel
gue parte.>

% |pid., p. 247.

51 |pid., p. 248.

%2 SANCHEZ DUENAS, B., op. cit., p. 633.
5% NUCERA, D., op. cit., p. 249.

Siguiendo al sociélogo Anthony Giddens,* si lacrisis
del sujeto es interna, el vigje hacia la identidad renovada
también lo sera Por €llo, la (re)construccion del «yo» es
«internamente referencial »:

«La «identidad» del yo no es un rasgo distintivo,
ni siquiera una coleccion de rasgos poseidos por el
individuo. Es el yo entendido reflexivamente por |a persona
en funcion de su biografia. Aqui identidad supone
continuidad en el tiempoy en el espacio: pero laidentidad
del yo es esa continuidad interpretada reflejamente por el
agente. (...) Lacapacidad de utilizar el «yo» en contextos
cambiantes, caracteristicaen todas|as culturas conocidas,
esel rasgo mas elemental delasconcepcionesreflgjasdela
personalidad».®

El autor siguelos estudios de |a psi coterapeuta Janette
Rainwater quien también apuesta por la evaluacion del
recorrido biografico propio asi como de sus causas y sus
consecuencias.’® Esta suerte de «autoterapia» revisa el
pasado y estructurael futuro del individuo, cuya continuidad
del «yo» quedard plasmada en dicha exposicion. Si bien
esta préctica subsume el control del tiempo por €l relator, €
control del espacio se efectlia a través del cuerpo, 1o que
Rainwater denomina conciencia del cuerpo:

«Laautorapresentalaconcienciadel cuerpo como
un medio para construir un yo diferenciado, y no para
disolver el ego. Laexperienciadel cuerpo esunamanerade
cohesionar el yo como una totalidad integrada que le
permitadecir al individuo: «aqui es donde vivo»».5

Por lo tanto, ni siquierael desplazamiento del individuo
procurara €l asentamiento de la identidad del «yo». O lo
hara siempre y cuando su propia operacion reflexiva se
proyecte en su cuerpo convirtiéndose este en el Unico
espacio posible paralaautoidentificacion del individuo. Para
Giddens, quien admite que «el yo, naturalmente, esta
corporeizado»,*® el cuerpo no es sdlo una «entidad fisica
gue «poseemos»; es un sistema de accién, un modo de
préactica».®® Ademas, €l cuerpo, en cuanto espacio fronterizo,
presenta una contrariedad: es el lugar que mantiene a salvo
el «yo», pero también es el territorio que 1o hace peligrar,
porque el «yo» se expone simbdlicamente a través del
cuerpo.®® Después de todo, €l vigie siempre nos conduce
hacia la otredad, pero dicha otredad no tiene porque ser un
destino geografico. Tampoco el trayecto finaliza con la

5 Marcos Roca Sierra propone las teorias de Giddens para el estudio de la construccion indentitaria del sujeto femenino en literatura. Vid. ROCA
SIERRA, M., «Espejos y reflgjos en la construccion de la subjetividad femenina», PORRO HERRERA, M2 J. y SANCHEZ DUENAS, B. (coords.),
Estudios de Literatura Espafiola desde una perspectiva de género,Cérdoba, pp. 241-251.

% GIDDENS, A. (1991), Modernidad e identidad del yo: El yo y la sociedad en la época contemporanea, Barcelona, 1997, pp. 72-73.

% Vid., sobre esta cuestion, RAINWATER, J., Self-Therapy: A Guide to Becoming Your Own Therapist, Londres, 1989, p. 56.

57 GIDDENS, A., op. cit., p. 102.
s |bid., p. 76.

% |bid., p. 128.

 Ipid., p. 78-79.
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[legada pues, quiz, habiendo llegado comienzalaverdadera
partida. Solo el cuerpo acusaré entonces un recorrido que
no es geografico sino biografico. No olvidemos que el cuerpo
es el primer lugar que habitamos. Y también el dltimo.

Cuando los persongjes femeninos de Gala emprenden
el vige, el lugar de destino no les despierta una especial
emocion. En Las afueras de Dios, Nazaret encuentraMadrid
nevado, pero este «amable recibimiento» le provocael [lanto
no por la «belleza de tanta blancura», sino por su sentimiento
de «incomunicabilidad y desamparo».®* No olvidemos que
ella solicita el traslado para distanciarse de Diego Bastida.
En cambio, Desideria se ve obligada a vigiar a Estambul,
«una ciudad desprovista de embrujo».5> También Deyanira
muestra en Los papeles de agua cierta desconfianza cuando
Ilega a Venecia. La presencia como un engafioso espejismo,
un lugar indudablemente bello que «en silencio se
destruye».%® Palmira es la Unica protagonista que deja su
jardin ilusionada y decidida; pero a pesar de que la
hermosura de Kigali «se esforzaba en darle una particular
bienvenida»,* |a protagoni sta suefia con lafusion del paisaje
ruandés y andaluz: «Ruanda y Santo Tirso eran la misma
cosa».® En el caso de las tres Ultimas, la percepcion de
estos lugares cambia con |la toma de contacto con los
amados -todos ellos extranjeros- quienes encarnarén el
verdadero descubrimiento del vigje. La aristécrata piensa
gue el médico Bernardo Mayer tiene «una voz grave,
envolventey persuasiva. Tanto que, contemplando el paisaje
através de la ventanilla, habia momentos en que Palmira se
dejaba circundar por su voz».%® En el caso de Desideria,
«de repente, una voz masculina, acogedora y profunda, en
un castellano con un acento identificable, o llen6 todo».5”
Cuando dirige la mirada hacia Yamam, €l guia turistico, se
marea invadida por la «certeza de que lo mas importante de
mi vida acababa de sucederme».®® Por Ultimo, Deyanira,
gue pierde el conocimiento con la desnudez de Aldo, dice
escuchar lallamada del sexo masculino y con la penetracion
descubre un nuevo paisgje;

«Vi el mar serenoy alavez encrespadoy tranquilo
otravez (...) y pensé con alegriaque mi vidahabiasido un
desierto con oasis fingidos y me perdi en una vegetacion
rezumante de jugos resbaladizos y sabrososy habia luces
que calentabany turgenciasfrutalesy carnosasy un tronco

81 GALA, A, Las afueras..., p. 178.
62 GALA, A., La pasion..., p. 94.

8 GALA, A., Los papeles..., p. 25.
8 GALA, A, Més alla..., p. 444.

5 1hid., p. 442.

% |bid., p. 451.

57 GALA, A., La pasion..., p. 95.

% |bidem.

8 GALA, A., Los papeles..., p. 234.
 |bid., pp. 234-235.

1 GALA, A., La pasion..., p. 103.
2 | bidem.

7 |bidem.

7 1hid., p. 107.

 GALA, A, Las afueras..., p. 288.
% GALA, A., Los papeles...,p. 228.

duroy tierno no imaginado nuncaque mi lenguaacariciaba
y devoraba mi boca sin que cesase el hambre y senti el
calor y unos sudores compartidos y mi cuerpo eraotro 'y
de otro».%

Finalmente, |a escritora dice experimentar una suerte
de «transmutacion» y se abandona a un «mar en el que
naufragaba recibiendo de arriba una caliente lluvia» antes
de sentirse «anulada y perdida».” De la misma forma, tras
conocer a Yamam, Desideria cambia su impresién sobre
Estambul. La descripcion de Yamam se mezcla con la que
él hace de la ciudad durante una visita panoramica. Ademas,
el primer contacto fisico se produce durante unavisitaguiada
alaiglesia de San Salvador de Cora. Cuando el grupo alza
la cabeza para admirar unos mosaicos, Desideria responde
a un mordisco de Yamam palpando su sexo erguido. El
responde a este gesto afiadiendo que «Estambul hay que
verlo desde todas partes (...). Aqui lo estamos viendo por
detrés. Pero todo él es hermoso».™ Al igual que Deyanira,
laprimeravez que Desideria hace el amor con Yamam siente
quesu vidasejustificapor «haber llegado alli».” El adverbio
delugar hacereferenciaal cuerpo del amado, que habiéndolo
hallado, paraddjicamente, ella se encuentra «perdida y no
podriadejar de estarl0».” La union de ambos queda definida
como «un pais para dos en que solo cabe uno (...) incrédulo
en cualquier cielo y en cuaquier infierno que no sean los
suyos».”

El ansiado jardin potager se les antoja como un
paraiso auspiciado por la unién de los cuerpos de amante y
amado. Cuando finalmente Nazaret y Diego inician una
relacion amorosay, por ende, una relacion sexual, ella dice
aprender con el sexo «qué es el cielo segin el Apocalipsisy
los Salmos y el Cantar de los Cantares».” En su caso,
Deyanira presiente haber hallado un paraiso mutuo: «El
cuerpo inolvidable de Aldo... ¢Por qué no me convenzo
hoy ya de que no es un dislate pensar que el Edén verdadero
se hallaen donde nosotros nos hallamos?». |sabel Martinez
Moreno incluye la concepcién de Gala del espacio edénico
en su estudio de la obra dramética de este autor. Lo define
como «el territorio del Ideal, cuya conquista justifica la
existencia del individuo».”” La investigadora sintetiza €l
significado de lo edénico en dos conceptos: libertad y
plenitud. Entonces, en primerainstancia, el cuerpo femenino

7 MARTINEZ MORENO, I., Antonio Gala. El paraiso perdido, Madrid, 1994, p. 597.
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representa estas nociones no sélo por la consumacion del
deseo sexual, sino también por el despliegue del sentimiento
amoroso que une cuerpo y ama.”® Por consiguiente, a las
cuatro categorias establecidas por Martin se suma €l jardin
edénico. Por gemplo, cuando Palmira comienza una vida
en comin con Bernardo, puede «andar desnuda por la casa,
0 abrirle desnuda €l bafio compartido. Ninguno de los dos
tenia nada que tapar ante el otro».” Ambos coinciden en
una misma percepcion del amor, que no consiste en «la
reduccion del universo al tamafio de unos 0jos, ni en la
vision de él a través solo de ellos».® Asi, Pamira logra
reconciliarse con su propio cuerpo, aceptando €l climaterio,
aunque desee en silencio tener un hijo con Bernardo.® De
igual forma, Nazaret hace lo propio con el suyo y, por lo
tanto, también con su alma. Junto a Diego toma conciencia
de su cuerpo y a través del cuerpo toma conciencia de si
misma:

«Ha sido, en los extremos, yo como nunca; como
nadie hasido yo mi cuerpo. En lasolidaridad del amory el
aislamiento desgajado por la muerte, cuando algo de mi
quiso expirar, €l cuerpo guerred los mas grandes asaltos;
cuando algo quiso cerrar los 0jos y concluir, mi cuerpo
resisti6».82

El cuerpo que canaliza el placer sexual y el
sentimiento amoroso también metaboliza el dolor de la
pérdiday el desarraigo o, en otras palabras, la expulsion del
paraiso.

5. EL ABANDONO DEL CUERPO

Tras un breve periodo de tiempo, el sentimiento de
plenitud se extingue en lasvidas de Nazaret y Palmira. Ambas
tendrén que enfrentarse a la muerte de sus paregjas. Diego
Bastida sufre un accidentey Bernardo Mayer fallece victima
de la guerra de Ruanda. Estas pérdidas se compensan de
alguna manera en ambas tramas cuando, habiendo
desaparecido el sujeto masculino, las dos protagonistas se
hacen cargo de un bebé huérfano respectivamente. Resulta
relevante este desprendimiento del cuerpo para acceder ala
experiencia materna. Recordamos ahora la etimologia del
verbo «partir» que explicamos en lineas anteriores. El
renacimiento de Palmira halla su esperanza en la maternidad
restaurada, pero el caso de Nazaret es distinto. Es el

fallecimiento repentino de su hijo adoptivo, lo que determina
gue se restablezca -renovado- el orden anterior alallegada
de Diego Bastida. Ahora, sin habito y plenamente
convencida, Clara Ribalta, a modo de madre migrante,
volvera a dedicarse los méas desfavorecidos. «que €l otro
no se ocupe de mi ni de los demas no me afecta: yo no
puedo desentenderme de ese otro que son todos, ni
negarlo».®® Al contrario que las protagonistas de La pasién
turcay Los papeles de agua, Palmiray Nazaret sobreviven
a la muerte de los amados subvirtiendo asi el orden
falogocéntrico através del cual —a priori- habian reafirmado
su identidad.

No podemos obviar e hecho, a diferencia también
de Desideriay Deyanira, de que estas dos protagonistas no
ostentan el estatuto narrativo en unos relatos orquestados
por un narrador homodiegético (yo testigo) en Las afueras
deDiosy un narrador heterodiegético en Masalla del jardin.
M2AngelesHermosillaAlvarez hacea usion al legado tedrico
de Luce Irigaray, Hélene Cixous y Julia Kristeva, quienes
argumentan que el lengugje expresado desde un cuerpo
femenino también es heredero de una cultura patriarcal
auspiciada por el falogocentrismo. HermosillaAlvarez aboga
por unanuevasignificacion del lenguaje femenino que asuma
una «reconstruccion del orden materno» de acuerdo con
Laura Murano® y, en el plano literario -siguiendo a Hélene
Cixous- una «escritura femenina con tinta blanca»®; «Se
trata de «deconstruir» el discurso patriarcal para tomar la
palabra con un significado nacido de una experiencia
persona de mujer (...)».% En Las afueras de Dios 'y Mé&s
alla del jardin se reformula la funcién materna de estos
persongjes una vez desaparecido el conyuge. Estas madres
participan de una creacion ya no biolégica, sino biogréfica,
fruto de una eleccion propia. Después de unavidaal servicio
de los mas necesitados, Clara Ribalta pasara los ultimos
anos de su vida en una residencia acompafiada por un joven
voluntario que escuchard su historia y transcribira sus
escritos: «Yo traté a Clara, no a Nazaret. Y por lo tanto se
me escapa todo aquello que Nazaret me oculto, o
simplemente no juzgd digno de evocar».®” Sin embargo, a
final del libro, una hora antes de morir, la anciana Clara
regala a narrador testigo un dltimo pensamiento:

«Realizalaverdad dentro delas condicionesdetu
vida. Yo no me he retirado nunca...No hay un mundo

8 |os opuestos cuerpo/alma formulados en las novelas de Gala nos hace pensar en el cuerpo como espacio fronterizo. Para Alvarez Méndez, las
fronteras existentes en la espacialidad antropomoérfica adquieren la misma importancia que en la espacialidad arquitecténica (ALVAREZ MENDEZ,

N., op. cit., p. 127).
" GALA, A., Més alla..., p. 509.
8 |bidem.
& |bid., p. 504.
8 GALA, A., Las afueras..., p. 294.
8 |bid., p. 302.

8 Vid., sobre esta cuestion, MURANO, L., L'ordine simbolico della madre, Roma, 1991.

8 Vid., sobre esta cuestion, CIXOUS, H., La risa de la medusa. Ensayos sobre la escritura, Barcelona, 1995.

8% HERMOSILLA ALVAREZ, M2 A., «La escritura del cuerpo en la Gltima lirica femenina: La poesia transgresora de Maria Rosal», ARRIAGA
FLOREZ, M. y ESTEVEZ SAA, JM. (eds.), Cuerpos de mujer en sus (con)textos anglogermanicos, hispanicos y mediterraneos: Una aproximacion

literaria, socio-simbdlica y critico-alegérica, Sevilla, p.111.
8 GALA, A., Las afueras..., p. 228.
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material y otro espiritual: son uno €l reflgjo del otro; méas
aln: son uno solo. La Unica manera de amar a préjimo
€OomMo auno mismo escaer enlacuentade queel préjimoes
uno mismo. Yo estuve muy equivocada».®

Este parrafo nos indica el final del vigje de Clara, la
culminacién de la creacion de ese yo entendido
reflexivamente del que hablaba Giddens. Palmiraes la Unica
de los personajes protagonistas de Gala que no escribe,
pero también la Unica que vera restaurada la pérdida del
hijo. La descendencia del resto, Clara Ribaltaincluida, sera
literaria, fruto de esa «experiencia personal de mujer» que
les conduce a la muerte no sin antes haber escrito su propia
historia que sus lectores ficticios, amodo de hijos postumos,
velarén por publicar.®

Este es €l caso de las protagonistas de La pasion
turcay Los papelesde agua. DeyaniraAlarcon muere junto
a su pareja en el apice del amor, lo que supone la
confirmacion péstuma del sentimiento reciproco de los
amantes 'y, por lo tanto, de los ideales de libertad y plenitud
gue caracterizan el jardin edénico. Sin embargo, en La
pasion turca, Desideria no acusa los ideales de libertad y
plenitud, sino su pérdida por su el eccion de un falso paraiso.
En este caso, la protagonistano va a superar la fase corporal
porgue su sentimiento amoroso por Yamam no es reciproco:
«Ah, si yo hubieselogrado que el corazon y lacabezafuesen
sexo también, que el alma, esa fondista insobornable fuera
sexo».® Desideria relata que cuando esta con él se
transforma en una locay que ella, la que escribe, se queda
fuera para ser «la prision en la que [él] entre libremente» y
viceversa.® En este persongje, la dicotomia cuerpo/alma se
resuelve en favor del cuerpo, erigiéndose este como |o Unico
gue puede solidificar la union de amante y amado como
reflejan los escritos de Desideria:

«No obstante, cuando reflexiono con serenidad,
comprendo que laverdadera union de dos amantestendria

que producirse fueradelacama, fuerade ese desahucio del
sexo, que nos embargay nos desal oja paraque dejemos de
habitar nuestro cuerpo y nos instalemos en el cuerpo del
otro. Porque yo me acuesto con Yamam cuando él dejade
ser Yamam, y él conmigo, [o mismo. Somos ya dos |apas,
dos rémoras anonimas, dos ventosas reciprocas, sin
proyecto comun, sin pasado ni futuro, y también sin
memoria... Y asi, ¢qué union puede llegar a producirse?
Pero, si no es asi, ¢qué otra unién cabe?».%

Pero solo Desideria deshabita el espacio de su propio
cuerpo para cedérselo aYamam para que lo ocupe sin reparo,
lo que significara, como veremos, su exclusion del jardin
edénico. A partir de ese momento, el deseo proyectado sobre
el cuerpo de la mujer se reconfigura como Unicamente
masculino materializandose progresivamente de acuerdo con
un acto de posesion. La pérdida de conciencia de su cuerpo
conlleva un cambio en la funcién expresiva.® El espacio
antropomorfico es el Gltimo encargado de acusar las
decisiones de Yamam en detrimento de las de ella. Por €llo,
cuando se queda embarazada por segundavez, ellaconsiente
el aborto.** Sin embargo, cuando él le propone que acceda
a la prostitucion para su propio beneficio, ella decide
marcharse a Madrid, para después arrepentirse y volver
«bajo el acatamiento» a su amo.*”® Esto significa sufrir malos
tratos en publico y en privado, asi como el gjercicio de la
prostitucion. Para ella, los golpes son «la marca de la
felicidad» porque se siente en manos del turco.®® No
obstante, el apoderamiento definitivo se saldacon laligadura
de trompas efectuada a Desideria durante su segundo
aborto. Es Yamam quien ordena la extincion de la funcién
genital del cuerpo de Desideria, 10 que le produce una
infeccion quelasitiaen laantesaladelamuerte. No obstante,
como ella «lo ama mas que a todo»,”” teniendo el cuerpo
debilitado, se propone la conquistainterior del turco, aunque
continda prostituyéndose para ganarse la vida «cuyo nombre
es Yamam».® Finalmente, cuando Yamam conoce a otra
mujer y Desideria deja de resultarle Util, éste le pide que

% |bid. p. 396.

8 Salvo en Mas alla del jardin, en todas las novelas de Antonio Gala se efectlia un acto de escritura. Sin embargo, con la excepciéon de Deyanira
Alarcon en Los papeles de agua, que repite constantemente su deseo de que nadie conozca el contenido de sus cuadernillos, todos los personajes
otorgan un destinatario a sus escritos. Esta asignacion de roles de personajes escritores y personajes lectores evidencia en la diégesis el proceso de
produccion textual que justifica la fenomenicidad presente en estas novelas. Ademas de estos, el andamiaje discursivo se sustenta también en
personajes compiladores de estos papeles, que velan por su publicacion tras la muerte de sus autores ficticios asi como desempefian una |abor
hermenéutica en los paratextos previos a cuerpo de las novelas de Gala (advertencias, prélogos e introducciones) para dar fe de la autoria, comentar
ciertos cambios incluidos durante el proceso de transcripcién o disculpar posibles errores que adjudican a los autores ficticios. Las funciones del
prélogo en la novelistica de Antonio Gala han sido estudiadas pormenorizadamente por Blas Sanchez Duefias (Vid. SANCHEZ DUENAS, B.,
«Funciones y caracteres del prélogo en la narrativa de Antonio Gala», PADILLA MANGAS, A. (ed.), Antonio Gala y el arte de la palabra, Cérdoba,
2011, pp. 299-317).

% GALA, A., La pasion..., p. 132.

% Ibid., p. 109.

9 |bid. p. 107.

% De nuevo, el espacio arquitecténico recupera su dimensiéon simbdlica para desvelar la psicologia del personaje ahora que este ha perdido la
autonomia sobre su cuerpo. Desideria empieza a llevar la vida de una mujer de harén y en lo sucesivo perdera el contacto con el espacio exterior
(GALA, A., La pasion..., p.175). Asimismo, ella rehGsa a apreciar la casa como propia: «no intentaba llevar el piso a mi terreno, ni hacerlo mio;
respetaba las cortinitas de falso encaje con un volante que cubrian las ventanas, el espeluznante tresillo de terciopelo labrado (...)» (lbid., p. 186).

% Desideria no sélo acepta lo que Yamam determina, sino que también comienza a actuar por imitacion: «llevaba puesta, cosa que hacia cada vez
mas, una camisa de Yamam; (...) fumaba sus cigarrillos al mismo tiempo que él, usaba su peine y su cepillo de dientes» (lbid., p. 198).

% Ibid., p. 236.

% |bidem.

9 Ibid., p. 286.

% |bid., pp. 329-330.
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abandone el piso compartido. Esta expulsion es la Ultima 'y
definitiva orden de Yamam. No estar con el amado significa
la pérdida de su sitio en el mundo, motivo por el cual
Desideria se suicida.

El cuerpo o, como se apunto al inicio, €l trato que €l
cuerpo recibe determina la posicién que ocupamos en el
esquema social. La usurpacién del cuerpo de Desideria,
legitima el poder del hombre en el hogar conyugal como
extension del que gerce en la sociedad musulmana. Por 1o
tanto, ni siquiera su propio organismo supone un espacio
seguro para ella. La muerte del cuerpo propicia la
desaparicion de la mujer del universo masculino, pero esto
no solo es un sacrificio por amor, sino también su Unico
acto de denuncia posible. En sus cuadernillos, la Unica
herencia que deja junto a su cuerpo sin vida, no existe la
consciencia de ese yo entendido reflexivamente, sino que
Unicamente, se muestra el continuo y consciente reclamo
de un td que nunca leera lo que Desideria escribio.

6. CONCLUSION

A lo largo de estas paginas se ha mostrado como la
dimension fisica del personaje puede constituirse como un
espacio narrativo en el que se ordenan los sucesos. Tal y
como sefialamos, de acuerdo con Natalia Alvarez Méndez,
el espacio en el género novelistico aglutina una serie de
funciones que, més allé de reflejar una localizacién,
determinan un hiperespacio referencial, social y psicol6gico
con amplio potencial simbdlico. En €l conjunto de la obra
narrativa de Antonio Gala, € jardin emerge como €l lugar
simbélico por excelencia, comprendido como un lugar
fronterizo entre un espacio considerado ajeno y la conquista
de un espacio propio. El jardin de Galarepresentael artificio
en el que se desenvuelve la vida de sus mujeres
protagonistas, cuya identidad no se vera realizada hasta que
no emprendan un vigje inicidtico que las conduzca —tal y
como reza uno de los titulos del autor— més ala del jardin.
MaAmor Martin Ferndndez explord lasimbologia del jardin
de Galaatravés de cuatro topicos: el locus amoenus (espacio
placentero), el hortus conclusus (espacio cerrado), €l locus
agrestis, (espacio salvaje) y, por Ultimo, €l jardin potager
(espacio del renacimiento). A esta relacion hemos afiadido
un ultimo espacio de la mano de Isabel Martinez Moreno,
el jardin edénico (espacio de plenitud y libertad).

A lo largo de esta investigacion hemos establecido
un estudio paralel o vinculando dos categorias narratol dgicas,
espacio y personagje, con €l fin de demostrar cémo en la
novelistica de Gala el cuerpo femenino se revela también
espacio del significado. La dimensién fisica de las
protagonistas hospeda una dimension simbdlica a través
del despliegue de las funciones geogréfica, social y
psicologica atribuidas al jardin a través de los topicos

9 GALA, A., Mas alla..., p. 186.

estudiados. Estos locus communis se reflejan en la
espacialidad antropomorfica-«Yo me miro en el jardin como
en un espejo»,*” dice PalmiraGadea- recreando asi un jardin
corporal. El cuerpo, como €l jardin, supone lafrontera entre
el individuo y el mundo; entre lo propio y lo gjeno; entre la
muerte y la vida. El abandono del jardin o la toma de
conciencia de su cuerpo, supone para los personajes
femeninos de Gala una busgueda del paraiso en los brazos
del ser amado, siendo la conjuncién de ambos cuerpos €l
Unico espacio en el que desean hospedarse. Los espacios
geograficos exteriores y los espacios arquitectonicos
interiores atestiguan la incursion de las protagonistas en un
nuevo orden anteriormente desconocido. Pero sélo el cuerpo,
ultimo espacio del amor quejustificalarealizacion del «yo»
en estas novelas, acusa las acciones y los acontecimientos
delospersongjesensuvigiedeidaalavida. Y ensuvigiede
vuelta a la muerte.
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