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La ceramica prehistorica.
Algunos aspectos de fabricacion

El estudio de la ceramica prehistori-
ca ha sido abordado tradicionalmente
desde una perspectiva tipolégica. El re-
sultado de estos estudios ha permitido,
trabajando con una ingente cantidad de
material, 1a clasificacion de la mismay
en algunos casos, mediante la asocia-
cion de formas, proporcionar una cro-
nologia relativa para un determinado
yacimiento. La incorporaci6n de técni-
cas procedentes de otras ciencias, los
trabajos experimentales y la utilizacion
deinformacién etnologica estan ayudan-
do a que la cerdmica desvele importan-
te informacion relativa a su proceso de
manufactura, a las areas de proceden-
cia de los materiales utilizados y otros
aspectos tecnoldgicos.

En este sentido son ya muchos los
manualgs que en mayor o menor medi-
da se dedican a este finy de los que con
caracter orientativo damos cita biblio-
gréfica al final de este articulo. En este
trabajo vamos a exponer algunos datos
interesantes sobre ciertos aspectos de
la tecnologia ceramica que se pueden
inferir de los fragmentos que llegan has-
ta nosotros, en algunos casos sin nece-
sidad de recurrir a técnicas sofisticadas.

El conocimiento de las técnicas
alfareras tradicionales y sus paralelos
etnograficos, junto con los trabajos de
gtnoarqueologfa, han ayudado ala com-
prension de diversos factores del pro-
ceso de fabricacion de las cerdmicas
prehistdricas. Los andlisis de caracteri-
zacion cerdmica (que utilizan técnicas
cada vez mas avanzadas) y el estudio
de las huellas de uso de los recipientes,
también han aportado pardmetros que
sirven para inferir las posibles pautas de
conducta seguidas en el proceso de pro-
duccion de las mismas e, incluso, en el
caso de las (ltimas, de los procesos
postproductivos sufridos. Por otro lado,
la experimentacion es un elemento cla-
ve, que consigue matizar y contrastar
los andlisis de produccién y uso de la
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ceramica prehistorica sobre todo en 1o
que se refiere al comportamiento fisico
de la vasija en relacién con su composi-
cion.

Tradicionalmente los estudios de tec-
nologia no han gozado de demasiado
interés por parte de cierto sector de la
comunidad cientffica; de ahi se puede
entender que muchos investigadores
apenas conozcan los pasos y las trans-
formaciones que sufre la arcilla antes de
ser una vasija, aunque afortunadamen-
te hoy dfa ya son abundantes los traba-
jos que se apoyan en este tipo de datos
como metodologfa de trabajo absoluta-
mente vélida,

De esta manera, nosotros vamos a
referirnos a ciertos aspectos de la tec-
nologfa ceramica que han sido obteni-
dos por diferentes investigadores, apo-
yandose en andlisis de caracterizacion,
gtnoarqueologfa, experimentacion, etc.

No es nuestra pretension detener-
nos en describir los procesos de trans-
formacion que sufre la arcilla hasta que
se convierte en cerdmica. Dentro de un
mismo denominador comdn, la arcilla
pasa por diferentes fases antes de ser
convertida en cerdmica, si bien cada al-
farero imprime sus caracteristicas pe-
culiares en cada trabajo que realiza. Es
decir, los métodos cambian, al igual que
el producto final, dependiendo de diver-
s0s factores que se encuentran intima-
mente ligados entre si, tales como la
zona geografica en la que nos encon-
tremos, la tradicion cultural, el tipo de
arcilla de que se disponga y las aporta-
ciones individuales de cada alfarero.
Asimismo es necesario tener en cuenta
que la materia prima es la que, en prin-

cipio, determina la existencia de los cen-
tros de alfarerfa y, por lo tanto, en cada
Jugar se aplica una técnica de modela-
do y se utiliza el tipo de horno que me-
jor se adapta a ella. Es por esto que la
utilizacion de los materiales locales ha
determinado en la alfarerfa histérica, que
en un centro se produzca un concreto
tipo de artefacto y no otro, asi como la
forma de éste.

Es bien sabido que en la preparacion
de una pasta ceramica intervienen tres
elementos esenciales: los plasticos, l0s
desgrasantes y los fundentes.

Los elementos plasticos son por
definicién las arcillas o caolines que
forman la base de las pastas ceramicas,
confiriéndoles la plasticidad necesaria
para ser moldeada. Sin ellos no podre-
mos fabricar cerdmica.

Los desgrasantes, inclusiones no
plasticas o desengrasantes, tales como
silice, arena, trozos de arcilla cocida,
entre otros, pueden formar parte de la
arcilla de forma natural o ser afiadidos
ala misma intencionalmente. La adicion
intencional de desgrasantes tiene varios
y diferentes efectos que dependen, a su
vez, del tamafio y composicién del gra-
no. Generalmente son usados para:

- reducir la excesiva plasticidad de
la arcilla.

- disminuir fa contraccion de la ar-
cillay, por lo tanto, conseguir una
reduccion en el tiempo de seca-
do asf como las grietas que se
puedan producir durante este
proceso.

- aumentar la porosidad de! cuer-
po ceramico, efecto deseable para
determinados usos de la cerdmi-
ca.

- potenciar la resistencia mecéni-
ca de la vasija.

- aumentar la resistencia al fuego
en la coccion (fundentes).

Los fundentes (que, particularmen-
te, por su cardcter no plastico los con-
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sideramos también desgrasantes) son
los feldespatos, micas, carbonato célci-
¢o, entre otros, que naturales o no, con-
siguen elevar o disminuir el punto de
fusion de las arcillas.

Estos dos titimos elementos pueden,
o0 no, formar parte de la composicion
original de la arcilla. En todo caso, el al-
farero afiadira, si es preciso, alguno de
éstos 0 una combinacion de ellos en
funcién de sus necesidades.

Ya hemos indicado anteriormente
que tanto los fundentes como los
desgrasantes pueden aparecer de ma-
nera natural o artificial. Asimismo, se
han sefialado las consecuencias que
pueden causar en la pasta cerdmica o
en la vasija. En algunos casos el alfare-
ro también tendra que eliminar determi-
nados elementos de la pasta arcillosa a
fin de evitar efectos negativos en su hor-
nada, como roturas, grietas, cambios de
color o la aparicién de sales. Es frecuen-
te también la mezcla de arcillas de dife-
rentes caracteristicas para obtener la
plasticidad adecuada para su trabajo.

Lainclusion en las ceramicas prehis-
toricas de materiales tan diversos como
arena, conchas, cascaras de cereales,
vegetales, plumas e incluso sangre
(DUMA'Y LENGYEL, 1970), ha sido do-
cumentada arqueoldgicamente (BRO-
NITSKY y HAMER, 1986) y etnografi-
camente (DEL ARCO y NAVARRO, 1988;
RAVINES, 1978). Esta amplia variedad
de desgrasantes se interpreta y se vin-
cula, en algunos casos, a diferencias
culturales entre grupos méas que a re-
querimientos tecnol6gicos (EVANS,
1955:38). Parece evidente entonces que
un determinado grupo humano utilice
los materiales desgrasantes que, para
la realizacién de sus vasijas, tenga a su
mas inmediato alcance. En este sentido
se manifiesta R. Ravines (1978) en su
estudio de comunidades tradicionales
peruanas, donde observa que el empleo
de desgrasantes tales como conchas y
arenas es de uso casi exclusivo de pue-
blos costeros cuya subsistencia estd
fntimamente ligada a la costa, mientras
que en grupos del interior se utilizan otro
tipo de desgrasantes.

Ahora bien, desde hace algin tiem-
po las investigaciones vienen indicando
que Ia seleccion de los desgrasantes,
dentro de las posibilidades que ofrece
el entorno, puede haber estado vincula-
da a la funcidn del vaso (ver ARNOLD,
1981; RYE, 1981; MATSON, 1981), a la
mejora o reduccion de 1a plasticidad, y
a otros factores tecnolégicos. En la al-
farerfa de los Dogon (Mali) se ha docu-
mentado el uso selectivo de diferentes
desgrasantes con fines tecnoldgicos;
utilizan cerdmica machacada (chamota)

para la fabricacion del cuerpo de la va-
sija y bofiiga seca de asno para la reali-
zacion de los bordes (BEDAUX, 1994).
De esta manera consiguen una perfecta
adherencia del borde de la ceramica, que
se realiza en el (ltimo momento y evi-
tan las grietas. Por otro lado Bronistsky
y Hamer (1986) han llevado a cabo una
serie de experimentos con diferentes
materiales desgrasantes, en este caso
arena, conchas quemadas y sin quemar,
y en su estudio han intentado duplicar
las condiciones actuales de uso de una
ceramica de cocina. De esta manera han
conseguido observar que la cantidad de
gstos desgrasantes no afecta significa-
tivamente a la rotura de la ceramica (re-
sistencia mecénica), pero en cambio si

. lo hace el tamafio o finura de los mis-

mos, por lo menos en el caso de las
conchas sin quemar y de la arena.

En la préctica, determinar si los
desgrasantes han sido incluidos en la
pasta de manera intencionada o no, es
en algunos casos, dificil de concretar y
atin es mas dificil discernir si la adicion
intencional de los mismos es fruto de
una idea de uso predeterminada. Cuan-
do las inclusiones no plasticas no se
corresponden con la geologfa de las ar-
cillas de [a zona en cuestion (normal-
mente reconocidas a través de un estu-
dio petrolégico mediante ldmina delga-
da) se podria afirmar que han sido in-
cluidos de manera antropica (MATSON,
1980), aunque en cualquier caso tam-
poco ésto puede asegurarse tajantemen-
te, siendo necesario en estos casos aten-
der a otros procesos que pueden inter-
venir en la elaboracion de la vasija, como
inclusiones accidentales en el momen-
to de procesar la arcilla, durante el mo-
delado, etc. También, otros factores a
tener en cuenta, observables al micros-
copio petrografico son la homogenei-
dad, ndmero vy distribucién de los gra-
nos desgrasantes, el tipo de fractura de
los mismos, su redondez o angulosidad,
que nos pueden estar hablando de su
intencionalidad y de un previo molido o
machacado de las inclusiones. En este
sentido Pradell y otros (1991) afirman
que los granos desgrasantes, por ejem-
plo de cuarzo, con superficies ¢énca-
vas vy aristas muy marcadas, asi como
con microfracturas concoideas, denotan
un proceso de trituracién antes de la
inclusién en la pasta arcillosa. El tama-
fio, cantidad y distribucién de los mate-
riales desgrasantes, conociendo previa-
mente la geologia del entorno, son as-
pectos imprescindibles para dar una
definitiva respuesta sobre si éstos han
sido afiadidos de manera intencional o
no en la matriz arcillosa (WITHBREAD,
1986; MAGGETT!, 1994).

Ef caso de las inclusiones que no son
de origen geoldgico tales como huesos
quemados, algunos tipos de conchas,
entre otros, es diferente, puesto que son
facilmente reconocibles (MATSON,
1980:622). También lo son los peque-
fios trozos de cerdmica afiadidos como
desgrasantes y su caracter intencional
ofrece pocas dudas al respecto
(MARTINEZ, 1997).

La adicién de materia organica seca
a una pasta arcillosa de pocas propie-
dades plésticas puede convertirla en
trabajable, v este efecto de la materia
organica sobre las propiedades de la
arcilta ha sido investigado por diferen-
tes autores. Sirvan de ejemplo el reali-
zado por M.B. Schiffer y J.M. Skibo
(SCHIFFER y SKIBO, 1989) y el de D.L.
Crusoe (CRUSOE, 1971). A este respec-
to también M. Galvo (CALVO, 1992: 41)
se refiere a costumbres antiguas en al-
farerfa, tales como la adiccion de orina,
miel o estiéreol a la arcilla para aumen-
tar la plasticidad. La ceniza de a corteza
de determinados arboles mezclada con
la arcilla parece que fue también utiliza-
da para conferir mayor plasticidad e
impermeabilidad a [a arcilla, segtin reza
una leyenda alfarera peruana (RAVINES,
1978). La adicion de materia organica
también ha quedado documentadaen la
alfarerfa de los Dogon (Mali) (BEDAUX,
1994) para fa realizacién del borde de
las vasijas, como ya hemos comentado
anteriormente.

Sistemas tradicionales de
coceion

El objeto de la coccion es la trans-
formacion de los minerales de la arcilla
en un nuevo material, la cerdmica. En
cuanto a la forma, podemos distinguir
dos sistemas de coccién: la coccién
abiertay la coccién en horno. La prime-
ra se realiza en una hoguera, o bien en
una depresidn u hoyo excavado en la tie-
rra, en donde combustible y ceramica
se encuentran en contacto directo. Esta
forma de coccion fue probablemente la
utilizada en muchos contextos prehis-
téricos, y de hecho se sigue utilizando
en la alfarerfa tradicional del Norte de
Africa (SCHUTZ, 1992) y de otros luga-
res de! mundo (MILLER, 1985;
KRAMER, 1985). Dentro de nuestro
pais, las fuentes etnohistdricas para
Gran Ganaria, también recogen este sis-
tema de coccién (DEL ARCO y NAVA-
RRO, 1988). Esta coccién en hoguera
no necesita preparaciones, aunque a
veces se rodea de un circulo de piedras,
y por lo tanto el lugar puede cambiar
con cada coccién. El hoyo, practicado
en el suelo para otro de los sistemas de




coccion abierta, puede ser de varios cen-
timetros o hasta de un metro de pro-
fundidad, e implicaria Ia reutilizacién del
sitio, si se tiene en cuenta el esfuerzo
invertido en su preparacion (SCHULZ,
1992).

El otro sistema de coccidn es la que
se realiza en un horno, entendido éste
como una construccion propia. Proba-
blemente la aparicién del horno forma

_ parte de una transicién y mejora gradual
de los sistemas de coccion en hoyo
(SCHULZ, 1992). Mediante este siste-
ma cubierto se consiguen mayores tem-
peraturas y otras ventajas, como el con-
trol parcial o total de la atmésfera de
coceion.

La atmdsfera

Independientemente de la estructu-
ra empleada en la coccion, abierta o en
horno, existen distintos tipos de coccion
que dependen de la atmésfera formada
en el “horno”. Arqueoldgicamente se
distinguen varios conceptos que se ba-
san, en la mayorfa de los casos, en el
color de la superficie que presentan las
ceramicas. Esta clasificacion, asi reali-
zada, puede inducir a error si no se ob-
serva la pasta en seccion y en diferen-
tes zonas de la vasija. Por otra parte,
esta misma observacion de la pasta ce-
ramica nos demuestra.que existen ca-
sos en donde la coccion no se puede
definir s6lo como oxidante o reductora,
sino que tiene un caracter mixto (en fa
actualidad esto no suele ocurrir en la
moderna industria cerdmica). Este tipo
de efectos, que no defectos en la mayo-
rfa de los casos, puesto que éstos no
indican necesariamente una etapa pri-
mitiva en el desarrollo cerdmico, son
muy frecuentes en cerdmicas prehisto-
ricas y cuando lo presentan se las de-
nomina generalmente como alternantes;
otro caso particular es el nervio de coc-
¢ién o corazén negro.

Por coccion alternante entendemos
la que debido a diferentes factores, prin-
cipaimente relacionados con-procesos
quimicos inherentes a la coccién y a fa
composicién de la pasta, tiene como
resultado [a formacién de dos bandas
de distinto color visibles en fa seccion
de la pasta ceramica, o bien, la forma-
cidn de bandas de diferentes colores que
se difuminan a lo largo de la misma.

Por otro lado, las llamadas de nervio
de coccion y dentro de la variedad que
pueden presentar, aparecen general-
mente con nidcleo central negro o gris y
los margenes de otro color diferente, o
viceversa. También, en este caso, el efec-
to de color esta en relacién directa con
la coccion y la composicion de la cerd-

mica. Respecto a la composicion de la
pasta en el desarrollo del corazon ne-
gro se puede consultar el trabajo de A.
Pastor (PASTOR MORENG, 1992: 33-
35), asf como un interesante estudio
(PRADELL et al., 1991) sobre cerami-
cas denominadas, en este caso,
“bicolores”, en donde las diferencias en
el color se atribuyen a distintas modifi-
caciones en el proceso de produccion.
Aunque el trabajo del que damos cita se
refiere a ceramicas medievales, consi-
deramos que los datos, en la mayorfa
de los casos, se pueden extrapolar a la
ceramica prehistorica. De igual modo,
se puede consultar el trabajo de C. Orton
(ORTON et al., 1997: 153-154) sobre
ceramica arqueoldgica, para quienes
estos cambios de color estan en rela-
cion con la cantidad de materia orgéni-
ca incluida en la pasta.

Nosotros, particularmente, nos incli-
namos a pensar que existen distintas
causas para estas diferencias de tonali-
dad. A veces se deberé a una concreta,
como al carbono presente en la pasta o
al que procede de fos residuos de la
combustién; en otros casos se deberd a
los diferentes procesos de coccion o al
tiempo empleado en ello, y en muchas
ocasiones estos factores ocurrirén si-
multaneamente. También tenemos en
cuenta, siguiendo a A. Shepard
(SHEPARD, 1965: 217), que la desigual-
dad en el color en cocciones al aire libre
reflejan las fluctuaciones en la atmésfe-
ra de cocci6n que producen las corrien-
tes de aire, la mezcla o asociacion de
gases, remolinos alrededor de los va-
sos y las llamas en contacto con las va-
sijas.

No queremos terminar este tema sin
hacer referencia a otro punto interesan-
te y poco tenido en cuenta, como es
cuando podemos afirmar que una cera-
mica estd oxidada o cuando esta real-
mente reducida. El problema reside en
que las propiedades de la arcilla cocida
pueden reflejar la efectividad de la coc-
cion pero no tanto el tipo de coccion en
cuanto a la atmésfera se refiere, puesto
que unas mismas condiciones de coc-
cion pueden producir diferentes resul-
tados dependiendo del tipo de arcilla que
manejemos. Por no extendernos més y
para mayor informacién, remitimos al
trabajo anteriormente citado de A.
Shepard, en el que desarrolla una inte-
resante discusion sobre este tema.

El color de la ceramica

Como se desprende de lo anterior,
son muchos los factores que afectan al
color de una ceramica, tanto al de sus
secciones como al de sus superficies, y

éstos se pueden dar de manera aislada
o conjunta. Las diferencias de color de
las superficies se pueden deber a la
composicién de la arcilla original (fun-
damentalmente el contenido en hierroy
el de materia orgénica), al sistema de
coccion, ala atmésfera/s sufrida durante
@se proceso Y a otros factores.

Las diferencias entre la superficie
exterior y la interior puede indicar que
fa vasija ha sido cocida con la boca ce-
rrada de alguna manera, ya sea inverti-
da en el fondo de la estructura de com-
bustion, del tipo que sea, o formando
parte de un cmulo de vasos. Por otra
parte, en una cerdmica cuya seccion as
de color claro y sus superficies oscu-
ras, se puede deducir una reduccion lo-
cal de las superficies, que se puede con-
seguir, de manera intencionada, por
gjemplo, mediante la echada de madsra
verde al fuego final de la coccidn
(ORTON, 1997).

La funcion de la ceramica

Es muy importante conocer las ca-
racteristicas tecnolégicas de una cera-
mica para poder aproximarnos a la fun-
¢i6n de la misma. Esta aseveracion, en
principio cierta, en ocasiones no resul-
ta del todo exacta, sobre todo porque
stnograficamente se documenta que en
Ja manera de hacer cerdmica existe una
gran variabilidad tecnol6gica, que no
siempre responde a los patrones tecno-
|6gicos e indicaciones que los estudios
experimentales demuestran. Por ello, los
resultados de los experimentos, por un
lado muy necesarios en cuanto que
aportan conocimientos de toda indole,
no se pueden aplicar de manera siste-
mética a todos los conjuntos ceramicos.
Al respecto volvemos a sefialar que un
alfarero utiliza con mayor frecuencia el
material de su entorno, normaimente
para todos sus trabajos, y por lo tanto
no siempre realiza su cerdmica con cri
terios del todo “consecuentes” con la
posterior funcion. Esto por lo menos se
podria afirmar, no sin cierta cautela, en
gran nimero de casos para la fabrica-
cion de cerdmica tradicional.

Aun asf, hemos de reconocer que en
otros casos, sobre todo en momentos
mas recientes de la historia, la cerami-
ca se fabrica con una pasta arcillosa
adaptada a la posterior funcién de la
vasija o bien, su forma o acabado se
encuentra en consonancia con dicha
funcionalidad. La diferencia y variabili-
dad en la fabricacién de la ceramica (tan-
to cultural como cronolégica), s6lo nos
permitird, a través del estudio de los di-
versos aspectos tratados, conocer los
rasgos tecnoldgicos de la cerdmica do-
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méstica y tradicional, sin que en muchas
ocasiones podamos conocer la funcién
de la misma (ORTON et al., 1997).

Existen varios indicadores para
aproximarnos a la funcién de las vasi-
jas y el estudio de las asociaciones re-
gulares de huellas de uso es uno de
ellos. Asi, J.M. Melchor (1995) propo-
ne un modelo de estudio de las huellas
de uso presentes en las ceramicas ibé-
ricas. Debemos tener en cuenta que las
llamadas “huellas de uso” que puede
presentar una cerdmica, no siempre se
van a encontrar en relacién con la fun-
cion definitiva de la vasija, pero sfse van
a referir, de manera general, a todos los
procesos postproductivos sufridos por
la vasija. Estas huellas se observan fun-
damentalmente en las bases y en su
proximidad, asf como en los bordes vy
asas (MELCHOR, 1995), y consisten en
lineas de abrasioén, rozaduras y desgas-
tes, entre otras, que se manifiestan en
las citadas zonas y suelen tener una tra-
yectoria regular.

La forma es otro de los indicadores
de la funcién pero no debe ser estudia-
da de manera independiente, puesto que
$6 encuentra intrinsecamente relaciona-
da con otros aspectos de la cerdmica,
como la pasta y el acabado de las su-
perficies. No obstante, se ha de presu-
poner que mantiene una relacién direc-
tacon su finalidad, aunque, en cualquier
caso, los resultados del andlisis
tipolégico y formal se han de combinar,
0 por lo menos contrastar, con los re-
sultados del andlisis de los otros ele-
mentos citados. Y ésto sobre todo por-
que idénticas formas pueden servir para
usos variados, ademéds de que la forma
de una vasija también puede deberse a
“modas”, que al igual que la decoracién,
son- cambiantes a lo largo del tiempo
(SANCHEZ MONTARNES, 1988). Adin asf,
y para realizar un somero estudio de la
cerdmica se podria partir de la base de
que la funcidn del recipiente serd, nor-
malmentg, la que determine Ia estruc-
tura formal de la vasija.

* Dentro del estudio de la estructura
formal debemos también atender al gro-
sor de las paredes de la pieza. Las pare-
des gruesas aumentan la resistencia
mecdanica de la vasija, ademas de un
mejor mantenimiento de la humedad
dentro o fuera del recipiente (MELCHOR,
1995). Sobre este aspecto juega un pa-
pel fundamental la porosidad del mate-

rial que se pone en relacién con la efica-
cla calorifica de la vasija (ORTON et al.
1997).

Por otro lado, 1a existencia de ele-
mentos de prehensidn y suspensién son
indicadores del movimiento de la pieza.
El tamafio de éstos en relacion con las
dimensiones de la vasija indica el tipo
de movimiento. Por ejemplo, en piezas
grandes con pequefias asas puede de-
ducirse un movimiento residual, como
lainclinacién. La relacién entre la base
y el tamafio de la vasija es un factor que
también habria que tener en cuenta,
puesto que trata de la estabilidad de la
pieza cuando ésta estuviese llena, pu-
diendo inferirse si se mantenfa en equi-
librio sola o si por el contrario, estaba
sujeta mediante soportes (soportes que
a su vez proporcionan unas huellas de
uso determinadas). También la existen-
cia de carenas y rebordes en vajilla de
cocina podrfan haber servido para pro-
teger parte de la pieza del contacto di-
recto del fuego (MELCHOR, 1995). Res-
pecto a esto (ltimo, existen diferentes
opiniones. C. Orton (ORTON et al., 1997)
manifiesta, apoyandose en un trabajo de
Rye (RYE, 1976), que las vasijas de for-
ma globular, base circular y paredes
delgadas son mas adecuadas para su
uso en contacto directo con las llamas
puesto que se reduce el estrés térmico
que sufre la vasija, mientras que las for-
mas angulares y las bases planas con-
centran el mismo en los angulos, pro-
vocando un mayor indice de fractura. En
cualquier caso, nos reiteramos en que
la forma de la vasija y su composicién
no siempre sigue criterios del todo
“apropiados” (ORTON et al., 1997) y que
cada alfarero realiza la cerdmica tenien-
do en cuenta factores diversos que, en
ocasiones, no tienen que ver con una
pretendida durabilidad de la cerdmica.

Otro dato que hace referencia a la
funcionalidad de las cerdmicas es la
composicion de sus pastas. En este sen-
tido, N. Cuomo di Caprio (1988) distin-
gue entre la cerdmica de fuego y la de
agua. Las de fuego son aquellas que
durante su uso van a estar en contacto
directo y repetido con las llamas, por lo
que su composicidén debe ser rica en
cuarzo y oxidos de hierro, a la vez que
pobre en material calcéreo. La cerami-
ca para agua, siguiendo a esta autora,
esta destinada a contener liquidos y su
composicion ha de ser rica en minera-
les arcillosos, material calcareo y pobre
en silice.

Respecto a la duracién de la cerdmi-
ca también existen trabajos. La vida
media de una cerdmica depende, como
en el caso anterior, de varios factores.

C. Orton (ORTON et al., 1997: 234) ha-
cen mencion a un trabajo realizado en
el pueblo de Tzitzuntazan (Méjico)
(FOSTER, 1960) y explica como el uso
de la vasija se encuentra en relacién,
entre otros factores, con su indice de
rotura y por lo tanto de su vida media.
La cerdmica de uso diario tiene una du-
racion muy corta, estimada segdn G.M.
Foster en el trahajo anteriormente cita-
do, en un afio de media, mientras que la
ceramica de almacenamiento, de la que
se supone un movimiento residual, tien-
de a durar bastante més. A esto hay que
sumarle otros elementos como puede
ser el uso del fuego en determinadas
cerdmicas, lo que determina un mayor
fndice de rotura como consecuencia del
citado shock térmico (BEDAUX y VAN
DER WAALS, 1987). Otros factores a
tener en cuenta a la hora de valorar la
vida media de una cerdmica son la re-
sistencia mecdnica de la pieza y el valor
de la misma (simbélico, econdmico,
etc.)

También podemos llegar al conoci-
miento de [a funcién de una vasija me-
diante el andlisis de indicadores
bioquimicos, siempre y cuando quede
algln resto organico del contenido de
la vasija. Este andlisis se realiza actual-
mente a través de la Cromatograffa de
Gases-Espectrometrfa de Masas. Aun-
que con ciertas limitaciones, derivadas
de los procesos degradativos de tipo
quimico que sufren los restos orgéni-
cos durante su enterramiento, de las
reutilizaciones de los recipientes durante
su vida e incluso de la contaminacion
de la muestra tras la excavacion
(CABANATE y SANCHEZ, 1995), se pue-
den conseguir muy buenos resultados.
Para una mayor informacion respecto de
la metodologfay otros aspectos del ana-
lisis de residuos orgénicos también se
puede consultar el trabajo de C.
Lecarpentier y otros (LECARPENTIER et
al., 1987).

Para finalizar solo nos resta decir
que, como ya hemos visto, la cerdmica
prehistérica estudiada desde sus muy
variados aspectos puede aportar datos
importantes para la investigacion. Si
ademas no aislamos su estudio del ana-
lisis del resto de las producciones
artefactuales, conseguiremos compren-
der la cerdmica como un objeto produ-
cido, usado y desechado social y
culturalmente (SINOPQLI, 1991).
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