D. Juan Manuel, ‘Ei Caballero Bifar”

y las “QGesta Romanorum” Realidad y

ficcion en la literatura medieval .

PEDRO RUIZ PEREZ

El hecho de que don Juan Manuel haga abundante uso en todas
sus obras de las fuentes habituales con que contaba el escritor medieval,
¥ con especial profusion para elaborar los “exemplos” de la primera
parte del Conde Lucanor, no resulta en absoluto exirafio, a pesar de que
en este autor se apunten una serie de peculiaridades que lo distinguen e
individualizan. Junto a las fuentes generales de la cuentistica de la
época (los ejemplarios y colecciones de apdlogos mas difundidos: Disci-
pline Clericalis, Calila e Dinna, Barlaam et Josaphat, Esopo, Gesta Ro-
manorum, etc) se aprecian la aparicién y el uso de los modelos origina-
les en los que el autor marca su acusada personalidad literaria, Asf nos
encontramos, por citar algunos casos, con apologos tomados de Ia tradi-
cidn cristiana historica (1), legendaria (2} o religiosa (3), destacando en-
tre éstas Gltimas las de origen dominico, orden con la que don Juan Ma-
nuel estuvo estrechamente vinculado (4).

(1) Los ejemplos 37 y 44,

(2) Los ejemplos 33 y 38.
(3) Los ejempios 4, 28 y 45,

(4) Los ejemplos 14, 31, 40 y 42,
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Quizé donde se haga mads patente la originalidad del autor sea en
el empleo de las fuentes de la historia més reciente, como la crénica de
Fernando IIT (), la Cronica General v el Poema de Ferndn Gonzdlez
(6) o la serie caballeresca en torno a la IT1 Cruzada (7), o tomadas de la
vealidad mds cotidiana, el contactc con la cultura drabe y su tradicion
oral (8), siendo éste uno de los grupos mas numerosos. Por otro lado,

ejemplos como el 17 o el 41 no tienen un origen conocido, lo que lleva
a algunos criticos, como Gubern (9), a pensar en una creacién original
por parte de don Juan Manuel, sobre todo en el primer caso.

La originalidad e individualidad del autor prevalece en muchos
otros rasgos, aportando un atisbo de modernidad gue repregsenta un
significativo contraste con la tradicionalidad medieval que supone bus-
car el argumento de sus ejemplos en repertorios anteriores. M? Rosa
Lida (10) apunta uno de esos rasgos en los que el autor muestra estar si-
tuado en una época de crisis en la que conviven sin excluirse restos de la
manera anterior y atisbos de lo que constituira las nuevas formas, pre-
sentdndonos un autor “poco amigo de autorizarse con libros ajenos y de
ejemplificar sus enseflanzas con €asos ¥y figuras de la venerable Antigiie-
dad, como es la prictica més frecuente de ejemplarios y obras didacti-
cas”. Don Juan Manuel no confiesa el origen de los materiales emplea-
dos, pues, segin una idea que participa ya en todas sus notas de la mo-
dernidad, considera como un valor superior la originalidad, por encima
del principio de autoridad que privaba en 1a Alta Edad Media; sin em-
bargo, no renuncia aln a utilizar las fuentes comunes en las que se venia
apoyando la totalidad de los autores, dando lugar a esa mezcla de rasgos
que apuntdbamos anteriormente.

Ante Ia situacién de un autor que continfa bebiendo en las co-
rrientes tradicionales, pero intenta disimularlo en un intento de afirmar

{5)  Elejemplo 15.
(6) El ejemplo 16.
{(7) El ejemplo 25,
(8) Los ejemplos 20, 21,24,30,32,46 ¥ 47.

(3 GUBERN GARRIGA-NOGUES.Sobre los origenes de “El Conde Luecanor”,
Se recoge en la edicion de A. M.~ Menchen de B! Conde Lucanor, Madrid,
Editora Nacional, 1978,

{10) ‘“Tres notas sobre don Juan Manuel” en Estudios de literatura espafiola y
ecomparada, Buenos Aires, EUDEBA, 1966.
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su personalidad literaria, resulta logico que una parte muy importante
de la critica dedicada a este autor se dirija de manera fundamental al
rastreo de fuentes, principalmente de su obra mds conocida y en la que
se remodelz una mayor cantidad de material recibido, Lobgicamente,
esta labor de critica positivista supone un paso muy importante, es
mis imprescindible, por lo que tiene de aporte de un material sin Cuyo
conocimiento no se podrian elaborar ni susientar interpretaciones
posteriores, pero esta critica adolece en muchos casos de 14 falta de una
reelaboracion a partir de la lectura profunda de los datos obtenidos,
la cual podria iluminar en gran manera determinadas facetas de la li-
teratura medieval que permanecen en tinieblas o, al menos, en penumi-
bra. :

Esto es lo que nos hemos encontrado al perseguir las fuentes o,
en general, las conexiones de un argumento empleado por don Juan Ma-
nuel. Nos referimos al episodio del Libro de las armas (11) en que el au-
tor menciona a uno de los miembros de su familia, la infanta dofia San-
cha, hija del rey Jaime de Aragdn, y le atribuye unos hechos de cardcter
milagroso.

¥l milagro no representa un hecho extrafio en la literatura medie-
val, en la que aparece con profusién, dado el fuerte componente reli-
gioso que impregnaba las manifestaciones literarias, como todas las de-
mas manifestaciones sociales, y durante los primeros pasos de la litera-
tura castellana significé la Gnica posibilidad de irrupcién de lo fantasti-
co y sobrenatural en el plano de la realidad, adquiriendo una importan-
cia tal que llega a configurar por s{ mismo un subgénero especifico. Lo
que resulta peculiar en el texto de don Juan Manuel es la atribucién por
parte del autor de un hecho con caracteristicas de milagro a un persona-
je que pertenece a una casa real, de una contemporaneidad casi absoluta
¥ que, ademas, estd unido al propio autor por lazos familiares. Es mas,
se trata de un milagro poco comiin y empleado de manera casi tdpica en
los sermones como ejemplo de la obediencia por encima de todo, inclu-
so por encima de la propia muerte. El motivo argumental que constitu-
ve el nicleo central del milagro es la aparicidén de un personaje de com-
portamiento humilde y origen desconocido para los demds, a cuya
muerte, acompafiada de signos sobrenaturales, se le encuentra con un
papel en mano, que s6lo abre ante el requerimiento de una alta ferai-
quia eclesidstica; en el papel confiesa su ascendencia,origen y hechos, lo
que confirma su santidad y provoca las honras de todo el pueblo.

(11} Hemos seguido la versién de las Obras completas, (ed. de José Manuel Ble-
cua), t. I, Madrid, Gredos, 1982.
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Todos estos datos remiten de una manera indudable a la vida de
San Alejo, noble romano del siglo IV que abandond a sus padres y a su
esposa para seguir una vida de humillacion que culmind con una muerte
practicamente idéntica a la gue nos relata don Juan Manuel. Se trataba
entonces de localizar, si era posible, un texto escrito gque sirviera para
documentar la influencia de la vida del santo como fuente de la obra
castellana. De todos los repertorios y recopilaciones que sirvieron de ba-
se a la cuentistica europea de la Edad Media y, sobre todo, teniendo en
especial consideracion aquéllos que sirvieron de fuente para otras
obras de don Juan Manuel, nos encontramos con que es la coleccion de
las Gesta Romanorum la que incluye un relato “De la vida del santo
Alexius, hijo del emperador Eufemianus”, que puede constituir de un
modo claro el origen de la inspiracidén de nuestro autor.

Las Geste Romanorum fueron una de las fuentes que mas impor-
tancia adquirieron como repertorio de argumentos -para los escritores
medievales, sobre todo en lo que se refiere a argumentos de origen occi-
dental o, al menos, pasados a través de este filtro o del de la cristianiza-
cién por la Iglesia Romana. Fundamentalmente, lo que hace es recoger
y dar forma explicita a una serie de arraigadas y difundidas formas de la

tradicién, que, una vez encontrada su férmula definitiva -o una de ellas,
pues la fijacién por escrito no garantizaba que dejaran de circular versio-
nes diferentes-, sirvieron de base para mas extensas reelaboraciones pos-
teriores o como recopilacién de motivos y argumentos donde los auto-
res podian acudir a buscar inspiracién para sus obras o ejemplos para
sus discursos moralizadores. Eso es lo que ocurre, por ejemplo, con los
autores del Libro de Apolonio o del Libro del caballero Zifar, que en-
cuentran en Apollonius y Eustaquius, cuyas vidas recogen las Gestas
Romanorum, una base de inspiracion para las figuras de sus protagonis-
tas. El propio don Juan Manuel recurre a este repertorio para tomar al-
gunos de los ejemplos que pone en boca de su personaje Patronio, como
los octavo, noveno y trigésimotercero de la primera parte del Conde Lu-
canor, o el problemdtico cuento LI sobre el rey soberbio, basado en
“De la soberbia excesiva, y de como los orgullosos llegan a menudo a la
mayor humillacién”, recogido en las Gesta, ¥ que los criticos no acaban
de ponerse de acuerdo acerca de la manera de situarlo dentro de la es-
tructura de la obra {12).

(12) Véase GIMENO CASALDUERO, dJoaquin. “El conde Lucanor: Composi-
cién y significado™, en La ereacion litereria de la Edad Media y del Renaci-
miento (Su forma y significado). Madrid, Porria, 1977, pags. 19-34.

Y AYERBE-CHAUZX, Reinaldo, “Introduecién’ al Libro del Conde Lucanor
Madrid, Alhambra, 1983.
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Los estudios dedicados a rastrear las fuentes de las obras de don
Juan Manuel han sido numerosos, ¥ las conexiones con las Geste han
sido repetidamente sefialadas y criticadas, pero en nign lugar se han he-
cho eco de la profunda relacién existente entre la atribucién del milagro
a dofia Sancha y el relato de las Gesta sobre los hechos de la vida de San
Alejo. Martin de Riquer dedicd hace mds de 25 afios un articulo a este
episodio del Libro de las armas (13), pero, tras sefialar la relacién con
la vida de San Alejo, concluye con que la leyenda seguramente le llega-
ria a don Juan Manuel por tradicién familiar, sin ninguna mencién al re-
lato de las Gesta. Ni siquiera el propio Daniel Devoto en su Introduc-
cion al estudio de don Juan Manuel y en particular de El conde Lucanor
(14), extenso estudio de una exhaustividad casi absoluta, recoge esta re-
lacién. Sin embargo, nosotros creemos descubrir unas semejanzas es-
tructurales tan acusadas que no podemos pasar por alto la consideracién
de la posible influencia de la obra europea en la espafiola, aunque en es-
te momento no podamos determinar si tal influencia se dio de una ma-
nera directa o por un cauce intermedio.

Siguiendo el modelo de analisis estructural del relato y su des-
composicion en funciones que establecié Viadimir Propp (15), podemos
intentar poner al descubierto el paralelismo que subyace a una y otra
narracion y descubrir si éste es mds o menos estrecho. Analizando en
primer lugar el relato de las Gesta Romanorum podemos distinguir una
serie de secuencias, establecidas segiin la funcién de los personajes:

-Intr.-Presentacion del padre y 1a familia.

-I.- Ausencia del protagonista y vida de humildad ¥ penitencia.
-I.-  Vuelta al hogar, donde no resulta reconocido.

-IIL.-  Muerte y signos que la acompafian.

-IV.- Descubrimiento de la carta en la mano.

-V.-  Intentos de coger la carta y resistencia.

-VL.-  Aparicidn de una alta jerarquia eclesidstica y peticion.
-VIL.- Pueden coger la carta (Milagro).

-VIIL.-Lectura de la carta. Reconocimiento.

-IX.- Dolor de los familiares.

{13) MARTIN DE RIQUER, “La leyenda de la infanta dona SBancha. hija de Jai-
me el Conquistador”, en Homenaje a Villds Vallicrosa, Madrid, C.8.1.C.,
1954-56, t. 11, pags. 229-241,

(14) Madrid, Castalia, 1972.

(18) PROPP, Vladimir.Morfologia dei cuento, Madrid, Fundamentos, 1981.
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.X.- Milagros despues de la muerte.
-XI.- Honras recibidas.

Buscando los paralelismos con la obra de don Juan Manuel en-

contramos las siguientes partes, que podemos considerar como secuen-
cias, y que vienen dadas en el mismo orden en gue las exponemos y gue
coincide con el anterior:

JIntr.-“Vos devedes saber que el rey don Jaime de Aragon fue ca-
sado...” (Ascendencia y genealogia de la protagonista).

-1.- La ausencia queda implicitamente sobreentendida con la
mencién de “que muriera en el hospital de Acre™,
JL- “‘estava desconocida mente seruiendo a los romeros’’,

JIL.- “que cuando esta infanta fino en Acre, en el ospital, que se
movieron todas las campanas...” )

V.- *et fallaron que tenia vna carta en la mano”’

V.- ‘et quando la quisieron tomar para leer, non gela pudieron
sacar de la mano™.

VI.- “vino y un grant perlado”

VIL.- “luego quel fue mandado por sancta obediencia, abrio la
mano..."”

VIIL-*‘et fallo que dizia la carta commo era la infanta donna
Sancha...”

JIX.- No hay mencién a manifestaciones de dolor.

X Tampoco se mencionan mi'agros posteriores.

XI.- “et le fezieron grant onra a aquel sancto cuerno” (16)

A la vista de esta semejanza estructural y de la repeticion del mo-

tivo central, creemos gque podemos sefialar la identidad casi absoluta de
uno y otro relato ( solo se diferencian en el motivo del regreso a la casa
paterna) y que no se puede concluir con que 1a tradicién familiar sea la
{inica fuente de que bebe don Juan Manuel. Ciertamente, en 1a obra
manifiesta que le llega de oidas:

(16)
(17)

“Parece me que oy dezir a la infanta donna Ysabel, fija del rey de
Mallorea, que fue la primera muger con que yo case, O {a] duen-
nas de su easa " (17).

DON JUAN MANUEL, Gbras Completas, t.1. Ed. cit. pags. 127-128.

Idem, pag. 127.
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pero en nuestra opinién esto no debe llevarse m4s alld de lo que tiene
de topico dentro de toda la obra de don Juan Manuel, empefiado en to-
do momento en presentar lo que cuenta como realmente ocurrido y di-
rectamente conocido por él mismo o por personas muy cercanas a él, en
un intento de ocultar las fuentes para dar a su obra una mayor dignidad
¥ personalidad literarias, como ha sefialado M? Rosa Lida (18). Por otro
lado, puede parecer extrafio que una leyenda que estaria relacionada
con la familia politica de su padre le llegara a través de un cauce distin-
to que el paterno: su propia mujer o las duefias de ésta (19). En nuestra
opinién no se tratarfa més que de un recurso, y responderia a una ca-
racteristica especifica de don Juan Manuel como autor, que concreta en
una serie de diferentes rasgos estilfsticos, todos tendentes a un mismo
fin: entremezclar la realidad con 1a ficcién para dignificar ésta, ya que la
realidad le parece a este autor un apoyo mds firme que la autoridad de
la tradicion, lo que no resulta ébice para que don Juan Manuel se surta
abundantemente de argumentos en obras anteriores, como en esta caso,
en el que el episodio de la vida de San Alejo llega de manera evidente,
asi lo creemos, filtrado a través del texto que recoge la redaccién de las
Gesta Romanorum.

Lo que, de cualquier modo, queda atin como una cuestion sin re-
solver es la naturaleza precisa de la relacién que existe entre las Gesta y
el mencionado episodio del Libro de los armas. .5e trata de una rela-
cion de dependencia directa o son dos ramas distintas de un tronco co-
mun? Realmente, Ia cuestién es dificil de responder. Si atendemos a las
fechas no encontramos evidencias concluyentes ni precisas: parece que
la recopilacion de las Gesta resultaria ligeramente anterior, pues habrian
aparecido hacia el primer tercio del siglo XIV, mientras que el Libro de
las armas perteneceria a las postrimerfas de la obra de don Juan Manuel
y estaria rondando muy cerca de 1340 (20), probablemente con poste-

(18) LIDA, M? Rosa. Op.cit.

(19} Dofia Constanza, la primera mujer de don Manuel, era hija de Jaime el Con-
quistador y, por tanto, hermana de dofia Sancha. Parece mis 16gico suponer
que, por razones cronolégicas, ésta debid ser la primera fuente de informa-
cién que la familia de don Juan Manuel recibiriz sobre dofia Sancha ¥ su le-
venda. De otro lado, Isabel de Mallorea, la primera mujer de don Juan Ma-
nuel v a la que cita como fuente, también tenfa lazos familiares que la
unian a dofa Sancha, ya que era hija de Jaime II de Mallorca, hermano
de la mencionada infanta,

(20)  Andrés Giménez Soler en su Don Juan Manuel. Biografia ¥ estudio critico
(Zaragoza, edicién propia, 1932) adelanta para esta obra la fecha concreta
de 1342,
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rioridad. En cualquier caso, no se puede probar el lapso de tiempo nece-
sario para garantizar las posibilidades de acceso a la obra europea, maxi-
me teniendo en cuenta que el manuscrito més antiguo que nos ha llega-
do proviene de Inglaterra. Sin embargo, en ningtin momento podemos
descartar esta hipotesis, pues no podemos olvidar la extraordinaria difu-
sibn oral adquirida por la materia plasmada en estos cuentos, : difusion
en la que no seria imposible que interviniese un relato que, apoyado en
los rasgos de la vida de San Alejo, se hubiese conformado con la misma
estructura con que aparece recogido por escrito en las Gesta, y que hu-
biese llegado a conocimiento de don Juan Manuel, ;por qué no?, pox
esa via oral a través de la cual recibié una parte tan importante de la
materia de su obra. Sea esta hipotesis correcta o no, lo que si nos parece
claro es que don Juan Manuel debié conocer de alguna manera la ver-
¢iébn del texto recogido en las Gesta, texto que en absoluto creemos que
fuera patrimonio exclusivo de su familia como una tradicién propia, ya
que la difusién que alcanzd esta materia vy sus diferentes versiones fue
enorme.

Deiando de lado la pura cuestién de las fuentes, el problema mas
interesante que salta a primer plano es la curiosa interferencia gue se
produce entre los planos de la realidad y de la ficcion, mezclados por
una particular convencién y fundidos en un nivel de abstraccion en el
que flotan todas las obras literarias de los siglos del Medievo. La narra-
cibn transcurre por unos derroteros que no establecen una separacion
nitida entre los materiales que provienen de hechos ocurridos y los que
son tnicamente fruto de Ia inventiva del autor, situando en un mismo
plano personajes reales e imaginarios, atribuyéndoles a aguéllos acciones
propias de éstos y a la inversa. Todo ello, que cobra un especial relieve
en la obra de don Juan Manuel, pero que en absoluto es una caracteris-
tica privativa de este autor, sino absolutamente generalizada, nos mueve
a una reflexién sobre las particulares relaciones que entre la realidad ¥
la ficcidn se establecen en la literatura medieval.

Aunque condicionado por la limitacién de su enfoque en funcion
del niicleo central de su trabajo -el andlisis del Amadis a esta luz-, el es-
tudio de James Donald Fogelquist sobre la confusion de lo historico ¥
lo fingido en las obras de la Edad Media (21) resulta enormemente es-
clarecedor a la hora de enfrentarnos con este problema. Estudiando bé-
sicamente las condiciones del género en el que se inserta el Amadis,
afirma:

(21) FOGELQUIST, J.D. El Amadis v el género de la historia fingida. Madrid,
Porria, 1982,
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“Durante la Edad Media todos los cultivadores castellanos del gé-
nero de los libros de caballerias siempre se refieren a sus obras co-
mo “‘historias”. Evidentemente, durante aquella época el término
“historia’ se aplicaba, con frecuencia, sin distincién alguna, tanto
a narraciones totalmente fabulosas como a obras estrictamente
historicas, o sea, verdaderas” (22).

El caracter particular de esta aseveracién puede facilmente extra-
polarse a un nivel mucho mds general, pues toda la literatura medieval
incurri6 en la misma confusién llevada por sus pretensiones de morali-
zacion, que induciaa a los lectores a ver su reflejo en las imagenes de la
escritura. El coneepto de verdad histérica no se habia consagrado ain v,
en palabras de Fogelquist,

“El arte narrativo consistia, asi, cada vez més durante los siglos
X1 y XIII, no en la invencién de nuevos relatos, sino en la reela-
boracion y construccién de secuencias narrativas de materia ya
existente”. (23)

Es decir, que lo que en los finales de la Baja Edad Media se esta
produciendo es una enorme ebullicién de una cantidad de materia poé-
tica y narrativa prdcticamente constante, que se va remodelando v
adoptando formas diferentes, en una amalgama de planos que funde en
distintas proporeciones lo histérieo, lo legendario v lo imaginado, pero
intentandolo siempre presentar como verdadero, como ocurrido real-
mente a personajes histdricamente ciertos. Esta preocupacién se poten-
ciaba especialmente cuando en la obra primaban los factores moraliza-
dores, que exigfan dotar a la obra de mayor verosimilitud histérica
para hacer llegar mas ficilmente y de manera mds creible el mensaje a
los potenciales receptores. Lo mismo ocurre con las obras histéricas,
cuyo valor doctrinal las sitiia dentro de un genuino género diddctico,
apoyado en un concepto ciclico del tiempo que permite la repeticidn de
los hechos (de ahi el valor diddctico de la historia, maestra de la vida),
sean éstos reales o imaginados, lo que provoca una aguda confusién de
planos que los teorizadores y criticos intentaron resolver,aunque su pro-
posito no se viera completamente satisfecho, como lo prueban las criti-
cas de raiz moral que, a partir del siglo XIV, comienzan a acusar a algu-
nas obras -como los libros de caballerias- de engafiosas, movidas por una

(22} Idem, pag. 6.
(23} Idem, pdg. 34,
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falta de criterio a la hora de distinguir el plano de la realidad del de
la ficcion.

Entre los intentos tedricos de distinguir los diversos componentes
que intervienen en la conformacién de una narracién presentada como
histérica, podemos destacar el de Rodriguez de Montalvo, que en su
prologo al Amadis (24) distingue entre “historias verdaderas”, “histo-
rias de aficién” e “historias fingidas” , segiin resulten verosimiles, con
una base real y un ornamento fingido o completamente fantdsticas, res-
pectivamente. Resulta significativo coémo conserva para todas las catego-
vias, a pesar de sus profundas diferencias, el denominador comin de
“historias”, lo que le impide montar el aparato critico suficiente pala
poder despejar la confusion. ‘

El caso de don Juan Manuel y particularmente el episodio que es-
tamos considerando resulta de especial manera ilustrativo de esta confu-
sidon, A la singular voluntad de estilo ¥ de manifestacidén de una persona-
lidad literaria que caracteriza a este autor y que le lleva en todo momen-
to a situar en un primer plano a los miembros de su familia o a su pro-
pia figura, mezclindose con los personajes de ficcion y atribuyéndose
los hechos de éstos, se unen las circunstancias especificas de esta obra,
cargada de pretensiones historicas y de verosimilitud y muy condiciona-
da por las tesis y posturas ideologicas y politicas que le subyacen, las -
cuales determinan en gran medida la presentacion de los hechos como
rigurosamente ciertos. Los intentos de don Juan Manuel de demostrar la
singular importancia de su linaje, el de los Manueles, fundado por su pa-
dre, el Infante, le llevan necesariamente a yecurrir a argumentos histéri-
cos presentados como de una certeza indiscutible, no sdlo por razones
literarias, sino también por un imperioso deseo de afirmacién personal y
familiar. De ahi que cuando acude a materiales tradicionales -como los
extraidos de la vida de San Alejo- para atribuirselos a personajes reales
ligados a su familia, se preocupe cuidadosamente de garantizar su auten-
ticidad, mencionando las personas dignas de créditd que supuestamente
le han proporcionado la noticia, pero ocultando rigurosamente toda re-
ferencia a las auténticas fuentes, como ocurre en el resto de su produc-
cion. '

A pesar de su propia singularidad, este autor no es, sin embargo,
un caso excepcional entre los escritores de su tiempo en lo que respecta
a este tema. Como dijimos anteriormente, la confusion de los planos de
]a realidad y la ficcidn resulta general en esta época. Lo tnico que pue-
de diferenciar a don Juan Manuel son las razones gue lo mueven a ello,

(24) Libros de caballeries. B.AE. §. XL {ed. de Pascual Gayangos), 1963; pdg.
XCI-XCIIL
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pero no los resultados, Las razones que propician la confusién en los de-
mas casos son de la més diversa naturaleza v, dado el cardcter de este
trabajo, solamente podemos apuntar algunas de ellas. Ya hemos mencio-
nado, por ejemplo, la necesidad de dotar a la obra de verosimilitud, de
darle una apariencia de verdad, y cémo se recurre 5l primitivo expedien-
te de mezclar ambos planos para conseguirio. Los fines moralizantes son
otro de los condicionantes que obligan al autor medieval a hacer desfilar
por su obra una galeria de personajes reales que hagan mas creible y asi-
milable el ejemplo y, por tanto, mas eficaz la doctrina. También hemos
hecho mencién a la confusién critica existente ante la falta de un siste-
ma capaz de distinguir como géneros diferentes las obras histéricas de
las de pura ficeidn, lo que lleva a los autores a mezclarlas libremente y
sin ningiin escriipulo. De las reglas deducidas del fin moralizador provie-
nen, segin Wolfram Krdmer (25),

“el sentirse obligado a protestar veracidad, en este caso basada en
el hecho de que no sélo todo relato aspira a ser creible, sino tam-
bién en la funcién que tiene en la predicacion”;

es decir, que existe una tendencia general a presentar los hechos como
realmente ocwrridos, aun en aquellos casos en que el componente imagi-
nativo es fundamental. Por otyra parte, en muchos de los casos en que la
materia empleada respondia a una auténtica realidad histérica fue de-
formada por una de las que Lépez Estrada (26) considera caracteristicas
destacadas de los procedimientos literarios de la época, el anacronismo:

“El entendimiento de la literatura antigua era, pues, fundamen-
talmente anacronico, y asf todo venia a quedar evocado en un
mismo plano historico de presente, sin profundidad temporal.(...)
El anacronismo actué asi como un dmbito mental que confunde
¥y unifica la perspectiva histérica” (27).

Esto significa la fusién en un solo plano temporal de diferentes momen-
tos de la historia, lo que implica que los hechos ocurridos en el pasado y

(25) KROMER, W. Formas de Ia narracién breve en las literaturas romdnicas has-
ta 1700. Madrid, Gredos, 1979; pag 30.

{26) LOPEZ ESTRADA, F. Introduccién a la Literatura medieval espaiiola. Ma-
drid, Gredos, 1979.

(27) ldem, pag. 138.
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atribuidos a personajes del presente funcionan como elementos de fic-
cidn, pues se oponen a la verdad histérica de la misma manera que los
elementos de pura imaginacién.Es lo que ocurre,por ejemplo,en el texto
de don Juan Manuel que estamos comentando, pues a un personaje real,
como es la infanta dofia Sancha, le atribuye unos hechos de caracter
milagroso que, si en un principio pueden ser considerados como ciertos,
pierden esta naturaleza por efectos del anacronismo que supcnen: los
detalles mas o menos reales de la vida de San Alejo en el siglo IV, al en-
trar a formar parte del gran acervo de material narrativo tradicional, se
despojan por completo de cualquier rasgo de verdad y se sitian en el
mismo plano que las fabulas creadas por la ficcion literaria.

En cuanto a la creacidén de fabulas apoyadas por completo en la
ficcion y sin ninguna base en la realidad histérica o en argumentos lite-
rarios anteriores, la Edad Media, y fundamentalmente en lo que se refie-
re a la Peninsula Ibérica, no fue una época muy propicia para la misma,
alimentdndose la literatura de manera esencial de la repeticién y readap-
tacion de modelos anteriores. El hombre medieval encuentra todavia en
esta vida un terreno de lucha que absorbe por completo sus fuerzas y fi-
ja su atencién, impidiéndole remontarse a mundos imaginarios. La lucha
constante contra el hambre, las enfermedades y los vecinos, circunstan-
cia esta ultima especialmente potenciada en el Medievo peninsular,
fue el absorbente y limitado campo de vision que el hombre de los si-
glos medios tenia ante si. La literatura, y el arte en general, habria de
dividir sus temas entre esta dura realidad y las consideraciones morales
para la preparaciéon de la vida ultramundana, sin dejar terreno alguno
para la simple actividad de creacién, el puro placer de fingir que supo-
ne la fabulacién literaria. La fascinacién del hombre medieval, por el
contrario, se dirige hacia el héroe guerrero o religioso que se movid por
los mismos caminos que él pisa y que sus padres o sus abuelos pudieron
ver con sus propios ojos. La realidad se impone, la ficcidn no resulta ne-
cesaria, y 1a literatura ha de reflejar todo esto. La finica concesién gue
queda para la imaginacién la representa el terreno de lo sobrenatural es-
pecialmente la intervencién celestial,el milagro,que constituye practica-
mente la Gmnica posibilidad de intervencién de un elemento en el que
participa la ficcién y la creacidn imaginativa, aunque sea para incorpo-
rarse inmediatamente al repertorio de argumentos comunes al que todos
los autores recurren una y otra vez, Esta reiteraciéon supone un aumento
de la confusion entre los limites de la realidad y los de la ficcidén en un
terreno en el que factores extraliterarios, como la fe religiosa, han bo-
rrado las va escasas posibilidades de distincion clara entre una y otra.

En medio de este panorama general, al repasar algunos de los mo-
tivos argumentales recogidos en los cuentos y leyendas que componen
las Gesta Romanorum, nos encontramos con dos casos curiosamente
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significativos, que pueden ejemplificar con claridad algunos de los as-
pectos que hemos venido comentando de las relaciones establecidas en-
tre la realidad y la ficcién y la invasion por parte de una del terreno de
la otra. En realidad, serian mds los casos que se prestarfan a este tipo de
analisis comparativo, y la narracién *Apollonius” serfa una buena prue-
ba de ello, pero hemos preferido centrarnos exclusivamente en dos: “De
la vida del Santo Alexius, hijo del emperador Eufemianus” y “Eusta-
quius”, cuyos esquemas argumentales encontramos repetidos en el epi-
sodio de dofia Sancha de la obra de don Juan Manuel que hemos venido
comentando hasta ahora y en el primero de los libros de caballerias co-
nocidos, el Libro del Caballero Zifar, respectivamente. En ambos casos
nos encontramos con unas llamativas transposiciones de elementos en-
tre la realidad y la ficcién, que tomando como punto de partida una pri-
mitiva y remota base histérica adoptan rumbos diferentes en el campo
de la literatura.

En primer lugar, consideraremos el relato de la vida de San Fusta-
quio, recogido en las Gesta Romanorum ¥ que sirve de base argumental
a la narracidn de las aventuras del caballero Zifar. Como sefiala Joaquin
Gonzilez Muela en su “Introduccién critica” a la edicién del Libro del
caballero Zifar (28), las fuentes fundamentales de esta obra en lo gue se
refiere a los dos primeros libros, los que narran los hechos del caballero,
son dos: por un lado, un cuento de Las mil y una noches ¥, por otro, la
vida de San Eustaquio. Como ha sefialado este critico,

“despues de los trabajos de Wagner se han publicado las impresio-
nantes aportaciones de A.H. Krappe: “La leggenda de san Eusta-
chio”, que prueban que tanto esta leyenda como Zifar son miem-
bros de una familia numerosa de narraciones, orientales y occi-
dentales, que tienen por origen un arquetipo indio perdido” (29).

Dejando de lado la cuestion extensa y profunda de la investigacién de
distintas fuentes que intervienen en la configuracién de las biografias
de los santos, parece claro que en el origen de este caso concreto tene-
mos la confluencia de dos elementos de distinta naturaleza: la matriz
narrativa de origen oriental de la que se derivan diferentes versiones de
una estructura comun y la existencia real de un personaje historico, el
general yomano Placidus, que, tras su conversion al cristianismo, adopta

(28)  Libro del caballero Zifar, Madrid, Castalia, 1982,
(29) Idem, pag. 24.
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el nombre de Eustaquio. Siguiendo la linea de la tradicion cristiana, nos
encontramos con gue el relato de la vida de San Eustaguio ha sufrido
una evolucién que, desde el punto de partida que supone la existencia
del personaje historico, nos lieva, con la aportacidn narrativa que repre-
senta la tradicién folklérica oriental, a la configuracion de la leyenda de
la vida del santo, tal como ha sido recogida por las obras medievales
europeas, como el “Placidas™ conservado en un manuscrito de El Esco-
rial v mencionado por Wagner (30), o el propio “Eustaquius” de las
Gesta Romanorum. Este paso supone una primera transformacién de la
materia narrativa, desde su base historica a un ambito que constituye
una especie de antesala de la misma literatura, es decir, 1a leyenda, que
adquirié un gran auge en los siglos medievales, como ha sefialado Lopez
Estrada:

“En el ambito de la literatura oral, y situada en las fronteras en-
tre el mito y la historia, la leyenda ofrece un dominio peculiar
que requiere un método propio de estudio. La leyenda constituye
una tercera condicién,de indole diferente a la verdad de la histo-
ria y a la fantasia de la ficcién (...). En el periodo medieval los 1i-
mites entre una v otra no quedaban sefialados con precisién, y la
realidad acontecida y la ficcién colectiva de la leyenda o la fic-
cién del autor no se distinguian, ni habia tampoco intencién de
que asi fuese”. (31). :

El siguiente paso en la trayectoria de este argumento a lo largo de la his-
toria literaria es su conformacién como obra plenamente de ficcion en
el Libro del caballero Zifar, en el que confluyen las dos ramas del pri-
mer arquetipo indio sefialado por Krappe: el cuento de “Elrey que lo
perdié todo” de Las mil y unas noches v la leyenda cristiana sobre el
santo, aunque con toda probabilidad ésta le llegara al autor del Zifer
por via oral, pues el “Placidas” espafol, como ha confirmado Wagner
(32), no es una de las fuentes de la obra, ni tampoco puede serlo la ver-
sibn recogida en las Gesta, ya que la redaccién de éstas parece ligera-
mente posterior a la obra castellana. El procedimiento retérico emplea-
do por el autor del Zifar en el tratamiento de la materia recibida es el de

(30) WAGNER. **The sources of El Cavallero Zifar”, en Revue Hispanique, X
(1903), pags. 5-104.

(31} LOPEZ ESTRADA, op. cit. pag. 100-101.
(32) WAGNER, op. cit.
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la “amplificatio”, tan profusamente empleado en la literatura medieval,
consagrando la obra como un puro fruto de la ficeidn narrativa (al me-
nos, desde el punto de vista de la critica moderna} y culminando el pro-
ceso de transformacién de la materia narrativa desde la realidad a la li-
teratura, al mismo tiempo que da cuenta de un hecho tan generalizado
en la literatura medieval europea y, sobre todo, hispana, como es el eru-
ce y la mezcla de influencias provenientes de la tradicion clsica y cris-
tiana y de las culturas orientales, fundamentalmente a través del mundo
arabe.

El punto de partida que configura la base argumental de la narra-
cion “Alexius” de las Gesta y el episodio de dofia Sancha en el Libro de
las armas de don Juan Manuel es de la misma raiz que el que hemos se-
nalado para el caso anterior y se encontrarfa alrededor de la figura his-
torica de San Alejo. A partir de esta base real ¥ sigulendo el proceso ca-
racteristico a que la transmisién tradicional somete la materia tratada,
ésta se configura bajo la forma de la leyenda. De la misma manera que
en el caso de la leyenda de San Eustaquio Krappe sefialé la intervencién
de estructuras formales y funcionales provenientes de una matriz
arquetipica primitiva que se manifiestaba en la aparicion de una se-
rie de motivos que resultaban recurrentes con otros que se encon-
traban en la tradiccién occidental, asi{ podemos sefalar en la con-
figuracién de la leyenda de San Alejo, tal como aparece en la recopi-
lacion de las Gesta, la estructuracién de la misma de acuerdo con unos
modelos funcionales muy semejantes y de un paralelismo casi exacto a
los que V. Propp senald para el cuento maravilloso (38). Utilizando el
andlisis desarrollado en péginas anteriores y cotejandolo con la enume-
racion de funciones que para Propp posee el cuento maravilloso, pode-
mos comprobar que el modelo estructural es pricticamente idéntico, so-
bre todo en su articulacién en torno a unos nicleos funcionales funda-
mentales, repetidos en la leyenda en el mismo orden que en el cuento,
como son la presentacién de la situacidn familiar con las condiciones
que obligan al protagonista a su partida, su salida del hogar familiar, el
camino recorrido y los hechos determinantes que en él le suceden, e] re-
greso, la superacion de una tarea dificil (que en la leyenda cristiana es el
milagro), y, finalmente, las honras que consigue el héroe o el santo, se-
gin cada caso. Este tipo de comparacién revelaria unos resultados muy
semejantes en el caso de la otra leyenda tratada (como incluso en una
primera mirada se puede apreciar), y, de cualquier manera, indica en
una y otra unos muy proximos procedimientos de conformacion, con la

{33) PROPP, op. cit.
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intervencion en ambas de elementos de tipe historico y de tipo folklori-
co o tradicional.

Es a partir de este punto donde los dos ejemplos tomados co-
mienzan sus diferencias. Pur un lado y tal como apuntiabamos anterior-
mente, resulta mucho mas probable que en el caso anterior que la ver-
sidn de las Gesta si fuese una fuente de la obra de don Juan Manuel(34).
Como una segunda diferencia y mucho més definitoria surge el empleo
que don Juan Manuel, en contraposicién al autor del Zifer, le da a la
materia legendaria, haciéndola apuntar hacia la realidad, es decir, el otro
extremo de la dicotomia cuya confusién hemos venido comprobando
en las obras medievales. A diferencia del Libro del ceballero Zifar, el
Libro de las armas se nos presenta con tales pretensiones de verosimili-
tud y de fidelidad histérica que todos los hechos que en €l se narran son
atribuidos a personajes reales y muy vinculados a la persona del autor.
Por medio de este procedimiento, por el que se mezclan hechos ficticios
(por inventados o por anacrdnicos) con personajes historicos, don Juan
Manuel logra una de las mds completas mixtificaciones de la literatura
espafiola del Medievo, sdlo comparable a su propia intervencién como
personaje en El conde Lucanor, en el que encontramos la misma mezcla
de los niveles de la realidad vy la ficeidn tan significativos en este autor.
E! hecho de que este recurso literario viniera determinado por unos fi-
nes tan ajenos a la especificidad de la literatura como los que perseguia
don Juan Manuel con esta obra no resulta Obice en absoluto para que
estas paginas puedan ser consideradas como una de las mads altas mues-
tras del fenémeno de indeterminacién entre lo real y lo imaginario que
marca la literatura medieval.

(34) Dicha versién se ha transmitido como fuente de obras posteriores, como lo
prueba la traduccién que en 1863 publicé José Francisco de Isla del Ario
Cristigno original del jesuita franeés Jean Croisset, y que sigue de manera ca-
si literal la versidn medieval, lo que abre un campo de investigacién enorme
v muy interesante, pero que, por ser ajeno a nuestra intencion, no geria tra-
tado mas alld de este ligerisimo apunte. Nétese, sin embargo, la evolucion
desde la leyenda a una historia considerada como absolutamente veridica,



