SOBRE IMITACION LITERARIA:
BAROJA Y BLASCO IBANEZ

POR
MARIA ANGELES HERMOSILLA ALVAREZ

La trilogfa La lucha por la wide comenzéd con La busca, que, en 1903,
aparecié como folletin en el periédico republicanc L/ Gloko. Esta primera
novela resulté muy extensa y Baroja la dividis en dos. Tituls [a segunda
Mala bierba y después afiadid una tercera, Awrora rofa, que se publicd
en 1905.

La importancia de la trilogfa dentro de la obra barojiana aparece subra-
vada a menudo en los estudios sobre la novelistica del escritor vasco .

El mérito de La lucha por lz vida reside en haber conseguido integrar
un ingrediente, que, en opinién de Alarcos, debe estar presente en toda
buena novela: la capacidad de entretenimiento . En la misma linea, Biruté
Ciplijauskait¢ recoge la opinién de Baroja, segiin la cual el objetivo que
perseguia, al escribir una novela, era la amenidad?.

Asi pues, aparte del juicio positivo de la critica, ]a trilogia presenta unos
problemas humanos y soctales en los que puede introducirse tanto el lector
medio como el mds avezado. Con estos caracteres no resulta dificil compren-
der el éxito alcanzado por la obra —scgiin comenta el mismo Baroja en sus
Memorias *— entre el publico de principios de siglo.

En 1905, es decir, ¢! mismo asio de la publicacién de Ia tltima novela

' Cir, CArLOS CLAVERIA: «Significado y estilo de una trilogias, en Baraja y su winnde, 1,
Madrid, Edic. Aridn, 1961, pig. 286. EUGENIO G, DL NORa: La novela espaiiola coniempurinea,
1, Madrid, Gredos, 1970, pag. 152 Iimio GONZALEZ LOPEZ: «La wmilogia existencialista de
La lucka por ln vidan, en El arte naveativo de Plo Baroja: las trilogius, Nueva York, Las Américas,
1971, pdgs. 131-175. Baitao ALARCOS LLORACH: Awatomiia de «La lecha por la vidas, Madrid
1973, pdg. 126. DONALD L. 3HAW: La Generacidn del 98, Madrid, Catedra, 1977, pip. 141,

2 Eamitao ALArCoS: Op. of., pags. 18-19.

> Birutt CIPLJAUSKAITE, Baraja, st estilo, Madrid, Insula, 1972, pag. §27.

! Pto BAROJA: «Sobre la wilogla La lucha por la vidas, en Fiual del sigly XIX 3 principios
del XX, en Obrax completas, VIE, Madrid, Biblioteca Nueve, 1946-1951, pég, 733.
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de la wilogia, aparece La horda, una novela de Vicente Blasco Ibdiiez, de
cardcier social. Presentaba una gran analogia con La licha por le vida, st
bien los caracteres de la trilogia aparecen sintctizados en la novela de Blasco
al ser ésta mucho menos extensa. Los criticos han puesio de manifiesto en
diversas ocasiones 1a similitud entre ambas obras® ¢ incluso ¢l propio Baroja,
que experimentaba cicrta antipatia hacia el escritor valenciano®, se refiere,
en dos momentos difcrentes de su obra’, a la posibilidad de un plagio. Sélo
Pilar Tortosa, en su libro sobre Blasco, niega el hechio de que La horda fucea
una imitacién de la obra barojiana, pero termina reconociendo implicitamen-
le algan grado de semejanza al sefialar que los criticos «no encontraron en
¢lla mis plagio que el ambiente en que cstd situada la obras®.

Con los datos que acabamos de mencionar, nos encontramos ante un
problema de imitacién literaria o, come preficre la crilica estructuralista
Francesa, de «intertextualidad», Este término, definido por Julia Kristeva®,
consiste en una transformacion de varios textos que se refleja en un texto
literario concreto. Para Laurent Jenny, que realiza algunas precisiones al
concepto, toda obra literaria alcanza su pleno sentido en relacién con otros
textos, bien para imitarlos o rechazarlos: «hors systéme, 'ocuvre est donc
impensable» . Ahora bien, en el caso de la imitacién, «Ja détermination
intertextuelle de 'oeuvre est alors doubles porque «non seulement lintertex-
tualité conditionne I'usage du code, mais encore soit explicitement au niveau
du contenu formel de Poeuvres . Es decir, la novela de Blasco entra en
relacién, por una parte, con toda la narrativa anterior de naturaleza social,
y, por otta, con la lucha por la vida, en la que presumiblemente se inspira.
¥ es esta segunda relacion —en la medida en que define un tipo especifico
de intertextualidad— la que revela, en realidad, los limites entre la suril
influencia y la deliberada imiracién. Fsta es una cuestién que sélo podra
dilucidarse si se efectia un cotejo entre la trilogfa barojiana v la novela de

5 Cfr. J. N, Lousss, v J. L. LEON Roca: Blasen Ibdder, diputado y moveliste. Dstudio e
Hustracivn de su vida politica (1898-1908), Universié de Tolouse, Le Mirail, 1972, pdg, 73,
PAUL SMITH: Vivente Blasco [bditez; nra nueva fnlrodwcctén @ su vida y obra, Santiago de Chile,
Andrés Bello, 1972, pag. 41 Luis G. Grangkr: La Generacicn literare del noventa 3 ache,
Salamanca, Anaya, 1973, pag. 110.

¢ Pl Bazoga: Galerias de tipos de e época, en Obras completas, VII, ed. clt., pigs. 869 ¥
872-873,

T PO Bakoja: Op. ofs., pags. 734 y 870,

8 PiLar TORTOSA: La mejor novely de Blasco Tbdftex: su vida, Valencla, Prometeo, 1977,
pag. 30%.

“ Jurea KRISTEVA: La révofution du lingage podtigue, Paris, Seuil, 1974, pigs. 59-60. Véase
tambien Semeivtifé, Recherches pour une sénranalyse, Paris, Sevil, 1969, pags. 113-116y 225-237.

# LAURENT JENNY: «La strategic de la formen, en Fedtigue, ntim. 27, Paris, Seuil, 1976,
pdg. 257. '
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Blasco que determine, de [orma imparcial, las posibles analogias o las diver-
gencias, Bl estudio no parece haberse llevado a cabo todavia v serd el objetivo
de las paginas que siguen. Para realizarlo, se intentard analizar el ambiente
—rtal vez el espacio més amplio comun a ambas obras— en ¢l que se mueven
los personajes por motivo de sus oficios ¢ del barrio donde habitan.

La funcidn del ambiente en la novela ha sido subrayada por Emilio
Alarcos, quien alirma que los ambientes constituyen conjuntos de circunstan-
cias «que no sdlo rodean a la persona, o al personaje, sino que lo influyen
y Jo configuran positiva o negativamente, scgiin haya ésmosis o rechazon 12,
En efecto, los espacios que recorren los personajes de la novela de Blasco
y los de la trilogia barojiana —v, en especial, los protagonistas— van condi-
cionando su actuacién en la vida social descrita en la obra, que no correspon-
de necesariamente con ¢l mundo real en el que estd inmerso el autor .

De este modo, el ambiente desempefia un papel fundamental tanto en
La lucha por la vida " como en La horda P, Veamos a continuacién como
se presenta ¢n una y otra y cuiles son las conexiones y divergencias encon-
tradas en los tres grandes apartados en que pucde dividirse el ambiente,

I. Ambiente natural

Se ha designado con esta denominacion ¢l dibujo de escenarios naturales,
donde suceden fendmenos cotidianos {cl amanecer, el anochecer, ete.) o en
los que intervienen los paisajes.

En Le borda son muy abundantes los elementos pertenecientes a este
grupe gue presentan una similicud con los que aparecen en L fucha por la
vida, como padrd comprobarse seguidamente.

1. Ei AMANECER
En Aurora roja, Baroja describe la llegada del dfa de la siguiente forma:

«Comenzaba a amanecer. La luz fina y velada de la mafiana iba filerindose
entre fas nubes de un gris de estafio. Descde el repecho de la colipa vieron la

" EniLis ALarcos: Op. o, pag. 68.

B Sin c¢mbargs, en la pasada década har aparecido algunos trabajus donde se traa de
explicar, casi Breralmente, los suvesos y ¢! ambiente general de La licha por fa pida, velacionin-
dolos con los acontecimieatos v la situacion de ko época en que [ueron escritos. Cft. SOLEDAL
Puswronas: Bf Madrid de «La lucha por la vidas, Madrid, Helios, 1971 v CarMER DEL Mona),
RULZ: La sociedad madvilesia fin de siglo v Baraja, Madrid, Turner, 1974,

4 EaiLio ConNzALEZ Lorzz: Op. cir., pag. B8,

© Proar Torrosa: Op. g, pig. 302,
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es el escritor) y recorre el espacio («En un agujero abierto en la pendienie
del terraplén, Manucl se guareciés) para terminar identificindose con éL
Aparece un adjetivo concorde con el estado animico del personaje —«deli-
ciosas-— que sirve de antecedente a las lineas posteriores, donde se expresan
los sucfios del protagonista: «Manuel sofiaba con una mujer muy blanca [...]
muy dulecemente». El ambiente soleado estd en estrecha relacian con ¢l desco
de Manuel de encontrar «una mujer blanea y muy hermosa, con cabellos
de oro» —retrato que simboliza la bondad, la purcza y la belleza— que le
libre del frio ambiental y dcl abandono espiritual en que se halla después
de haber defado la compafifa del «Bizcos, representante, para &, de la
crucldad, la miseria y la tealdad *.

Los criticos han subrayado la importancia de esta técnica descriptiva
como expresion de la psicologia de los personajes. Para Alarcos, «la utiliza-
cién de este procedimiento justifica la ausencia de buceos psicolégicos en
los procesos animicos de los personajes, tan tipica de Baroja» ©°. Seguidamen-
e concreta.

«No hay quec cngafarse: los paisajes barojianos no son pinturas fidedignas
y precisas de la realidad; son lo que ante ellos siente o vive el personaje (en
uhtima instancia, claro es, también lu que vive v siente el auior)s ®,

Y en este sentido se orienta el comentario de Galhis:

«Baroja es un inimitable caprador de paisajes. Con ripido trazo impresio-
nista descubre la naturaleza {...} porque su paisaje es simplemente una proyec-
cin de su Interiors .

Un nuevo ejemplo de descripcidn, en la que también se relaciona el
espacio real con los anhelos del personaje, se encuentra en owo pasaje de
Awnrora rofa:

«Ya la rempestad huia; abajo, por Ia otra parte de Ia quebrada, se veia
brillar el sol sobre la mancha verde de los pinares...; el agua clara y espumosa
corria a buscar los torrentes; entre as masas negruzeas de las nubes aparccian
jirones de cielo azuls (durora raje, pig. 27).

" Pio BAROJA: La busca, pdgs. 103-106.

® ALaRCOs: Op. o, pag. 74.

B Ihid,

M Tl GALG: Baroje: ol livismin de tomo ntenor, Nueva York, Eliseo Torres, 1976,
pig. 31, Véasc rambién, sobre estc modo de reflgjar la realidad a través de una sensibifidad,
AMazia Z. EMBEITIA: «Tema y forma de expresidn en Barajan, Cradernas Tisparoawmericanas,
Madrid, niim. 263-267, julio-septiemnbre de 1972, pdg. 151, ROBERT E. LOTT: «El arte descriptivo
de Pig Barojas, Caaderires Hispanvamericanos, nam, cit, pag. 54. E. IGRACIO ELIZALDE: Perso-
nafes y feweas bavajianos, Universidad de Denusto, 1975, pdgs. 44-45,
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Sin embargo, ahora prestaremos atencién a este fragmento por el contac-
to0 que mantiene con el dltimo texto que hemos tomade de La borda. A
pesar de que éste se ha cotejado antes con otro de La busca, es posible que
el escritor valenciano no recibiera la influencia de un solo texto. Si se ticne
en cuenta la extension de la trilogia barojiana, cs probable que Blasco
sintetizara en un solo parrafo lo que en aquélla quiza estuviera diseminado
a Jo largo de toda la obra. Asi; en las lineas que se acaban de exponer
también se describen idénticos fendmenos que en el anterior texto de Blasco:
cesa la lluvia, expresado en el texto de Awrora roja en un solo sintagma
oracional {«Ya la tempestad hufa»). Blasco nos lo presenta utilizando un
lenguaje metaférico en las dos primeras proposiciones. A continuacion, ¢n
ambos textos, se describen dos visiones, aunque en diferente orden, a causa
de su distinta funcién: el paisaje después de la lhuvia, recibiendo los ravos
del sol y ¢l ciclo nublade, gque paulatinamente se va volviendo azul. Esta
filtima aparece en el pasaje de Blasco al principio, como un elemento mas
que explica la terminacién de la lluvia: «Rasgaronse [...] azul». En el de
Baroja, sin embargo, se encuentra al término de la descripcidn, que se ha
realizado desde un punto de vista ascendente: «entre las masas negruzcas
de las nubes aparecian jivones de cielo azul». Esta escena no es sino la
proyeccién en lo que se contempla del estado animico del personaje. Juan,
después de dejar el Seminario, atraviesa por una seric de adversidades (quizé
esas «masas negruzcas de las nnbes»} y, no obstante, se siente con fuerza
para continuar su camino; ral vez por ello «aparecian jirones de cielo azul»,

El parrafo de Blasco concluve también con una perspectiva ascendente,
dque cierra, en este caso, el movimiento circular de la descripeidn: «La banda
de palomas levanié el vuelo en espiral, con alegre rumor de plumas y arra-
Hos». La vision del vuelo de las aves no aparece en ¢l fragmento de Baroja,
pero si unas lineas mas arriba: «paséd una bandada de pajaros gritandos 2,

Coincidencias como ésta explicarian la falta de una tatal correspondencia
entre los textos de Baroja y de Blasco. Este dltimo intentaria huir, narural-
mente, del calco de pasajes concretos de La lucha por la vida, pero —es
evidente— utilizd, como hemos visto, elementos dispersos de ésta.

2. EL ANOCHECER
Blasco describe la caida de la tarde en dos momentos de Le borda. El

primero es el que revela més conexidn con un fragmento de La lucha por
{a vida. De €l nos ocuparemos seguidamente:

2 o Bara: Awrore rofa, pap. 26.
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«Comenzaba a anochecer. Ll cielo del erepisculo era de color violeta; [as
Jomas oscuras que cerraban ¢l horizonte hacian resaltar sobre una faja de oro
mottecino los negros bullones de la arboleda de sus cimas. Una estrella nadaba
con ldcteo fulgor en la bruma suave del erepisculo. Sonaban lentas y melan-
célicas las esquilas de invisibles rebafios; ladraban al borde del camine los
perrillos de fas huertas; chitriaban a lo lejos los carros; comenzaban a ilumi.
narse las venranas de las casas rusticas esparcidas en aquellas tierras de labor
nue alternaban con fos solaress (La borda, pig. 1399).

La dltima parte, especialmente, nos recuerda un pasaje de Awrora roja:

«F] aire de 1a rarde se opalizaba, y Manucl scntia languidamene el paso
de las horas y contemplaba los crepiisculos tristes de cielo anaranjada, cuando
en la callcjucla solitaria se encendian los favoles y pasaban, haciendo sonar las
esquilas, algunos rebafios de cabrass (Azrora roja, pag. 97).

Baroja ha pintado el anochecer varias veces a lo largo de la wilogia, pero
ha sido este texto el que més parece haber tenido presente Blasco para la
claboracion del suyo. Si cotejamos ambos fragmentos, percibimos una armos-
fera de melancolia y tristeza que los envuelve; aparece desde el principio
en las connotaciones que nos sugiere la tonalidad del cielo; en Blasco «era
de color violeta», un colorido que, a menudo, simboliza el dolor; en Baroja
lo expresa de forma mis clara el adjetivo calificativo («crepisculos fistes»)
v la sinestesia «cielo anaranjadox, cuvas impresiones visuales, en este contex-
to, sugieren melancolia, al igual que las sensaciones gusiativas de sabor
agridulce. Mis abajo se presenta en Blasco otra imagen —el sonido de las
esquilas dc los rebafios— que también se descubre al final del texto barojia-
no, incluso cmpleando idénticos términos. De igual forma la ilumi-
nacion de «las ventanas de las casas risticas esparcidas» v la de «los faroless
de la «callejuela solitatias constituyen una nota comun a ambos pasajes: la
soledad que domina el escenario, donde las luces comienzan a encenderse
con el anochecer.

A pesar de estas analogias, se pueden observar ciertas divergencias. Asi,
en el texto de Awrora roja el protagonista, Manuel, se ha introducide en [a
escena y termina proyectando en ella su estado psicolégico. Su enfermedad
le motiva la visidn de esos «crepusculos Zristes» v la sensacién de que <l
ricmpo pasa- mds lentamente. Se expresa, con una gran propiedad, en el
contenide seméntico del verbo «sentir», reforzandolo por el tiempo emplea-
do en todo el fragmento —¢l imperfecto—, el adverbio en «mente» {«ldngui-
damente») y el objeto directa «el paso de las hotas»; todos son rasgos que
denotan una accién durativa. La contemplacion de una «callejuela sclitarfa»
donde suceden una serie de actos coridianos —la luminacion de los faroles
v la recogida de los rebafios— que se llevan a cabo al atardecer, reflejan la
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soledad del personaje. En el de Blasco también se manifiesta la nota linguida
y triste, pero de un modo diferente. Se trata, ¢n este caso, de una descripcion
donde no interviene personaje alguno, sino que es el autor quien la realiza
de una forma objetiva y, en alpunos momentos, tpica, De ahi que ¢f senti-
miento de tristeza —expresado, fundamentalmente, eq dos predicados, «len-
tas» y «melancélicas», de un nicleo nominal que ya ha aparecido en Baroja:
«las esquilasy— no alcance el valor de la experiencia vivida que posefa en
Amrora roja, sino que, por el contrario, constituy un Ingar coman. Después
de dibujarse un anochecer mediante el empleo de frecuentes figuras retricas
(«una faja de orow, «una estrella nadaba con lacteo fulgors...) no sorprende
que «las csquilas de invisibles rebafioss suenen «lentas y melancalicass.

3. DESCRIPCION PAISAJISTICA

La critica ha tratado en diversas ocasiones el significado de la descripeién
impresionista en el paisajc barojiano®. Blasco, como ha sefialado Paul
Smith*, también utiliza cl impresionismo en sus descripciones paisajisticas.
El cotejo de los siguicntes textos pondra de manificsto hasta qué punto la
trilogia influyd en La horda.

3.1, Madrid
Blasco describe ast la contemplacion de la ciudad madrilefia:

«Vista alli, [a poblacién era monumental, soberbia, Pocas capitales de
Europa parecian tan hermosas. Al frente, la enorme masa del Palacio Real,
con sus pilastras salientes, cortando negras filas de ventanss, A un lado, la
colina del Principe Pio, coronade de cuarteles; el extreme opuesto, [a ciipula
de San Francisco ef Grande y el Seminarios (La borda, pdg. 1514),

En La busca se perfila esta vista de Madrid %

«Vefa Manuel, con lus ojos entornados, los arcos de la iglesia de la Almu-
dena, por encima de una tapia. Mis arriba, el Palacio Real, blanco v brillante;

* Clr. PEDRO Lalw ENTRALGO: La Genevacidu del roventa 3 ocho, Madrid, Espasa-Calpe,
1970, pig. 27. Rouerr I LOTT: Op. 2t,, interesante estudio del impresionismo en varios pasajes
de b obra barojiana. IoMacic R M. GALRIS: Op. &, y H, RAMSDEN: Baraja: La birsca, Tamosis
Books Lrd., 1982, pag. 124,

*PauL Svrmi: Op, ert., pag. 26.

* Véase el comentario de otra pintura impresionista de la vapital cspafiola en mi trabajo

«Pio Buroja: La buseas, en Testos bispinicor comentados, Universidad de Cordoba, 1984,
pdgs. 169-181.
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los desmontes arenosos de la montaia del Principe Plo, v su cuartel rojo v
Jargo, v Ja hilera de casas del paseo de Rosales, con sus cristales incendiados
por la Juz del sols (T.a husca, pigs. 189-190).

La lectura de estos fragmentos revela una clara analogfa entre ambos;
no sdlo tienen en comtn idénticos elementos topograficos, sino también
igual valor simbélico: Madrid aparece dominada por la Monarguia (repre-
sentada en la vision del Palacio Real), el Ejército (que ocupa los cuarteles
de la colina del Principe Pio} y la iglesia (simbolizada por «la cipula de
San Francisco ¢l Grande y el Seminario» cn Blasco, y por «los arcos de la
iglesia de la Almudena» en Baroja.

Las diferencias que pueden apreciarse se deben al estilo peculiar de cada
novelista, Con la descripcidn, Baroja traduce de nuevo escucta y liricamente
los sentimientos del personaje, su vision de las instituciones quc ¢jercen el
poder. El texto de Blasco, en cambio, no alcanza el mismo tono de «litera-
riedads; la estampa descriptiva esté seguida de una larga disertacidn acerca
de la designaldad social donde manifiesta la esperanza en una accién revo-
lucionaria que ponga término a una situacién de injusticia®. De esta forma
la finalidad literaria se subordina a la idealdgica: Baroja es un literato; Blasco
¢s, ademds, un politico que «prefiri6 utilizar unos protagonistas novelescos
como portavoces suyos para trascender mas alld del hemiciclo de las Cor-

tesw 27,

3.2, El patsare nevado

La presencia de la nieve s manifiesta tanto en Lz horda como en La
lucha por la vida de dos modos: como una caracteristica del paisaje invernal,
cubriendo la superficie del campo y las calles ?, o en la cima del Guadarrama.
32.1. Descripcidn del Guadarrana nevado

Blasco traza el siguiente dibujo de la sicrra madrilefia:

«F1 Guadarrama obstruia ¢l horizonte con su masa de color de rosa coro-
nada de piramides de sal. La nieve brillaba en las cumbres herida por el sol;

# B1asco IBANEZ: La horda, paps. 1514-1515.

27 Lougts y LEON Rova: Op. ¢it., pag. 85, Para conocer la opinién de Blasco sobre el papel
que debe desempefiar cl arte, véase PauL SMUTH: Op. o, pég. 24.

# BLASCO, en el capitulo X de su novela, pinta la estampa de un paisaje invernal: «Ura
mafians [...] el vinico signo de vidas (La bords, pig. 1497). De forma parecida lo habia descrito
Baroja: «La Ronda csté silenciosa {...] como una amenaza» {Mala bievba, pag. 184), Ambos
rextos sc basan e elementos similares: fa situacion de sitencio, la blancura del paisafe y, al
final, la vision del humo salicndo de 1s chimenens. Sin embargo, ls funcidn de las escenas cs
bien diferente; en Baroja el paisaje nevado es la manifestacion del desaliento cn que estdn
sumidos Manuel y Jests después de haber sido despedidos dei trabajo cn la imprenta. El paisaje
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destacaba su virginal blancura sabre el intenso azul del cielo, cayendo en lineas
serpentcadas, sierra zbajo, por los derrumbaderos v barrancos. El panorama
gramdioso hacta elvidar la miseria de este hormiguero de la busca, donde seres
humanos buscaban su subsistencia en los despojos abandonades por sus seme-
jantes» (La borda, pag. 1413).

Citaremos zhora uno de los pasajes barojtanos que presenta el Guadarra-
ma cubierto de nieve:

«EBl clefo azul se limpid de nubes; el Guadarrama se despsjd de nicbias;
un palido rubor 60 sus cimas blancas, nevadas, de un color de rosa jdeal,
TEn los desmonres, algiin rayo de sol vivo y fuerte, al caer sobre la arena,
parecizn dersetitla e incendiatlas (Awrora rofe, pigs. 239-240).

Los elementos comunes son evidentes: el cielo azul, el Guadarrama {que,
en ambos textos se tine de color rosa) coronado de nieve, v, en idéntico
orden incluse, el efecto del sol.

Sin cinbargo, existen matices estilisticos que descubren las divergencias
entre ambos parrafos: ¢n ¢l de Baroja se realize una descripeién desde el
punto de vista de los personajes. Fl colorido de tonoes calidos {«rubors,
«rosa», «incendiars) refleja los suehos del grupo anarquista, que imagina la
contemplacidn de una «aurora rojas. Los anheles revolucionatios de los
personajes guedan, de este modo, expresados poéticamente. Blasco utiliza
algunas [iguras («piramides de sal», «la nieve herida por el sols) tal vez
inarilmente y, al final, —quiza inseguro de haber plasmado en el paisaje las
ideas que pretendia exponer— nos da su propia interpretacién del cuadro.

3.3. Paisaje de primavera

En un pasaje de La borda Blasco describe el escenario primaveral tépico
en ¢l que se mueven el protagonista v su amada;

«Las aridas cercanias de Madrid embellecianse con la llegada de la prima-
vera, Cubrianse los cerros de verde alf crecer la cabellera de las cebadas v los
trigos. En las cafadas, los grupos de almendros adorndbanse con flores; unas,
blanecas, coma el pacar; otras, sonrosadas, con el color de la carne femenil.
Las lilas pendizn como racimos de violetas de las allas ramas. Zumbaban los
insectos, ebrios de calor v de vida; aleteaban los pajares, poblando el follaje
de estremecimientos v suspires; chivriaban los primeros grillos, acultos en In
hicrba. El campo parccia embellecerse para ocultar en sus espesuras las caricias
del amor, para arrullar a las parejas con los perfumes y conros de su vida
exuberantes {La borda, pag, 1436).

de Blasco contribuve a crear una atmésfera melodramitica oo la que ¢f protagonista se presenta
comu habitanie d2 un mundo hoestil, circunstancia que se acenods al loal del capitule con
reminiscencias folletinescas.
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Baroja habfa realizado una descripcion similar:

«Hacfa una mafiana espléndida, hermosisima. Se sentfa con intensidad la
primavera, El césped brillaba sobre las lomas; temblaban las hojas nuevas en
los drboles; telulgian al sol las piedras cn las calzadas, limpias por las lluvias
recicntes [...] Tado parecia nuevo y fresco; los colores y los sonidos; ¢l brillo
de los drboles y el piar de los pdjaros; la hierba, salpicada de margaritas blancas
y amarillas, y las mariposas sohre los sembrados. Todo hasta el sol. Tado,
hasta el cielo azul que acababa de brotar del caos de las nubes, tenfa un aire
de juveniud v de {rescura..» (Anrora roja, pag. 193).

La analogia entre el pasaje del Blasco v el de Baroja se concreta en los
siguientes elementos: la estacidn primaveral que se anuncia, en ambos casos,
al principic; seguidamente, también en idéntico orden, el renacimiento de
la vegetacidn; el resurgimiento de la vida animal con la presencia de los
insectos y de las aves.

Ahora bien, el final «rosa» gue posce o texto de Blaseo no aparece en
el de Baroja. Asimismo, a diferencia de aquél, la funcién que desempefia
cn la obra no es Ja preparacién de un clima sentimental, sino la contraposi-
cidn del espacio exterior con la situacién vital del personaje, en este caso
la muerte, en total abandono, del optimista Don Alonso.

II. Rasgus ambientales especificos

Tanto en La lucha por la vida como en La borda la aparicion de una
serie de estampas descriptivas configura un ambiente analogo, el de los bajos
fondos de Madrid. Analicemos a continuacion los caracteres ambientales ¢n
los que coinciden la obra de Blasco y la de Baroja.

1. ABSTRACTOS
1.1, Negativos

La mayorfa de las notas que caracterizan el entorno donde se mueven
los personajes de ambas obras son adversas, como se puede advertir en las
lineas siguientes,

L.1.1.  Deficiencias en la nutricién

Blasco se refiere a la comida que servia de alimento a la familia del
protagonista en estos términos:
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«Sentibanse ante el honde plato, en el cual volcaba la madre el pucherere
de los dias de abundancia o un pobre guiso de patatas al final de la semanas
(La burda, pig. 1378).

En Lz busca, Baroja narra la preparacion de la comida, en la pensign
donde trabajaba la madre del protagonista, del siguiente modo:

«/A media tarde, la Petra comenzo a preparar Ja comida. La patrona man-
daba teaer codas las mafianas una cantidad enorme de huesos para e sustento
de los huéspedes. Es muy posible que cn aquel momon de huesos hubiera,
de cuando en cuando, alguno de cristiano; o seguro es que, fuesen de carnivoro
o de rumiante, en aquellas tibias, htmeros y fémures no habia nunca una mala
piltrafa de carnz. Hervia el osario cn el puchero grande con garbanzos, a los
cuales se ablandaba con bicarbonata, y con ¢l caldo se hacfa la sapa, la cual,
gracias a su cantidad de sebo, parecia una cosa turbia, para limpiar cristales
o sacar brillo 4 fos doradoss (La buscs, pag. 24).

La caracteristica comuin de ambos textos es clara: [a ausencia de prateinas
en la alimentacién. Pero la funcidn de cada uno es diferente: en el cscritor
valenciano, la narracién del momento de la comida en una familia pobre
constituye un factor més de ese clima melodramstica que se pretende crear.
Para ello se emplean determinadaos recursos expresivos: signos de exclama-
cién, puntos suspensives {tan frecuentes cn el tolletin), como més adelante,
en la misma pégina, sc puede observar, En cambio, Baroja elabora una
narracién objetiva dc los preparativos de [a comida en Ia pensién. Aungue
la alimentacién no cs mds completa que en el caso de La borda, of autor,
lejos de adoptar un punto de vista sentimental ante los hechos, los supera,
como hiciera Quevedo, con las expresiones finales de una intencién irénica id
que se agudiza ¢n las lineas signientes .

112, Semsaciones olfativar

Una de las caracterfsticas de los espacios ambientales que rodean a los
protagonistas de La bords y de la nilogia es el mal olor. En Ia novela de
Blasco se describe asf el barrio de los protagonistas:

«Cerca de la casa del seiior Vicente, en las estrechas calles de los barrios
bajos, el mal olor del verano mattirizaba el olfato. La plaza de la Cebada
humeaba como un estercolero en putrefaccion, De sus séranos, faltos de aire,
surgia la peste de las verduras fermentads, difundiéndose por toda esta parte
de Madrid, que olia como una huerta abandonadas (La horda, pég. 1470).

# La ironiz en Baroja ha sido estudiada por ALARCOS, Op. cit., pig. 15 v Biaute Cronaiaus.
RAITE, Op. ef?., pigs. 249-269,
" «Gracias a este régimen [..] ricoss, La busca, pig. 24.
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¥n La busca, Baroja habia descrito en dos ocasiones lugares malolientes
por los que ataviesa Manuel: fa escalera de la pensién® y «un puesto dc
pan y verdurass %, Se presenta con cstas caracteristicas:

«La tienda del tio Paias, pequefia y maloliente, tenfa un papel amarillo,
con cenefas verdes, que se despegaba de puro viejos (La busca, pdg. 178),

Fl texio de Blasco parece haber tenido presente cl de Baroja: ambos
coinciden en la sensacién offativa desagradable que, en ¢l primero, proviene
de «la peste de verduras fermentadas»; en el segundo también aparecen las
verduras y seguidamente se dice que la tienda es pequeiia y maloliente;
incluso «la plaza de la Cebada» se menciona también, unas lineas mas arriba,
en La busca 7.

Sin embargo, en la descripcién de Blasco se intentan amplificar los
clementos negativos del ambiente para provocar la emocién del lecior. La
descripcién barojiana es, por el contrario, escueta v objetiva.

1.1.3.  E{ clima

La crudeza del clima es otro de los factores que caracterizan el mundo
en que s¢ desarrollan las novelas. En muchos ambientes se experimenta un
excesiva calor o un frio intenso, lo que contribuye a empobrecer adn més
la atmésfera que envuelve a los personajes.

1.1.3.1. E! calor

Blasco describe una vista del verano, y de su influencia en el protagonista
de este modo:

«La calle era mas ruidosa que en ¢l resto del afio. {...1 Los balcones,
abiertos por el calor, daban paso franco al estrépito del carruaje que rucda,
del vendedor que chilla, del afilador que agudiza los dientes con sus chirridos,
el piana ambulante e infatigable, que desarrolla la general jaqucca con las
vueltss de su manubrio. La calle, como dilatada por ¢l calor, introduciase por
todos los huecos, haciendo Nlegar sus hedores y ruidos a los extremos mas
recanditos de las casas.

Las paredes, caldeadas, arrojaban de su seno los parasitos del verano. Las
chinches cafan del techo, las pulgas salraban sobre los baldosines.

.............................. Lo o

M OPio BarOJa: Le hrsea, pips. 16-17.
2 Pl Barcya: La buses, piy. 177.
» Pig Barola: Le busea, pig. 178,
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Feli scntia aumentar sus nduseas ¥ su inapetencia con este asquerose renaci-
michro que la rodeaba.

............................. SR P

También el joven experimentaba grandes crisis de desaliento, Volvia a casa
con cl gesto triste, se dejaba caer en la cama diciendo que guerfa morir. No
encontraba trabajo.

............................ [

En estos insrantes de abatimiento era cuando lsidro se daba cuenta de lo
misero de su situacién, Sus brazos cran débiles; sus manos delicadas; ni siquiera
poseia ¢l vigor fisico de un moza de cordel para ganarse la subsistenciay (La
harda, pag. 1467).

En La busca Baroja habfa plasmado la atmdsfera de calor que reinaba
n la zapateria donde trabajaba Manuel:

«Hizo calor en aquellos meses de sepriembre y octubre; en el almacén de
zapatos no se podia respirar.

Todas las mafianas, Manuel y Vidal, mientras ihan a la zapareria, hablahan
de mil cosas {..] A los dos les parecia un gran sacrificio, algo come una
cventualidad desgraciada de su mala suerte, pasar dias y dias metidos en su
rincédn arrancando suelas usadas, Las tardes languidas convidaban al suefio.
Sobre todo, después de comer, Manuel sentia sopor y abatimiento profundo.
Desde la puerta del almacén se vefan los campos de San Tsidro cubiertos de
luz; en el Campillo de San Gil Lindn las ropas puestas a secar centelleaban al sol.

Ofanse cacarcos de gallos, gritos lcjanos de vendedores, silbidos, apagadus
par la distancia, de locomotoras. El aire vibraba seco, abrasade. Algunas
vecinas sallan a peinarse a la calle, v los colchoneros vareaban 1a lana, a [a
sombra, en el Campillo, mientras las gallinas correteaban y escarbaban cn ol
suelos (La busca, pags. 103-104},

Bajo la aparente diferencia de ambos pasajes se pueden advertir elemen-
tos bisicos idénticos: 1a excesiva temperatura, el abatimiento del proragonista
y la presencia de vendedores.

Las diferencias que encontramos entre uno y otro obedecen a la diferente
funcidn de cada uno en la obtra y al estilo de cada novelista. La llegada del
calor se pinta en La hordz con matices melodramdticos. En Lo busca se
describe uno de los ambientes por los que atraviesa Manuel, ¢l de la zapateria
de su tio. El protagonista considera rutinario el trabajo. Baroja lo manifiesta
en €l clima del almacén de zapatos («no se podia respirars) v los anhelos
del personaje se reflejan en el paisaje. Asi el estado animico del personaje
se expresa liricamente, sin recurrir a la enumeracion de sucesos melodrami-
ticos gue habia realizado Blasco.
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1132 Eljo

[in otras ocasiones, los personajes son victimas de un fric intenso. Véase
el texto de Blasco:

«Maltrana salié a la calle y a los poces pasos hubo de apoyarse en la pared.
Tenia frio; un fric de sepulcro, que se colaba hasta el alma. Lucia el sol de
la tarde, un sol yue Isidro no habia visto nunca; un sol oscuro, empafado,
Fanebre, coma si el astro del dfa enviase sus rayos a través de ncgra urdimbre;
como si estuviese envuelto en un crespény (La horda, pag. 1506).

En La bssca ¢l protagonista Lambién atraviesa por situaciones andlogas:

«Llegs ocrubre, y Manuel empezd a hclarse por las noches; su hermana
mayor le proporcioné un gabdn raido v una bufanda; peto, a pesar de esto,
no enconcrabs sitio donde dormir bajo techade, se moria de [rio en la calles
(T.a busca, pag. 231).

Estos dos personajes poseen determinados puntos de contacto: los per-
sanajes sufren la crudeza del clima v la sensacion de soledad. La divergencia
entre ambas desctipciones radica en su funcién: la de Blasco expresa el
estado animico del personaje, al mismo tiempo que presagia ¢l final de la
novela, la muerte de Feli. La de Baroja sélo refleja un momento de la vida
de Manuel, después de verse obligado a dejar la vivienda por faltar al pago
del alquiler.

1.2, Positivos

Sélo hemos encontrado un casc en que las dos obras presentan coinci-
dencias en la descripcion de una almdsfera favorable al espacio gque rodea
a los personajes. En La borda se realiza esta descripeion:

«Terminaba el invierno. La tarde parecia de primavera con su clelo azul
v limpido y su sol de dulce tibicza» (La borda, pag. 1513).
Baroja plasma de esta forma una mafiana de primavera en el Rastro:

«... v la gente pasaba, con el rosro inyectado por el calor del sol, un sol
de primavera, que cegaba af reflejar la blancura de creta de la tierra polvorienea,
v brillaba v centelleaba con reflejos mil en los espejos rotos v en los cachivaches
de metal, tirados y amontanados en el suela» (Lz busea, pig. 229).

En los dos fragmentos se observa una nota coman: la temperatura agra-
dable del espacio ambiental. Pero la funcidn que desempefia cada une en
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la obra es diferente. El cuadro que se dibuja en Lo busca tiende a plasmar
una contraposicion entre la realidad y los anhelos del protagonista. En el
caso de Blasco, el clima primaveral presagia una serie de sucesos favorables
para el pcrsonaje.

2. CONCRETOS

Seguidamente realizaremos el cotejo de fragmentos de la trilogia barojia-
na y de Lz horda donde se describen los elementos fisicos que conliguran
el espacio ambiental. Se trata, en definitiva, de escenarios en cuya constrie-
ci6n ha intervenido la mano del hombre. He aqui algunos glemplos:

2.1, Vivieadas

210, La viviends de los irapervs
La vivienda de la abuela del protagonista de La horda se describe ast:

«Parecian las tes cabafas otras rantes montones de basura v escombros
en los cuales una familia de topos hubizse abicrto agujeros que eran puertas,
galerias torruosas que servian de habiraciones. Todos los despojos de 1a villa
habian sido empleados cn la edificacién. $6lo a trechos veianse algurios ladrillos
v cascotes de los derribos; Jo demds cstaba construido con los matcriales mids
heterogéneos, viéndosc emporrados en la argamasa, a guisa de hadrillos, botes
de vonserva, latas de petréleo, cafeteras, orinales, hormas de zapates, v junto
con estos despojos, tibores rotos de porcelana, columnitlas de alabastro, rrozos
de estatuns, todo al azar, segin el desorden dJe la recogida diaria en Madrid.
Maltrana vio una aguda punia oxidada saliendo del mure sobre la cabeza de
Zaratustra. La mird de cerca: ers una jeringa. [...]

Varios cubos de cinc sin fondo empotrados horizontalments en &l muro
servian de redandos agaluces, semejantes a los camarotes de los barcos, [...]
La techumbre de la cocina astentaba come remate una tinaja rota que servia
de chimenea.

El almacén exhaluba un hedor de polvo, huesos e purcfaccién v ropas
corrompidas, junto con ese vaha indefinible de las casas viejas largamente
cerradas. Un zumbido de moscas pegajosas vibraban en la oscura profundidad
de la chows (La horda, pags. 1409-1410].

Baroja, en La busca, presenta asi la vivienda del trapero gue recogié a
Manuel;

«La hondonada negra contaba con tres casuchas mds, las tres construidas
con latas, escombros, tablas, cascores y orros elementos similares de construe-
cién; una de las choras se cuarteaba por vejex o mala construccién y para
impedir su eafda, su duefio, sin duda, la puso, a lo largo de una de las paredes,
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una [ila de esracas, en las cuales se apoyaba como un ¢ojo en su muleta; otra
de las casas tenia, a modo de asta de bandera, un palo fargo cn ¢f tejado can
un puchero en la punta..» (La busca, pig. 260).

La similitud de estas dos descripciones es evidente: en ambos casos s¢
trata de casuchas de Lraperos construidas con materiales obtenidos en los
desperdicios de la ciudad; incluso la estruciura de la vivienda es idéntica:
estd constituida por tres piezas. Ahora bien, cl significado de cada uno de
los pasajes es diferente. En la novela de Blasco sc amplian los elementos
negativos de la escena, mientras que en la de Baroja aparecen sintetizados.
Asf, Blasco, que se revela aiin continuador de las técnicas del realismo, da
a conocer la vida miserable de los traperos. El pasaje barojiang, en cambio,
tiene una significacion mas compleja: la cstampa descriptiva se convierte, al
final, en un reflejo del propio personaje’.

2.1.2. Las casas de los barvios bajos

Malrrana recuerda asi €l lugar dondc habitaba en su infancia:

«Se contemplaba andando a gatas por un corredor interininable, ante una
fila de puertas numeradas con esa untformidad que luego habia visio en
cuarteles y presidioss (La borda, pig. 1378).

Las caracteristicas de estas viviendas se encuentran a menudo en varios
pasajes de La fucha por la vida. Citemos uno de ellos:

«Abrianse de trecho en trecho, en el fondo de estas galerias, filas de pucrtas
pintadas de azul, con un nimero negro en el dintel de cada una» (La brsea,
pag. 82).

En efecto, en ambos textos se trata de galerfas con puertas nurneradas,
si hicn Blasco introduce, al final, clementos subjetivos.
2.2. El cementerio

En La borda aparece ¢ cementerio como un elemento mis del paisaje:

«El cementerio de San Martfa mostrd sobre altura su roméntica aglomera-
cién de rectos cipresess (La borda, pag. 1366).

Este panorama en el que se destaca el cementerio se divisa en varias
fragmentos de la trilogia. Asi, en Awrora raja, sc lee:

M phquella tierra {..] vida urbana», La busca, pdg. 262,
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«Al terminar los tapiales en ¢l campo, desde un extremo se velan en un
cerrillo las copas puntiagudas de los cipreses del cementerio de San Martin,
que se destacaban rigidas cn cl horizontes (Aurora roja, pag. 30}

Los textos que acabamos de exponer no sélo se asemejan en la descrip-
cién del cementerio, del que, en ambos casos, se fija la atencidn en los
cipreses empleando idéntica perspectiva, sino que incluso se trata del mismo
cementerio, el de San Martin.

2.3.  Lors barrios

Una coincidencia més entre la trilogia vy La borda: los personajes de
ambas obras habitan los mismos barrios. Asi, en La borda se explica sobre
el protagonista:

«Vivid en varios edificios dc estz clase, en cf barrio de las Pefiuelas y en
el de las Injurias, repugndndole sus hacinamientos, la suciedad sérdida de sus
paredes, las {recuentes peleas de las hembras desgrefiadas. {...] En las Camibro-
neras encontré un cuarte independiente, v decidia trasladarse a este harrio
habitado por gitanos...» (La hordae, pig. 1484).

1.os personajes de La fucha por la vida también recorren estos lugares:

«Salieron Ortiz v Manuel de las Injurias.
—Ahi, en las Cambroneras, vivid el “Bizco” durante algin tiempo —dije
Manuels (Maln bierba, pag. 314).

Asi, pues, los personajes de las dos obras se mueven en las Injurias y las
Cambroneras. Sin embargo, en Blasco, s¢ insertan juicios del autor acerca
de su personaje, y en Baroja los barrios s¢ mencionan objetivamente.

0. Elementos humanos del amhbiente

Prestaremos atencidn, en este lugar, a los personajes gue ayudan a carac-
terizar un determinado ambiente, pero en cuya personalidad el autor no
profundiza, Son seres que se consideran elementos del espacio ambiental
cuya descripcidn aparece tanto en la trilogia barojiana como en La barda.

1. TRAPEROS Y OBEREROS

Blasco, al comienzo de su novela, recoge de este modo la marcha de los
irabajadores 2 Madrid:
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«Caando la mochacha aturdida por este parloteo, y dudandoe s emplear
sus ahorros en el gran remedio que le proponia para sujetar el novio iofiel,
acababa por entregarle los reales, la gitana prorrumpia en lamentos y siplicas:

~-Reina, afiade annque no sea mis gue un realillo. ;Con esa carita de
clavel, y van agarra! Anda, grasiosa, que tienes ol'llos de Vugcu Mira que
[Lngo UN 2ando que no lev*tman del suelo rany ¢stdn muertesitos de
nesesia...» (La horda, pag, 1486}, '

De forma andloga se retratan en La busca las artimafias de otra gitana
para obtener algunas monedas:

«—¢Quicres que te la diga, princesa? —pregunté la gitana a Fannoy, aga.
rrédndole la mano,

—No, —replicd secamenic la dama.

—¢No me darés unas pertillas para los churumbeles?s (La busca, pag. 122).

Ambos textos coinciden en la insistencia en la peticion de dinero para
«los churumbeless. Para ello se emplea incluse el mismo procedimiento
descriptivo, en este caso el didlogo, de escasa frecuencia en Blasca.

4, L& GENTE DE LOS BAJOS EONDOS

A rravés de las paginas de La fucha por la wide desfila una serie de tipgs
que viven apartados de la vida social acliva. Blasco también recoge en su
novela estos seres humanos, cuya descripeidn fisica muestra a menudo pun-
tos comunes con los de Baroja, He aqui el rerrato de una trapera:

«Una mujer acudid con las manos cruzadas sobre ¢l vientre. Era la Borra-
cha, la hembra de Colela, una andrajosa que llevaba una venda en la frente
y un leloncito de licnzo mlgrxdn ante un ojo. En aquel barrio de suciedad
zozaha de gran fama por el abandono de su persona, Tenfa coswras en las
manos, jamds lavadas por micdo, sin duda, a que el agua empafiase los anillos
de [aton que adornaban sus dedos. Una postula perforaba los cartilagos de
su natiz. La porquerfa y el aguardiente le iban barrenando la carne, segin
decia Coleta al insultarla en plena embriaguez con el apodo de la Borrachas
(La bordz, pag. 1313).

Baroja dibuja una mujer con los siguientes rasgos:

«Para que en aquella casa hubiese siemipre algo terrible y tragico, al entrar
solia verse en el portal o en <l pasillo una mujcr borracha v delirante, que
pediz limosna e insuttaba a tods el mundo, a quien Namaban La Muerte.
Debia ser muy vieja, o lo parecia al menos; su mirada era extraviada, su aspecto
huraiio, Iz cara llena de costras; uno de sus parpados inferiores, retraido por
alguna enfermedad, dejaba ver en el interior del globo del ojo, sangriento v
turhio. Solia andar La Muerte cubieria de harapos, en chanclas, con una lata
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y un cesio viejo donde recogfa fo que encontraba. Por cierta consideracién
supersticiosa no la echaban a la calles (La busca, pag. 85).

[.a semejanza do ambas descripeiones s evidente; en ambos casos se
trata de una mujer alcohdlica cuyo aspecto fisico es idéntico: ropas harapien-
tas, sucledad, erc. Incluso en las dos se advierte en un oo la huella de una
enfermedad. La divergencia entre un fragmento y otro obedece a la diferente
perspectiva que adopta el autor ante el personaje del espacio ambiental:
Baroja comienza con un enfoque irénico que no aparece en Blasco.

No obstante, conviene seflalar de nuevo gque ambos pasajes, junto al
resto de los textos aducidos a lo largo del trabajo, han permirido mostrar
la relacién existente entre los elementos ambientales utilizados por Baroja
en La lucha por la vida y los que emplea Blasco en la elaboracién de su
novela La borda.

In las descripciones referidas al ambiente -—va sean de fendmenos de
la naturaleza, como el amanecer o €l anochecer, del paisaje o de rasgos que
caracterizan el marco de 1a accidn— aparecen los mismos elementos, a veces
incluso con idéntico valor simbdlico. Las divergencias obscrvables obedecen
a las peculiaridades estiliticas de uno y otro novelista: en Blasco se ve adn
la hnella de las técnicas del Realismo y la frecuente descripeién répica,
plagada de figuras retéricas, En Baroja, la funcidn del espacio ambiental es
mds compleja: a menudo refleja el estado psicolégico de los agonistas de la
obra.
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