La produccién narrativa de Catherine Bernard (1662-1712)

ESPERANZA COBOS CASTROQ

PRELIMINAR

El nombre de Catherine Bernard, pricticamente desconocide para el lec-
tor medio, aparece de ordinario relacionado con 10s de Mme de Latayctie de
la que se juzga imitadorz, de Fontenelle al que debe —se dice— gran parte
de sus conecimientos, de Perrault o de Velwaire, que no desdefiaron imitar
algunas de sus gbras,

Pocas estudios de conjunto, sin embargo, se han aproximado a la vida ¥
obra de una de las primeras escritoras que logré vivir del producto de su
pluma (1) y que abordé con notable éxito todos los géneros, para intentar
disefiar su trayectoria creativa y su originalidad. Tal vez estas paginas puc-
dan contribuir a esbozar esa panordmica si bien, como el titulo de este
articulo especifica, es nuestra intencién detener la mirada de forma expresa
en la obra narrativa.

I - PERFIL DE UNA MUYER DE LETRAS OLVIDADA

Nacida en la ciudad normanda de Rouen en 1662 v en el seno de una
familia calvinista, Catherine Bernard —considerada por algunos de sus bid-
grafos (2) como emparenrada con Picrre ¥ Thomas Corneille vy con Funtene-
lle, sobrino de los anteriores— se establecié en Paris a la edad de diecisiete
afios alcanzando ripidamente notoriedad en los circulos aristocraticos y lite-
rarios de la capiral gracias a su produccién poética, dramdtica v narrariva (3).

(1) BROCG, Vicomte de. Las femmes anrenrs, Paris, Flon-N ourrit, [811 y REYNIER, Gustave, La femme
an X V1F siccle. Poris. Tallandier, 1920,

{2) ASSE, Fugine, Une midce du grand Corneilis, Mlle Rernard. Paris, A la Revue Biolio-iconographique,

© [900; BRIQUET, Marguerite. Dicrionsaive historigue, {idraive et biblingraphigue des Fraugaises ot des

érrangtres naturaliséer en France. Paris;, Treouel o Wurtx, 1804, B, Nacienal de Pagis, La* 17.55;
HAAG, Eugene e Emile. La France protestanie, o g Vie das Brotestanit qui e sont fair un mapt dans
Plistoive depuis fes premtiers temps de la riformaiton jusqu"l la recammaissance du principe Jo ta fiberté des
viltes par I'dssamblée Nationale. Paris ot Gendve, Cherbuliez, [B46-185%; TAL, Avguste. Dictionnaire
critigue de Blographie et d'hiscoire. Paris, Plon, 1872; MARTIN, Frangois. Athenae Normannoram
{Bibliographic normande). Caen, L. Jonan, 19011905, 2 val. B.N.P. 8.2 Q 2548: PREVOST, M. &t
AMAT, R. Dicrionnaire de Brographie francuise. Paris, Letrouzey et Ané, 1934, Tome VI; PRUD-
HOMME, L. Biggraphie universzlle er Mistarigue des femmes cilébres. Paris, Lebigre, 1830,

(3) MARTIN, H.T. Lizre, FouvOIrs et suciéed & Paris qn X17HFe sidefe. Paris, Droz, 1909,
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I.1 - Poesia

Supo desde los primeros instantes buscar con hahilidad la proteccién de
Louis XIV y de Mme de Maintenon después de haber abjurado de su fe
calvinista en 1685 con ocasidn de la revocacién del Edicto de Nantes, dedi-
cando sus composiciones podticas a la familiareal yala nobleza destacada del
momento como la princesa de Conti, esposa de Frangois Louis de Bourbon;
la duquesa de Orléans, madre del Regente; Mme de Pontchartrain, esposa
del conde Louis Phélypeaux; Mme de Coulanges, esposa del marqués Phi-
lippe Emmanuel de Coulanges, primo dc Mme de Sévigné, ctc.

Cualquier acontecimiento, incluso trivial, era ocasién propicia para adular
al monarca y a la nobleza por medio de entusiastas pocmas Como 1a epistola
en verso enviada a Mme de Sévigné regdndolc se sirviera transmitir a Mme
de Maintenon 1a admiracién que en clla habia suscitade el retrato de la
esposa morganatica del rey recién pintado por Pierre Mignard; o los poemas
enviados a Louis de France, duque de Bourgogne, celebrando cl nacimiento
de su hijo, ¢l duque de Bretagne.

Mille Bernard recibié numerosos galardones por su labor poética. La Aca-
demia Francesa le otorgd por tres veces su primer premio, en 1691, 1693 v
1697, por los poemas dedicados a cantar la gloria del rey: ““Le Roi seul en
toute Europe défend et protége les droits des rois”, “Plus le Roi mérite des
louanges et plus il les évite™, “Le Roi par la paix de Savoye a rendu la
tranquillité 2 I’Tralie et a donné i toute I'Europe ’Espérance de la paix
générale”. Obtuvo igualmente tres primeros premios en los Juegos Florales
de Toulouse organizados por el grupo de poctas al que Louis XTIV acababa
de otorgar la categoria de Academia (en 1694): en 1696 con una oda —la
forma mas ceremoniosa y compleja de la poesia lirica— consagrada al naci-
miento de Jesucristo, en 1697 con una egloga, ¥ en 1698 con una nueva oda
teniendo csta vez como tema la religion cristiana.

Sus reiterados triunfos poétices le abrieron las puertas de la Academia de
los Ricovrati de Pavia en la que, con el sobrenombre de ““Calliope I'invinci-
ble”” —como homenaje a la musa de la poesia épica y de la elocuencia—
compartia honores con Mlle de Scudéry, Mile La Force, Mme d’Aulnoy,
cic.

Necesario es decir, no obstante, como la hace Wolff en su articulo Une
poéresse oublide. Catherine Bernard, nikce de Pierre Gorneille (4), que la calidad
de estas producciones poeticas estd lejos de ser uniforme, pues si cn las
composiciones liricas hay gracia y ritme, los poemas de circunstancias son,
con frecuencia, conformistas e incluso mediocres. Con todo, no puede
negarse el esfuerzo realizado por Mile Bernard para renovar la temdtica de
los poemas y la inspiracién filos6fica de los mismos, eludicndo la mirelogia
clisica hasta entonces tan habitual y la inspiracién biblica —para soslayar,

{4) WOLFF, Etiennc. “Une poftesse sublide. Catherine Bernard, niece de Vierre Carneille” Revie des
deux Mondes, enero-marze 1993, pp. 278-281,
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sin duda, cualquier tipo de connotacién religiosa que pudiera memorar su
pasado calvinista— v aplicando preferentemente la técnica alegdrica para
hacer surgir como elementos de sus composiciones la Fama —la voz
publica” para Virgilio—, ¢l Amor —“el maés bello de los inmortales” para
Hesiodo—, 1a Razén, el Pensamiento, erc.

En ¢l trasfondo de todo este denuedo renovador parccen vislumbrarse
algunas de las teorias contenidas en Du bankenr, en Sur la poétiquey en Sur la
poésie de Bernard Le Bouvier de Fontenelle (5), de ahi que ciertos bidgrafos
hayan llegado a atribuirle la Relation de I'le de Bornéo, narracién de carfcter
alegdrico, en la que se alude a las querclias religiosas del momento.

Hacia finales de siglo, y al parecer por cuestiones de indole religioso, hizo
desaparecer gran pariec de su produccién poética, si bien afin es posibie
encontr4r en colecciones manuscritas de la Bibloteca Nacional, de la del
Arsenal y de Castelnaudary, algunos de sus poemas inéditos. Segiin cl Nou-
veau dictionnaire historigue poriatif (6), “‘suprimio pequefias composiciones
que habrian podido causar mala impresidn acerca de sus costumbres ¥ su
religién’”.

L.2. - Teatro

Catherine Bernard obtuvo resonantes éxitos con dos tragedias: Ldodamie
(7), estrenada por los Comediantes del Rey en el teatro de la calle Mazarine,
el 16 de febrero de 1685, alcanzé las veinte representaciones. Brurus (8),
estrenada el 18 de diciembre de 1690, alcanzd las veinticinco en ¢l Nouveau
Théitre des Fossés Saint-Germain. Estas cifras de representaciones han de
considerarse como muy estimables si se tiene en cuenta quc cl mayor €xito
teatral francés del siglo XVII, el Yimocrate (1656) de Thomas Corneille,
consiguid ochenta, Le Malude imaginaire, Sganarelle v L ’Ecole des Femmes,
de Moliere, cuarenta y dos, cuarenta y ticinta y una respectivamente y que
las tragedias, incluse las mas aplaudidas por el piiblico, no pasaban de la
treintena (9).

En c] articulo dedicado 2 la autera en el Dicrionnaire des Littérarures de
Langye Frangaise, percibe Alain Niderst (10) un cierto aire de parcniesco
entre las tragedias de Catherine Bernard v las obras de Corneille:

“Feéodarmi ez Brueus doivent beaucoup & Corneille et pourtani ces iragé-
dies politigues présenten: de curienx mowvements d’originales notations
psychologiques, qui dvogquent plutdt la haute comédie, ou meme Marivaux "

7} NIDERST, Alain. Fomienelic & Ia recherche de lni-mine (1657-1702). Paris, Mivet, 1972

(6) Nowveaw dicrionnaive historiqie pereatif. Amsterdam, Marc-Michel Rey, t769, Fome I, p. 282,

(71 Léodamee no se publics hasta 1735, en el Toma V del Thedire [frangais.

(8) Brurus sc publicd en Paris, Gontier, 1691. B.N.P. 8.2 Yih. 23463,

(9) MELESE, Picrre. Réperzoive analytiyue des documents contemporains d'information er de critigre, con-
ceritant fe thidtre & Purts simes Louss XIV (1650-]715). Paris, Droz, [934.

(10) BEAUMARCHAIS, [.P. de; COUTY, D. et REY, A. Dicrionnaire dos Lizisratures de Langue Fran-

carre. Paris, Bordas, 1934, Tome 1.
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El signo de la corriente imitativa se invertiria afios mds tarde pues cuande
Voltaire estrend cf 11 de diciembre de 1730 su Brutus —que sélo alcanz0 las
dicciséis representaciones pese a su asombrosa puesta en escena €n la que
sorprendieron varios cuadres como el recordado del senado romano reunido
en pleno— el “Mercure galant” de marzo de 1731 sefiald multiples detalles
tomados de la obra de Mile Bernard que acababa dc imprimirse por esas
fechas.

Es posible que Catherine Bernard estrenara en 169> una nueva rragedia
titulada Bradamante —nombre de la famosa heroina del Orlando furioso de
Ariosto, poseedora de Iz Janza de Argail— que no seria publicada; Beau-
champs asi lo asegura, si bien Michaud (11) no duda en afirmar que la abra
citada no es otra que la de Thomas Corneille.

Murié el 6 de septiembre de 1712 en Paris, a los cincuenta afios.

Los historiadores de la literatura {12) se complacen en sefialar que sin la
asidua colaboracién dc Fontenelle la produccion de Catherine Bernard no
habriz sido lo que es. Esta aseveraci6n se basa en una afirmacién del Abbé
Trublet encontrada en sus Mémoires pour servir & ’histoire de la vie et les
ouvrages de Mr de Fontenelle en la que se indica que Fontenelle ayudo a
Catherine Bernard en todas sus publicaciones v representaba para ella algo
similar a lo que Ménage, Segrais ¥ La Rochefoucauld habian supuesto para
Mme de Lafayettc, o el Abbé d’Aubignac para Mme de Villedieu.

11 - LA PRODUGCION NARRATIVA DE CATHERINE BERNARD

1.1 - Fédéric de Sicile

$6lo llevaba un afic cn Paris cuando publicd una novela historica en cuya
redaccién habia gozado, al parecer, de la ayuda y consejos de Pradon, como
clla normando, que guid sus primeros pasos en literatura,

En 1680, la editorial Jean Ribou publicé como obra andnima los tres
voltimenes de Fédéric de Sicile; volveria a editarse diez afios més tarde con el

(1Y) MICHAUTY, M. Biographic Universelie ancienne et moderne. Paris, Thoisnier Desplaces, 1843, womad.

(121 ADAM, Anioine. Hisoire de la littératiire frengaise du XVII sigele, Paris, Domat, 1949-1956, 5 vol;
COLLINET, ]I°. et SERROY, J. Rowanciers et contewrs du XV sidcic. Pariz, Ophrys, 1973
DELOTFERE, Frédéric. La nowvells en France & 'dge clossigue. Paris, Didier, 1967, LE BRETOK,
Aruivé. Le Roman frangais aw XVII sidcle. Paris, Hachere, 1907; LEVER, Manrice, Le rovumn franyals
aw XV sicls, Paris, PUT, 1981, enure otros.

(13} Las abras de Cutherine Bernard san consideradas indistintamente como " nouvelle” y como “roman”.
Ne ¢ nuestra inencian entrar aqui a distinguir ambas formas narmtivas por temor al anaATTONISMO
dado gue en el siglo XVII ninguna de lus dos hahla adquirido adn us “gramus” reglumentado. Sebre
este particular es interesante consultar: GODENNE, Rene: * Association nouvelle-petit rosman entre
1650 o1 1750, CALEF, n.5 18, 1965, pp. 67-78 ¢ Histoire de le nowvelle frawcaiss aux XVIF et X Viife
siteis, Parcis, Droz, 197,
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subtitulo de Le Prince de Sicile nonvelle historigue, asegurando el editor que se
inspiraba en una novela espaiiola (14).

L= diégesis de este relato es, a grandes rasgos, la siguiente: Manfred, rey
de Sicilia, para hacer creer a sus sibditos que su sucesion esté asegurada por
su descendencia masculing, hace pasar a su hija por un joven lamado Fédé-
ric que despierta el amor de numerosas damas. La joven, sin revelar en
ningin momento su verdadera identidad, se enamora de Almadée, hijo del
rey de Mallorca encarnizado enemigo de su padre. Tras innumerables aven-
turas, la identidad de la princesa os descubierta v obtiene permiso para
casarse con ¢l principe gue ama.

Este relato farragoso, del que su autora renegariz mis tarde, es obra de
principiante y podria insertarse sin gran dificultad dentro de la corriente
novelistica tradicional ante todo, por su ausencia de verosimilitud y sus
mtltiples incidentes.

A pesar de su avanzada fecha de publicacién, no debe extrafiar la supervi-
vencia de rasgos pertenccientes a la novela barroca dentro del espacio crono-
jogico maés proximo al clasicismo. En realidad, la exuberancia v 1a disconti-
nuidad que caracterizan a la novela barroca se dan aqui mis por falta de
maestria en el arte de la narracién que por upa fidelidad retrégrada a las
formas propias de lz primera mitad del siglo.

La narracién del periode barroco exigia una movilidad tanto temporal

como espacial, de ahi su aficidn por los vigjes v los constantes desplazamien-
tos. Asi lo sefiala con perspicacia Maurice Lever:

“Limagination romanesque se nourrit de courses folles sur las ocdans, de
tempétes, de naufrages, de caprivitds, d’évasions, de séparations, de reconnais-
sances. Mills accidents se dressent en travers du récit, Parrdtent, ie détonrnent
de son dénowement, font rebondir le destin des héros®® (15),

Y asi cabria deducitlo tras la lectura de esta primera obra narrativa de
Catherine Bernard.

Dorothy F. Dallas —que la presenta como andnima— la sitla sin
embargo, dentre de la categeria de “Roman historique psychologique® (16).
Este tipo de novela es, en su opinién, fruto de una lenta y mida transforma-
cidon de la novela heroica y realista de las décadas precedentes, proceso en el
que se ha tendido a la concisidn y al desplazamiento progresivo del interés de
una intriga de peripecias sin fin hacia un andlisis del sentimiento y hacia un
mayor respeto histdrico en las sitnaciones o hechos narradoes y una mayor
vercsimilitud o nivel de coherencia de acuerdo con las leyes internas por las
que se gobierna toda ficcién literaria.

(i4) Sc publicsd més tarde cn Londres (1746), cn el tomo V11 del Recueil de vomans Mistorigues, ¥ en La
Haya (1760), en el toreo IT de 1z Nonvelly Sibliothique de campagne poriative.

(15} LEVER, Op. cir. pp. 31-32.

(16) DALLAS, Dorothy Frances. Le romoan frungads de 1660 & 1680. Paris, ]. Gamber, 1932 ¥ Geneve,
Slatkine Keprins, 1957,
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A despecho de ello, Fédéric de Sicile v numerosas obras publicadas en
torno a 1680, andnimas unas [Adelaide de Champagne (1680), Alfrdde, veine
d’Angleterre (1678), Le Comie de Richemonr (1680), Dom Sébastien, ray de
Parrugal (1679), Le Duc d’Alangon (1680}, Mérovée, fils de France (1678),
Nouvelles de la veine d’Angleterre (1680)]; v con nombre de autor otras (Lu
Belle Hollandoise (1679) de Frangois de Chavigny, Le Bétard de Navarre
(1683) de Jean de Préchac, o Baraget, prince ottoman (1679) y Casimir, roy de
Paologne (1680) de Michel Rousseau de la Valette), como las novelas de
aventuras o heroicas que le habian precedido, pese a su etiqueta de “histori-
cas’’, se toman grandes libertades con los nombres v fos hechos histéricos.
En realidad, la historia sdlo les sirve como telon de fondo de las aventuras
amorosas de los personajes {17). En su estructura narrativa siguen siendo
numecrosos los disfraces, los encuentros fortnites, las cartas robadas, los
naufragios, los poemas, tan frecuentes en las obras de La Calprentde o de
Mlle de Scudéry, “'tics” que Catherine Bernard ir4 haciendo desaparecer en
sus novelas posteriores.

IL.2 - Elsonor d'Yorde (18)

Tenfa veinticinco afios cuando publicé Eléonor d’Yvrée, primera novela de
un eriptico que pensaba escribir bajo el titulo colectivo de Les Malheurs de
Pamour (19). En ésta, al igual que en las obras que le seguirian, los criticos y
biégrafos perciben la ayuda v consejos de Fontenelle, que le consagré un
elogioso articulo en el “Mercure galant™ de septiembre de 1687.

Esta obra presenta, efectivamente, una intriga mmcho més simple: Eléo-
nor, forzada a casarse con el conde de Retelois que no ama, obliga a su
amante, el duque de Misnie, a casarse con su amiga Mathilde que estd
enamorada de €l en secreto. El duque obedece pero con tal desgana que
Mathilde muere por la indiferencia de su marido.

La clave de la obra es la figura de la enamorada que obliga a su amantc a
casarse con otra persona. Recordemos que cn L Astrée de Honoré d’Urf€ ya
se encuentra un episodio similar en el que Bellinde exige que Célion se case
con su amiga Amaranthe, y que en Inés de Cordoue, 1a condesa de Las Torres
exigird gque ¢l marqués de Lerma haga lo propio con la hija de la duquesa de
Feria.

Podria decirse que Eléonor d’Yorée es la mas clasica de las novelas de Mlle

(I7) EVANS, Wilfred Hugo. L kiscorien Mézeray et ia concepiton de Phistorre au XVIE sidcle. Taris,
Gamber, 1930,

{18) Se publicd en Paris, Guérout, 1687, B.N.I, Y2.7723. En Lz Haya, INcaulme, 1753, encltomp V1 de b
Bibliathque da campagns, su de Pesprir et du coetir, Y mds recientemente! JARDIN, Denise.
Edition commentée dunz mounelle de Cutkerine Bernurd, Elfonor d Vorée. Thise, Univ. Lanval (Qué-
bee), 1973 y GODENNE, René. Les malheurs de {amonr de Cutherine Bernard. Geneve, Slatkine
Reprints, 1972,

{19) Titule idéntica al que Mme Guérin de Tencin, madre de D' Alemberr, urilizaria cn 1747 para la 0liima
e sus grandes nhras, que junto a las Mémairzs du Comte de Comminge (1733)y Le Sizge de Calafs (1739)
forma fa trilogia de sus movelss.




L.A PRODUCCION NARRATIVA 37

Bernard perque, dejando a un lado la multiplicidad de la accidn, abandona
los grandes espacios y el heroismo épico v se consagra a la “chronique du
coeur solitaire aux prises avec ses propres conflits” (207,

D.F. Dallas considera a Eldonor d’Yorée y al Comte d’Amboise como dos
novelas de andlisis que tienen por tema central a2 “Uhonnéte femme”, lo
misme que Le Prince de Condé (1683) de Edme Boursault, La Comiesse de
Salisbury (1682) d¢ Dargences, La Princesse de Montpensier (1062) v La
Princesse de Cléves (1678) de Mme de Lafayette, La Duchesse d’Estramene
(1682) de Du Plaisir, La Duchesse de Milan {1682} de Jean de Préchaco La
Comiesse d’Isembourg {1678} de Mme de Sallez, entre otras.

En todo este tipo de producciones el sentimiente va logrando un puesto
relevante. Los personajes ya no se encuentran relacionados sélo por una
corriente de galanteria, sino por su exquisita sensibilidad y por su creencia en
la fatalidad de! amor. En las Gltimas décadas del siglo XVIT se asiste a una
progresién ascendente de la sensibilidad y de sus difcrentes manifestaciones
en literatura. “‘Toutes les philosophies du temps lui font une place, voient
dans le libre élan des désirs et des sentiments la marque de la condition
humaine” asegura M., Th. Hipp en su obra Mythes et réalités (21). Senti-
mientos gue ya no serdn un adorno del relato sino la esencia del mismo, pues
de la emotividad propia de las novelas tradicionales en las que abundaban los
suspiros y las lagrimas, se pasa ahora a un anilisis que ilumina la complejidad
de los sentimientos. El examen de los estados animicos es més penetranie si
bien el progreso hacia la desnudez clisica hace que se prescinda de las largas
disertaciones de los persongjes y que se atenie la expresion de la pasidn
valiéndose de la delicadeza del estilo y del poder de sugestién més que de la
descripcién. Lo que Dallas parece confirmar c¢n estas lineas de su libro Le
Romian frangais de 1660 a 1680 (22):

L ’aspiration vers le naturel coincide avec un irrésistible mouvemeni en
Sfaveur de l'émation. Des accents de passion se font entendre dans ces ouvrages;
Pon assiste & des scénes émonuvantes oit le coeur humatsy, se montrant & my, ne
cherche pas & enfoliver expression de sa souffrance. .. Dans cette littérature
destinde i une soctéeé d’élire, soucieuse des bienséances mondatnes, est arrénude
Pexpression de la passion par la délicatesse de style et Phabilité & saisiv le geste
ou le mot qai révile & lui seud tour un état &°Gme du personnage. Les lecteurs
s'accottnment amnsi d live entre les lgnes pour safer roures les nuances de
Panalyse sentimentale et dvaluer Pintensité des émotions’,

En su introduccién a la edicibn de Les Malheurs de Pamonr, René
Godenne compara Eléonor d’Yuvrée y La Princesse de Monipensier afirmando
gue son las obras que muestran mayoer dominio del arte narrativo en el
perinde 1655-1700 (De forma indirccta podria establecerse el parangén con

(200 LEVER, Op. cit., p. 166.

(28 HIPP, Marie=Thértse, Mythes o1 réalités. Enguére sur le voman et les pémeires (1860-1708), Paris,
Klincksieck, 1976, p. 45%.

(22) DALLAS, Op. o, p. 166,
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Eugénie ou la force du destin, una de las seis Nouvelles francoises (1657) de
Jean Regnault de Segrais, dade que son numerosos los puntos de contacto
que presentan ambas obras respecto a la estructura narraiiva) (23). En las
obras surgidas durante estes cuarenta y cinco aiios, los personajes se mani-
fiestan como la encarnacién del héroe galante inspirado por la “préciosité”,
es decir, comeo scres algo artificiosos que responden a una conducta tipo.
Catherine Bernard, no obstante, sabe introducir en el relato distintas anota-
ciones que permiten escrutar el alma de los personajes y sobre todo séguir la
evolucién de sus sentimientos. Suelen ser seres icidos que se interrogan
acerca de los peligros que pueden hallar en e] transcurso de sus aventuras y,
como en el case de los creados por Mme de Lafayette, personajes con mayor
dosis de humanidad que gozan ¥ sufren ante el lector, emergiendo de la
estructura sitnacional un “pathos™ que estimula los sentimientos de piedad y
ternura en éste. Sirvan de ejemplo estas frases referidas a Mathilde:

“U lui sembloir qu’elle wauroir pas voulu drer le Duc de Misniz & Eléonor,
mais elle sonhaitolr de trouver un Amant comme Tuiy et elle sentoit que s'il ne
int avotr pas précisément ressemblé, tl ne ba auroir pas plit. Ca sentiment ne lui
dorna d’ebord gu’une mélancolie gui ne laissoit pas & avoir sa dovceur; mais,
farsqit’ellz en vine & én connaltre la nature, elle en aut une dowleur trés vive”’
{pp. 24-25).

Pasajes como e] que relara la entrevista de Eléonor y Mathilde, enamora-
das del mismo hombre, nos hacen comprobar que no se trara tanto de un
andlisis minucioso de los sentimientos, sino de la evocacion del sufrimiento
que éstos ocasionan. Los persenajes se ven, en reiteradas ocasiones, domina-
dos por la emocidn, el dolor, o 1a desesperanza llegdndose a un paroxismo en
las situaciones que, afortunadamente, no coincide con un paroxismo en la
expresion. Es cierto que términos pertenecientes al campo semantico del
sentimiento como amor, pasion, celos, ternura, etc., son abundantes en este
tipo de producciones narrativas, pero Catherine Bernard suele mantenerse
siempre en una tdnica de sobriedad de expresion que contrasta con el manie-
rismo de muchos de sus contempordncos. Esta seria la cualidad principal
sefiglada por Fontenelle en su articulo del “Mercure galant” (24), revista
destinada a un phblico en su mayoria femenino (25):

““Vous trauverez dans Lléonor A°Y viée beaucoup de beautés fort touchuntes
{...). Le style du livre est fort précis; les parales y sont fore dparpnées, et le sens
ne est pas. Un seal trait vous porie duns Vesprit une idée vive, qui entre les
mains 4 un aureur médiocre aurait fourni & beaucoup de phrases, si cependant
un auteur médiocre dtast capable d’uttraper une pareiile idée. Les conversa-
tions sont bien éloigndes d’aveir da la langueur, elles ne consistent gue dans ces
sortes de tradts, g vous mettent & abord, pour atnsi dire, dans le vif de la

{23) LANFREDINI, Dina. “L’originalita della “Princessc de Montpensier de Mme de Lafayene®.
Rivista di lerieratura maderna e comparate. Firenze, giugno 1960, pp. 61-86.

{24) FONTENELLE, B. LE BOYHR. “Lettre sur le livre intitulé ¥ Les Malheurs de 'amaur ou Bléonor
dYwrée™. Mercure galami, sept. 1687, pp. 324-3290,

(23) VINCEN'T, Monique. “Le Mercure galapt ¢r son public téminin''. Komanisriche fiir Literatnrges-
chichte, Heidelberg, 1979, pp. 76-85.
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chose, et ressemblent en fort peu d'espace tour ce gui dtait fair pour aller au
coenr™,

Mlie Bernard propugna pues un tipo de novela cuya cualidad esencial es
de caracter sentimental. Desde ese punto de vista puede distanciarse de la
concepceién novelistica de Mme de Lafayctte, pero es, sin lugar a dudas, el
punte de partida de otros textos como Histoire &’Hyppolite, comre de Duglas
(1690} o Histoire de Jean de Bourbon (1692) de Mme d’Aulnay, y de la
Histoire secrete de Bourgogne (1694 de Mlle de La Force, que conceden
igualmente la prioridad a la expresién de lo romancsco sentimental.

En su acreditada obra Le Roman jusqu’a la Révolution (26), sostiene Henri
Coulet que al escribir Eléonor d*Yorde, Catherine Bernard deseaba rchacer
La Duchesse d’Estraméne (1682) de Du Plaisir, incorporando un cambio de
perspectiva pues si en €sta el andlisis es de carécter moral ¢ intclectual, en
Eléonor d’Yurée pasa a scr sensible y participarivo al lograr la novelista que el
lector comparta la vida interior de sus personajes. Constituye asi el eslabén
que unird La Princesse de Cléves, novela clasica por excelencia, con las nove-
las sentimentales de Mine de Tencir, de Prévost, de Rousseau, etc, Si bien
hay que sefialar que la emoci6n intensa, pero discreta, real y nable que se
desprende del trio principal de Eléonor d’Yorée no volverd a descubrirse en
los novelistas del siglo XVIII,

Todo en Eféonor d'Yuree esté més cerea de la humanidad media, no exis-
ten los grandes dilemas surgidos del deber o del amor coma en la Princesse de
Cléves, sino incertidumbre y temaor, timidez ¥ esperanza, porque para Mlle
Bernard, como para La Rochefoucauld, el alma no c¢s un principio inico,
sine el espacio ¢n que se arrostran las distintas facultades del ser.

“Pour qui wiemt d'achever le lecture Q'Eléonor d'Yvrée —nns comenta
Gevrey— (27) une imprestion demeure: Iocuvre fmpose i 'espric un conteny
poychologigne gu'on u tendence 2 tnterpréter an ¥ cherchant Pécho des nouve-
les apiéricures, of en premier liew de celle de Mme de Lafayerie. On est frappé
aqussi par les rapprochements de situarions et de langage qui sont possibies entre
la nounelle et fes tragédies raciniennes. La passion contraride, les personnages
victimes d’un devoir quils ont de la peine & accepter, fort ’Eléonor d"Y vrée
comme Bérénice (1670) Phisioire doudoureuse d'un amour™’.

Carherine Bernard prescinde en la intriga de los abundantes incidentes
que habiz utilizado la narrativa precedente: excluye el énfasis y muchos dc
los estereotipos del género en las presentaciones de personajes; suprime los
textos de las cartas que los personajes escriben, limitdndose 2 dar cuenta
brevemente del contenido global de las mismas (28); simplifica las manifes-
taciones amorosas y concentra la atencion en fos momentos esenciales de fa
accion. Insiste c¢n la naturaleza pasional del amor que centraliza todas las

(26} COULET, Heur). Le Raman pesgn’a fa Révalerion. Paris, A, Colin, 1967, coll. U, p. 242.

(27) GEVREY, Frangoise. “Eléonor d'Yvrée ou la vie abstraite™, Cahiers de Lirzéranere di X VI siecte, 11,
1980, p. 161,

(28) LEBEGUE, R. *'La sensibilité dans les lettees d'amour au XVII=sitcle”. (247EF, mayo 1959, n.2 .
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tendencias del individuo, al tiempo que engendra todo tipo de aflicciones,
reflejando en sas novelas el tono pesimista de buena parte de los moralistas
de su tiempo (29).

11.3 - Le Comte d’Amboise, nouvelle galante (30)

Del primer al segunda cpisodio de la trilogia de Les Malheurs de Iamour,
la idea que preside el pensamiento de la aurora no ha evolucionado sensible-
mente; lo principal sigue siendo emocionar al lector exponiendo ante sus 0jos
¢l lacinante espectdculo del amor, tal vez con mayor dramatismo en esta
segunda novela en la que son frecuentes los raudales de ldgrimas o las entre-
vistas patéticas. Este es, a grandes rasgos el argumento:

Préximo a casarse con Mlle de Roye, el conde de Amboise observa que la
joven estd enamorada del marqués de Sansac. Retirindose, deja el campo
libre a Sansac. Cuanda los padres dc Mllc de Roye se opdnen a la boda con el
marqués y le proponen otres pretendientes, la joven abusa del amor y de lz
docilidad del conde para deshacerse de todos cllos, obligindole a rerirarse
cuando las perspectivas de casarse con Sansac resurgen. En un momento de
despecho en que Mile de Roye —convencida por las intrigas de una falsa
amiga, Mme de Tournon—, cree que ¢l marqués Ic ¢s infiel (31), acepta
casarse con el conde de Amboise. Al dia siguiente, cuando el esposo inter-
cepta una carta en la que el marqués, intentando impedir la boda, se justifica
ante la condesa, muere de tristeza creyendo que su esposa le es infiel. Deses-
perada v sintiéndose responsable de la muerte del conde, después de unos
meses de retiro, la condesa se niega a escuchar los lamentos decl marqués,
rogandole que la deje vivir en su irreselucién. Cuando Sansac muere en una
batalla contra los Hugonotes, Mmc d’Amboise “retourna  la campagne, ol
elle passa le resic de ses jours remplie de ses diverses afflictions, et sans oser
les déméler, de peur de reconnaftre la plus forte™.

Este tipo de desenlace, que se repetird en Inés de Cordoue es usual en las
novelas clasicas. Pero se da una nota peculiar en Catherine Bernard y con-
siste en que la condesa ¢’ Amboise o, més tarde, la condesa de Las Torres no
es, como Mme de Cléves, un alma superior que se retira para preservar su
integridad y su honot, es un alma que duda, que se ve sorprendida por el
dolor cuandoe aiin no se ha decidido & actuar y que permanecerd siempre en
un estado de perplejidad e irresolucién (32).

No es dificil percatarse de que entre esta obra y La Princesse de Cleves
existen notables coincidencias sobre tado cn su parte final:

(297 MORNET, Daniet. Lu pensée frangaise au XVl sidcls, Paris, A. Colin, 1926,

(30} Sc publicé en Lz Haya, d'Hendy, 1689 y posteriormente ez el tomo L de Ia Bibliotheguee de campagnar,
on amdiemens de Pesprit et du coeny. Neaulme, 1953,

(31 También en Les matheurs de Pamour {1747) de Mme de Tencin, Mlle d'Essai se casa con Blanchefort
crevendo que la Valette le es infiel,

{32} LEINER, Wollzang. (Inge ftudes sur Pimage de la fewue dants la litéravre fronpaise du XVIIE sibde.
Paris, Jean-Michel Place, 1984,




LA PRODUCCION NARRATIVA 41

* Muerte del conde de Amboise / Muerte del principe de Cléves.
* Entrevista Sansac-condesa / Entrevista Nemours-princesa.
* Sensacién de culpabilidad en las dos protagonistas, etc.

Bien es verdad que la organizacidén interna del relato es divergente en
ambas obras (33) v que MHte Bernard parece dar marcha atris en sus innova-
ciones tal vez influenciada por las criticas recibidas a raiz de la publicacién de
Eléonor 4°Yvrée, haciendo numerosas concesiones al gusto del dia, tantoenla
descripcién preciosista de los personajes, come en la multiplicacidn de los
episodios de lz intriga.

11.4 - Histoire de la rupture d’Abenamar et de Fatime (34)

Publicado en el misma volumen que Inés de Cordoue (1696), éste parece ser
un relato “4 clé”. Abenamar y Fatime se aman, pero su amor se ve alterado
pot malentendidos v reconcilizciones fugaces que conchuyen cuando Fatime
huye y Abenamar llora su felicidad perdida para siempre.

Si ha de concederse crédito a una inscripcion que aparece junto a un
poema dedicado a Mlle de Vigean {en el manuscriro 12724 del Fondo Fran-
cés de la Biblioteca Nacional de Paris) estc texto es la traspesicion de su
rupiura con el principe de Condé.

Lz obra, de dimensiones muy reducidas, carece de cualquier concesion de
cardcter pintoresco propia de los “‘romans hispano-mauresques” (35) y desde
este punto de vista estd por encima de las Galanteries grenadines (1673) de
Mme de Villedieu, aunque al tinal de la Histofre du Marguis de Calis et de la
Princesse Moragyséle, surge un personaje llamado Abenamar enamorado de
Galiane y desdefiado por ésta que, por despecho, concede a Fatime el premio
de la belleza.

L’Histeire de la rupture evita cualquier tipo de digresion que pueda ate-
nuar el caricter amargo de la separacién de los amantes. Todo en ella es
escucto, directo y pesimista. El amor entre Abenamar y Fatime es un tipo de
enamoramiento sbiro similar al existente entre Consalve v Zaide, los prota-
gonistas de Zaide (1668) de Mme de Lafayette y entre el caballero de Nava-
rre y la condesa de Tende, protagonistas de La Comzesse de Tende, de la
misma aurera, Zaide supone una etapa relevante en el devenir de la novela
det siglo XVII porque, pese a su estructura —que recuerda las antiguas
formas de novelar como la Afmahide ou Pesclave reine (1660-1663) de Mlle de
Scudéry— tiene el gran mérito de la brevedad y de la precisidn en el andlisis

{33} HIPP, Marte-Thérése. *'Quelgues formes du discours romancsque chez Mme de Lufayeue el chex
Mle Bernard”, Revne d'Histofre {inéraive de la France, LXXVII, 1977, mayo-agosto, n.¥ 34, pp.
507-522.

(34) Publicadn en Paris, Jouvenel, 1696, B.N.P. ¥2.68306 y recientemente GODENNE, René, fner de
Cordoue, Gentve, Slatkine Reprims, 1979, RN.F. 8.2 Y2.97133.

(35) CAZENAVE, Jean. “Le roman hispano-maurcsque en France”. Kevwe de [ineérature comparée, ocl.-
dic. 1925; CHATLYM, Marjorie. Le Roman mauresque en France de Zaide qu dernfer Abencérage.
Memowres, 1928,
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de los sentimientos que, junto a su estile impido marca un pregreso conside-
rable en el camine hacia Iz consceucion de la sencillez clasica.

Como en Zgide, en L’Histoire de la ruprure, el optimismo y la moral
convencionales dan paso a un pesimismo desencantado cn ¢l que los celos, la
enfermedad mortal del amor, son el resorte central de la accidn. Desde este
punto de vista, se asemeja a un pasaje de Artamzne ou le Grand Cyrus (1648-
1653). En esta novela de Mlle de Scudéry, Aglatidas y Amestris se aman y
sus padres acceden a la celebracion del matrimonio; pese a ello, el cardcter
celoso de Aglatidas hace sufrir de tal forma a Amestris que la joven, sin
distinguir cabalmente los sentimientos que le hacen actuar, rompe su com-
promiso y se casa con Otane.

I1.8 - Inés de Cordoue

Inés de Cordoue, nouvelle espagnole (1696) parece confirmar el retorno a la
tradicién novelistica del XV1I, contribuyendo a que Ja autora sea —en tér-
minos de René Godenne— “recuperada por ¢l sisterna” (36). Dejando a un
lado Ia inclusi6n de los dos relatos fantdsticos de los que nos ocuparemos mas
adelante, en esta novela ofrece Mlle Bernard un relato sentimental, como los
anteriores, pero con mayor dosis de *‘romanesque™ y de galanteria, en un
marco histérico coincidentce con el reinado del monarca esparicl Felipe I1.

En la corte de Felipe II, brillante y galante gracias a la reina Isabel de
Francia, dos damas favoritas de la soberana se disputan el amor del marqués
de Lerma que habia cosechado grandes triunfos en la guerra de Flandes.
Leonor de Silva, desplazada por Inés de Cérdoba en el aprecio del joven,
intenta impedir el matrimonio dominando 2! padre de Inés, don Luis de
Cérdoba, con el que promete casarse si logra que Inés se case con su her-
mano ¢l barén de Silva. Inés y Lerma, no pudiendo verse, se escriben
valiéndese de una doncella, pero una de las cartas, guc cae en manos del
barémn, da pie a un duelo entre Lerma y Silva en los jardines de palacio
cuando Felipe I, después de haber reconocido 2 don Juan de Austria como
hijo de Carlos V en Valladolid, ofrece una recepcién en su honor. El bardn,
aungue heride, logra huir hasta Sevilla, mientras que Lerma, pese z la
intervencién de don Juan de Austria con el que habia estudiado en Toledo,
fue desterrado a Alcald hasta que, con motivo de las nuevas revueltas de
Flandes, obtienen para €1 el perddn del monarca y logran que se le permita
acompafiar al duque de Alba, Sofocadas las primeras revucitas con la deten-
cién de los condes de Horn y dec Egmonr, Lerma fue enviade a Madrid
donde conoci6 los tristes sucesos de la muerte del heredero don Carlos ydela
reina por las intrigas de la princesa de Eboli. Se le encomendd a Lerma la
misién de comunicar a Francia la muerte de la soberana y firmar un tratado
secreto con Carlos IX y Catalina de Médicis contra fos hugonotes.

(36) GODEMNE, René. Inrradiicrion, p. X1V,
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Leonor, que siempre habia diferido su boda con don Luis, le asegurd que
se decidiria a casarse si Inés lo hacia, por lo que se concestd el matrimenio
con ¢l conde de Medina de Las Torres, recién llegade a 1a corre y de edad
avanzada. Para impedir tal proyecto, Inés dirige una carta a Lerma y se
refugia en un convenro. Al recibir la misiva en la gue se le comunicaba que
iba a perderla para siempre, Lerma perdid la razén, abandond su misidn v
regresd a Madrid donde fue detenide ¥ presentado ante el Consejo de Estado
en ¢l que don Luis de Cérdoba era presidente v Las Torres conseiero. Don
Luis hizo saber a Inés que si accedia a casarse con Las Torres librarian de 1a
pena de muerte al marqués v como Inés no pudiera soportar las amenazas,
accedid a casarse con Las Torres el mismo dia que lo hicieran don Luis y
Leonor {37).

Cuando Inés se vio lejos de poder pertenceer a Lerma se sumid en un
abismo de tristeza (38) y vencida por las saplicas de su fiel Elvira, se lo
confesd todo.

El marqués era guardado en prisidn con el miximo rigor, pero don Juan,
hizo nacer en el rey el deseo de hablar personalmente con el prisionero sobre
lo que habia comenzado a negociar en Francia, obteniendo la liberacion de
Lerma cuando Elvira preparaba una entrevista entre los enamorados en una
casa vecina.

Disfrazada, se encamind Inés al lugar donde se hallaba ¢l marqués, pero
sus escriipulos la habian entretenido tanto antes de decidirse, que llegd en el
morento en que Lerma debia marcharse hacia palacio. La casa donde se
iban a entrevistar sdlo podia ser cerrada desde el exterior, por lo que convi-
nieron que Inés permaneceria en el interior mientras Lerma iba y venia.
Como quiera que Ia entrevista con cl rey se prolongé mis de lo prevista,
Lerma se vio en la abligacidon de buscar 3 alguien & quien poder rogarle que
abricra la pucrta de la casa indicada, yendo a encomendarle tal misidn al
conde de Las Torres, sin saber que era el esposo de Inés. Cuando &sta vio
llegar a su esposo huyé despavorida por una puerta trasera y se refugié en
casa de la madre de Elvira.

El conde, sospechando de su esposa, corrid a buscarla. Al verlo llegar,
Elvira corrié a avisar a su seflora pero no hallandola, regresaba cuando
encontrd a Lerma comunicandole a éste la noticia de la boda de la condesa al
querer explicarle la situacidn embarazosa en gue se encontraban, Al oirla

(57 Tombien Adélaide, b prowegunist de Les Mémeires die comie de Conmringa (L 7353) de Muwe de Tencin,
s¢ casa con el marqués de HBenavides para salvar al hombre que ama.

{38} El metivo def zbismo de tristeza o citado de extrema depresién en of que sc sumen los proragonistas
aparece cn las obras de Mme de Lafayette con up matiz muy simifar al que enconiramos ¢n Jngs de
Cordowe: Alphonse, ea Zaide (p. 15} exclama: “Le comble des malheours Sest d’aveir 3 se plaindee de
sni-ménze, c'est d’aveir creusé les abimes ol 'on est tombs™.
tespnés de b diebne escem de “Paven® (p. 197), o Princesse de ClEves piensa Y gu'elie $"@mil creusé
un, abfme done cfle ne sortiraic jamais™. En Le Comrerse de Tende (p. 1) Mo de Tende indics al
principe de Mavarre ““l'abfme de matheues ol i1 s°allair plonger”.
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T.erma sacd su espada y sc atravesd con ella el cuerpo sin que Elvira pudiera
evitarlo, quedande gravemente herido.

Inés huyé de Madrid y se refugio en una casita de campo que la madre de
Elvira poseia cerca de Sevilla (39). Antes de hacerlo, dirigid una carta al
conde que contenia una confesion (40) sincera de os sentimientos que expe-
rimentaba por el marqués de Lerma.

Un dia en que Inés se paseaba con Elvira por un parquecillo vieron entrar
& un hombre a caballe perseguido por una banda de ladroncs. Aungque Inés
se retird para no ser rceonocida, el recién llegado -—que no era otro que el
barén de Silva— comunicd & su hermana dénde se hallaba Inés y ella al
conde de Las Torres, el cual, furioso, s traslado a Sevilla, para vengarse.
Cuando se hallé ante Inés, toda su ira se desvanecid perdonéndola e instin-
dole a que regresara con €l a Madrid.

Como el rey habia encomendado al conde una misién que lc abligaba a
volver a Flandes, accedid a los ruegos de su esposa v dejd & Inés en una de sus
propiedades cercanas a Madrid, donde no tenia més vecindad que la de la
duquesa de Feria con quien trabd amistad.

Enterado el marqués, acudia con frecuencia disfrazado a pasearse por los
alrededores para tratar de encontrarla, lo que ocurrié un dia en que Inés se
dirigia a visitar a la duquesa, si bien Inés huyo intimidada sin que el marqués
lograra hablarle.

El duque de Lerma habia hecho un favor considerable a la duguesa de
Feria v aspiraba a casar a su hijo con Casilda, la hija de la duquesa. Lerma,
con el inico fin de poder ver a Inés en casa de la duquesa, dio a entender que
se casaria con Casilda una vez que hubiera tenido tiempe de conocerla en
privado. Ello dio ocasién a que Inés y Lerma se encontraran en los salones de
la duquesa de Feria, quien pensé que debia comprometer a la condesa con
artificios. Temiende por su reputacitn, Inés obligé a Lerma a casarse con
Casilda, lo que éste acepté sdlo como prueba sublime de amor hacia la
condesa, El mismo dia en que habia de celebrarse 1a boda, recibi6é Inés Ia

{39} St indica asi una de las caracteristicns de este tipo de narraciones en las que la prorzgonista busea ¢l
retire y la naturaleza como el marco idénce para complacerse en su propin dolor y obtener un sosiego
espiritual que no ¢s sino una especie de apaciguamiente, ya que cl amor no séle no muere s gue se
sublpna. Esta idea, que no es otra que la que Chateaubriand expresa de forma magistral en su
conorida frase: “Les prandes passions sont solitaires, et les transporter au désert, ¢'est les rendre & leur
empire”, ¢s asimismo el leitmotiv de las carmas que Anne Belluzng, “la présidente Michel Ferrand”
(1657-1740) avtora de Histoire des Amornrs de Cléame er de Bélise avee le recucil do sex Letores (1689,
dirigiera al bardn de Breteuil, padre de la futura marquesa de Chérelet.

(40) Lo confesion, aunque escrita, evoca sin duda el conocido y polémico pasaje de “l'aveu”, de La
Princesse de Cidves. 'I'ambitn en la segunda purte de Les desordres de Hamour de Mme de Villedieu, la
marquesa de Termes confirsa a su marido que ama a Brllegarde, vn sobrino del roargués. Bl marido la
camprende, inicia la anpiacion del matrimonio, pero mucre antes dejando come heredero towl @ su
sobrino v obligindale a que se case con so viuda, Véase sobre este 1ema: BALDENSPERGER,
Fernand. " A propos de I'avet de la Princesse de Cléves™. Revue de Philolagie frangaise et de littérature,
n.? XV, 1501, p. 20.
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noticia de que su espose habia muerto en Flandes. Desed comunicario a
Lerma, pero fue imposible y Ia boda tuve lugar.

Tras lo cual Inés marché al conpvento que va en otrz ocasidén le habia
servido de refugio. El marqués conocio la muerte del conde ai dia siguiente
de su boda, corri6 desesperado al convente pero no logrd ver ni escribir a
Inés y, como su debilidad era ain grande desde que se hirié, contrajo unas
fiebres de las que murié en pocos dias.

El resumen del argumento, que hemes querido hacer zlgo més amplic que
en las obras precedentes, ayuda a comprender los diversos ejes de la novela.

El trasfondo histérico, atractivo para un lcctor espafiol, respetuoso cn
lincas generales con los hechos ocurridos durante el reinado de Felipe 11,
atestigua que Catherine Bernard estaba familiarizada con los nombres de la
historia espaficla y sobre todo que conocia el Dom Carlos (1672) de ' Abbé de
Saint-Réal. Como en esta novela, se alude al perfods comprendido entre
1560 y 1570 que sc inicia 2 raiz del matrimonio de Felipe II con Isabel de
Valois, hija de Caralina de Médicis y de Enrique 1I, hasta el matrimonio de
Felipe II con su cuarta esposa, Ana de Austria, hija de su hermana Maria ¥
de su primo el emperador Maximiliano II, madre del future Felipe 1.

Felipe 11, tan maltratado en otras obras (41}, es aqui presentado: “Quoi-
que ce prince fiit d"une humeur austére, Pamour qu’il avoit pour la reine son
€pouse, luy avoit 61€ une partie de sa sévérité”. Persona '‘d™un nature} vio-
lent et impitoyable” que se irrita al saber que Lerma y Silva se han batido
dentro del recinto de palacio, desterrando al marqués; que castiga con un
consejo de guerra a Lerma cuando éste abandona la misién que se le habia
encomendado en Francis, pero lo suficientemente clemente como para aten-
der la intercesién de don Juan de Austria en favor del joven; gEnerosn con su
hermanastro reconociéndole los honores que le corresponden como hijo de
Carlos V; lleno de magnificencia en la fiesta organizada cn Aranjuez en
honor de su hermana la reina de Portugal.

Don Carlos, hijo de la primera esposa de Felipe 11, Maria de Portugal,
“ser anormalmente vicioso, de pasiones incontrolables, totalmente incapaci-
tado para el gobierno de un imperio” seglin J.H. Elliort (42), ““de naturaleza
muy cruel”, scgin L.P. Gachard (43) que recoge el testimonio del ¢ortesano
Giovanni Soranzo, es aquf presentado como “assidu chez la Reina sa belle
meére. Comme il lui avoit ét¢ destiné pour mari avant que le Roi ciit songé
lui-mEme & Pépouser, il ne pouvoit s’empécher en la voyant de regreter ce
qu’il avoit perdu, et il la cherchait sans cesse, queique ce fut augmenter ses
douleurs”. Cuandn se tramaron nuevas revueltas en Flandes, “le Prince dan

i41) En Don Carlos (1672) de I'Abbé de Saint-Béal, Don Carlos, Prince of Spain (1695) de Thamas Ovway,
Filippo de Vittorio Aliied, Dor Carios de Fricdrich ven Schiller, Pon Carle de Giuseppe Yerdi, cnue
otras.

(42} ELLIOT, [.H, La Espadia Imperigl. Barcelons, Vicens-Vives, 1080,

(43) GACHARD, L.P, Don Carles et Philippe IT. Paxis, Lévy, 1867. Trad. Madrid, Swan, 1984,
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Carlos avoit un extréme désir d°y aller i la téte des troupes qu'on ¥ devait
envoyer, mais le Roi qui ne vouleit pas le rendre maitre de tant de forces, de
peur qu'il, n’abusat de son pouvoir, donna e commandement de ses troupes
au Duc d’Albe™.

La presencia de la reina, amantc de Ia poesia, de la musica y de todo
cuanto tuviera rclacién con la galanteria, favorscia la existencia de fiestas en
1a corte, de distracciones para crear juegos recreativos entre las damas y los
caballeros, que gozaban de libertad para hablarse en los aposentos regios. El
personaje de la reina es el nexo utilizado por Catherine Bernard para insertar
¢n su obra un reflejo de la vida cortesana de su tiempo que supone una
alteracién de la rigidex de l1a corte de Felipe II y, en ese sentido, una clara
anacronia,

Ana de Mendoza, esposa de Ruy Gémez de Silva y princesa de Eboli “ne
quittoit point la Reine par un intérét secret qu’elle prenoit & dom Carlos, et
qui depuis nc fut pas moins funeste a la Reine qu’a lui”. “La Princesse
d’Eboly ne pouvant plus souffrir indifférence de dom Carlos, commenga a
le hair cruellement, et prit soin d’inspirer c¢ sentiment a son mari; il avoit
déji beaucoup de penchant & nuire au Prince, parce gqu’ayant é1é son gouver-
neur il 'avait toujours traité si durement qu’il 'aurait craint pour maitre. Ils
concerterent de le perdre; ils firent comprendre au Roi que ce prince avoit
des liaisons criminelles avec la Reine”.

El marco histérico, con ser importante, 10 es sino un pretexto para presen-
tar e] drama sentimental protagonizade por Inés de Cérdoba y el marqués de
Lerma. Come Les Désordres de ’amour, este tercer episodio de los Malkeurs
de Pamour no es autotélico sino que tienc una finalidad didéctica: pretende,
una vez mas, insistir acerca del pesimismo y la congoja originados por el
amor, con un claro predominio de las situacioncs y escenas draméticas que
inducen a compadecer a quiencs las protagonizan: escenas de adiés de los
enamorados, momentos de indecisién y de temor, encuentros violentos de los
e5POsos, etc.

Cuando presentaba a sus lectores el primer episodio de la trilogia, Eléonor
d’Ywords, Catherinc Bernard escribia en ef “Avertissement™:

Fai pensé qu’il valait mieux présenter au public un tableau des malheurs de
cette passiom, gue de fairve des amants vertueux et délicats, heureux 2 Iz fin du
Hiwre. Je mers donc mes héros dans une situation si Iviste qu’on ne leur porte
point d’envie’,

Pero, Mlle Bernard no deja totalmente las riendas del relato a sus persona-
jes sino que, como es habitual en la novela histérica, la pasion amorosa es
presentada en tercera persona por la narradora que, con la superioridad que
le cancede su “status” y omnisciencia, se hace presente con sus reflexiones ¥
exclamaciones, Esas “vérités générales” contenidas en las reflexiones, cn la
mayoria de los casos, tienen también una funcién dramatica directa porque
pueden ser interpretadas como mensajcs cn clave destinados al personaje
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afectado. Mlle de Scudéry abusaba de este recurso, pero en Mme de Viile-
dicu y en Mlle Bernard se hace mds sutil y mas ripido.

I.a autora manifiesta asimismo una habilidad similar a fa de Gomberville
en el traslado de la accién de un escenario a otro con formulas como: “deje-
mos esto ¥ vayamos en busca de X',

Los personajes no se entregan a la introspeccidn del monélogo interior en
primera persona, es Ia narradora la que maneja los hilos del pensamicnta del
personaje con una lucidez superior & la que podria tener éste sumido en un
fuerte estado emocional. Ello conileva una economia en la expresién o en las
“entradas y salidas” del pasaje porque, ademis, este tipo de discurso interior
aparece casi siempre como colofén de las escenas importantes.

Esta concentracién no impide, sin embargo, que los signos de sensibilidad:
lagrimas, suspiros, abrazos, elc., sean demasiado abundantes.

El argumento pone de manifiesto que Mlle Bernard protagoniza un retro-
ceso cn su marcha creativa pues los incidentes caracteristicos de la novela
heroica y de aventuras vuelven a ser numerosos en este relato ~-cartas roba-
das, personajes disfrazados, casa con llave especial, duelos, accidentes de
carrozas en los que el caballero salva a su dama, cte.~— como consecuencia de
les numerosos impedimentos que los protagonistas padecen por la oposicién
familiar y sobre todo por los celos de la malvada Leonor.

Los personajes vuelven a scr descritos con los mismos topicos que en la
primera obra. Jizguese si no comparande ¢l retrato de Fédéric y el del
marqués de Lerma:

Fédéric:  “Aussi jamais prince ne fur mieux élevé que luy. Un heureux nawurel joint &
ine bonne éducarion le rendivent bien-tost le plus accomply de tous cenx de son
dge. C’estoit un predige de beanté, mais son esprit surpassoit encore les char-
mes de sa personne’ (pp. 12-13),

Lerma:  ““Le jeune Marquis de Lerme, fils du Duc de ce nime nom, revint de la guerre
de Flandres, o il s'étoit signalé par des actions éclatantes. Ce jeune Seigneur
éro1r nd pour plaire, et les plus belles qualités n’éroient pas d’éire Phomme de
fa Cour le mieux fait et s plus spirituel, Une grandeur de courage déje
distinguée & 22 ans, et une &me la plus tendre et la plus passionnde gni fut
Jamats, lui artiroient encorz d'autres sentiments que | ‘approbation
universelle™,

11.6 - Dos relatos fanidsticos

El circulo de nobles que constituye la brillante corte de Isabel de Francia
en Inés de Cordoue, a semejanza de los descritos por los distintos “novellieri”’
(Bnccaccio, Bandello, Sercambi, ctc.), por las Novelas amorosas ¥ gfemplares
de la espaiiola Maria de Zayas, por las Nouvelles frangoises de Segrais, o por
Les Jeux d’esprit ou la Promenade de la princesse de Conti & Eu de Charlotte
Caument de La Force, con el fin de buscar nuevos entretenimientos, proce-
den a crear v narrar una scric de cuentes zalantes, conviniendo en establecer
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de antemano ciertas reglas por las que deben regirse tales historias galantes:

“Que les avantures fussent toujours contre lo vraissemblance, et les sentiments
tonjours naturels: an jugea gue agrément de ces Contes ne consistott qu *a faire
woir ce qui se passoit dans le coeur, ot que du reste il y avoil une sorte de mérire
dans les merveillenx des imaginations, qui n'étoient point retenues par les
apparences de la vérité™,

Asi surgen los dos cucntos de hadas, Le Prince Rosier y Riguet & la houppe,
puestos respectivamente en labjos de Inés y de Leonor.

El heche de que se preduzcan relatos intercalados no es nuevo, ya Du
Plaisir criticaba los relatos largos y sinuosos, con escasa relacidn respecto a la
intriga principal, que hacian las delicias de los lectores de La Calprenéde ¢ de
Madeleine de Scudéry, v que se encuentran ain en Carmante de Mme de
Villedien y en Zaide de Mme de Lafayetie. Recordemos que una de las
criticas mas agudas que Jean-Baptiste du Trousset de Valincour hacia a
Mme de Lafayette en sus Lettres & Madame la Marquise *** sur le sujer de
““La Princesse de Cléves™ era precisamente la de haber introducido cuatro
relatos ¢n su obra (44).

Lo que es realmente original es el tipo de narracion elegida y el por qué de
esta cleccion:
“By aliénant délibérément sa liberté pour s’asserviy aux exigences de la ratson
et de la vdritd, 1e roman de 'dge classique avait agi contre sa propre nelure,
Mais voici gu’d la fin du siécle, il revendique & nouteau son droit & Pirvation-
nel et an merseillenx. Non plus saus la forme proprement romnanesque enyagde
sur des voies bien éloignées de celle-1, mais en emprontan 3 la cuiture popu-~
laire lu forme du conte de fées, dont Porigine se perd dans Ia nuir des remps™”,

Se inicia asi un brillante perfoda, a caballo entre los dos siglos, en el que se
pone de moda el cuento de hadas gracias a fa condesa D’Aulnoy, a Charles
Perrauit, a Mlle Lhéritier de Villandon, a la condesa de Murat, a Catherine
Bernard, etc., sobre el que puede consultarse una amplia bibliografia (45).

{44) HIPP, Op. cit, p. 395.

(45) BARCHILLON, Tacques. Le conte merveilienx Jrangais de 1690 a 1790. Paris, H. Chawmpion, 1975;
BETTELHEIM. Bruno. Psychanalyse des contes de fées. Paris, Fyasd, 1977; DELAPORTE, Victar.
Du maroeilleux dans la Kuérature frangatse sous le regne de Louis XiV. Paris, Reraux-Bray, 18953
DEULIN, Charles. Les contes de ma Mére 'Oye avant Perrandt, Patis, E. Dentu, 1878 y Gengve,
Slatkine Reprinis, 1969; DI SCANNQ, Teresa. a1 es contes de fées de Madempiselle Bernard ou ia
vérité psychologique'” dznmeli dell*futituzo Universirari Qrientaic. Seziane romanza, n.* 12, 1970, pp.
261-274. TRANZ, M.L. von. La femme dans les contes des fées. Puris, La Fontaine de pierre, 1479;
KINSEY, Susan Rita. Gatherfne Bernard. A study of fiction and fanrasy. Thise aniversité de Colom-
big, 1979; MONTEGUT, Emile. “Les f€es et leur hitérature en France™. Revue des dewx Mondes, 1
abril 1862; ROCHE-MAZON, Jeanne *De gui est "Riquet i la ftouppe’?”’, Retue des denx Momdes. 15
julio 1926; ROCHE-MAZON, Jeanne. Autour des contes de Jées. Paris, Didier, 1968; SAINT YVES,
Pierce (pseud. de Emile Nourry). Les comtes de Perrasir g1 les vécirs paralliles, leurs orightes {conrumes
primitives ot lituvgies populaives). Paris, E. Nourry, 1926; SCHNEIDER, Marcel. Lu litgrasnre fantas-
tigue en France. Paris, Fayard, 1964; STORER, Mury-Elisabeth, Un épisode [treéraire de l2 fin dn
XVHe sieele. La mode dos comies de fées, Daris. H. Champion, 1928,
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Pese a la belleza de Le Prince Rosier —que aparece traducido en este
mismo volumen de ALFINGE— ¢s mis conocido Riguer & Iz houppe por la
polémica surgida en torno a fa similitud e influencia con otro cuento homé-
nimo firmado por Charles Perrault y publicado unos meses después de la
aparicién de Inés de Cordoue, en Contes de ma Mére I'Oye.



