La rcalidad y el ensueiio, Incursion en la literatara
fantastica de la mis moderna Rosalia

ASCENSION SANCHEY FERNANDEY,
Cniversidad de Cordoba

Rosalia de Castro, musa v mito del pueblo gallego, sc ofrece en £} Ca-
baltero de las botas azules como un inmenso mar de enigmas con una pro-
fundidad rica en complejidades. Escritora universal y casi exclusivamente
conocida por sug tres titulos liricos mayores (Caniares gallegos, Follas No-
vas y L las ovillas del Sar), merece ser rescatada del ingrate desconaci-
micato en que se la ha lenido como escritora de novelas atractivas y
sugerentes. Porque si bien cs cierto que dificilmente podrd alzarse una voz
mds plena de sensibilidad en el campo de la lirica, mas solidaria clel hombre
cn cuanto hermanc en soledad, mis dolorosamente emotiva, mis atenta a
los recOnditos mecanismas delalma humana, su figura queda sesgada en las
letras espafiolas si en cllas s6lo atendemos a su acento dulce y plafidero,
a su tano melodiosamente intimista v existencial,

Publicada en 1867, Bl cabalterc de ias botas azules es una sitira liena
de esphitu donde se dibuja Ficlimente e} perfil de una mujer que empieza
a recoger 1os frutos de una madurez largamente gestada y llorada. Rosalia,
mujer hipersensible e inteligente. ha forjudo su caricter en una lucha a con-
tracorriente con una sociedad infusta y engafiosa que la marging por su con-
dicidn de hija ilegitima ¥ que la hizo sentirse sefialada como consccuencia
de una malsana intolerancia provinciana. Y esta sociedad scrd [a que la auto-
ra gadega refleje en la novela como un espejo saririco.

Podemos considerar con Risco ! que la fantasia sc crige en esta obra,
en cuanto motor inpulsor de la accidn, en el verdadero protagonista, De
clla el Duque de la Gloria no es sino un singular cmisario. En cuanto «facul-
tad humana despreciada por irracional ¢ incontrolables adopta un cariz de

VRGO, Au Literdtnra y fipuracidn, Madeid. Gredos, 1982,
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alternativa desafiante. Rosalia se suma con ella al escaso, aungque no ausen-
te, bloque de aurores rominticos scducidos por una propuesia que reta al
trasnochado racionalismo dieciochesco. Su efecto combative, en cuanto des-
tructor de esquemas, normas y principios narrativos, se incrementa por ser
Espafia un pais poco dado, puede que por razones culturales o éticas, a este
lipo de composiciones.

El mismo Risco ha sefialado como en una tradicidn de creacioncs do
fa fuerza de un Espronceda con El Estudiante de Salamanca, o de un Zorri-
lla con sus Leyendas, o del mismo Ros de Olina con B doctor Laiuela,
destacan las obras de dos rominticos de transicidén: Bécquer con sus Leyern-
das y Rosalia de Casteo con su Caballero de las botas azules.

Rosalia con esta obra se sitia en una linea de continuidad con la tradi-
cién literaria cspaniols amplidndose asi ¢l margen de influencia que el ro-
manticismo germinico de Hoffmann, con sus Cuentas ¥ Von Chanisso, le
debe. El germen de una literatura fantdstica que tan novedosa y actual nos
resulta con ¢l «<boome: narrativo hispancamericana, se encontrd ya actuan-
do en nuestro siglo Xix en autores que, por otrg kado, se decantarfan hacia
una linea opuesta de creacion: el realismo. Entee ellos cabe citara Pedro An-
tonic de Alarcdn con sus fistorias inversofimiles, o 2 Galdds con La som-
Bbra, aJuan Valera con Morsamor, ¢ incluso a la naruralisra Emilia Pardo Bazin
con su primera novela Pascua! Lopez. Dentro va del panorama de las letras
gallegas, Rosalia se presenta como ¢l primer eskabdn de una cadena de suce-
siones tan significativa en ¢l campo de la literatoura fanedstica comao: £ cabei-
Hero de las bolas azules, Pascual Lopez de E. Pardo Bazin, casi toda la obra
de Alvare Cunquciro, v H bosgue animadn, de Wescelao Ferndndez Flores,

Al margen de tendencias e influencias Rosalia confiere al género fantds-
tico en esta novela-cuento una impronta personalisima e irrepetible. La fan-
tasia no serd en ella una explosion de la libertad del seatimiento, del instinto,
de: Tos impulsos virales frente 2 1a rigidez de una razdn demasiado estrecha.
La aurora gallega manticne durante toda la obra en jaque 2 una razdn que
constituye la esencia del valor funcional de la Fantasfa. El ilusionismo de Cs-
ta necesita de la realidad no sélo para desfigurarla en su desbocade delirio,
sino para expresarla con mayor vehemengia con la fuerza del contraste, La
fantasia favorece asi 1a aprehension de 1o real. e aqui la cxtrafia sensacion
yue nos domina al leer B caballero... donde una constante sensibilidad de
Io real se extiende a las situaciones mds inverosimiles y fendmenos mis ex-
wavagantes. £l caballero... es un magistral ejemplo de la dialéctica interna
de realidad-fantasia que debe abrigar toda obra fantdstica. Lo real no ¢s sino
el medio que se manipula y tergiversa en un afin de motivar la ambigiiedad.

La fanlasia moralizante de Hoffmann, exiravagante v poco creible por
ello, la poética ¥ anacrdnica de Cungueiro desvinculada de la realidad en



La REALIDAD ¥ EL ENSUENO. ENCURSION EM LA LITERATURA. .. 107

nada se parecen a este sutil ¥y hdbil compendio de intenciones tangibles y
expositivas de 12 realidad de una época.

La novela que nas ocupa, calificada ya por los criticos de la forma mds
variada, como «novela fantisticas, «novela costumbristas, «narracidn humo-
risticar ¥ «novela de critica literaria», se nos presenta desde un primer mo-
mento comao obra singular y enigmdtica cuya multiplicidad de arista ofrece
muchas dificultades para su estudio. De zquf que s6lo tratemos una de las
muchas oferias de la infinita variedad que Ia obra propone, centrdndonos
en ¢l binomio realidad-ensuefio por parecernos altamente significativo, an-
te todo, como ya hemos indicado, por el momento en que se produce la obra.

LINEA ARGUMENTAL

La obra se inicia con un prélogo en el que un hombre, tras invocar a
una musa desconocida que resultard ser La Novedad, demanda de ésta la fa-
ma. La Musa, tras una serfe de ataques al estamento politico, social v huma-
no que representa el hombre, arrivists, descontento v vanidoso, accede 2
la emprese que Este le reclama pero incluvendo sus variantes. Asf, dotado
de una apariencia v poder extraordinarios, ¢ hombre wransformado en el
Pucue de fa Gloria, irrumpe en la sociedad madrilefia despertanda la curio-
sidad v la envidia de los mds dispares individuos, debido a sug fantasticas
botas aztles, y anuncidndoles su propdsito de «poner e} cascabel al gatos,
Bl efecto conseguido es el de una visién aérea de la sociedad madrilefia, una
visidn en escorzo en tanto que oculta fines moralizantes y diddcticos bajo
su verticnte satirica. Entronca en este sentido con la larga tradicion gue ini-
¢id Bl digblo Cofuelo de Vélez de Guevara, de recorrer, por medio de Ia
focalizacidn de un ente diab6lico, os vicios v pecados de una sociedad con-
creta, geogrifica y temporalmente limitada,

JCUENTQ FANTASTICQO?

Como hemos schalado en otro ngar, el elemento maravilioso de la obra
requiere la compensacién niveladora de unos elementos realistas que no ha-
cen sinc acentuar lo mis extravagante del componente Fanrdstico. La causa
de ¢llo se enenentra en que esa ausencia de logica se convierte en protago-
nista absoluwo que cobra personificacion en el Duque de la Gloria, dispo-
niéndose estructuralmente en forma de cuento y en el maévil desencadenante
de todo ripo de pinturas y caracterdzaciones psicolégicas.

Ya en el mismo ticulo, B caballero de las botas aziles. Cuento extra-
no, s¢ nos revela la individualidad protagonista cargada de tintes extrafios
¥ sugerentes, a la vez que hace referencias indirectss 4 la novela cervantina
El caballero de la triste figurea, antitesis de nuestro protagonista, y al cuen-
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to infantil £ gato con botas de Tleck. Si bien Propp ? hermana a la novela
de caballerias y al cuento maravilloso como productos del mito y el folklo-
re, el Duque de la Gloria se va a convertir en un atractivo héroe de cuento
enzarzado en la eliminacidn de la mala literatura representada en los folleti-
nes lacrimaégenos de la época. Parlimos, segin este, de un héroe (El Duque
de la Gloria) a cuye nacimiento maravilloso asistimos en la parte cuarta def
prélogo (Un hombre v una Musa), transfigurada su apariencia gracias a l2 in-
tervencion mdgica de su «auxiliar» (Musa), v Lrasmilidos «los objetos mégi-
cos» por €sta antes de iniciar ef «viajes en el que se le encomienda una «tarea
solucidn». Para realizar ésta serd preciso el «desplazamiento milagrosos del
héroe para alcanzar «¢l fin» v «su huida mdgica» una vez logrado aquél.

En sus ejes fundamentales vemos comao la novela de Rosalia se adapta
al estudio morfoldgico que Propp hace del cuento. Estos planteamientos se
complementan ¢on la aparicion de dos personajes gue influirdn en la accion
salvadora del héroe: el Sefior de la Albuerniga y Pelasgo, ayudante v oposi-
tor respectivamente. Son ¢llos Ios que confieren un tono especial a 1a obra,
de «cuento-novelas, al hacer que la solucidn del conflicto derive de un cho-
que individual dramatizado, Encontramos, por tanto, un claro paralelismo
de Ia novela con el esquema actancial que propone Propp, donde cada per-
sonaje asume una funcion en la obra.

HEROE Duque de fa Gloria

DONANTE Musy

AUNILIAR MAGICO DBotas, Corbata, Varira

FALSC HEROE Sefior de la Albuerniga

AGRESOR Colectivo simbolizado en la persona de Pelasgo
PRINCESA Casimira, Mariquita

Desde cf punto de vista de la dindmica narrariva ¢l esquema serfa:

REMITENTE OBJETO DESTINATARIC
Musa «Poner el cascabel al gato» Sociedad
AYUDANTE SUIETO OPCSITOR
Il sefior de la Duque Pelasgo v criticos
Albuerniga 4 literatios

El personaje de la Musa confiere al cuento trazas del mis antiguo paga-
nismo, de rito migico de 1a antigiiedad. Ei motive argumental de «poner el

2 Prope. Moifologie del cuernto. Madrid, Pundamenros.
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casezbel al gator podria hacernos pensar en las fatculas orientales recogidas
en el Calila e Dinna y en el Libro de los gatos donde la figura de este animal
adquiere todo tipo de connataciones.

En el Duque de la Gloria estd personificado lo maravilloso del relato.
Representa a union entre lo real v lo fanrdstico, Por una parte los apelativos
de «duque» v «caballeros sugicren unos titulos terrenales de nobleza que en
ef segundo de lus casos («caballeros) apunta ya z elevaciones espirituales y
morales (piénsese a este respecto en 1os valores que atbergaba v defendia
el espiritu caballeresco medieval). Como maravilloso, los segundos térmi-
nos de sus apelativos vicnen a romper, 0 quizd a acentuar, ¢l espejismo y
el desconcicrto de unos sintagmas poco usuales que cargan de connotacio-
nes uNos eerminos de por sl expresivos. De esta forma, el complemento «de
la Gloria» afiade los matices espirituzles va apuntados, mientras que ede las
boias azules» parece ser un sintagma adjetivo que simboliza por si solo la
dualidad realictad-lantasia. Por un lado el matiz terrenal, de apego a la mate-
ria <le esta indumentaria; por otro, el maltiz celeste de clevacién, de sobrena-
turalidad, de magia que aporta el adjctivo cromético «azuls,

Podrfa relacionarse tal antimonia como un reflejo de la dualidad que
Greimas denomina mitemas y que concilinn oposicianes unidas en una co-
rrefacion global.

51 como Propp apunta lo riduo es porenciador de fo mdgico, en este
sentido vemos concremarse la fuerza sobrenatural de nuestro hérac cn las
armas que ki musa le dona para su misidn v que son precisamente tres: sus
botas, su corbaa y su varita, confiriéndoke 1l Duque la apariencia de «una
hermosa visiéne *, Asi, sus hotas estdn <hechas de un pedazo del mismo cie-
lo» v «su corbata blancs tenia la forma exaltada de un aguiluchao, de feroces
0jos, con lus alas abiertas y garras que parecian proximas 2 clavarse en su
presas; su varita «de ébano cubierta de brillantes, v en cuya extremidad se
veia un enorme cascabels. Pero ¢l clemento matavilloso no sélo ko produce
el atuendo del Duque, sino que se desprende de un magnetismo espeeial
que envuelve su fisonomia distinguiéndolas... «cra el singularfsimo y nunca
bien ponderado personajes... vy la expresion irénica de su mirada v de su
hoca era tal que turbaba al primer golpe 2] dnimoe mis serenos 1.

La compleja ¢ imprevisible naturaleza del Duque que lo configuran co-
ma un personaje redondo y esférico, en la terminologia de Foster, su actuar
en un conunue promover procesos y maodificarlos, cual un personaje «agentes
{segim Bremond), dan por resultado un héroe difuso, vago v dificit de califi-

0 Casrro, Rosalfa de: Ef cabaitera de las botas azules, Mudrid, Grafleas Tozrroba, 1973,
g, 50.
i tuiddem, pig. 57.
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car. Bs el actanle que simbolixa la diégesis fuera de lo comin e inaceptable
en unos cinones gicos. De aqui ka sensacion de irrcalidad y 1 bellesa de
Iy irracional porque todo parece verdad y mentira a la vez

Pado que las situaciones que favarece el Duque, v en das cuales apare-
ce, No 00 comunes i reales, sino especiales v comicas, la obra se entiende
como «algo sofindo» ¥ «de  otra vidas,

A los personajes, y 2 nosolras mismos, nos domina la sospecha de si
toda esta extravagancia no serd un suefio, una ilusidon. En este sentido la du-
da tiene la importancia de fomentar Ia posibilidad de establecer una estruc-
tura onirica en la ohra, Bl tema de o aparencial y lo profundo, o el de la
ihusidn v la realidad, de larga tradicién en nuestra lreramra, se deja inmir
ya desde el prélogo, Un bombre vy una musa, cuando el hombre se lamenta
del «sin sentido» de la vida tras haber reducido 4 vanidad ignorante ¢l deseo
del gloria v fama pdstuma:

«Si 1o pasado es un suefio, lo presente, caos v confusidn...» 3,
{hombre}

«Todo era un suefio, ¥ en verdad que la vida es ya para mi una
pesada carga...»®

Estas reflexiones Hevan implicitas una critica 4 la futilidad de una socie-
dud que lnchando por el parecer se olvida del ser, del ahora, de vivir el mo-
mento, en definitiva, como apunta el hombrc:

«..aun cuando mi vida haya sido como la de tantos apariencia
y lodoa”.

La Musa hace una sitira muy zahiriente de la vacuidad de este coneepto
de la vida y de la fama con una frase final en su invectiva que reitera su filo-
sofia del tiempo «el pasado como sueion:

«Pasa, pasa, presto... todo suerio al fin, rodo mentira, vanidad,
ilusién, polvo, nada... ;Cuanto paséd fue un sueio? &,

En esta interrogacion reldrica es donde reside la clave de interpretacién
de la obra. Para entenderla ast cs preciso distinguir gque de las dos formas
posibles de enfocar el relato, segin Domingo Garcia Sabell, 1a de significa-
cidn alegdrica y contenido simbdlico, y Ia de un pure desfile de sucesos ex-
trafios, misteriosos € intrigantes, solo atendicndo 4 1a segundy y olviddndonos
de la primera podremos con rigor justificar la dimensidn onirica del relato.

it

ibidem, pig. 35.
5 Ibidem, pig. 37.
7 Ihidem, pig. 36.
& ibidem, Pig. 38.
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La exposicion desesperada del hombre de escribir un libro inmeortal,
de 1o que €l llama «mi mis querida ilusién... mi cterno suefiol»* puede en-
tenderse como la trasposicion de lu intencién de Rosalia respecto u 1 obra.
siel pabulo que le da 1 vida pertenece al mundo de los suciios, €l resultado
ne puede ser otro que el de una pesadilla donde los personajes se alternan
en imdgenes yuxtapuestas e incongruentes, en escenarios varisdos ¥ con-
trastaclos, en distorsiones humaorfsticas, caricaturescas v deformantes.

Ese «libro con letra de oros es una imagen mds abultada por la catentu-
rienta ilusidn del subsconciente que se sabe libre y creative durante el sue-
fio. La musa que accede a sus complimicntos da pie a la incongruentia
sucesion de capitulos v, por tanto, 4 cste cuento acertacdamente calificado
POr s aULGra CoOmo «extrafios,

La personalidad del sefior de lx Albuérniga, ayudante en la erminolo-
gia de Propp, juegz una importante baza en la dicotomia, constantemente
mantenida en l# obza, de rezlidad-fantasia.

Su opasicitn 3l Duque en cuanto representante de la razdn y el indivi-
dualismo cgoista, nos 1o asemeja a un Sancho ¢n continua contienda con
sb Quijote. En la obra, solarmente al final asistimos al consentimicnra de ofre-
cer su ayuda al Duque en ka misién que debe realizar antes de partic. Y ni
siquiera podemos affrmar que lo haga por gencrosidad y solidaridad con su
projimo como cabria esperar si atendicndo a fa obsesiva persecucion de que
es objeto modificara su naturaleza egocénirica.

«Desde un principio he pensado elegirle 4 usted como columna
de apoyo para mis triunfos, v usted ha consentido. Ademis, s6-
1o accediendo a mis descos podrd usted gozar despuds cl perdi-
do sosiego y saber de qué son hechas esta corbaia v estas botas
axuics...» 10

Salo en ef capituto XXI Hega el senor a pronunciar «Dispuesto e5T0Y 4
rodos,

Pero ka actitud omaisciente del Dugue nos habia asegurado en un prin-
cipio que @l momento llegarta con una férmula que tiene mucho de conju-
o maldito de cucnto:

<Y estoy seguro de que wsted accederd v anhelard que legue cf
momento de cumplir mis deseos porque hasta entonces el re-
cuerdo de mi persona, el de mis botas v el de este cascabel per-
Lurbard su suefio y no le dejard gozar momento de reposo...n 'L,

0 Ihiden, pdg. 204,
W Ihidem, pig. Gd.
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Bl que ¢l Dugue irrumpa en iz vida del sefior alterando su siesta, «hora
supremas de este espirim apartado de todo compromiso con sus semejan-
tes, es un simbolo de Ia reforma ética que pretende cstableecer on la socie-
dad, Asi ¢ Duque se convertird para ¢l caballero en el «fantasma de sus
suefios». De esta lid ¢l Duque hard que el espirita superior que creia ser el
Caballero caiga de su pedestal al conocer gracias u Ia «curinsgidads 1o que es
ala imano de la fatalidad o del dolor .

Este exclamard:
«Y creia, nccio de mil no pertenecer al siglo X1Xs ',

Pero lu extravagancia vy originalidad de este personaje aislado del mun-
dao, rechiido en su palacio saborezndo su preciada soledad buscada, sirve
parg introducir 1z idea que se descubre conforme se observan los resquicios
de esta colectividad: la de que Ia realidad se encuentra en fas difusas fronte-
ras del despertar de un suefio, donde no se sabe sk se vive o se suefia.

El Duque lo expondra asi casi al final:

«,..Los caprichos de los hombres exceden muchas veees en su
reclidad 3 cuanlo la mds ardorosa y creadora imaginacion haya
podido sofigr de extravaganie y fanldsticas ',

Conlorme avanza el discurrir de personajes se va comprobando que es-
ta sociedad es més increfble, absurda y alucinante que el enigmitico caballe-
ro con su rare proceder v sus maravillosas bortas:

«...las apariencias nos sumen muchas veces en la desventura, si
es que la casualidad no viene a alejarnos del error.

Esta es ka formulacion del impulsa que parece haber movido 1a penetra:
cidn en los cuartos traseros de las vidas de csta masa humana que en una
especie de danza macabra, en un xgalope infernal» nos muesrran sus trapos
sucios ¢n su deseo por descubrir el misterio de las botag azules.

Por 2llo resulta de un humorismo caricaruresco [a descripcion del se-
flor de bz Afhuérniga, que estard en incdmoda vigilia hasta el capitulo XX1,
en traje de dormir:

«Medio envaelio en una ligera bata de seda negra, a través de la
cual dejaba entrever unos cabzoncillos de color carne perfecta-
mente ajustados... Entre su delicado pic y la alfombra s6lo se in-

2

2 Ibidem, pig. 265,
13 fhidem, pdg. 262

U thidem, pag. 219.
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terponian unos calcetines... cubrfale la cabeza un gorro de casi-
mir blance. » 15,

Ll efecto de pesadillz que experimenta el Sefior de la Albuérniga produ-
ce en nosotros la sonrisa, sobre todo por el contraste de las explosiones de
lirismo cuando se cree a salvo en su Quinta del Prado, en la mas completa
soledad, con la escena narrada de los personajes que le asedian ¢n [a puerta:

«Tras de aguellz pucrta, que se abria inhospitalaria para descchar
a un huésped, vid el de la Albuérniga aparccer mis de diez cabe-
zas humanas que se inclinarons,

l.a comica personalidad del sefor de la Albuérniga, su constante suspi-
rar y lamentarse por su felicidad y tranquilidad pasada, se traduce en la ima-
gen de su msomnio que es finalizada con quejosas lamentaciones:

«De cuando en cuando volvia los ldnguidos ojos hacia ¢l lecho
de bronce... repitiendo con tisle voz ¢sStO8 versos:

iCh, si como algtn tiempo en ti durmiera, feliz ¥ VENruroso me
llamaral

iOh, si tal dicha volver pudieral '8,

Esta imperiosa necesidad fisica del hombre se convierte en el de 1a Al
buérniga en un simbolo, en lo que Marina Mayoral considera uno de 1os re-
cursos estilisticos mds empleados por Rosalia 17, La significacién del mismo
parece aclararse en el capitulo XXI1 cuando en una especie de tregua repa-
radora el Duque comunica a sus invitados a la cena que ¢l schor «Todavia
descansa pero nos presidé desde el lechos ' y que «. e veremos llenar
nuestras copas en compaitia de dos nobilisimas damas v sonceirnos con la
cordial benevolencia de un hombre que se reconcilia con sus scmajantess 2.

Es en esta Gltima frase cn la que se advierte la intencion del Duque al
tener al serior sumido durante toda la obra en un lamentable estado de desa-
308ieg0, estado que ha jdo parejo al del lector, ya que éste ha ido sintiendo
esd quemazon intrigante por descubrir el sentido de esta persecucion a la
que el Cabullero ha sometido a un ser hasta ese momento satisfecho de su
apartada felicidad. Y es en este sentido cn ¢l que debe entenderse el signifi-
cade del simbolo que no ¢s sino una lamada al hombre en cuanto indivi-

15 fhidewm, pdg. 51,

W fhidem, pig. 262,

¥ Mavowal, Marioa: La poesta de Rosalia de Castro. Madrid, Gredos, 1974,
'8 CasTRO, R.: Ob. cit., pdg. 28],

W Thidam, pdg. 284,
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dualidad que tiene un papel que desempefiar en el proceso de transforma-
ciéin histérica. La conciencia de cambio y transicion 2 Ia nueva réalidad del
siglo XX que tan en carne viva fue sentida por Rosalia como una necesidad
de transformacidn social que debe partir de la conciencia del individuo y
que ha de proyecrarse en sus semejantes en un impulso de solidaridad.

Y es a partir de estos presupuestos desde los que 1z intencién de 1a obra
de Rosaria adquiere toda su compleja dimensién satirico-moralizante. Este
fono tenso es la narracién que se traduce en el agotamiento fisico del de
la AThuérnida, epdlido y ojerosos, que domina husta el capitulo XX, v 1a su-
cesion desenfrenada de acontecimientos de 1os dos Gltimos capitulos s 1o
que ha lievado a los criticos 2 considerar a la obra dividida en dos partes
desiguales tanto en Fitmo COmo en extension. La ayuda colaboradora que
¢l Duque ha reciamado del sefior desde un principio adquicre sentido en
la frase:

«...hoy le veremos hacer 1a sefial para que mane ““fa prodigiosa
fuente'’s

as{ como se justifica [a persecucion que mucve gran parte de la accidn, tra-
ducida en estructura triangular, en fa que cobra sentido fa personificacion
del sefior en 1z imagen del hilo de e madeja:

Seror de la Albuérnica

Duque Sociedad
Gloria Madrilefia

De la misma forma, en 12 ya citada novela de Imilia Pardo Baxdn, Pas-
cual Lopez,?® asistimos a un similar desconcierto provocado por auestro
desconocimiento y el de la propia victima de las causus que llevan al profe-
sor Qnarro a convertir 4 Pascual en alumno de su predileccion cuundo la
personalidad de éste lo aparta de los cinones de «alumno ejemplar». Rosalfa
juega con el lector en el tratamiento del sefior del Albuérniga a una especie
de escondire de intenciones con una serie de trampas que le manticnen atento
en la bisqueda de significacion y que se revela al final con mayor fuerzy
didicetica por su mismo diletantismo. Ll sehor de la Albu€rniga representa
al hombre de finales de siglo. A un hombre que debia encarur un cambio
de actitud, de filosofia vital que sc extendiera como halo revivificador # to-
dos Yos dominios de la sociedad. Debia despertar de su suefio, resultando

20 Parno Razin, Bmili: «Pascual Lépeza. En Ubras Completas. Tomo 11 Madrid. Agui-
far, 1964,
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por cilo muy sugerente la imagen del de fa Albuérniga momentos antes de
participar en la ceremonia de la cena:

«COmO ilusion dprica, dej0se ver la bella y reposada figura de
un hombre que sepultado en una especie de fumba carmesi, dor-
mia, al parecer, tranquila y profundamentes 2!,

Es el suciio de la razén. Esta lograda imagen encierra b icey que se me-
taforiza con la muerte en la anterior alusién a la wemba, Razén que estd per-
sonlificada en este caballero solitario y huidizo, misintropo de naturaleza.
Sus ragos psicologicos insisten en presentarlo como comedido, razonable,
reflexivo, mewddico... un filosofo. Sin embatrgo, todo este control escapa ante
la insolente y tenaz impertinencia del Duque que logra alterar su caracteris-
tica tranquilidad. A esto hay que afiadir que la forma que adquicre ral vision
es 1a de una «ilusién Gpticar no terminando aqui ks interpretacion de estas
lineas que nos dan la clave para enfocar otra dimensidn de este singular coad-
yuvante que, pot su resistencia, se presenta k. mavor parte del relato como
opositor en el sentido de que detiene la consecucion del objeto. Asf, en una
versién metaliteriria de fa anterior imugen, el sefior de la Alb uérniga, en tanto
personificacion de fa razén que duerme, representa ¢l deseo de Rosalia de
hacer dormir al hambre del Xix, al protagonista de unas situaciones e cs-
tancamicnro, injusticia y conformidad que ella, con su fina inteligencia, sa-
be denunciar con una sonrisa cntre amarga y esperanzada, y de hacér dormir
al lector de su obra, de anestesiarlo un poca en su deseo de desterrar el pro-
totipo de rclato convencional 2 que cstaban acostumbrados sus sentidos.
Todo esto no es sine una consciente danza de los siete velos a fa cue 1z autora
nos atrae para secucirnos con su juego perturbador de sugerencias ¥ ¢ncu-
brimientos. Bl sefior de la Albuérniga picrde el suefio en un predmbulo de
X X1 capitulos en el que Iz autora procede al desfile de vicios y lacras socia-
les. Y por ello el sefior de a Albuérniga representa al lector de su época ante
el que Rosalfa profiere velados y mudos reproches, v ante el que desearia
chtener I actitud pensante y de desasosiego que se traduce asi en dicho
personaje.

«Asf, medio sepultado en un gran silidn y con la cabeza oculta
eittre las manos, se lamentaba el sefior de la Albuerniga...» .

Pero es una sensacion de cvanescencia general la que doming a todos
los personajes haciéndoles cuestionarse si realmente suefian o son meras fan-
tastas propias de un cuento las que crea el Duque a rravés del poder hipnati-

2t Castre, Rosalia: Ob. cit., pig. 281.
22 Jhidens, pag. 262,
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co de sus botas azufes. Estas parecen contener en si mismas toda la carga
de: cotidianidad y rareza que relaciona la fantasfa de Rosalia con la de los
cuentos de Hoffmann:

¢...las notabilidades mis célebres quedan oscurecidas por la ma-
ravillosa claridad de esas botas, que rodean al que las leva con
el brillo fantdstico de los cuentos de badasy >,

s ¢l mismo Duque el que encarna una figura onirica ante la que ningtin
personaje queda impasible:

«...aparecio en lo dlimo de una galeriz, magnifico y sorprendente
como [ visién de un bermoso suefios «SUeno 0 CHERID pareces.
«...antes de que ella acertase a darse cuenta de si aquella escena,
wn ridicula como exirafia habiz sido realidad o suefio alor-
mentador.. ».

«Esto parcce una ilusidn,.. un suefio. .».

«Istas patubras despertaron a Mariquita de su suedos.

«Pero, seficr, dijérase que todo €5 Un cuertn O SUeRo...».

¥ en el rocambolesco recurso gideano de smysce en abimer, por ¢l que
se habla dentro de la novela de 1 misma novela, Rosalia califica 4 su obra
como =el suefic dc un dementes %,

Justifica igualmente la estructura onirica de la obra las palabras del na-
rrador:

«Ahora preglintescles a los convidados si la dichosa cena fué (sic)
reahmente una cena ¢ §i soharon que lo erd..».

Papel fundamental en la creacion de esa vaporosa conciencia de irreali-
dad suponen ¢l espacio y el iempo, no reales, es decir de referencia histdri-
ca, sino ¢l espacio v €l tiempo anccddticos gue acenttian el rono fantdslico.

Asf, comprobamos que ya desde el capitulo introductorio U2 hombre
y wna musa Ja naluraleza en lbertad v silvestre se exalta ¢n descripeioncs
livicas, efusivas e idealizadoras no sdlo en su pujanza diurna, sino también
en la voluptuosidad de sus noches. La Musa opera en un bosque Lz transfligu-
racién maravillosa del hombre y el hombre se distrae en fas contemplacio-
nes del correr de las aguas de un rio. La nochie v 1a hina se exaltan numerosas
veces en una perspectiva que favorece la irrupcion de 1o maravilloso.

25 Jhidem, pig. 09
24 Ihidem, pigs. 113, 62, 191, 180, 240, 241 ¥ 270.
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Por otra lado, la separacidn dia-noche presenta en la noveld una signifi-
cacién un ento maniques, vz que la luz diurma favarece 1a eclosidn de todo
el pintoresquismao decorative, natural y humano, mientras gue la noche, com-
plice del munde de 1o sobrenatural, potencia cl destello de lo fantdstico.

«...alld por la medianoche, esa hora fatal para toda clase de tenta-
ciones, cuando ¢l suciio nos oprime...».

Incluso el cuadro de baile aristocritico en los salones de la condesu Pam-
pz afrece una pléstica sensacién de asfixia v estatismo con [a acertada ex-
presién «Parece que las horas caminen con pies de plomon 23,

La noche, en cuanto tiempo de liberacidn del inconsciente que se desq-
ta de fas atacturas 16gicas, nos oftece en su regazo escenas comao la de la -
rodica danza de la muerte donde el Duque, desencadenante de lo fantdstico,
introduce en la socicdad aristocritica el choque alterante entre los dos mun-
dos: el insomnio:

«Cuéntase, al menos, de aquella noche y de algunas otras que
vinicron después... de noche vefan vagar las camareras clertas
sombiras, que se creyeran las de sus aristocrdticas sefioras, pre-
sas acaso de un insomnio cruels,

El Dugue sorprende 41 de 1z Albderniga cuando éste conlempla la vasta
lanura sembrada de altos dlamos...», mientras lz noche se extende sobre
esta naturaleza: «<El sol se esconde lentamente en el horizonie...», y «l mis-
mo fildsofo exclamard: «..tan pronto llega la noche, todo es aqui desola-
cién. Los altos matorrales extenden en torno su sombra como fantasmass,

El encuentro del Duque con Mariguita se sittia también en la noche «La
noche estaba hermosa; era una de esas noches de verano...» y en una natu-
raleza descrita en términos cosmicos:

«Jamds hasta entonces Mariquits habfa visto realmente Ja trans-
parencia del firmamento, el fulgor de las estreflas, 14 inmensi-
dad del espacio y Ia hermosa vaguedkad de [a campifa, alumbrada
a un tiempo por b funa y el altimo resplandor del cre-
piscules .

La misma scnsacion de oscuridad y aislamiento domina en ef capitulo
de la cena del Duque en el que la referencia temporal viene dada por «Eran
va mds de las dos de la mananas, v {2 espacial por «...at jardin mis silencioso

2> Fideps, pdg. 118
26 thidem, pag. 239,
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de la Tierra, no se ofa otro rumor que et de ka fuente.., formaban en extre-
mo fantdstica y de un colorido indescriptibles.

«La lina se habiz ocultade entre densas nubes, v una parte del
jardin... se haliaba rambién sumida en negra oscuridad... babia
mayor conlraste con las luces del mdgico resplandor que ilumi-
naban las mesas del convites.

La constante dicotomia fantasia-realidad que se taduce literariamente
en la obsesiva fijeza de los personajes por 1a sensacion de estar viviendo una
elucubradora pesadilla que les priva a su vez, paraddgicamente, del suefio,
encuentra en €l otro extremo de fa balanza unas referencias objetivas tanto
espaciales como temporales.

La accidn de la obra se sitiia geogrificamente en Madrid, v 1a referencia
temporal no viene dada explicitamente en la abra, sin ¢mbargo, la inten-
cidn saririca de esta pintura social a grandes cuadros nos aporta una seric
de datos orientativos sobre la situacion cronolOgica de la accién que se tra-
duce en la vivida por su autora. La tambaleante aristocracia con su decaden-
te orgullo de clase, el barullo de los cafcs, las Lertulias literarias, la moda,
las costumbres y psicologia descubiertas ante nuestros ojos con hibil tdcti-
ca nos lleva al comprometide perindo de finales del xix.

La precision realista se reflejz en el mismo itinérario que los personujes
hacen por las calles de Madrid esperando toparse con el ansiado personaje:
cl Prado, Recolelos, Atocha, Aun para el lector de hov esta localizacion tie-
ne el efecto de situar tangiblemente en las coordenadas espaciales I evancs-
cente anécdota.

A ello debe unirse el hibil recurso informativo del aacrador que en ca-
dx historia individual se encarga de agilizar la estampacion de entradas y sa-
lidas en escensa con continuas zlusiones al correr de 1os dias en unz técnica
que no tendrfamos inconveniente en calificar de «pobres, st no fuera por-
que creemos gue obedece mds a la férmula del cuento, como bien apunia
Propp.

Continnamente se repiten esquemas del tipo: «.. hubo un dia, no Igja-
10, de la variante expresion wadicional «Erase una vez», «Era un domingo
por la tardes, «Aquella misma noche...», «Ya iba andada la manana».

«...transcureia la primera horas, «Por fin, alld por la medianochc...»

..enun pimera elevado de ocasioncs, (jue no sen sino transmisoras de una
vaga ohjetividad, pero que sabiamente cumplen su funcidn de dar credibili-
dad al asunto tcmiltico en que se insertan,

Las informaciones explicitas v oricnitativas sobre la temporalidad se re-
ducen 4 tres expresiones:
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Y creia, inecio de mil, na pertenceer al iglo Xixs,
¢,..crd una de esas noches de verano».,

«...agotada la paciencia del pueblo, que no gueria fuera de Cua-
resma darse al ayuno..,»,

Por lo tanto, s6lo tenemos 12 certeza de que la accion se sitda en ¢l siglo
XIX y de que ¢l paréntesis temporal de 1a obra no abarca ¢l tiempo eclesiis-
tice de la cuaresma por situarse en la canfcuba.

Lz anbigiiedad, pues, de la obra se traduce en un tono gue se sitix en-
tre 1o gue Greimas denomina modo narrativo «engafioso» ¥ modo narrativo
averidicos,

Bl juego de las aceptaciones y el rechazo que provoca nos adentra cn
una atmasfers de confusidn que se traduce en los personajes en la reiterada
imagen del abismo. De especial interés es la referencia a la interpretacion
de fa actitud del de Ia Albuérniga por unir dos imfigenes: las del suefio v el
abismo:

«,..v plantindose frente a frente del duque, comao si pretendiese
medir su altura, dijo con calma, tras de la cual parece que debia
haber o un aPismo 0 muchisimo suerins.

Contruriumente el Duque asocia el motivo del abismo a la realidad, al
proferir:
Este mundo es un abismo en donde el que entra no sabe ni lo
que llegard a ser...».

Por otra parie, el abismo es 1a imagen que transmite ¢! conflicto interno
de los personajes. En Mariquita se traduce en Ia polaridad Melchorcillo-
Dugue; en Casimira cn la negativa del Duqgue 3 su curiosidad insatisfech;
en el mismo Dugue en su compleja naturaleza:

zLa loca fortuna habfa dispuesto, no obstante, que Mariquita se
viese agquella tarde colocada entre dos abismos.. . .

«...para preguntarse qué clase de abismo se estaba abriendo a sus
piegs,

«3Con qué derecho ivfa usted a penetrar los recdnditos misterios
que solo el Cielo y yo subemos... y aquellos abismos tan salvajes
como mi corazdngs.

il propio sefior de la Albuérniga identifica su refugio de fa quinta del
Pardo con la citada imagen: «..perc 1o que mds me sorprende es que hava
usted acertado con esta cspecic de abisnos.
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Bajo esta complicada red de ocultaciones v apariencias s¢ csconde urna
filosofia que proporciona la clave para la interpretacién de esta obra domi-
nada por la ambigiiedad. Se trata de la afirmacidén de lo que formalmente
se niega y gue el Dugue manifiesta asi:

<Por €50 busco siempre lo contrario de lo que me complace...».

Rosalia hace un uso extensivo de la litote en la estroctura de la obra
con una carga irGnica quejosamente amarga. Esta se plasma en la persona
de Liermotov, un escritor ruso al que se cita en el capfiulo XV porgue Casi-
milra cree reconocer en al al Duque:

«El era sombra y luz, y 2l decir: “jNo creol iNo amo!” decia a
fa vez "jAmo y creo! jQuicro creer y amarl oy,

En definitiva, en esta novela Rosalia recorre un caming inverso al de
su pocsta. Su exquisita sensibilidad nas ofrece en sus composiciones liricas
todo un universo de sentimicntos, transparentes en su sutileza, a los que al-
canza por su ficil forma de traspasar los nmbrrales del mundo real para trans-
mitirnos las esencias del mismo filiradas antes por su alma. En i Cabaiiero
de las bolas azules se sirve del mundo de la fantasia para hacernos ver Ia
crucl y no meneos extravagante realidad. Y es que como bien traduce Rosa-
Ia en el pensamicnto del Dugue de la gloria: «No hay nada tan brutalmente
material como la realidads*7.

¥ Ihidem, pig. 246.



