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RESUMEN

En este articulo analizaremos la trayectoria que en la formacion inicial del docen-
te se ha concedido en Espana, a partir de 1945, al maestro que imparte la Educa-
cién Musical en el nivel de Primaria. Mostraremos como en las sucesivas reformas
legales, las ensefianzas musicales de los niveles de Educacion Obligatoria y Bachi-
llerato estan intimamente correlacionadas, y a su vez forman parte del tejido de las
Ensenanzas Especiales y Universitarias.

Es mas, a modo de una fuerza centrifuga, cada cuerpo de profesionales docen-
tes impulsa al otro, generando ofertas y demandas, en un intento por llevar la cultura
a cotas mas altas. Sin embargo, este ascenso sera posible cuando las autoridades
educativas concedan a la educacion musical el puesto que se merece como parte
de la formacion integral de los ciudadanos y mirando el lugar que ocupa en los pai-
ses de la Unién Europea.

Palabras clave: Musica en Educacion Primaria, Secundaria y Universidad; Titu-
lo de Maestro Educacion Musical; Planes de estudio.

ABSTRACT

The trend in initial Teacher Training Degree in Spain is analyzed in this article
since 1945, to the teacher who teaches music education at primary level. We show
how successive law reforms have affected musical education. Different levels at high
school, compulsory secondary education are closely correlated, and they in turn are
a part of the special education and university levels.

Moreover, each body of professionals encourage peer-teachers, creating supply
and demand in an attempt to bring culture to its highest. However, this rise will be
possible when the educational authorities grant musical education the place it deser-
ves as part of people training considering its position in EU countries.
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INTRODUCCION

En un primer apartado, la musica en el sistema educativo: historial (1945/2000),
relacionaremos el sistema educativo con el papel que ha ocupado la musica como
materia presente en distintos niveles educativos. Atendiendo a los acontecimientos
socio-politicos, Espafia ha establecido un marco legislativo que ha definido el papel
de la Educacién Musical en las Ensefianzas Obligatorias. Una exigencia que ha
repercutido en la configuracion de los estudios universitarios conducentes a la for-
macién del profesorado de los niveles de Primaria y Secundaria.

En un segundo apartado, la musica en el vigente sistema educativo (2006/09)
analizaremos el Decreto de las Ensefianzas Minimas de primaria actual y como las
indicaciones que ofrece sobre la Educacion Artistica, y en particular de la musical,
nos sirven para establecer un posible perfil del educador, pedagogo y orientador del
futuro profesional de la Educacién Musical, de acuerdo a las directrices del marco
Europeo de Educacion Superior.

1. LAMUSICA EN EL SISTEMA EDUCATIVO: HISTORIAL 1945/2000

Como nucleo en torno a los que articular nuestro discurso tomaremos las leyes
de reforma de las ensefianzas obligatorias de 1945, 1970, 1981, 1998, 1990 y 2002
para exponer como paralelamente se han configurando los estudios universitarios
de formacion del profesorado.

a) La reforma de la Ensenanza Primaria, de 1945 y otras.

La Guerra Civil supuso en Espafa una ruptura en la evolucién educativa, tanto en
la ensefanza primaria, media como universitaria. Hasta entonces en los dos primeros
niveles, la musica sdlo se contemplaba mediante la ensefianza de canciones populares
y patridticas. Después de la contienda se iniciaba un periodo educativo caracterizado
por la pugna entre la Iglesia y el monopolio falangista de la educacion. El régimen de
Franco promulgaba la ley de Reforma de la Ensefianza Primaria, de 1945.

La educacion musical, hasta entonces sin ninguna entidad en la ensefianza pri-
maria, aparece como una materia complementaria de caracter artistico. En la practi-
ca quedaba relegada al canto en la escuela y gracias a la buena voluntad del maes-
tro aficionado que introdujera nociones de musica. En los temarios debian incluir los
programas correspondientes a la formacion del espiritu nacional, educacion fisica
e iniciacion para el hogar, canto y musica (Art. 38), sin embargo era una presencia
mas teodrica que practica’.

! También se intentaba impulsar las actividades musicales como complemento a realizar en la escue-
la: “a) La funcién docente se complementara con actividades pedagogicas y sociales que tiendan a
perfeccionar la formacion de los alumnos o a prestarles ayuda por medio de instituciones comple-
mentarias. b) Las agrupaciones artisticas que organicen festivales con recitados, escenificaciones,
conciertos....”. (Articulo 44, capitulo V).
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En 1964 se produce una importante mejora, con una ley sobre la ampliacion de
la escolaridad obligatoria hasta los 14 afos. Un afio después se reforma la ense-
flanza primaria, que se caracteriza por la elevacion de los estudios de Magisterio
con la exigencia del Bachillerato Superior para ejercer a acceder a dichas escuelas
(Oriol, 2005). También, con el titulo de Instructora de musica accedieron a la en-
sefianza algunas profesoras de la Seccion Femenina, bien en Institutos de Ense-
fianza, Institutos Laborales, Escuelas de Seccion Femenina. Como sefiala Casero
(2002), fue mas en un plano tedrico pues, por razones presupuestarias, no tenia un
correlato efectivo en la practica?.

La formacién del profesorado correspondia a las Escuelas Normales o de Magis-
terio, la primera se creaba en Madrid en el afio 1839. Era la encargada de formar a
los maestros de educacion basica. Desde entonces han contado con varios planes
de estudio; y por lo general venian teniendo un rango de Ensefanzas Medias.

Hasta el afio 1966, la Musica en los estudios iniciales de Magisterio se centraba
en el Solfeo, la Teoria de la Musica y en el aprendizaje de canciones de diversa
indole adecuadas a los escolares. A partir del Plan 1967 los contenidos musicales
experimentaron un avance, al fundamentarse en la practica activa e interpretacion
musical, con orientaciones de tipo didactico. Mientras tanto, en este periodo en Eu-
ropa, la pedagogia de la musica tuvo una gran expansion educativa, creandose y
dandose a conocer importantes métodos de educacion musical.

Espafia ignoro este avance pedagogico y permaneci6 indiferente ante tales inno-
vaciones, como observa Oriol (2005: 3), solo Cataluia recogi6é estos movimientos
de innovacion educativa musical con algunos pedagogos preocupados por introdu-
cir la musica en las escuelas y colegios, como Irineu Segarra, Manuel Borgufié y
Joan Llongueras.

b) La Ley General de Educacion de 1970

La propuesta de la Ley General de Educacion de 1970 supuso una innovacion
para todos los niveles educativos®. La musica en la escuela formaba parte del area
de Expresion Dinamica, compartida con la Educacion Fisica y los Deportes. Si-
guiendo el estudio de Nicolas Oriol, se cuidd por primera vez la incorporacion de la
musica en la Ensefianza General Basica (E.G.B), por lo menos en cuanto a inten-
ciones de innovacién pedagogica, reflejado en la plasmacion de unos objetivos y
contenidos para aplicar en la escuela. No se correspondi6 con la asignacion de un

* Recibieron una formacion mediante los cursos convocados a nivel eslatal que incluia la pedagogia
musical, impostacion de la voz y folclore. A través del Departamento de Musica, estuvieron implicadas
en la formacion de los Coros y Danzas, con sus correspondientes agrupaciones instrumentales (ron-
dallas) musicales que competian en los Concursos y Festivales a nivel provincial y regional, e iniciaron
una labor en la conservacion e investigacion de la musica popular.

Enesta Ley de 1970, siendo Ministro de Educacion Villar Palasi, entre los principios generales se en-
cuentran: la igualdad de oportunidades para la poblacion escolar; la reforma de los planes de estudio
y contenidos, asi como una apertura pedagogica e interés por la innovacion pedagagica con nuevos
métodos y técnicas de ensefianza; formacion y perfeccionamiento del profesorado y dignificacion so-

clal y econdémica de la profesion docente.




profesorado de musica para tales ensefanzas, pues dejaba, una vez mas, una gran
laguna legislativa a este respecto. Se continuaba contando con la buena voluntad
de los maestros, o que supuso que no en todos los colegios pablicos se atendiera
la musica (ORIOL, 2005: 3)

A los maestros se les capacitd para impartir docencia en las edades de 12y 13
afos (7° y 8 de E.G.B.). De fondo se pretendid, con esta sustitucién de maestros por
licenciados, un abaratamiento de los costes de la ensefanza ante la prevision de
una masificacion del alumnado. En algunos centros de ensenanza privada al figurar
la musica como area obligatoria la incorporaban como una innovacion pedagoégica
que los destacaba de otros centros educativos.

En los centros de Ensefianzas Medias, la ley, en su articulo 24, incluia la Edu-
cacion Estética en los centros de bachillerato con atencion especial al Dibujo y
la Musica. Se tradujo en la contratacion paulatina de profesorado para atender la
Educacion Musical®.

La Ley de Villar Palasi permitio que las Escuelas de Magisterio se incorporaran a
la universidad® y que se crearan los Institutos de Ciencias de la Educacion Superior
que abordan la formacién del profesorado. Con la integracion en los estudios Uni-
versitarios de Magisterio se contemplo la especializacion del profesorado de E.G.B.
en tres opciones: Ciencias Humanas, Ciencias y Filologia, pudiéndose ampliar a
otras como la Educacién Especial,

El perfil se correspondia al maestro de Educacién Infantil y Primaria, cuya for-
macion ha tenido siempre un componente esencial de Maestro Generalista, muy
orientado a la Ensefnanza Didactica de las distintas materias. La carrera se reparte
en tres cursos académicos y la Muasica, se impartia durante tres horas semanales,
en el segundo curso.

Resultaba escaso el tiempo para unos contenidos amplios, de musica y su di-
dactica, con una proyeccion hacia la Escuela Primaria. Se agrava por la escasez
de conocimientos y de experiencia musicales con que llegaba el alumnado para un
temario que incluia el aprendizaje instrumental, las agrupaciones musicales, asi
como y el desarrollo y enfoque didactico de las nuevas metodologias de Educacién
Musical.

Posteriormente y con la creacion de las Facultades de Educacion, a partir del
afno 1990, los estudios de Magisterio se han ido incorporando paulatinamente a
dichas Facultades con lo que han desaparecido la gran mayoria de las Escuelas de
Magisterio.

c) La remodelacion de la Educacién Primaria de 1981.
En el afio 1981 se acometié por parte del Ministerio de Educacion y Ciencia una

* Esta expansion del mercado laboral dara lugar a que, en el afio 1982, se equiparasen diversos titulos
expedidos por los Conservatorios de Musica a los de Licenciado universitario (Real Decreto 1184/1982
de 28 de mayo) De esta manera este profesorado pudo tomar parte de las oposiciones para Agrega-
dos de Musica de Bachillerato, que se convocan por primera vez en el curso académico 1984/85.

* Decreto 1381/1972 de 25 de mayo, BOE de 7 de junio.
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remodelacion de la etapa primaria, que afectaba principalmente a los programas
educativos. Aportd una nueva distribucion del tiempo y los horarios escolares. En
Primaria, la Educacion Artistica, que comprendia la Educacion Plastica, la Educa-
cion Musical y la Dramatizacion se determinaba un horario de cinco horas semana-
les en el primer ciclo y dos horas en el segundo y tercer ciclos.

Siguiendo a Nicolas Oriol, las orientaciones de estos programas renovados fue-
ron muy precisas y de una gran riqueza para la educacion musical, en cuanto a los
objetivos y las actividades que se propusieron, suponiendo un avance muy significa-
tivo con respecto a la Ley general de educacion. En cuanto al profesorado del nivel
de primaria, una vez mas quedaba indefinida la funcion del mismo para la ense-
flanza de la musica. La falta de regulacion juridica y la indeterminacion de plantillas
de estos maestros, fueron motivos para que tampoco se aplicara la musica en la
inmensa mayoria de los centros educativos (Oriol, 2005)

d) La Ley Organica de Ordenacion General del Sistema Educativo. Afio 1990.

La Ley Organica de Ordenacion General del Sistema Educativo, la LOGSE cua-
jaba hasta en el afio 1988, en que publica el Libro Blanco para la reforma del siste-
ma educativo®.

La LOGSE, obedecia a un debate publico e impulsé una reforma compleja y
profunda del que traté de conjugar la unidad del sistema educativo con la descen-
tralizacion para que cada Autonomia estableciese sus competencias. La ensefianza
de la Musica en el régimen general, tenia la siguiente distribucion:

« Enla Educacién Infantil dentro del Area de Comunicacion y Representacion.

+ En la Educacion Primaria, la Masica formé parte de las Ensefianzas Artisti-

cas, junto con la Plastica y la Dramatizacién. Era obligatoria, con una sesion

semanal.

+ En la Educacién Secundaria Obligatoria (E.S.0.) tenia una entidad totalmen-

te definida constituyendo un area curricular:

— Obligatoria de 1° al 3° curso.

— Troncal, a eleccion del alumno, en 4°, En la mayoria de las comunidades
auténomas, con variaciones para atender las necesidades de los horarios,
se distribuia con dos H. semanales en lo tres primeros cursos y tres sesio-
nes en 4°.

— En3°y4°de ESO se legisla la optativa Canto coral, con su proyecto curricu-
lar, y una carga lectiva de dos horas semanales. De regular implantacion.

« En Bachillerato, la Musica era optativa en uno o en ambos cursos, ofertada

para todas las modalidades, con una carga lectiva de 4 horas semanales. No

evaluable en la selectividad.

% La Ley Organica de Ordenacion General del Sistema Educativo, la LOGSE es una ley general que se
dictd por primera vez en toda su extension ocho anos después de alcanzar el poder ef PSOE Desde
1982 y hasta el curso académico 1986/87, dicho gobierno llevé a cabo varias reformas educativas, que
empezaron por la reforma del ciclo superior de EGB en el afic 1983. No cuajaron hasta la propuesta
del ministro Javier Solana, en el afio 1989,




Con la LOGSE, la Educacion Musical quedaba asentada en los centros de pri-
maria y secundaria y el maestro podia impartir en el primer ciclo de la E.S.O., por lo
general a cargo de Licenciades. Se crearon dentro de las plantillas de los colegios
publicos la figura de Maestro Especialista en Educacion Musical, que vino a corres-
ponder con la creacion en las universidades de la Especialidad. Sin duda, fueron los
pasos mas importantes para la introduccion de la musica en primaria (Oriol, 2005).

En Real Decreto 1440/1991, de 30 de agosto (BOE. de 11 de octubre), se se-
fialan las directrices generales de los planes de estudio del Titulo de Maestro y se
creaban las especialidades de Educacion: Infantil, Lengua Extranjera, Primaria, Es-
pecial, Fisica y Maestro Especialista en Educacion Musical. Esta ultima, constituia
un Titulo de Diplomado Universitario de primer ciclo, de tres cursos, que llegara a
impartirse en casi todos los distritos universitarios.

Hasta ese momento, la formacion del maestro especialista de musica para edu-
cacién primaria corresponde a las Facultades de educacion y las Escuelas univer-
sitarias de formacion del profesorado. Si bien, en la década de los noventa y para
atender la creciente demanda, las universidades mediante convenios con las Con-
sejerias de educacion de las comunidades autdnomas y/o sindicatos, organizaron
cursos de especializacion musical para profesorado en activo. Una via para habilitar
a los profesionales de la ensefanza publica y privada’.

El profesorado de E.S.O. correspondia al perfil del Licenciado, es decir, con una
orientacion fundamental para profundizar en las correspondientes materias del cu-
rriculo de su carrera. Inicialmente no estaban orientados directamente a la ensefian-
za, aunque constituya una de sus salidas profesionales. De la materia de musica
ha podido acceder a este nivel de ensefianza en los centros publicos a través de
distintos itinerarios de formacion (Licenciado en Historia, Quimica...) y superando
la oposicién, con cuestionarios de musica y de didactica especifica. La mayoria
procede de los Conservatorios de Musica, dado que el Titulo Superior de cualquier
especialidad expedido es equivalente a todos los efectos al titulo de Licenciado
universitario®.

El cuerpo de profesorado de Bachillerato y de la ESO, debe atender unas carac-
teristicas profesionales. De un lado satisfacer las exigencias de formacion cientifica
para estar en posesion de un conocimiento especifico que le permita, en colabora-
cién y concurrencia con otros profesionales, educar a sus alumnos a través de la
funcion docente. También incluye otras actividades directamente vinculadas con la
ensefianza como son: la orientacién educativa, la tutoria, la evaluacion e innova-

Como sefiala Pliego de Andrés (2002) muchas eran las voces que consideraban un desproposito re-
ciclar a maestros a través de cursos que en casi todos los casos eran un tramite que no garantizaba la
adquisicion de los conocimientos musicales necesarios. Sin embargo gracias a ellos se incorporaron a
la ensefanza docentes que comenzaron a abrir camino a la musica. Nosotros podemos dar testimonio
que, al menos en Andalucia, en principio se exigio al profesorado dispuesto a la habilitacion para esta
especialidad, estar en posesion del Grado Elemental de Musica, una experiencia inicial que facilitaba
la practica del Canto y del Movimiento.

% Real Decreto 1542/1994 de 8 de julio, B.O.E. de 9 de agosto.




¢ion, y la funcion informativa y comunicativa. Una constante en la historia de nuestra
secundaria ha sido la escasa atencion concedida a la formacién profesional de su
profesorado’®.

Respecto a la presencia de la musica en la universidad espafiola, en los estudios
de Licenciatura se iniciaba el proceso de su reincorporacion con la creacion de las
Catedras de Difusion Cultural de la Masica en Madrid, Santiage de Compostela,
Granada, Oviedo, Sevilla y Salamanca. El esfuerzo de estas catedras impulsa, en
1984, la apertura de una nueva titulacion dirigida a la formacion musical y la inves-
tigacion con el Titulo de Licenciado en Musicologia' que en 1995, se transformaba
en la Licenciatura en Historia y Ciencias de la Musica'' Por lo tanto la Musica, desde
1984 estaba presente en la Universidad.

e) Medidas para el refuerzo de las Humanidades, 1998, y la La Ley Organica

de Calidad de la Educacion. 2002.

En 1998, el Ministerio de Educacion y Cultura propone veinte medidas de mejora
del sistema educativo. La octava corresponde a la mejora de las Ensefanzas Artis-
ticas, pero lejos de suponer un avance se tradujo en una reduccion del horario en la
E.S.O, y en un desequilibrio entre las Comunidades Auténomas con respecto a las
Ensefianzas Artisticas':

» Establece una hora lectiva para cada ciclo de la E.S.O. La Misica pasa a
tener menor carga lectiva que actividades no evaluables (como Tutoria o Re-
ligion).

« Desaparece la optativa de Musica en Bachillerato.

« Algunas Comunidades mantuvieron la presencia de la Musica en todos los
cursos de E.S.O., en base a sus competencias educativas.

# Una constante en la historia de nuestra secundaria ha sido la escasa atencion concedida a la forma-
cion profesional de su profesorado. La formacion didactica de los Licenciados fue regulada a través
del curso para la obtencion del Certificado de Aptitud Pedagagica (C.A.P.) que suplia la carencia de
formacion Psico-pedagogica y Didactica que mostraban los egresados. La L.O.G S E. determind su
obligatoriedad para quienes aspirasen al ingreso en la funcidn docente, tanto en las ensefianzas de
la E.S.O., el Bachillerato y la Formacion Profesional Especifica (Articulos 24.2, 28 y 33,1). A partir del

curso 1996/97, el Curso de Cualificacion Pedagagica sustituiria al C.A.P.

Titulo de Licenciado en Musicologia, de acuerdo a la Orden Ministerial de 8 de octubre, BOE de 17 de

diciembre de 1984 También en los ochenta se ponian en marcha en la seccién de Historia del Arte de

la Facultad de Geografia e Historia de la Facultad de Oviedo, también se incorporé este titulo en las
universidades de Salamanca, Granada y otras. Posteriormente, en 1995, se aprobé la Licenciatura en

Historia y Ciencias de la Musica Real (Decreto 616/1995 de 21 de Abril, BOE de 2 de junio de 1995)

sustituyendo ésta al titulo de Musicologia antes citado.

" Siendo Esperanza Aguirre ministra de Educacion y Cultura, propuso medidas de mejora en el Real
Decreto 616/1995 de 21 de Abril, BOE de 2 de junio de 1895, La octava corresponde a la mejora de
las Ensefanzas Artisticas, pero lejos de suponer un avance se tradujo en una reduccion del horario en
la E.S.O que provocaba la primera gran movilizacién conjunta del profesorado de Musica y Educacion
Plastica y Visual.

' Real Decreto 3473/2000, de 29 de diciembre (BOE 16 de enerc de 2001)
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Cuatro afios mas tarde, el Ministerio de Educacion Cultura y Deporte abordaba
una nueva reforma con la Ley Organica de Calidad de Educacion, L.O.C.E.** que
contemplaba las Ensefianzas Artisticas en Infantil, Primaria y Secundaria, pero con
un espiritu de reduccion de contenidos y horarios. El area de Educacion Artistica,
que no figuraba en principio en Primaria (un olvido que se subsanaria mas tarde),
abarcaba las materias de Musica y de Plastica, y suprimia la Dramatizacién. Musica
mantenia una hora semanal.

Igualmente modificaba los contenidos musicales, perdiendo una secuenciacion
que hasta ahora parecia coherente, porque aumentaban los contenidos teéricos
conceptuales en detrimento de la interpretacion y la expresion musical. Una incohe-
rencia para el desarrollo de propuestas de metodologicas activas. En Secundaria y
Bachillerato segun el decreto™ se reducia la presencia de Educacion Musical y se
mermaban las posibilidades de optatividad, lo que sin duda a la larga, la reduccidn
horaria afectaria a las plantillas de los centros docentes.

Il. LA MUSICA EN EL SISTEMA EDUCATIVO VIGENTE (2006/09)

En este segundo apartado, la musica en el actual sistema educativo analizare-
mos el Decreto de las Ensefianzas Minimas de Primaria vigente y como las indica-
ciones que ofrece sobre la Educacion Artistica, y en particular de la musical, nos
sirven para establecer un posible perfil del educador, pedagogo y orientador del

'* Ley Organica 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad de la Educacién, siendo Ministra Pilar del Cas-
tillo

'* Segun los Reales Decretos 831/2003 y 832/2003, de 27 de junio, por los que se establece la Orde-
nacion general y las ensefianzas comunes de la Educacion Secundaria Obligatoria y el Bachillerato,
desaparece musica en 1° de ESO;
Desaparece el Area de misica en 3° de ESO en el itinerario tecnologico. En 4° de ESO pierde a con-
dicion de materia troncal al convertir la Musica en una de las cinco optativas posibles segun el criterio
de cada Comunidad Autdnoma. En 2° ciclo deja de ser obligatoria para figurar solamente en uno de
los itinerarios. Suprime la optativa de Canto Coral. En Bachillerato cambia el caracter de la asignatura,
pasando de ser Musica a ser Historia de la Musica. Deja de ser optativa en todas las modalidades para
delimitarse como troncal en solo una de las modalidades del Bachillerato de Humanidades y Ciencias
Sociales: 2° de Bachillerato, con dos horas semanales (el alumno debe optar entre H? de la Musica o
Griego). Curiosamente quedaba descartada de la Modalidad de Artes.
Los errores en las publicaciones de la ley en los BOE se subsanaron pertinentemente pero crearon
una sensacion de desorden y preocupacion por su desarrollo normativo. Movilizé al profesorado de
ensefnanzas artisticas de E.S.O y Bachillerato, que se constituia en asociaciones, como APMUSEM o
la andaluza APROMUSICA, que denunciaban como en su opinion se reducia la presencia de la Educa-
cién Musical y s& mermaba en secundaria las posibilidades de optatividad del area. Sin duda que a la
larga, la reduccion horaria afectaria a las plantillas de los centros docentes. Véase: "Sobre la situacion
del Area de Musica en ESO y Bachillerato ante la aplicacion de la LOCE en el territorio de la Comuni-
dad Andaluza: analisis y propuesta”, documento presentado por Asociacién de Profesores de Musica
de Andalucia (APROMUSICA) a la Consejeria de Educacion y Ciencia de la Junta de Andalucia. Acce-
sible, en: http://iwww.apromusica.org/document/PropuestaApromusica.pdf [ref. de 16/02/2009]




futuro profesional de la Educacién Musical, de acuerdo a las directrices del marco
Europeo de Educacion Superior.

a) Ley Organica de Educacion de 2006, la LOE.

La publicacion del anteproyecto, marzo de 2005, supuso un duro golpe para los
docentes de primaria y secundaria'® cuando nuevamente veian como sus viejas
reivindicaciones tampoco eran tenidas en cuenta y se truncaban la esperanza de
una mejora en las Ensefanzas Artisticas.

Con la L.O.E." se ordenan las Ensefianzas de Régimen General, no se poten-
cian las Artisticas y nuevamente se reducia la presencia del horario de Musica,
tanto en primaria como en secundaria'’. Lo mas preocupante es la reduccion que se
produce en los blogues de contenidos de expresion musical y el giro que se produce
hacia un estudio mas tedrico: se deja de hacer musica para aprender con la Historia
de la Musica, cuando el estadio cognitivo del alumnado no permite manejar concep-
tos y abstracciones que son propios del alumnado de ciclos superiores (manejo de
fuentes, juicios criticos...).

En Bachillerato no figura entre las comunes y como optativa sera establecida
por cada Autonomia. Sin embargo, existe una opcion de convalidaciones para los
alumnos que simultanean el Instituto y el Conservatorio. Quedan dispensados de la
materia de musica en la E.S.O. y sélo han de matricularse de las materias comunes
del Bachillerato. Se pasa a considerar los estudios de Grado Profesional de Con-
servatorio como materias de modalidad, por lo que obtienen un Titulo de Bachiller
legitimo, pese a que en la prueba de Selectividad deban superar los examenes de
las materias vinculantes de las modalidades que no han cursado.

En una experiencia pionera en Andalucia, en el Conservatorio Profesional de
Cérdoba se oferta la posibilidad de estudiar en horario compactado las materias
de la Ensefianza General y de Régimen Especial, gracias al Programa de Coordi-
nacion de Centros que desarrolla con el |LE.S. Lopez Neyra. Establece una via de
correspondencias entre materias, asi como la adaptacion del curriculo encaminada
a facilitar la simultaneidad de ambos regimenes de estudios.

Con la progresiva implantacién del Bachillerato L.O.E, se organizan las ensenan-

“ Si bien en su programa electoral para las Elecciones Generales de 2004, el PSOE incluia un apartado
dedicado al Impulso y mejora de las ensenanzas artisticas: “Elaboraremos una Ley de Bases que ex-
tienda las ensenanzas artisticas a la mayoria de la poblacion, democratizando el acceso a las mismas
con independencia de la edad o la formacion previa, y facilite y mejore la formacion de los futuros
profesionales en estas especialidades (...) Ordenaremos y potenciaremos las ensefianzas artisticas
en las ensenanzas de régimen general”.

'* La Ley Organica de Educacion (LOE) de 4 de mayo de 2006.

7 En la E.S.O sblo se garantiza la musica como materia obligatoria en uno de los cuatro cursos. En los
tres primeros cursos .de ESO no existe ninguna optativa, Su implantacién, en base a la autonomia de
cada centro depende de su claustros (el profesorado de musica estd en minoria y provoca el enfren-
tamiento entre su profesorado) e impide la igualdad de oportunidades de todos los alumnos. En 4° de
ESO forma parte de un blogue de entre ocho optativas (de las cuales los alumnos escogeran tres)
quedando su imparticion supeditada a un minimo de alumnado.
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zas en tres modalidades Artes; Ciencias y Tecnologia, y Humanidades y Ciencias
Sociales, con materias comunes, materias de modalidad y materias optativas que
se orientan a la consecucion de los objetivos comunes, recogidos en la Ley Orga-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. A su vez se establecen distintas vias
dentro de cada modalidad estableciéndose para la Modalidad de Artes dos vias: a)
Artes Plasticas, Imagen y Disefio; b) Artes Escénicas, Musica y Danza, en la que se
ofertan las asignaturas: Andélisis Musical | y II; Anatomia aplicada; Artes Escénicas;
Cultura Audiovisual; Historia de la Musica y de la Danza; Literatura Universal; Len-
guaje y practica musical.

Estas vias podran ofrecer una preparacion especializada al alumnado, acorde
con sus perspectivas e intereses de formacion, y de acceso a estudios posteriores,
como las Ensefanzas Superiores de Musica y Danza, de Arte Dramatico o de Uni-
versidad, cada uno con una prueba especifica y una nueva selectividad que entrara
en vigor en el curso 2010.

En lo que concierne a la Educacién primaria, en el Decreto de Ensefanzas Mini-
mas, la Masica forma parte del Area de Educacion Artistica, integrada por dos len-
guajes: el Plastico y Musical, al que se incorporan también contenidos de la Danza
y el Teatro. Constituyen ambitos artisticos especificos con caracteristicas propias,
y sin embargo tienen aspectos comunes que posibilitan un enfoque globalizado
que contempla las estrechas conexiones entre los distintos modos de expresion y
representacion, porque:

involucra lo sensorial, lo intelectual, lo social, lo emocional, lo afectivo y lo es-
tético, desencadenando mecanismos que permiten desarrollar distintas y com-
plejas capacidades con una proyeccion educativa que influye directamente en
la formacion integral del alumnado, ya que favorece el desarrollo de la atencion,
estimula la percepcion, la inteligencia y la memoria a corto y largo plazo, potencia
la imaginacién y la creatividad y es una via para desarrollar el sentido del orden,
la participacion, la cooperacion y la comunicacion’®.
La ensenanza de la Educacion Artistica en Primaria contribuira a desarrollar en
los nifios y nifas las capacidades el desarrollo de nueve capacidades o competen-
cias basicas que hemos extractado en la Figura n® 1:

'* Real Decreto de Ensefianzas Minimas en Educacién Primaria, RD 1513/2006 de 7 de diciembre de
2006, BOE 8 diciembre, firmado por la Ministra Mercedes Cabrera Calvo-Sotelo.
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:_‘ Comp ias basi de la Edv ion artistica 5

: Real Dx de n ini en E on Primaria, 2006 ]
— 1

| 1. Indagar en las posibilidades del sonido, imagen y movimiento como elementos de representacion y i

| comunicacitn y utiizarias

! 2. Conocer materiales e instrumentos, adquirir codigos y técnicas de diferentes lenguajes artisticos.

| 3. Aplicar los conocimientos artisticos en el analisis de manifestaciones del arte y de la cultura

!4 Mantener una aclitud de busqueda personal y colectiva, articulando la percepcidn, imaginacion

| indagacién y la sensibilidad para disfrutar de las producciones artisticas

| 5 Conocer algunas las posibilidades de los medios audiovisuales y las tecnologias de la informacion

y la comunicacion en 10s que intervienen ia imagen y el sonido !

6 Conocer y valorar diferentes manifestaciones artisticas del patrimonio cultural |
7. Desarrollar una relacion de auto-confianza y respeto hacia la produccion artistica
8. Reallzar producciones artisticas de forma cooperativa, asumir funciones y colaborar.
9 Conocer las profesiones de los &mbitos artisticos y disfrutar como publico.

Figura n° 1: Competencias basicas de la Educacion artistica (adaptado del Real
Decreto)

Tanto el lenguaje Plastico como el Musical se articulan en dos ejes, percepcion y
expresion, y los contenidos se encuentran distribuidos en cuatro bloques. El bloque
1, Observacion plastica y el Blogue 3, Escucha, integran los relativos a la percep-
cién para los lenguajes plastico y musical respectivamente. El bloque 2, Expresion
y creacion plastica y el bloque 4, Interpretacion y creacion musical, incluye los con-
tenidos relacionados con la expresion en ambos lenguajes. Esta manera de estruc-
turar el conjunto de contenidos del area sirve para definir qué aprendizajes basicos
han de abordarse y no supone que deban desarrollarse independientemente unos
de otros, dada la interrelacion que existe entre ellos. En la Figura n° 2 ofrecemos de
manera condensada los dos bloques mas especificos del lenguaje artistico musical:

Bloques relati al lenguaje artistico ical
Real Decreto de ini en Ed ion primaria, 2006
Bloque 3. Escucha Blogue 4. Interpretacion y creacion musical

Cualidades de sonidos del entorno natural y so- | Posibilidades sonoras y expresivas de la voz,
cial. el cuerpo (percusion corparal), los objetos y los
instrumentos. Como recursos para el acompafia-
Audicién activa de una seleccion de piezas instru- | miento de recitados, canciones y danzas. Habitos
mentales y vocales de distintos estilos y culturas; | de cuidado

reconocimiento de algunos rasgos caracteristicos
de distintos estilos y culturas, del pasado y del | Posibilidades sonoras y expresivas de diferentes
presente, usadas en diferentes contextos. instrumentos y dispositivos electronicos al servi-
cio de la interpretacion.




,‘ Reconocimiento visual, auditivo y clasificacion por
| familias de aigunos instrumentos de la orquesta
| de la musica popular; de otras cuituras. y de agru-
[ paciones vocales

{

Reconocimiento visual y auditivo y clasificacion
de instrumentos musicales acusticos y electro-
nicos, de diferentes registros de |la voz y de las
agrupaciones vocales € instrumentales mas co-
munes en la audicion

Identificacion de formas musicales con repeticio-
nes iguales, contraste y retorno; temas con varia-
ciones. En canciones y obras musicales

Grabacion de la musica interpretada en el aula

Busqueda de informacion, en soporte papel y digi-
1al, sobre instrumentos, compositores intérpretes,
aventos musicales.

Comentario y valoracion de conciertos y repre-
gentaciones musicales, por la musica de diferen-
tes épocas y culturas

Conocimiento y observancia de las normas de
comportamiento en audiciones y otras represen-
taciones musicales.

Identificacion de agresiones acdsticas y contribu-
clon activa a su disminucion y al bienestar perso-
nal y colectivo

interpretacion de piezas vocaies e instrumenta-
les de diferentes épocas y culturas para distintos
agrupamientos con y sin acompanamiento

Memorizacién e interpretacion de danzas y se-
cuencias de movimientos fijados e inventados
utilizando estimulos: visuales, verbales, sonoros
y musicales. Para canciones y piezas musicales
de diferentes estilos. Invencion.

Lectura e interpretacion de canciones (del uni-
sono al canon) y piezas instrumentales en grado
creciente de dificultad

Asuncion de responsabilidades en la interpreta-
cion en grupo y respeto a las aportaciones de los
demas y a la direccion

Actitud de constancia y de progresiva exigencia
en la realizacion de producciones musicales.

Improvisacion vocal, instrumental y corporal so-
bre bases musicales dadas y en respuesta a esti-
mulos musicales y extra-musicales.

Creacion de piezas musicales a partir de la com-
binacion de elementos dados, de introducciones,
interludios y codas y de acompafamientos para
canciones y piezas instrumentales.

Utilizacién de medios audiovisuales y recursos in-
formaticos para la creacion de piezas musicales y
para la sonorizacion de imagenes y de represen-
taciones dramaticas

Utilizacion de diferentes grafias (convencionales
y no convencionales) para registrar y conservar la
musica inventada.

Figura n° 2: Bloques relativos al lenguaje artistico musical (Adaptado del Real

Decreto)

Como puede observarse, entre los contenidos relativos a musica, se recogen la

expresion musical, mediante la voz; el movimiento (la danza y el teatro); la practi-
ca instrumental, con la necesidad de manejar un codigo (lectura e interpretacion).
También los aspectos actitudinales vinculados con este ambito: de respeto hacia
las manifestaciones musicales propias y ajenas, como espectador y como ciudada-
no responsable para evitar la contaminacion aclstica. También el camino a seguir
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desde la percepcion sonora a la escucha musical, como pitar para la audicion, la
creatividad y la improvisacion.

Al menos en el plano tedrico queda reflejada la necesidad de integrar las ex-
pernencias y aprendizajes del alumnado en estas edades desde las distintas areas
de conocimiento. Sin embargo, el decreto sefalaba que recibirian especial consi-
deracion aquellas que tengan caracter instrumental para la adquisicion de otros
conocimientos, y esta distincion entre materias principales y secundarias, puede
ser peligrosa. Nos somete a unas condiciones, procesos, resultados y analisis del
entorno escolar y social, que puede reconducir el disefio de los planes de! futuro
docente, asi como retraernos a discursos que creiamos ya superados.

Efectivamente la universalizacion de la Educacion Musical en Hungria hace unas
décadas dio pie a investigaciones que demostraron como la musica desarrolla la
atencion, la concentracion, la memoria, la tolerancia, el autocontrol, la sensibilidad;
que favorece el aprendizaje de la Lengua, de las Matematicas, de la Historia, de
los valores estéticos y sociales; que contribuye al desarrollo intelectual, afectivo,
interpersonal, psicomotor, fisico, neurologico. En esta linea Pliego de Andrés (2002)
explicaba como las posteriores investigaciones llegaron a las mismas conclusiones
sobre los espectaculares efectos educativos de la Musica: Alfred Tomatis en Pa-
ris, Martin F. Gardiner en Rhode Island, Frances H. Rauscher en California. Josef
Scheidegger y Maria Spychiger en Suiza, Hans-Gunther Bastian en Alemania, John
Sloboda en el Reino Unido, Don Campbell en Colorado... Esta demostrado que la
miuisica es mas que una simple materia: La musica es el instrumento de aprendizaje
y el vehiculo transmision del saber por excelencia.

Y es que aparte de ser el recurso didactico mas universal de los pueblos, la musi-
ca desempefia un papel decisivo en la evolucion de las especies, por las estrechas
bases neuroldgicas de la musica y el lenguaje, como demostraba Mithem (2007). Y
de no ser asi, “la educacion musical no necesita justificarse en funcion de su influen-
cia en los aprendizajes propios de otras areas, sino que tiene su propia mision en el
desarrollo humano”, como contrapone Alsina (2008).

La reducciéon que han venido sufriendo las Ensefanzas Artisticas en los con-
tinuos cambios no ha tenido en cuenta el gran déficit en formacién artistica que
arrastraba nuestro pais en la educacion obligatoria a lo largo del siglo XX. Reformas
que no se han basado en datos contrastados sobre su efectividad y necesidad,
cuando la pedagogia actual confirma, desde perspectivas rigurosamente cientificas,
la necesidad de disefiar modelos educativos multidimensionales que contribuyan al
desarrollo paralelo de todas las potencias del ser humano (Gardner, 1994).

Siguiendo las palabras de Pliego de Andrés (2002), la educacion limitada al in-
telecto ha demostrado ser estéril, mientras que la educacion que aborda al mismo
tiempo las dimensicnes afectivas, procedimentales e interpersonales arroja resulta-
dos cualitativamente superiores. Y es que el gran pedagogo musical Edgar Willems,
ya sefialaba en el siglo pasado que la musica es la Unica disciplina que cubre simul-
taneamente todas las dimensiones del ser humano: “La educacion musical, no la
instruccion, despierta y desarrolla las facultades humanas” (Willems, 1989).




b) De la LOE al Espacio Europeo de Educacion Superior (2006/09)

Como hemos venido analizando, las ensefianzas musicales en los niveles de
Educacion Obligatoria y Bachillerato estan intimamente correlacionadas, y a su vez
forman parte del tejido de las Ensefianzas Especiales y Universitarias. A modo de
una fuerza centrifuga, cada cuerpo de profesionales docentes impulsa al otro, ge-
nerando ofertas y demandas, en un intento por llevar la cultura a cotas mas altas.
Sin embargo, este ascenso creemos que sera posible cuando las autoridades edu-
cativas concedan a la Educacion Musical el puesto que se merece como parte de la
formacién integral de los ciudadanos, y mirando el lugar que ocupa en los paises de
la Unién Europea: en ningun caso una hora semanal.

La Educacion Musical no es posible sin un espacio. Hasta ahora, en la educacion
obligatoria, es muy reducido, porque la musica, como todo lenguaje, requiere de un
tiempo minimo de dedicacion. En primaria “en apariencia esta presente pero, en
realidad, representa una gran ausencia” (Alsina, 2008). A principios del siglo XXl en
Espafa se produce una gran paradoja, contamos con profesionales formados: un
profesorado especialista de musica. Sin embargo su materia se arrincona para dejar
hueco a otras, mientras es obligado a ofrecer tutorias y una atencion personalizada
a grupos de jhasta ocho niveles diferentes en un centro!

En el ambito Universitario estamos en la encrucijada de disefiar los nuevos ti-
tulos del profesorado de Primaria y Secundaria de acuerdo al proceso de Conver-
gencia Europea'. Los nuevos Grado en Educacion que vienen a sustituir al Titulo
de Maestro, conlleva un cambio muy significativo, ya que los siete vigentes se re-
duciran a dos grado: Grado en Educacion Infantil y Grado en Educacién Primaria.
Efectivamente, las hasta ahora especialidades como Musica, E. Fisica, Lengua Ex-
tranjera y Necesidades Educativas Especiales pasan a ser itinerarios o Menciones
dentro de un titulo de primer ciclo, que constara de cuatro cursos (con una duracion
de 240 créditos ECTS).

Ambas Titulaciones de Infantil y Primaria han sido, en términos absolutos, las
de mayor oferta, demanda y matricula del total de 112 titulaciones de Diplomaturas
y Licenciaturas que se vienen impartiendo en el conjunto de toda la Universidad
Esparfiola. Una simplificacion que se produce, tal y como se venia explicitando en el
Libro Blanco (2005: 47).

De acuerdo al nuevo ordenamiento de las ensefianzas universitarias oficiales, la
Musica estara presente en los titulos de Grado de Infantil: Masica, Expresion Plas-
tica y Corporal, (con 18 créditos); en el Grado de Primaria: se establece dentro del
Madulo Didactico y Disciplinar, un Médulo de Educacion Musical, Plastica y Visual
(12 créditos); como Mencién cualificadora del Grado: entre 30 y 60 créditos.

¢ Qué perfil profesional queremos para el futuro docente de Educacion Musical?

'* Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas
universitarias oficiales (deroga RD 55/2005 y RD 56/2006).

* La carga de trabajo del alumno incluye el tiempo invertido en asistencia a clases, seminarios, estudio
personal, preparacién y realizacion de examenes, etc., y se establece en una forma equiparable: el

crédito, 1¢=10 h, (ECTS)
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£Qué formacion recibira en la Mencion? Esta es la encrucijada en la que nos en-
contramos. Si bien la carga docente que se reserva a la Mencién viene a ser similar
a la actual, las materias quedan establecidas, por decreto, en los cursos tercero
y cuarto. Si ya era ajustada la ejercitacion y adquisicion de habilidades musicales
practicas a lo largo de tres anos, ahora deberemos comprimirias en dos.

Precisamente un estudio de la ANECA viene a confirmar la importancia de los
aprendizajes especificos de musica. En el Libro Blanco (2005). un estudio de opi-
nion del profesorado universitario acerca de las Competencias Especificas del perfil
de maestro de Educacion Musical mostraba que encuentran una valoracion muy
alta todos los aspectos relacionados con el conocimiento especifico y con la planifi-
cacion del aprendizaje de los alumnos, asi lo recogen los items:

Conocer los fundamentos y desarrollo de la didactica y pedagogia musicales
para realizar las adaptaciones que permitan a todos los nifos al disfrute de la
musica y a su uso como medio de expresion:

Dominar la didactica especifica de la Ed. musical asi como las técnicas de pro-
gramacion, disefio de sesiones, eleccion y creacion de recursos, asi como estra-
tegias de intervencion,

La formacién musical (Lenguaje Musical, Formacién Vocal, Formacion Instru-
mental, Armonia, Ritmica y Danza) y utilizar el juego musical como recurso (ele-
mento y contenido), refuerzan esta vision centrada en procesos de aprendizaje
especificos de éste sub-area del curriculo. Por el contrario, el conocimiento de la
neurofisiologia de la Audicion y de los fenémenos de Acustica, obtienen una valora-
cion escasa (Libro Blanco, 2005: 109-110).

Si tenemos en cuenta el curriculo que se demanda para el ejercicio profesional
de primaria en musica, es decir las Competencias Basicas de la Educacion artistica
(Real Decreto de ensefianzas minimas en Educacion primaria, 2006), lo cierto es
que un Maestro Generalista con una buena formacién especifica podria ser la mejor
solucion para impartir la Educacion Musical. Arostegui (2006: 842-843) proporciona
una idea bastante calificadora al respecto: Los beneficios para el alumnado esco-
lar de un mismo docente impartiendo todas las asignaturas, aun con el riesgo de
convertir la musica en una herramienta subsidiaria de otras asignaturas; la mayor
posibilidad de hacer un proceso de ensefianza-aprendizaje integral de los conteni-
dos del curriculo; y la realidad de nuestros centros educativos escolares, en donde
la inmensa mayoria del profesorado de musica esta ejerciendo como tutor, asi pa-
recen aconsejario.

¢ Contaremos con los suficientes créditos para proporcionar la formacién musi-
cal que corresponde en el Grado de Educacion Primaria, si tenemos en cuenta la
escasa experiencia previa de esta materia? ;Tal vez pudiéramos establecer unos
criterios de seleccion del alumnado para la mencién en base a unos conocimientos
musicales previos? El establecimiento de pruebas especificas musicales dirigidas a
aquellos alumnos que deseen cursar la Mencion en Musica (desde 1997, en distin-
tos foros se ha venido solicitando para la especialidad) es una interesante via para
una verdadera educacion de calidad, para otorgar un reconocimiento a las Ense-




fianzas Musicales de otros regimenes, no regladas/ regladas: Escuelas de Mdsica
y Conservatorios (Cafiizares, Amores: 2002).

En la UCQ, ayudaria a corregir el abandono que viene padeciendo la Especialidad
por parte de los ingresados que han encontrado dificultades para culminar con éxito la
formacion especifica musical, sobre todo los que accedieron como via alternativa al no
ver cumplidas sus expectativas iniciales por otras. Esta disminucion de matriculados
en los cursos 2° y 3° asi como la reduccion de los egresados, ya fue evidenciado en el
Protocolo de Informe de autoevaluacién sobre la Titulacion (2005:24). Es verdad que
implantacion de la mencion del Grado de Primaria nos situara en un nuevo marco, sin
embargo permaneceremos atentos a estas singularidades.

Los planteamientos para la definicion del Posgrado de Profesorado de Secunda-
ria de Musica, un cuerpo docente que ha visto mermada su carga lectiva, se aborda-
ra por primera vez desde una vertiente psicopedagogica y didactica mas completa.

En el campo de las artes, posiblemente nos corresponda permanecer a la espe-
ra de que llegue a Espana una revolucion conceptual similar a la planteada desde
Estados Unidos en que se ha comenzado a revalorizar su papel en el sistema edu-
cativo, Efectivamente, determinan que la lectura, la escritura y la aritmética son los
tres pilares basicos de la educacion, y por ello, hablan de las 3Rs: “Reading, Riting,
Rithmetic”. En este sentido Ohler (2003) propone afadir una cuarta competencia
béasica en esta era digital: Art, que arte sea la 4R. Su objetivo es sencillamente el
siguiente: las otras tres son materias basicas que facilitan el aprendizaje y la expre-
sion en areas de contenido, pero en el mundo de la multimedia, una definiciéon del
alfabetismo deberia captar con exactitud el papel que juega el Arte. Los empleado-
res solicitan que los trabajadores adquieran destrezas para comunicarse, formar
equipos, encontrar soluciones creativas a los problemas y conocimientos en las
competencias basicas que les ayudaran a aprender durante toda la vida. El Arte es
una de ellas.
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