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La tesis doctoral de D2. Ana Palomo Ortega, titulada Perspectivas de la
existencia en las poetas de la generacion del medio siglo y dirigida por quien
suscribe, retine los requisitos exigidos para su defensa publica. Se trata de un
gjercicio de investigacion serio, original y riguroso estructurado sobre la base de
un compendio de trabajos ya publicados en revistas indexadas en las principales
bases de datos (todas ellos con revisién por pares). Para reforzar los estudios
aportados y con objeto de ampliar y acentuar los marcos de referencia del
trabajo, la tesis se completa con un amplio y preciso marco tedrico-critico que
contiene cuestiones preliminares (estado actual del tema, objetivos y
metodologia) y en el que, ademés de contextualizar el tema objeto de estudio, se
aborda la situacién de las escritoras espafiolas del medio siglo asi como un
interesante examen sobre las publicaciones que se han ocupado de esta cuestién
y andlisis sobre la bibliografia existente en torno a las obras de las poetas sobre
las que se centran los analisis proyectados. En concreto, se presenta un
sustancioso marco de referencia desde el que se plantea el estado de la cuestion
en torno a las escritoras del medio siglo desde una perspectiva general y desde
las aportaciones mas significativas a través de las que la critica ha abordado los
estudios sobre la produccion de las tres poetas objeto de estudio en esta tesis
(Concha Lagos, Maria Victoria Atencia y Julia Uceda) buscando
correspondencias y diferencias en sus trayectorias en relacion con el contexto

socio-historico de su tiempo, la situacion de las poetas en época franquista, su



formacion, poéticas y perfiles ideologicos, llevando a cabo todos los analisis
desde una perspectiva interdisciplinar en la que tienen cabida, acompafnando a
la critica e interpretacion literaria, otras disciplinas como la filosofia, la
sociologia o los estudios de género.

Se ofrece un segundo bloque consistente en un amplio comentario de las
publicaciones personales aportadas que, ademaés de justificar la unidad tematica
de la presente tesis, compendia las principales novedades, aportaciones y
aspectos relevantes de cada uno de los articulos y relaciona los temas y motivos
estudiados buscando sus analogias y divergencias en relacion con el inicio y el
final de las trayectorias poéticas de las tres escritoras con el fin altimo de
comprobar el mantenimiento, las sustitucion o la (re)creacion de nuevas
significaciones que cada una de las poetas ha desarrollado en torno a los
motivos y lineas teméticas sobre los que versan las investigaciones planteadas.

El cuerpo de esta tesis integra cinco trabajos (cuatro de ellos ya
publicados y el Gltimo ya aceptado para su publicaciéon), en tanto que los dos
capitulos finales ofrecen las conclusiones finales y una ajustada y bien cribada
relacién de la bibliografia empleada segregada, por un parte, en obras de
caracter general y, por otra, en repertorios particulares de cada una de las
autoras analizadas.

La tesis viene a cubrir algunas lagunas en el conjunto de los estudios
realizados sobre la produccion lirica Concha Lagos, M2. Victoria Atencia y Julia
Uceda. En este sentido, se aborda el analisis de los inicios liricos de las tres
autoras con el objetivo de indagar e interpretar las connotaciones existenciales
presentes en sus obras a través de distintos motivos cuyas influencias proceden
de diversas tradiciones literarias, religiosas y filosoficas occidentales, todas ellas
analizadas y ponderadas en cada uno de los trabajos presentados. Como
segundo eslabdon, que cohesiona e interrelaciona las exégesis proyectadas, se
lleva a cabo un estudio de las intertextuales en las obras liricas que
protagonizaron los inicios literarios de las tres poetas prestando especial
atencion a aquellos textos en cuya base se hallan rasgos de la filosofia o la
religion occidental con el fin de afianzar la importancia que tuvo el problema de
la existencia en sus poéticas iniciales y con el objeto de analizar como este
motivo continia ocupando parte de las preocupaciones discursivas de sus

ultimos poemarios.



Desde su admision en el Programa de Lenguas y Culturas, la doctoranda
ha trabajado para cumplir los requisitos prefijados en su plan de formacién y en
el de investigacion si bien cabe resenarse que notables problemas personales
han provocado que no se pudiese culminar esta tesis con antelaciéon. Cabe ser
igualmente subrayada su asistencia y participacién en congresos, jornadas y
otros tipos de eventos de difusion cientifica donde ha podido presentar y
defender resultados parciales de sus investigaciones algunas de ellas reunidas

en esta tesis.

Cuatro de los trabajos que constituyen el nucleo vertebral de esta tesis
han sido publicados en revistas indexadas y con revision por pares:
« “La senectud poética de Concha Lagos, Maria Victoria Atencia y Julia Uceda a
la luz de la existencia”, Esferas literarias, N°4, 2021.
« “La obra poética de Julia Uceda, una poética de la existencia”, Ambitos, N°44,
2020, pp. 41-56.
« “La obra de Maria Victoria Atencia a la luz de la intertextualidad”, La nueva
literatura hispanica, N°21, 2017, pp. 125-145.
 “Perspectivas de la existencia en la obra poética de Concha Lagos”, Prosemas.

Revista de Estudios Poéticos, N°2, 2016, pp. 35-58.

Por otro lado, sumados a estos, como indicios de la calidad de esta
investigacion, pueden citarse los resultados parciales que la doctoranda ha ido
presentando a distintos congresos e instituciones académicas:

. Conferencia: “Anhelo existencial y realidad vital en Concha Lagos y Julia
Uceda”, realizada en la Universidad de Bérgamo (Italia). (28/02/17)

. Ponencia en el II Congreso Internacional de Jo6venes Hispanistas,
titulada “La invisibilidad de las poetas del medio siglo en el canon literario”, que
tuvo lugar en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Valladolid.
(27/10/2016)

. Comunicacion en las I Jornadas sobre investigacion y docencia con
perspectiva de género, organizadas por la Catedra de Estudios de las Mujeres
“Leonor de Guzman”, celebradas en la Universidad de Cordoba, titulada: “Las

subordinadas en la Literatura espanola”. (20/10/2016)



. Comunicacion en la VIII Reunién Cientifica Internacional: Literatura
para un nuevo siglo (2006-2014), titulada “Maria Victoria Atencia: su poética y
su dltima obra, El umbral”.(05/05/2014 — 06/05/2014)

. Comunicacion en el IV Simposio Internacional sobre Ideologia Politica y
Reivindicaciones en Lengua, Literatura y Cine en Espafiol, celebrado en
Bakersfield (California), titulada: “Las poetas del 50, imagenes de si
mismas”.(20/03/2014 — 22/03/2014)

. Ponencia en las II Jornadas de Iniciacion a la Investigacion en
Literaturas Hispanicas, celebradas en la Universidad Complutense de Madrid,
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“Me crezco cual la llama en estas rebeldias
antes de que las alas se resistan al vuelo.
Después ya lo sabemos, seré silencio todo.

Silencio y maés silencio. Tan s6lo un gran silencio”.

Concha Lagos, La soledad de siempre, 1958

“Ya esta todo en sazon. Me siento hecha,
me conozco mujer y clavo al suelo
profunda la raiz, y tiendo en vuelo

la rama, cierta en ti, de su cosecha”.

Maria Victoria Atencia, Arte y parte, 1961

“Existir sobre todo. Adoro la presencia
de la luz que la sombra quisiera haber cegado,
el rumor de mi sangre, la dulce incontinencia

del labio que otra carne quisiera sepultado”.

Julia Uceda, Mariposa en cenizas, 1959
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1. Resumen

La presente tesis doctoral estudia la obra de tres poetas andaluzas del
medio siglo, la cordobesa Concepcion Gutiérrez Torrero, mas conocida como
Concha Lagos, la malaguefia Maria Victoria Atencia y la sevillana Julia Uceda,
con el objetivo general de contribuir a la visibilidad de sus poéticas en la linea de
estudios que, desde hace varias décadas, se vienen centrando en recuperar la
obra de autoras objeto de investigacion, cuya produccién se ha visto postergada.
La optica con que se analizan los poemarios que integran las primeras etapas de
cada una de las poetas, asi como su ultima obra, consiste en el analisis de las
distintas perspectivas existenciales en dos lineas, la religiosa y la filoséfica, a fin
de probar como el sistema educativo del momento en que las poetas estudiaron,
ademés de la circunstancias vital de cada una de ellas, su formacién académica,
sus relaciones personales, sus viajes, etc. influyeron de distintas formas en su
modo de concebir el mundo, plasmado en su decir lirico.

De manera preliminar se lleva a cabo un estudio del contexto histérico-
literario de la situacion de la mujer en el momento en que las tres autoras
empiezan a escribir. Se pone de manifiesto en este apartado la importancia de
las antologias como conformadoras del canon literario en el que la obra de las
mujeres escritoras es practicamente inexistente. Tras esta introduccion se hace
una breve resena biografica de cada una de las autoras a través de la cual se
proporcionan anotaciones acerca de su trayectoria académica, su modo de vida,
sus inquietudes, su labor poética, asi como de algunas caracteristicas mas
personales que influyeron notablemente en su obra.

Tras esta contextualizacion se presenta un importante apartado en el que

se lleva a cabo un recorrido por las distintas fuentes bibliograficas que han

18



servido de base para sustentar esta tesis doctoral. En esta seccién se recoge un
nutrido grupo de los trabajos que existen hasta el momento sobre la obra de
cada una de las autoras y se pone de relieve la importancia de algunos de ellos.
Su lectura y analisis ha sido el punto de partida para esta investigacion, ademas
de que nos ha permitido establecer una linea clara de estudio al descubrir que
era posible analizar la obra de las tres poetas siguiendo un enfoque existencial, a
través del estudio de distintos motivos poéticos recurrentes y de la
intertextualidad, puesto que la investigacion segin este planteamiento no era
muy detallada ni atendida en los trabajos criticos que tenemos hasta el
momento.

Seguidamente, se plantean los objetivos especificos de esta tesis, asi
como la metodologia que hemos llevado a cabo en el estudio de las poéticas de
las tres autoras. En relacidon con esta dltima, una de las principales novedades
que planteamos en estas lineas consiste en el enfoque adoptado para la exégesis,
que se detiene en el rastreo de las principales influencias literarias, religiosas y
filosoficas en los albores poéticos y en la dltima obra de cada una de las autoras.
El estudio del altimo poemario de cada una de ellas nos da noticia de la forma
en la que las huellas de los hipotextos y fuentes referenciales han ido
evolucionando. Por otro lado, se presenta como nudo fundamental la bisqueda
de la intertextualidad a través de la cual se prueba la importancia de la tradicion
en las poéticas objeto de anélisis, asi como las interrelaciones entre las obras de
las tres autoras llevadas a cabo mediante el estudio de los principales y mas
recurrentes motivos poéticos presentes en sus poemarios.

La seccion que antecede a la compilacion de los articulos que configuran
esta tesis doctoral se centra en la explicacion de la unidad tematica de la misma.
En ella se comentan de forma detallada cada uno de los cinco trabajos que
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componen la investigacion, cuatro de ellos publicados en el momento de
depositar la tesis (el primero en la revista Prosemas. Revista de estudios
poéticos; el segundo en el Portal del Instituto Cervantes, en el monografico
dedicado a Concha Lagos; el tercero en La nueva literatura hispanica; y el
cuarto en Ambitos. Revista de estudios de ciencias sociales y humanidades) y el
altimo, con informe favorable para su publicacién, que formara parte del
proximo numero de la revista Esferas literarias. Revista de Literatura.

El primero de los trabajos que se presenta es “Perspectivas de la
existencia en la obra poética de Concha Lagos”, publicado en la revista
Prosemas. Revista de estudios poéticos. En él se hace un recorrido por las
principales influencias, algunas de ellas anotadas por la poeta en varias
entrevistas, que encontramos en su creacion. Dichas influencias se constatan en
poemas concretos, tomados de las obras sobre las que recae el peso de esta
investigacion porque siguen la linea existencial planteada como uno de los ejes
centrales de esta tesis. Las obras objeto de estudio son Los obstaculos (1955), La
soledad de siempre (1958), Tema fundamental (1961) y Golpeando el silencio
(1961). La segunda parte del articulo se centra en el estudio de los simbolos que
deslindan connotaciones existenciales, presentes en el decir lirico lagosiano
porque ellos contribuyen a la configuracion de su universo poético.

El segundo trabajo que se integra en esta tesis doctoral es la breve
aportacion publicada en el monografico dedicado a Concha Lagos y comisariado
por Sanchez Dueiias, en el Portal del Instituto Cervantes. El articulo se titula “La
figura de Dios” y en él se ofrece un analisis de las dos principales formas como
Lagos aborda la existencia del Creador y la relacién del sujeto lirico con El en
tres de sus primeros poemarios, Balcon (1954) y Los obstaculos (1955) y El

corazon cansado (1957). El conciso ensayo concluye con unos versos de una
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obra perteneciente a otra etapa posterior, El cerco (1971) en los que se pone de
manifiesto que la influencia religiosa esta presente de distintas maneras a lo
largo de toda su produccion poética.

El tercer articulo presentado es “La obra de Maria Victoria Atencia a la
luz de la intertextualidad” y fue publicado en el nimero 21 de la revista La
nueva literatura hispanica. Comienza el anélisis con la contextualizacion de la
obra de Atencia y las consideraciones de diversos criticos al respecto. Segun
José Maria Balcells se encuadraria en la generacién del medio siglo espaiiol,
mientras que Ciplijauskaité considera la obra de Atencia como “temporal:
clasica” (2004, p. 267). El analisis se inicia con el estudio del poema “Exilio”,
tomado de su obra El Mundo de M.V. (1978) porque en él se reflejan las ideas de
Ciplijauskaité sobre su lirica. Este estudio se centra, fundamentalmente, en la
exégesis de determinados poemas en los que se ponen al descubierto intertextos
tomados de la tradicion literaria espafiola y de la Biblia, gracias a los cuales se
traza la linea de analisis existencial que venimos persiguiendo en esta tesis.

El pendltimo articulo que se incluye es “La obra poética de Julia Uceda,
una poética de la existencia”, publicado en Ambitos. Revista de estudios de
ciencias sociales y humanidades. En €l se lleva a cabo un estudio de los
diferentes motivos poéticos de indole existencial, tanto filoséficos como
religiosos, que impregnan la primera etapa de la obra de Julia Uceda, en la que
se integran los poemarios titulados Mariposa en cenizas (1959), Extrana
Jjuventud (1962) y Sin mucha esperanza (1966). Este trabajo comienza con la
indagacion sobre las influencias e intertextualidad tomadas de la tradicion
literaria mas significativas presentes en esta etapa de la poeta y contintia con la

reflexion sobre la figura de Dios, el amor, la palabra y el silencio como motivos
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fundamentales que ponen al descubierto la importancia de la existencia en el
decir lirico de la autora.

Por tultimo, se incorpora en esta tesis un articulo final, que ha sido
aceptado y seréa publicado en el proximo nimero de la revista Esferas literarias.
Revista de Literatura. Este trabajo lleva por titulo “La senectud poética de
Concha Lagos, Maria Victoria Atencia y Julia Uceda a la luz de la existencia” en
el que se analiza la Gltima obra de cada una de las poetas, Ultimas canciones
(1996) de Concha Lagos, EIl umbral (2011) de Maria Victoria Atencia y Escritos
en la corteza de los arboles (2013) de Julia Uceda. La perspectiva con la que se
aborda la investigacion de estos poemarios sigue la linea propuesta desde el
primer articulo, por lo que se centra en la btisqueda de los asuntos de indole
existencial presentes en las tres obras de manera conjunta para poner de
relevancia la importancia del ser a través de los motivos estudiados, a fin de
comprobar las conexiones que vinculan las obras de las tres poetas.

Tras el compendio de articulos, se recogen las conclusiones finales
extraidas del conjunto de los trabajos. La tesis se cierra con el listado
bibliografico en el que se acopia la relacién de obras de cada una de las poetas,

asi como el conjunto de trabajos citados en esta investigacion.
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2. Abstract

This doctoral thesis studies the work of three Andalusian poets of the
middle century (Concepciéon Gutiérrez Torrero from Coérdoba, better known as
Concha Lagos, Maria Victoria Atencia from Malaga and Julia Uceda from
Seville). Its general objective is to contribute to the prominence of their poetry
along the lines of studies that, for several decades, have been focusing on
recovering the work of authors like the ones we are researching, whose
production has been delayed. The perspective through which the collections of
poems that make up the first stages of each of the poets are analysed, as well as
their final work, consists of the analysis of the different existential perspectives
along two lines, the religious and the philosophical. In order to prove how the
educational system at the time the poets studied, together with the life
circumstances of each of them (academic training, personal relationships,
travels...) influenced in different ways their way of conceiving the world, as
embodied in their lyrical expression.

Firstly, a study of the historical-literary context of the situation of women
at the time the three authors begin to write is carried out. This section highlights
the importance of anthologies in the configuration of the literary canon in which
the work of women is practically non-existent. After this introduction, a brief
biographical review of each of the authors is made through which we know more
about their academic career, their way of life, their concerns, their poetry. We
also discovered some more personal characteristics that significantly influenced
their work.

After this contextualization, an important section is presented in which

the different bibliographic sources that have served as the basis to support this
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doctoral thesis are explained. This section compiles the studies that exist up to
now of the work of each of the authors and highlights the importance of some of
them, since they have been the starting point for this research. In addition, it
has allowed us to establish a clear line of study by discovering that it was
possible to analyse the work of the three poets following an existential approach,
through the study of different recurrent poetic motifs and intertextuality, since
the analysis according to this approach was not very detailed in the critical
studies that we have so far.

Next, the specific objectives of this thesis are proposed, as well as the
methodology that we have followed in the study of the poetry of the three
authors. In relation to the latter, one of the main novelties that we propose
along these lines consists, therefore, in the approach adopted for exegesis,
which focuses on the tracing of the main literary, religious and philosophical
influences in the poetic beginnings and in the last work of each of the authors.
The study of the last collection of poems of each one of them gives us
information of the way in which this imprint has evolved. On the other hand,
the search for intertextuality is fundamental, through which the importance of
tradition in the poetry under analysis is proven, as well as the interrelationships
between the works of the three authors carried out through the study of the
main and more recurrent poetic motifs present in their collection of poems.

The section that precedes the compilation of the articles that form this
doctoral thesis focuses on the explanation of its thematic unit. Furthermore, in
it each of the five works that make up the investigation are discussed in detail.
Four of them were published at the time of handing in this thesis (the first in the
journal Prosemas. Revista de Estudios Poéticos; the second in the Portal of the
Cervantes Institute, in a monograph dedicated to Concha Lagos; the third in La
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Nueva Literatura Hispdnica; and the fourth in Ambitos. Revista de Estudios de
Ciencias Sociales y Humanidades and the last, with a favourable review for
publication, will be part of the next issue of the journal Esferas Literarias, a
literary magazine.

The first of the works presented is “Perspectivas de la existencia en la
obra poética de Concha Lagos” published in the journal Prosemas. Revista de
Estudios Poéticos. It takes a look at the main influences, acknowledged by the
poet, that we find in her work. These influences are found in specific poems,
taken from the works in general on which the weight of this research falls, since
they follow the existential line. They are Los obstaculos (1955), La soledad de
siempre (1958), Tema fundamental (1961) and Golpeando el silencio (1961).
The second part of the article focuses on the study of symbols which have
existential connotations, present in Concha Lagos' lyrical expression since they
contribute to the configuration of her poetic universe.

The second work integrated into this doctoral thesis is the short
contribution published in the monograph dedicated to Concha Lagos and
curated by the lecturer Blas Sanchez Duenas, director of this doctoral thesis, on
the Cervantes Institute Portal. The article entitled “La figura de Dios en la obra
poética de Concha Lagos” offers an analysis of the two main ways in which
Lagos addresses the existence of the Creator and the relationship of the lyrical
subject with Him in three of her first collections of poems: Balcéon (1954), Los
obstaculos (1955) and El corazén cansado (1957). The short essay concludes
with some verses from a work belonging to a later stage, EIl cerco (1971), in
which it is revealed that religious influence is present in different ways

throughout her poetic production.
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The third article included is “La obra de Maria Victoria Atencia a la luz de
la intertextualidad” and was published in number 21 of the journal La Nueva
Literatura Hispanica. The analysis begins with the contextualization of
Atencia's work and the considerations of various critics in this regard. According
to José Maria Balcells, Atencia’s poetry would be framed in the generation of the
Spanish middle century, while Ciplijauskaité considers Atencia's work as
“temporary: classic” (2004: 267). The analysis begins with the study of the
poem “Exilio”, taken from her work El Mundo de M.V. (1978) because it reflects
Ciplijauskaité's ideas about her lyrics. This study focuses fundamentally on the
exegesis of certain poems in which intertexts taken from the Spanish literary
tradition and the Bible are uncovered, thanks to which the line of existential
analysis that we have been pursuing in this thesis is traced.

The penultimate article that is included is “La obra poética de Julia
Uceda, una poética de la existencia”, published in Ambitos. Revista de Estudios
de Ciencias Sociales y Humanidades. In it, a study of the different poetic motifs
of an existential nature is carried out, both philosophical and religious, that
permeate the first stage of Julia Uceda's work, which includes the collection of
poems entitled Mariposa en cenizas (1959), Extrana juventud (1962) y Sin
mucha esperanza (1966). This study begins with an enquiry into the most
significant influences and intertextuality taken from literary tradition present in
this stage of the poet’s life and continues with a reflection on the figure of God,
love, words and silence as fundamental motifs that reveal the importance of
existence in the lyrical discourse of the author.

Finally, the last article incorporated into this thesis has been accepted
and it will be published in the next issue of the journal Esferas literarias, a

literary magazine. Its title is “La senectud poética de Concha Lagos, Maria
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Victoria Atencia y Julia Uceda a la luz de la existencia” and it is an analysis of
the last work of each of the poets: Ultimas canciones (1996) by Concha Lagos, El
umbral (2011) by Maria Victoria Atencia and Escritos en la corteza de los
arboles (2013) by Julia Uceda. The perspective with which the investigation of
these collections of poems is approached follows the line proposed from the first
article. It focuses on the search for existential issues present in the three works
together to highlight the importance of being through the motifs studied. The
aim is to check the connections that link the works of the three poets.

After a summary of the articles, the final conclusions drawn from the
works as a whole are presented. The thesis closes with a bibliographraphy in
which a list of works by each of the poets is compiled, as well as the set of works

cited in this research.
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3. Marco Tedrico-Critico

3.1 La Situacion de la Mujer en la Espana del Siglo XX

Para una aproximacion historica al contexto en el que Concha Lagos,
Maria Victoria Atencia y Julia Uceda escriben, debemos partir de la
observaciondel enclave social y politico en que viven y desarrollan su actividad
poética, coincidente con los afios centrales de la dictadura franquista lo que
permite, junto con otros factores, admitir que no fue precisamente facil para
estas y otras muchas mujeres ni el ejercicio poético, ni la publicacion de sus
obras.

En este sentido, conviene comenzar haciendo referencia a la situacion de
la mujer espafiola en la II Republica, la Guerra Civil y la posguerra para asi
disponer de un marco contextual de referencia desde el que poder trazar una
panoramica del retroceso que conllevo el régimen franquista en lo que respecta
a su posicion social, hecho que puede considerarse como uno de los factores que
llevé a las mujeres poetas a ser excluidas de su ejercicio como escritoras y, como
consecuencia, a verse eliminadas de la némina y los canones literarios de la
épocal.

Sin duda el principal factor de exclusion literaria a que se ven sometidas
las escritoras se debe, fundamentalmente, a su condicion femenina. Es por ello
por lo que conviene reflexionar sobre la evolucién —o, como ocurre a causa de la
dictadura, involucion— historica de la situacion de la mujer desde el ano 1931,

con la IT Reptblica, pasando por la Guerra Civil hasta la posguerra espafola y el

'El esbozo que a continuacién se presenta acerca de la situacién de la mujer espafiola en el
periodo referido, se ha llevado a cabo teniendo en cuenta una obra clave en lo que concierne a la
historia femenina, Historia de las mujeres: una historia propia, cuya referencia completa se
recoge en la bibliografia final.
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régimen franquista, época en que se desarrolla la actividad literaria de las
autoras objeto de estudio.

En 1931, con la II Republica, se experimenta en Espana una serie de
cambios politicos favorables para la mujer, dado que se proponen nuevos
derechos que le permiten la mejora de sus condiciones de vida, asi como la
posibilidad de inclusién en el mercado laboral. Estos derechos aparecen en
algunos de los articulos de la Constitucion de 1931, que legislaba propuestas

como las siguientes:

El sexo no podia ser fundamento de privilegio juridico [...] la admisién de todos
los ciudadanos, sin distincion de sexo, en los empleos y cargos publicos y [...] la
obligacion del estado de regular el trabajo de las mujeres y proteger la
maternidad. [..] se elaboré una Ley de Divorcio de caracter progresista [...] se
eliminaron las reglamentaciones laborales que establecian discriminaciones
genéricas para las mujeres casadas, aunque subsistieron algunas normas
segregadoras en los contratos de trabajo. [...] El derecho al voto para las mujeres
[...] fue uno de los puntos mas debatidos por el nuevo Parlamento republicano.

(Anderson y Zinsser, 1992, p. 634)

Destaca el hecho de que se promueva y defienda la incorporacion de
diversas mujeres a la participacion politica activa. Como maximos exponentes
podemos hablar de dos intelectuales, politicas y escritoras, como Clara
Campoamor, que luch6 por el sufragio femenino incluido en la constitucién de
1931 y Victoria Kent, diputada en las Cortes en varios periodos republicanos,
que despunta porque fue la primera mujer que en 1925 se colegi6 en el Colegio
de Abogados de Madrid y también la primera, en este caso del mundo, en
ejercer como abogada ante un tribunal militar.

Cabe referir que la realidad social de la mujer distaba de las leyes

anteriormente referidas, por lo que no se llevaron a cabo en la mayoria de los
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casos. Las mujeres que trabajaban eran generalmente solteras ya que el
matrimonio sigui6 siendo considerado como freno a la vida laboral fuera del
hogar. Ademas, la remuneracion de los trabajos realizados por mujeres era
inferior a la de aquellos que desempenaban los hombres.

Esta situacion cambi6 sustancialmente en 1936 con el estallido de la
Guerra Civil, momento crucial para todo el pueblo espaiol en general y, en
particular, para la mujer. Las consecuencias del conflicto bélico provocan la
ruptura de la familia nuclear, el marido ha de abandonar el hogar para salir al
frente y la mujer permanece en casa con sus hijos. Esta remodelacion llevo
consigo la creacion de un nuevo orden familiar compuesto por miembros de
diversas generaciones, abuelos, hijos, nietos, etc.

No obstante, la guerra no afect6 de igual modo a todas las mujeres, sino
que su impacto en unas u otras dependio, en gran medida, de su posicion social,
su edad y su estado civil. Asi, las que en esos afnos se dedicaban al estudio vieron
el deseo de cumplir sus objetivos académicos desvanecerse a causa del conflicto
bélico.

Por otro lado, hay que destacar que, con la guerra, se producen las
condiciones oportunas para que la mujer tenga posibilidad de conseguir un
trabajo remunerado, que puede provenir por dos vias: por un lado, ellas son las
encargadas de ocupar puestos abandonados por los hombres y, por otro, ha de
sefialarse su importante labor en la retaguardia. Junto a estas tareas, continda
estando indisolublemente unido al género femenino el peso de los quehaceres
domésticos, de ahi que las mujeres que ocuparon los puestos anteriormente
senalados fueran jovenes y solteras.

Como sintesis, puede decirse que el periodo republicano supuso, sin
duda, un cambio en cuanto a la cuestion de género. Muchas mujeres lograron la
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emancipacion econdémica y pudieron participar de la vida publica,
permitiéndoseles, por tanto, alejarse, de un modo u otro, del dominio patriarcal
familiar. No olvidemos, no obstante y a pesar de lo anterior, que, para la
mayoria de las mujeres, su actividad fundamental sigui6 estando dentro del
hogar. Y estas ocupaciones fueron, ademaés, aprovechadas por el nuevo
gobierno, instaurado tras la Guerra Civil, para asi perpetuar sus valores, como

defiende Arias Careaga:

Es evidente que el régimen franquista necesitaba expandir una serie de valores
que permitieran su propia pervivencia y la familia era el ntcleo idéneo para ello.
El adoctrinamiento de las mujeres en dichos valores para ser reproducidos
después en el medio familiar era uno de los caminos maés ftiles, respondiendo
ademas a la ideologia tradicional defendida por los vencedores de la guerra civil.
(2005, p. 29)

Esta misma estudiosa reconoce que los retrocesos a los que conllevo la
caida de la Republica, la Guerra Civil y la posterior etapa dictatorial para

concluir con reflexiones como la siguiente:

La posguerra confirmo6 que con la desaparicién de la Repuablica se iban también
las esperanzas de muchas mujeres de seguir avanzando hacia una igualdad

juridica y social con sus companeros masculinos. (Arias, 2005, p. 27)

Los anos de nacimiento de nuestras autoras se sitian entre 1907 a 1931,
lo que nos permite advertir que su quehacer literario se desarroll6 en plena
época franquista, periodo que propone un nuevo modelo de estado en el que el
varon se encuentra en el centro de la vida social, por lo que, de nuevo, les son
vedados a las mujeres todos aquellos derechos promulgados por la IT Republica.
En este sentido, no sorprende que las poetas que estudiamos se vieran
obligadasa escribir en la sombra, permaneciendo en los margenes durante anos

hasta que sus obras han logrado la importancia que merecen en la historiografia
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literaria.A esto se refiere Sharon Keefe Ugalde en su antologia de las poetas de

esta generacion:

Es evidente que existia una tension entre el papel asignado a la mujer en la
sociedad espafiola de posguerra y su deseo de ser escritora. Los roles establecidos
para las mujeres durante el franquismo retroceden a un modelo que subraya la

sumision y la reclusiéon. (Ugalde, 2007, p. 20)

De este modo, la mujer es pieza clave para este sistema de gobierno, ya
que es la encargada de garantizar la transmision de los valores impuestos por el
régimen y fomentados por la Iglesia, que contribuye a la creaciéon del modelo
“mujer-esposa-madre” (Anderson y Zinsser, 1992, p. 641) concebido por el
franquismo.

La dictadura supuso el retroceso de los derechos de la mujer en todos los
ordenes socio-politicos y artistico-culturales. Su sumisiéon sociologica fue
reforzada desde el Estado a través de tres pilares fundamentales: la moral, las
estructuras e instituciones publicas y las leyes. El sistema dictatorial se erigio
como controlador de todas las esferas de la vida publica y privada. Este contexto
fomento6 la continuidad de los valores tradicionales de la Espafia de los Reyes
Catolicos y el Imperio espanol, asi como la restauracion de la mujer “a su
destino biolégico de «esposa y madre ejemplar» [...] como elemento de
articulacion y de agregacion entre la sociedad, la familia y el Estado” (Di Febo,
2006, p. 219), produciéndose una asimetria de género.

Con todo, la situacion de la mujer va cambiando en la posguerra
atendiendo, fundamentalmente, a la clase social a la que ésta pertenece. Algunas
mujeres siguen el modelo norteamericano, que llega a Espana a través del cine,
estas son llamadas chicas topolino—denominadas asi por el tipo de calzado que

empleaban—. Por otro lado, encontramos a las que viven mas o menos
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comodamente siguiendo los postulados del régimen patriarcal. No obstante,
quienes realmente destacan;—son aquellas otras mujeres, en cuyas vidas se
palpan la miseria y el terror, por encontrarse inmersas en un entramado social
hostil. En palabras de Sharon Keefe Ugalde la estructura social quedaba
establecida por jerarquias que significaban las desigualdades extrinsecas e

intrinsecas a un sistema desigual y parcial como el de cualquier dictadura:

Se estableci6 una jerarquia rigida, con los adultos por encima de los nifios y los
hombres por encima de las mujeres, un microcosmos del esquema nacional del
poder vertical. [...] Los mensajes sobre el comportamiento femenino apropiado se
filtraban por multiples localizaciones discursivas [...] En resumidas cuentas la
construccién “oficial” del género femenino —ser sumisa, servicial, hogarena,
dependiente, pudorosa y poco sabia— fue un obstaculo de gran envergadura para

las mujeres con vocacion poética. (2007, pp. 21-22)

A lo anterior hay que anadir que la educacién fue otro de los factores que
debemos tener en cuenta porque contribuyo, junto con la Iglesia y el Estado, a la
trasmision de los valores tradicionales que excluian a las mujeres de la vida
publica. Esta labor, como reconoce Emma Gomez, se llevd a cabo mediante
sistema de control y normativas tendentes a fraccionar: “a la separacion fisica y
curricular por sexos de la escuela franquista, debemos afiadir la tarea de la
Seccion Femenina [...]” (2013, p. 140). Las funciones mas significativas de la
organizacion, entre las que se encontraba la “formaciéon para el hogar” (Gémez,
2013, p. 140) de la mujer, distaba de las pretensiones poéticas de las autoras que
estudiamos. No obstante, en relacidén con todo lo anterior, debemos reconocer
que, en los casos de las autoras que estudiamos, el matrimonio no supuso una
traba para desarrollar su labor como escritoras, sino més bien todo lo contrario,
sus maridos contribuyeron con entusiasmo a su tarea, ademéas de que Atencia

compagind su actividad poética con la maternidad. Respecto a Uceda, que
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también contrajo matrimonio, debemos destacar que son notablemente
distintas su formacion académica y su desarrollo laboral, llevado a cabo durante
algunos anos fuera de Espana, hecho que le permiti6é sortear los postulados del

régimen, aunque no sin dificultad.
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3.2 Hacia una Vision de Conjunto de Concha Lagos, Maria Victoria
Atencia y Julia Uceda

Para realizar una vision de conjunto de las autoras que estudiamos
hemos de comenzar refiriendo sus afios de nacimiento, Concha Lagos nace en
1907 y es natural de Cordoba, Julia Uceda lo hace en Sevilla en 1925 y M2
Victoria Atencia en Malaga en 1931. Aunque entre los nacimientos de la primera
y la tercera distan veinticuatro afios y, pese a que la critica no parece haber
llegado a un acuerdo, en el caso de Concha Lagos, sobre en qué generacion se
debe incluir su poéticaz, podemos estudiar a las tres como integrantes del grupo
poético del 50 porque sus primeros libros fueron publicados en fechas proximas
al contexto e inicio del ejercicio lirico de los escritores adscritos a los horizontes
poético de este periodo. Maria Victoria Atencia publica Tierra mojada en 1953,
Concha Lagos hace lo propio con su 6pera prima Balcén en 1954, y Julia Uceda
da a la luz su primer poemario, Mariposa en cenizas, en 1959. A esto hay que
unir que las tres son naturales de Andalucia y que las fechas de publicacién de
sus poemarios iniciales es ya una primera semejanza entre las escritoras.

No podemos obviar comenzar estas investigaciones deteniendo el curso
de las mismas en la formacion académica de cada una de ellas, pues, ademas de
diferir entre las tres, abarca distintos periodos histéricos por los afios que distan
entre sus nacimientos. En el caso de Concha Lagos, sus estudios tuvieron lugar
en los albores del siglo XX destacandose, fundamentalmente respecto a su

formacion, que, en el afo 1913, sus padres deciden internarla en el colegio

2Ernestina de Champourcin, en su antologia Dios en la poesia actual, de 1972, la integra en el
apartado de poetas de la “Generacion de la posguerra”. José Maria Balcells es algo mas preciso e
incluye a Lagos entre las poetas de la “Primera promocion de posguerra” (2003, p. 27). Por otro
lado, esta incluida en Poetas andaluces de los afios 50. Estudio y antologia, del afio 2003.
Sanchez Duenas trata la problemaética de vinculaciéon de la poeta a alguna corriente concreta y
comenta que algunos criticos la han incluido en la “Generacién del 36” y otros en el “Grupo del
50” (2011, p. 10).
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Sagrada Familia de Cordoba donde, como reconoce Sanchez Duenas: “Concha
recibi6 sus primeras enseflanzas en materias como francés, masica y canto,
ademas de otras disciplinas propias del contexto educativo de la época” (2021a).
Tanto el hecho de que el colegio en que ingresa la pequena Lagos para comenzar
su proceso formativo, conocido como “las francesas”, fuera de formacion
esencialmente religiosa, como la altima alusién de Sanchez a las “disciplinas
propias del contexto educativo de la época”, nos ponen sobreaviso acerca de la
preparacion y fuerte base religiosa y mistica de la autora que sera rastreada en
sus poemas en esta tesis doctoral.

Hay mas hechos resenables en la biografia de Lagos. Desde muy pequeina
vivio en las afueras de Cordoba, en una casa en la que podia disfrutar de la
naturaleza en libertad y que le sirvi6 de inspiracion: “En su obra poética y en sus
textos memorialisticos, la poeta cordobesa siempre resalté el universo sinigual
[sic] vivido en las faldas de la sierra cordobesa” (Sanchez, 2021a), algo que se
vio truncado a la edad de trece aflos cuando por motivos laborales, la familia
Gutiérrez Torrero se traslada a Madrid. Destaca de este traslado que, a pesar de
que para la poeta fuera una contrariedad por el amor que sentia por su Céordoba
natal, “asentada la familia en El Escorial, Concha Lagos estudi6 bachillerato y
francés en la Escuela de Idiomas de Santo Domingo, completando maés tarde,
una vez casada, por interés e inquietudes personales, su formacion en Musica y
Filosofia y Letras” (Sanchez, 2011, p. 12).

En el terreno afectivo y personal cabe ser subrayado que Concha contrajo
matrimonio con el arquitecto y fotégrafo Mariano Lagos en 1925 y, como puede
comprobarse, este hecho lejos de suponer para ella un freno a su formacion
académica o a su actividad literaria, fue una ayuda para su desarrollo personal y

profesional por las relaciones que la poeta pudo establecer con el mundo
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cultural y artistico del Madrid de la época. Destaca, ademés, en palabras de

Daniel Garcia que:

Durante la segunda parte de los afios 50 y el primer lustro de los 60, en su propio
domicilio en el edificio 31 de la antigua Gran Via, los Lagos auspiciaron la tertulia
«Los viernes de Agora», lugar de encuentro de escritores y artistas de distintas

corrientes y generaciones. (2017, p. 2)

En cuanto a la educacion de M2 Victoria Atencia, su formacién primaria
fue similar a la de Concha Lagos. Su infancia transcurre entre los colegios de La
Asuncion y la Sagrada Familia de Malaga, ambos de ideario religioso. Por lo que
respecta a sus estudios superiores no estuvieron vinculados a las letras aunque
si que recibi6é ensefnanzas artisticas, en este caso, relacionadas con el dmbito
musical. Como se resalta en el apartado dedicado a la situacion de la mujer
espafiola en este mismo capitulo, la preparacion académica de nuestra autora se
vio, al igual que la de otras muchas mujeres, afectada por los intransigentes
postulados del régimen patriarcal. Asi, tras cursar sus correspondientes afios de
colegio —que despertaron su sensibilidad para la pintura, la captacion de colores
y la composicion, caracteristicas que seran recreadas en su poesia—, estudio
cuatro cursos de armonia y piano en el Conservatorio Superior de Mtsica de
Malaga. Es muy significativo, también respecto a su formaciéon por lo singular
que resulta, que en el afio 1971 obtuviera el titulo de piloto de aviacion.

Por ltimo, en cuanto a la formacioén académica de Julia Uceda, hemos de
decir que, de su educacion primaria, tenemos noticia gracias a la investigacion
de Maria Teresa Navarrete, quien afirma: “crece en una familia conservadora y
recibe una educaciéon religiosa en un colegio de monjas” (2015, p. 18).
Posteriormente, se matricul6 en el Bachillerato con el propoésito de entrar en la

Universidad. Curs6 estos estudios en el primer instituto femenino de Sevilla, el
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Instituto Murillo. Al finalizar esta formacion comienza sus estudios
universitarios en Filosofia y Letras, convirtiéndose en licenciada por la
Universidad Hispalense en el afio 1960. Supone este un punto de partida
distinto al que observibamos en Concha Lagos. En las siguientes palabras se
advierte el cambio sufrido en el sistema educativo espainol en relacion con la
mujer, vivido por una y otra poetas:

En los albores del siglo XX la alfabetizacion de los nifios subi6 seis puntos; la de

las nifias bajo ocho.

El setenta por ciento de las mujeres eran analfabetas y las pocas que
optaban por estudios lo hacian en comercio para seforas, institutrices, correos,
telégrafos o mecandgrafas.

A mediados se aborda con seriedad la educacion femenina. Acaban las
trabas legales que impedian el acceso de la mujer a la universidad y se favorece su
ensenanza en secundaria. Los programas educativos son comunes para ambos

sexos, pero agregando al estudio de las nifias educacién para sus labores. (Diaz,

2014, p. 11)

Ocurre que, a pesar de que se pretendi6 este cambio, la mayoria de nifias,
sobre todo provenientes de familias humildes, se ocupaba de asistir y
acompaiar a sus madres en la crianza de los hermanos pequefios, incluso de
trabajar ayudando en otras casas, por lo que el absentismo era muy
significativo. Con la II Republica, la situacion educativa, social y laboral cambia
suponiendo una mejora de derechos para la mujer de entre los que destacan,
por un lado, en cuanto a educacion, la posibilidad de optar a estudios superiores
y a la realizacion de una carreara universitaria y, en lo que respecta a las
condiciones laborales, “el descanso de seis semanas después del parto y
prohibicion del despido de las trabajadoras al casarse” (Diaz, 2014, p. 12).

Aunque de nuevo estas mejoras educativas, como ocurria con el resto de
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mejoras juridicas resenadas en el apartado anterior, se vieron truncadas al
estallar el conflicto bélico. No obstante, Uceda culmind su formacién académica
en el ano 1960 por lo que se observa que, a pesar de la dificultad que entrai6 el
régimen con respecto a la educaciéon femenina, hubo mujeres que se
mantuvieron en la lucha por la defensa de sus derechos. Durante los afios 1960
a 1964 imparti6 Literatura en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Sevilla y, en este ultimo afio, obtuvo la Catedra de Lengua y Literatura
Espafiola de Ensefianza Media. Otro hito destacable en su trayectoria académica
radica en que en el afio 1963 logro el titulo de doctora por su tesis sobre el poeta
José Luis Hidalgo. Sin lugar a dudas, su proceso formativo asi como sus
vinculos con el mundo académico, literario y cultural de la Sevilla del medio
siglo supusieron logros muy notorios en relacién con su experiencia laboral y
personal acrecentada con sus viajes, tal y como advierten los criticos que se han
ocupado del estudio de su obra y ella misma reconoce, esenciales para su
conformacion ideolbgica e identitaria no solo por las experiencias vividas, por la
apertura al mundo asimilada y transformada en poesia, sino porque alli donde
ha estado ha construido una atalaya personal desde la que observar y plasmar la
realidad a través de sus versos. Sobre este sentido tan trascendente del hogar

reconoce la poeta:

No desprecio nada pero mi lugar es mi casa, esté donde esté. Dentro de ella, mi
estudio; fuera el jardin y el haya que le dio nombre a uno de los tltimos libros, y
mi idioma en el que aprendi a hablar. Casi podria decirse que no pertenezco a

ninguna parte y a todas. (Uceda, 2013, p. 18)

Teniendo en cuenta esta cita, se puede afirmar que sobresale el resto de
su vida por lo que tiene de cosmopolita y por como esto se refleja en sus

composiciones. Hastiada de las censuras y vetos franquistas y deseosa de vivir
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en libertad y plenitud una vida en ciernes, decide instalarse como otras
coetaneas como Ana Maria Fagundo o Isabel Paraiso en Estados Unidos para
gjercer alli como profesora desde 1965 hasta 1973 en la Michigan State
University. Desde 1974 hasta 1976 imparti6 clases en el University College en
Irlanda y, a partir del ano 1980, en que consigue la Catedra de Escuelas
Universitarias, dio clase en La Coruna.

Por otro lado, ha de senalarse que, de igual modo, es comun a las tres
autoras la obtencion de premios y reconocimientos por sus obras poéticas, algo
que sin duda pone de relieve la magnitud de sus publicaciones y ha contribuido
a darles la visibilidad que merecen. Asi, Concha Lagos obtuvo por su poemario
Por las ramas en 1980, el Premio Ambito Literario. Su obra Con el arco a punto
en 1984 mereci6 el Premio Ibn Zaydan, del Instituto de Estudios
Hispanoarabes. Complementando una trayectoria jalonada de reconocimientos,
en el afio 2002 recibi6 la Medalla de Andalucia y el titulo de Hija Predilecta de
Andalucia en homenaje a su obra. Destaca que fue miembro de la Real
Academia de Cordoba.

Maria Victoria Atencia ha sido la mas galardonada de las tres escritoras.
Ha sido distinguida con el Premio Andalucia de la Critica en 1998 por su
poemario Las Contemplaciones (1997), el Nacional de la Critica también en
1998, en el aflo 2000 le fue otorgado el Premio Luis de Gongora de las Letras
Andaluzas y, en 2010, el VII Premio Internacional de Poesia Ciudad de Granada
Federico Garcia Lorca. En 2012 fue distinguida con el Premio Real Academia de
la Lengua por su obra El umbral (2011) y en 2014 obtuvo el XXIII Premio Reina
Sofia de Poesia Iberoamericana, convirtiéndose en la primera mujer espafola en
lograrlo. En 2017 se alz6 con el VIII Premio de las Letras Andaluzas “Elio
Antonio de Nebrija”.
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Fue investida como Doctora Honoris Causa por la Universidad de
Malaga en diciembre de 2011. Recibi6 la Medalla de Oro de la Provincia de
Malaga y el reconocimiento de Hija Predilecta de Andalucia en el afio 2014. En
este mismo afio fue nombrada Autora del afio del Centro Andaluz de las letras.
En 2015 fue distinguida con la Medalla de Oro al Mérito en Bellas las Artes. Es
académica numeraria de la Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, de
Malaga; académica correspondiente de las Reales Academias de Cadiz, Cérdoba,
Sevilla y San Fernando, consejera del Centro Andaluz de las Letras de la Junta
de Andalucia de la “Fundacion de la Generacion del 27” de Malaga, de la
“Fundacion Maria Zambrano” de Vélez-Malaga y de “Honorary Associate of The
Hispanic Society of America” de Nueva York.

En cuanto a los premios y reconocimientos con los que ha sido
reconocida y distinguida Julia Uceda, cronolégicamente hemos de comenzar
destacando que en 1961 se le reconocié uno de los accésits del Premio Adonais
de Poesia por su obra Extrana juventud, publicada en 1962. Obtuvo el Premio
Nacional de Poesia en el afio 2003por su antologia poética En el viento, hacia el
mar (1959-2002).En 2005 fue nombrada Hija predilecta de Andalucia. En 2006
recibe el Premio Andaluz de las Letras Luis de Gongora y Argote, en 2007 fue
condecorada con el Premio Nacional de la Critica por su obra Zona desconocida.
En 2009 fue reconocida como Hija Adoptiva de Ferrol. Le fue otorgada la
Medalla de Oro al mérito de las Bellas Artes en 2016. En el ano 2017 fue
nombrada Autora del Afio por el Centro Andaluz de las Letras y en diciembre
del ano 2019 le fue concedido el XVI Premio Internacional del Poesia Ciudad de
Granada-Federico Garcia Lorca. Ademaés, es académica de honor de la Real

Academia Sevillana de Buenas Letras
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Otro punto importante de conexion entre las tres autoras tiene que ver
con sus diferentes colaboraciones con publicaciones periédicas, asi como su
labor editorial, entre otras tareas desempeifiadas en diferentes organizaciones y
entidades culturales. En el caso de Concha Lagos, fue directora y editora de la
revista Cuadernos de Agoras, desde el afio 1956 hasta su desaparicién en julio

de 1964. Blas Sanchez define la revista de la siguiente manera:
Fue una publicacion que, desde la disidencia y al margen de la oficialidad estatal
franquista, encauz6 su andadura guiada esencialmente por la filosofia del valor
auténtico de la poesia frente a los dogmas politicos o los desgarramientos sociales
que envolvian el arte literario de aquel entonces.

El caracter integrador de Cuadernos de Agora se aprecia en la consulta
de los indices de la revista en la que tienen cabida autores clasicos junto con los
del 27, los del 36 y los representantes de las nuevas corrientes y siempre
prestando atencion a las voces noveles, a las silenciadas, a la de los exiliados y a

las femeninas lo que le provoc6 no pocos problemas con la censura. (2011, p. 21)

A pesar de los problemas a los que remite Sanchez en la cita anterior, la
labor cultural de Lagos fue muy prolifica y la llevé a cabo a través, tanto del
cuidado y la edicién de Cuadernos de Agora, como de la tertulia literaria “Los
Viernes de Agora”, fundada junto a su marido en su casa de la Gran Via de
Madrid, donde el matrimonio propicié un lugar de flujo cultural en el que se

citaban escritores y artistas de distintas generaciones y corrientes y que estuvo

3La historia del origen de la revista, los nimeros y la estructura de cada uno de ellos, asi como
las colaboraciones, etc. son explicados por Blas Sanchez Duefias en un articulo titulado:
“Cuadernos de Agora: una revista ecléctica, independiente y plural”. Por su parte, Maria Teresa
Navarrete, en un trabajo del afio 2019 titulado, “Editoras de poesia en la posguerra espafola:
Concha Lagos y la red literaria ‘Agora’ (1955-1973)” habla también sobre la importancia de la
publicacién y de la labor de Lagos en el panorama cultural de posguerra. Las referencias
completas estan en el listado bibliografico final.
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activa desde 1956 hasta 19604. De nuevo Sanchez, en otro de sus articulos pone

de manifiesto la trascendencia de estas reuniones:

La tertulia, convocada por invitacién y celebrada una vez al mes en viernes, [...] se
convirti6 en una pequena isla disidente, un lugar de encuentro donde poder
conocerse y departir sobre los mas diversas cuestiones, un espacio libre y abierto
a la conversacién, al intercambio ideolégico y artistico, a la relajacion y al
esparcimiento cultural en un contexto histérico y social donde las libertades y la

accion cultural eran componentes en constante vigilancia y examen. (2021b)

Por otro lado, destaca que, en 1955, funda junto a Rafael Millan la
editorial Agora, inaugurada con una antologia poética que, aunque tuvo buena
aceptacion por parte de la critica, causé cierto malestar entre los poetas no
incluidos y de la que, como reconoce Maria Teresa Navarrete, Lagos se
desmarco, reconociendo que su aportacion fue solo econémica (2019, p. 178).
Destaca especialmente que la editorial: “se funda con el objetivo de convertirse
en un sello especializado en poesia y, asi, ese mismo afio pone en
funcionamiento la coleccién Agora” (Navarrete, 2019, pp. 178-179). Una de las
series de la coleccion alberg6 varias decenas de libros en los que escribieron los
autores mas importantes del momento de entre los que destacan Gerardo Diego,
Gabriel Celaya y José Hierro. Por otro lado, apareci6 otra serie formada por
libros de poesia, cuyo formato era méas libre que el de la coleccion antes
mencionada. Navarrete explica como, tras el cierre de Cuadernos de Agora en
1964, solo se publican seis libros mas por parte de la editorial Agora y Lagos se
vio obligada a asociarse con otra editorial. En 1968 se uni6 a Alfaguara, que
habia sido fundada por Camilo José Cela el mismo afio del cierre de la revista.

Durante este periodo se publican treinta y tres titulos (hasta el afio 1973) bajo el

4 La informacion sobre la labor cultural de Lagos aparece ampliada en un importante
monografico de Blas Sanchez Duenas y Maria José Porro Herrera titulado Concha Lagos agente
cultural, cuya referencia completa aparece en el listado bibliografico final.
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nombre de Coleccién de poesia Agora, que respeta el formato de la coleccién de
su anterior editorial y sigue estando dirigida por la poeta (2019, p. 179).

Sin duda, la labor llevada a cabo por Lagos como impulsora y generadora
de cultura durante la segunda mitad de la década de los 50 y los albores de los
60 fue fundamental como via para que escritores de todas las tendencias y
generaciones encontraran acomodo editorial a sus textos creativos. De acuerdo
con Navarrete (2019, pp. 180-182), en relacion con los objetivos concretos de la
revista, ésta pretendio visibilizar la obra censurada de escritores que tomaban
partido adoptando una posicion critica contra el régimen, como es el caso de
José Hierro, Gabriel Celaya o Angel Crespo. Ademés, public6 poemarios de
escritores y escritoras exiliados o que habian emigrado de Espafia de manera
voluntaria, entre los que se encuentra Julia Uceda. Por otro lado, la revista
supuso un acercamiento de la literatura espafiola y extranjeras, gracias a las
colaboraciones de autores foraneos —sobre todo latinoamericanos— entre sus
lineas, y de las distintas redes que se establecieron entre Cuadernos de Agora y
publicaciones latinoamericanas de creacién poética pese a que, en ocasiones,
estas relaciones se vieron sesgadas por la censura. Otra de las importantes
aportaciones de la revista consistié en la participacion de traductores que se
encargaron de trasladar al espafiol y verter en la revista la obra de autores como
Rainer Maria Rilke. No obstante, debemos considerar que uno de los principales
avances de la publicacién, que pone atin mas en valor la tarea de Lagos, ademéas
de la modernidad de la revista, consisti6 en la divulgacion de la poesia de
autoria femenina, relegada en este momento historico.

En cuanto a Maria Victoria Atencia, su principal colaboracion la llevo a
cabo en la afamada revista de poesia Caracola. Ruiz Noguera en el articulo
recogido en el monografico dedicado a Atencia, editado por José Jurado
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Morales, escruta la obra de Atencia El oro de los tigres porque considera que en
ella se recogen las claves poéticas de la autora y de su relacion con la
publicacion. Reconoce en este ensayo la importancia de Caracola y del vinculo
que, gracias a ella, se establece entre la poeta y Bernabé Fernandez-Canivell, que
estuvo al cuidado de la revista en sus afos de esplendor, en la que Ruiz Noguera
considera su primera etapa, entre noviembre de 1952 y agosto de 1961. El critico

afirma respecto a la relacion entre la poeta y la revista:

Es ese entorno y es especialmente Fernandez-Canivell el que va a propiciar que
Maria Victoria entre en contacto personal (a veces, meramente contacto
epistolar) con algunos de los escritores que en este apartado de El oro de los
tigres se mencionan: Juan Ramén Jiménez [...], Luis Cernuda [...], Vicente
Aleixandre [...], José Luis Cano [...], los poetas de Cantico Pablo Garcia Baena y

Ricardo Molina, o los malaguenos Alfonso Canales y Mufioz Rojas. (2017, p. 83)

Destaca ademéas de lo anterior que, en la revista, aparece publicado su
primer poema “Sazdén”, tildado como “Soneto”. Es fundamental este hecho
puesto que este poema es uno de los mas estudiados por la critica por ser “uno
de los textos fundamentales para el estudio de la poética de Maria Victoria
Atencia” (Ruiz Noguera, 2017, p. 94). En este sentido, es muy significativo que,
a partir de esta aportacion, Atencia fue una asidua colaboradora en las paginas
de la revista, ademas de que formé parte del consejo de redaccion, junto con
grupo de jovenes poetas entre los que se encontraba su entonces novio Rafael
Leon junto a Enrique Molina Campos, José Lopez Ruiz y Manuel Orozco,
dirigidos por Bernabé Fernandez-Canivell y Alfonso Canales. La relacion de
Atencia con Fernandez-Canivell fue mas alla de la mera colaboracion literaria y

cultural, tanto fue asi que su amistad con el poeta le abri6é la posibilidad de
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acceso a su biblioteca, fue él quien la guio en sus lecturas y le brind6 la
posibilidad de publicar sus primeros poemass.

En lo que respecta a Julia Uceda, hemos de destacar que su interés por la
cultura naci6 en paralelo a su paso por la Universidad. Es relevante que
particip6 en distintos proyectos culturales desde que inici6 sus estudios
universitarios, entre los que llama la atencion algiin tanteo como actriz. No
obstante, Uceda tenia clara su verdadera vocacion, la poesia, labor en la que
estuvo acompanada y animada en su andadura inicial por el profesor Francisco
Lopez Estrada quien, ademas, alent6 la unién de un grupo de jovenes poetas
sevillanos, creando un nuevo grupo poético en la Sevilla del medio siglo. La
figura de Lopez Estrada, director de su tesis doctoral, fue fundamental en su
trayectoria tanto académica como poética. La labor cultural del catedratico
catalan animo a este nuevo movimiento de jévenes poetas a abrirse camino en el
panorama literario nacional. En este sentido, ademas de hacer nuestras las

observaciones de Garcia Martin (1986), Navarrete afirma:

Lo interesante de estas actividades, como menciona Julia Uceda, es que Lopez
Estrada logré consolidar espacios de encuentro en los que hacer converger la
poesia de la generacion del 27, espejo en el que se miraban los jovenes poetas

sevillanos, con los incipientes versos de esta agrupacion. (2015, p. 23)

Lo realmente valioso de la relacion que se establecié entre estos poetas,
entre los que se encontraba Uceda, y el profesor Lopez Estrada, es que de este
grupo y de la iniciativa del profesor naci6 la necesidad de crear revistas en las
que dar cabida a todas estas nuevas obras. Asi nacieron publicaciones como
Floresta de varia poesia (1951-1953), cuya idea de publicacién se originé en Los

Corales, tertulia organizada por el profesor Lopez Estrada. Tras esta nace

5Tenemos noticia de esta informacion en la nota al pie 8 en palabras de la propia autora en el
articulo de Ruiz Noguera (2017, 83).
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Guadalquivir en noviembre de 1951 que terminé su labor en agosto de 1953.
Posteriormente, consiguieron ver la luz otras publicaciones de entre las que
destaca Poesia, dirigida por Maria de los Reyes Fuentes, que tuvo soporte
radiofénico. Despunta esta publicacion por su singularidad y porque en ella “se
dedicaba especial atencion a la poesia escrita por mujeres, hecho excepcional en
la posguerra espanola” (Navarrete, 2015, p. 30). Entre los poemas que se
recitaban aparecian los de Uceda junto a otras coetaneas. No obstante, pese a
estas menciones, la revista en la que Uceda llevd a cabo una mayor
colaboracién, junto a Manuel Mantero, fue Rocio. Revista poética de Sevilla
nacida en 1955. Sin duda, lo mas relevante de la publicacién, como ocurria con
Cuadernos de Agora de Concha Lagos, fue su libertad y sus pretensiones de
albergar la obra de autores, tanto consagrados como noveles, dando cabida a
piezas de poetas de distintas generaciones, pudiendo expresar con autenticidad
sus versos sin ser silenciados por ello.

Por 1ultimo, es necesario considerar un rasgo comun a las tres autoras en
sus historias personales, el hecho de que contrajeron matrimonio. Hemos de
valorar esta similitud como algo muy relevante, pues, si en el caso de la mayoria
de mujeres de la Espana de la época el matrimonio era una forma de resolver su
situacién vital y suponia un freno para su desarrollo personal y laboral, no fue
asi en el caso de las poetas que estudiamos. Como hemos referido en lineas
anteriores, Concha Lagos estuvo respaldada por su marido en su tertulia de los
“Viernes de Agora” asi como en el resto de sus iniciativas culturales colaborando
igualmente en el estudio fotografico propiedad del matrimonio; Atencia se caso
a la edad de veinticuatro afios con Rafael Ledn Portillo, padre de sus cuatro
hijos, quien tenia una solida base intelectual y académica y la ayud6 a llevar a
cabo su labor como poeta convirtiéndose en su guia y editor; y, por ultimo, Julia
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Uceda se caso6 con el psiquiatra Rafael Gonzalez Palacios, fallecido en 2017, con
quien la poeta ha compartido su vida. En su caso tampoco su matrimonio

supuso una traba para su realizacion personal como poeta y como profesora.
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3.3 Estado de la Cuestion. Autores del Medio Siglo, Antologias,
Canon y Tendencias

Al acercarnos a la literatura espatola de los afios 50 descubrimos que en
los estudios criticos y en las antologias poéticas del siglo XX, trabajos de gran
prestigio y autoridad como conformadores del canon del medio siglo espafiol, la
aparicion de mujeres se reduce al minimo, llegando a ser inexistente en algunos
casos. En el ambito intelectual, a pesar de que sus voces alcanzan una
resonancia cada vez mayor, las repercusiones de este hecho no son tan
destacadas como las de sus colegas varones. Por otra parte, la reedicion de sus
obras o la recopilaciéon de sus poesias completas es una tarea pendiente en
muchos casos. Igualmente, podria hablarse de manifiestos desequilibrios en
cuanto a la presencia de las mujeres en las antologias poéticas generales de la
época, por lo que no han alcanzado la visibilidad que podria esperarse de su
excelencia literaria. Muy exigua es su presencia en las antologias especificas
sobre la poesia del 50, y tampoco es muy generosa en las antologias de las
tematicas publicadas a lo largo del periodo que nos interesa. Indiscutiblemente,
hay que recurrir a las antologias especificamente dedicadas a la poesia de
autoria femenina para tener una aproximacion a la aportacion de las mujeres a
la poesia general de la época. En este sentido ocurre que, de acuerdo con

Sanchez Duenas:

La poesia espafiola contemporanea parece haberse construido y organizado en
funcion de las antologias [...]

El grupo poético del 50 no ha escapado a los heterogéneos y veleidosos
criterios selectivos ni a las polémicas emanadas de los repertorios misceldneos
que con criterios de recopilacion, filiacion y fijacién de unas marcas similares o de

unos codigos y precisiones estéticas mas o menos comunes han tratado de
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delimitar el quehacer poético y la construccion histoérico-literaria de un grupo
poético. (2013, p. 229)

Partiendo de la consideraciéon de que aquello que no se da a conocer, que
no tiene una proyeccion social y cultural descollante parece no existir, es
fundamental el objetivo general de esta tesis, puesto que sigue la linea que la
critica actual inici6 hace algunas décadas centrada, fundamentalmente, en la
configuracion de un canon real en el que haya cabida para todos los escritores,
en este caso poetas y, mas en concreto, mujeres poetas, cuyas obras han sido
postergadas hasta que se inicio esta labor de recuperacion.

Siguiendo las reflexiones anteriores, la nomina candnica que constituiria
el grupo poético del 50 vendria conformada, ademéas de por un amplio namero
de antologias parciales publicadas a la par que el desarrollo de la lirica de este
tiempo analizadas en trabajos como los de Balsameda (1988) y Sanchez Duefas
(2013) por dos antologias decisivas publicadas en 1978 en las que aparecen
compilados los nombres de los poetas que forman dicho grupo: El grupo poético
de los anos 50 (Una antologia) de Juan Garcia Hortelano y Una promocion
desheredada: la poética del 50 de Antonio Hernandez. En la antologia de
Garcia Hortelano se recoge a los siguientes poetas: Angel Gonzalez, José Manuel
Caballero Bonald, Alfonso Costafreda, José Maria Valverde, Carlos Barral, José
Agustin Goytisolo, Jaime Gil de Biedma, José Angel Valente y Francisco Brines.
Por su parte, Hernandez incluye a: Angel Gonzalez, Julio Mariscal, José Manuel
Caballero Bonald, Carlos Barral, Jaime Gil de Biedma, José Agustin Goytisolo,
Eladio Cabafnero, Manuel Mantero, Fernando Quifiones, Claudio Rodriguez,
Francisco Brines, Mariano Roldan, Carlos Sahagin y Rafael Soto Vergés.

Como puede comprobarse, en ninguna de las dos antologias aparece el

nombre de ninguna mujer. Sharon Keefe Ugalde afirma a este respecto:
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Las antologias y los manuales que determinan las nominas de las generaciones de
los 50 y los 70 llevan a la falsa conclusién de que no hubo mujeres poetas, salvo
alguna que otra excepcion. (2007, p. 10)

A pesar de esto, no solo las mujeres estuvieron excluidas de colecciones
como las anteriores, sino que otros poetas que escribieron también durante los
anos 50 y cuya obra se ha ido revalorizando tiempo después, tampoco aparecen
recogidos. En este sentido, Juan José Lanz, escribe en su libro Las palabras
gastadas: Poesia y poetas del medio siglo, afirma sobre una antologia mas

reciente, concretamente del afio 2006, de Vicente Gallego:

En su seleccion El 50 del 50. (Seis poetas de la generacién del medio siglo), parte

del concepto asentado en el relato histdrico-critico para corregir la lectura

canonica, llamando la atencién sobre algunos autores desatendidos en las

principales selecciones: Ricardo Defarges, Luis Feria, Manuel Padorno, Fernando

Quinones, Tomas Segovia y César Simoén. (2009, p. 12)

Si bien es cierto que a estos ultimos poetas se les habia desatendido, tal y
como afirma Lanz, el caso de las mujeres es aun mas significativo. Son muchos y
variados los factores que podrian explicar estas ausencias como la tardia
aparicion de sus primeros poemarios como ocurre en el caso de Dionisia Garcia
(El vaho en los espejos, 1976) y de Francisca Aguirre (Itaca, 1971); la distancia
que medra en la publicacion de sus obras como sucede en los casos de Julia
Uceda o Atencia; la publicacion de sus creaciones fuera de Espafia como acaece
en las producciones de Maria Teresa Cervantes, Ana Maria Fagundo o Isabel
Paraiso; su no integracion en los grupos dominantes de las corrientes literarias
hegemoénicas del momento; su ausencia en algunos de los principales actos
colectivos o iniciativas de grupo que realizaron sus protagonistas; o su situacion
geografica fuera de los nucleos culturales y literarios mas prestigiados de

Madrid y Barcelona segiin se puede apreciar en las trayectorias de Maria
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Victoria Atencia, Julia Uceda, Pilar Paz Pasamar, Elena Martin Vivaldi o Maria
Beneyto. A estos componentes se podrian sumar otros como la falta de maridaje
de sus poéticas con respecto a los principios doctrinales dominantes del
realismo critico y de la poesia como vehiculo de conocimiento conformadoras
del sustrato ideolégico de la nuevas directrices poéticas asi como la apertura
tematica y nuevas lineas de interés con respecto a los asuntos tratados por sus
coetaneos. Las poetas proyectan en sus obras temas maés atrevidos relacionados
con motivos de poesia erotizante o amatoria y, al contrario que los poetas,
hablan en sus composiciones sobre el matrimonio y los hijos: tenidos y los
deseados; la cuestién de ser madre y sus implicaciones y proyecciones; aspectos
domésticos cotidianos; pensar sobre el ser femenino y su situacion en el
contexto sincrénico; las mujeres de su tiempo y problemas como el de la
subordinacién, la soledad, las condiciones de vida, la identidad...; debates sobre
el ser escritora en su tiempo y las condiciones de su escritura o la expresion de la
identidad como mujeres, entre otros muchos motivos diferenciales.

Un afo decisivo en lo que a la némina canonica del 50 se refiere es 1959,
fecha en que se llevo a cabo en Colliure un homenaje a Antonio Machado con
motivo del vigésimo aniversario de su muerte al que acudieron siete de los
poetas que integrarian “el que seria por un tiempo el niicleo mas compacto de la
generaciéon de los cincuenta: [..] Angel Gonzilez, José Manuel Caballero
Bonald, José Angel Valente, Jaime Gil de Biedma, José Agustin Goytisolo,
Carlos Barral y Alfonso Costafreda” (Iravedra, 2009, p. 7). Iravedra, habla,
ademas, de la “escuela de Barcelona”® y remite a que gracias al acto se consolida

el grupo poético algo a lo que contribuira la antologia de José Maria Castellet,

6Sobre el grupo del 50 se remite al estudio clasico de Riera, C. (1988). La escuela de Barcelona.
Anagrama. (pp. 171-176).
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Veinte anos de poesia espariola y la coleccion de poesia “Colliure” dirigida por
él. De entre los autores seleccionados, Castellet incluye a tres mujeres poetas
que son: Angela Figuera, Gloria Fuertes y Maria Beneyto, segtin afirma Sanchez
Duenas, “como ejemplos de la nueva sensibilidad estética de los ultimos afos
cincuenta” (2013, p. 236). No obstante y, a pesar de esta inclusién, no se reduce
a unicamente tres mujeres las que escribian en esa época o aquellas més
reconocidas por la critica tal y como demuestran las antologias de Carmen
Conde (1967 y 1971) y de M. R. Colangeli (1964), luego sigue predominando la
visibilidad de la labor poética de los varones y continda siendo silenciada
cuando no invisibilizadas las aportaciones liricas femeninas. Todo lo anterior
nos lleva a plantear la siguiente cuestién: ¢a qué mujeres podemos incluir en la
generacion del 50 o del medio siglo? En el momento en que nos disponemos a
estudiar a las poetas de este grupo, tema que se encuentra muy en boga en la
actualidad, advertimos que las obras, tanto de Lagos, Atencia y Uceda, como de
la mayoria de sus contemporaneas, han sido excluidas del canon y de la
historiografia literaria por motivos carentes de fuerza argumental, tales como el
género. La consecuencia mas grave de este hecho es que, a pesar de que
actualmente la critica hace esfuerzos por recuperar las obras de estas mujeres,
reconociéndoles el valor que poseen, la mayor parte de esta escritura de mujer
es ain desconocida.

No quedarian completos los horizontes estéticos y literarios abordados si
no se detuviera esta investigacion en formalizar una somera panoramica de las
tendencias liricas que convergieron en torno al contexto en el que se sitaan las
primeras creaciones de Lagos, Atencia y Uceda.

Los balances historiograficos tienden a jerarquizar determinadas
corrientes o tendencias frente a otras en la topografia literaria, estética y/o
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editorial de cualquier contexto historico-social. Cualquier horizonte panoramico
deberia siquiera abocetar el amplio entrecruzamiento de colectivos, influencias,
correspondencias y lineas de fuga potenciadas por una actitud general de
tanteos, receptividad, postulados divergentes y axiomas de renovaciéon en un
cronotopo donde cohabitaban corrientes ortodoxas, propuestas mas rebeldes,
inconformistas o iconoclastas y otras definidas por formas mas caducas o
insustanciales incluso cuando las tendencias literarias emergen en un contexto
histérico-cultural marcado por una ideologia unica y totalitaria de cerrazon,
vigilancia y represion como la existente en Espana entre 1939 y 1975 segiin han
evidenciado los estudios de Prieto de Paula (2021), Garcia Martin (1986), Larraz
y Santos Sanchez (2021), Garcia de la Concha (1987), Payeras Grau (1986),
Palomo (1988), Ruiz Soriano (1997) y Alonso y Garcia Montero (2017).

Los deseos de clasificacion y de agrupamiento de las diferentes
directrices existentes en los afnos cincuenta y sesenta han provocado que, de la
riqueza y polaridad de las tendencias liricas de esta época evidenciadas en las
antologias publicadas en estas fechas algunas de las cuales fueron comentadas
lineas arriba, las corrientes hayan quedado reducidas a varios marbetes o
grupos que, en su mayor parte, no recogen la amplitud de los paradigmas
doctrinales de unas décadas que tuvieron en la antologia consultada de José
Batll6 (1968) y, sobre todo, en Veinte anios de poesia espaiola (1939-1959),
(1960) y (1966) de José M2. Castellet, como referentes sustanciales de las
tendencias liricas dominantes y al grupo de poetas recogidos en la segunda, a
pesar de sus particularidades personales, como figuras relevantes fuertes segin
la terminologia de Harold Bloom.

La cartografia poética fue testigo de la coexistencia de varias corrientes
liricas, de los anhelos de ruptura y luchas contraculturales a pesar de la cerrazon
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ideologica y del celo de la censura, de la coexistencia y disgregacion de diversas
agrupaciones poéticas que convivieron en este singular tramo historico.

Por tanto, antes de cerrar la cancela de este estado de la cuestiéon y
después de haber abocetado algunas de las lineas directrices que convergieron
en el progresivo asentamiento y capitalizacién del género lirico por parte de los
poetas de la llamada generacion del medio siglo conviene trazar un breve lienzo
de la poesia del momento. Légicamente, las tres poetas andaluzas que ocupan
nuestra atencion se sitian en el grupo del cincuenta compuesto por los
integrantes de la Escuela de Barcelona (Carlos Barral, Gil de Biedma, José
Agustin Goytisolo, Alfonso Costafreda, Jaime Ferran, Enrique Badosa, los
hermanos Joan Ferraté y Gabriel Ferrater) y los representantes de los circulos
literarios madrilefios (Claudio Rodriguez, Eladio Cabafiero, Angel Crespo, Angel
Gonzélez, José Manuel Caballero Bonald y Jests Lopez Pacheco) todos ellos con
sus afinidades electivas inmortalizados en poemas como “En el nombre de hoy”
de Gil de Biedma, a los que habria que sumar las aportaciones procedentes de
otros grupos periféricos como los andaluces (Julio Mariscal, José Manuel
Caballero Bonald, Manuel Mantero, Mariano Roldan, Fernando Quifiones,
Carlos Sahagin y Rafael Soto Vergés) o sus relaciones con poetas de otros
enclaves geograficos como José Angel Valente o Francisco Brines.

Como ocurre con las poéticas de sus coetaneos, en sus versos pasaran a
primer plano componentes como los de la autorreferencialidad, la
intertextualidad, el intimismo, una poética de sesgo temporalista, nuevas
propuestas lingiiisticas y estrategias retoricas, poemas todavia civicos, pero mas
intimistas y reflexivos. Por otro lado, como ha reiterado la critica, en su proceso
evolutivo, se pasa de una poesia entendida como comunicaciéon y vehiculo de
contenidos ideologizados a otra concebida como un medio de conocimiento que
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ayuda a desvelar la intimidad y lo circundante segin postularon J. A. Valente y
Claudio Rodriguez. Como también es conocido, surgiran poemas sobre la
infancia, las anécdotas biograficas, las experiencias en la guerra, los recuerdos,
el paso del tiempo y la muerte de los mayores; a la vez, escriben sobre sus
vivencias cotidianas y reflexionan sobre sus presentes en un intento
existencialista por encontrar el norte de sus vidas.

Dejando a un margen a aquellos poetas que Blanco Aguinaga (2002)
agrupa como literatura exterior constituida por los intelectuales que tuvieron
que encontrar refugio fuera de la piel de toro en paises como Francia, Reino
Unido, México, Argentina, Chile o Estados Unidos, tradicionalmente, la
historiografia literaria académica ha reducido a dos las tendencias hegemoénicas
de la lirica de los afios cuarenta: poetas arraigados frente a los representantes de
una poesia arrebatada, desarraigada, de agrio tono tragico que aspira a dar
cuenta del caos y la desazon de una sociedad invadida por el miedo, el
sufrimiento y la angustia.

Es significativa la reduccion cuando no atomizacién de la diversidad
creativa y la heterogeneidad de propuestas, nombres y directrices estéticas de
los afios cuarenta y comienzos de los cincuenta. No obstante, en los ultimos
lustros se viene ampliando esta dicotomia con menciones y someras exégesis
sobre otros planteamientos artisticos y proyectos liricos como los representados
por el grupo “Cantico” de Cordoba —Pablo Garcia Baena, Juan Bernier, Ricardo
Molina, Julio Aumente, Mario Lopez y Vicente Nifiez— con sus juegos estéticos
y lingiiisticos, su artificioso estilo de ascendencia gongorina, sus componentes
hedonistas y vitalistas y refinamiento formal como atestiguan estudios como los
de G. Carnero (2009), Martin Puya y Moreno Diaz (2013) y Villena (2007),

entre otros.

56



Mencion aparte merecen los planteamientos enunciativos trazados por
los componentes del “Postismo” con Carlos Edmundo de Ory a la cabeza y sus
iniciativas de entronque vanguardista en pos de la reivindicacion de la libertad
expresiva, de la imaginacion, de lo lidico, del humor y de la experimentaciéon
con el lenguaje como rasgos definitorios de un nuevo ismo. Autores como
Eduardo Chicharro, J. E. Cirlot, Angel Crespo y Gabino Alejandro Carriedo, a
través de publicaciones propias y revistas como Postismo y La cerbatana,
aspiraron a destruir prejuicios, superar los miedos y angustias existenciales,
proponer una poesia de rebeldia subjetiva y de signo antiburgués y contrafactual
y un sentido del arte lirico entendido como ejercicio artificial de juego con la
alquimia formal y el lenguaje. Estudios como los de Pont (1987) y Navas Ocafa
(2000) han resultado eficaces en la recuperacion y divulgacion de los postulados
y propuestas postistas.

Como se anticipaba ut supra, la denominada “generaciéon escindida”
orientd sus vertientes en variados caminos que el proceso de revision y
clarificacion del canon y de la critica académica ha reducido a dos: poesia
arraigada y poesia desarraigada’. Agrupados en torno al grupo “Juventud
creadora” y la revista Garcilaso, la poesia arraigada de cariz clasicista, formas
ordenadas y serenas, tematicas tradicionales centradas en motivos como el
amor, el paisaje, la belleza, la familia, la patria y un firme sentimiento religioso,
propone una estética equilibrada, con afan de claridad, de perfeccién y orden
buscando valores tradicionales y eternos asi como una visiéon idealizada y
entusiasta de la organizacion de la realidad historico-social. Autores como Luis

Rosales, Leopoldo Panero, Luis Felipe Vivanco, José Garcia Nieto o Dionisio

7 Conviene anotar en este punto el conocido ensayo de Damaso Alonso “Poesia arraigada y
poesia desarraigada” cuya referencia completa esta en la bibliografia general.
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Ridruejo son algunos de los que han sido incluidos en la némina de esta
tendencia a pesar de los giros ideolbgicos y transformaciones que sus versos y
accién acometieron un sus particulares trayectorias.

Frente a la “grandilocuencia, sentimental y ahogada, de lugares comunes
donde se mezclaban la cortesania amorosa y las dulzuras religiosas o las
exaltaciones nacionalistas con cuadros paisajisticos o escenas melancolicas”
(Gracia y Rodenas, 2019, p. 56) de estos, desde Hijos de la ira (1944), de
Damaso Alonso, con el acompanamiento de Sombra del paraiso de V.
Aleixandre, encontramos una propuesta diferente totalmente contraria a los
postulados de aquella: una poesia desarraigada, donde el sufrimiento humano
es el eje central de las composiciones. En ella, se presenta un mundo cadtico y
angustioso en el que la poesia intenta actuar como elemento organizador del
mismo frente a la incomprension, el silencio de Dios y la barbarie, las dudas
insolubles y desesperanzas que atravesaban los horizontes existenciales de la
sociedad espanola del momento sin otro futuro que “apuntalar las ruinas” como
ejemplifica el poema “La tierra (Lo eterno)”, pieza inicial de Angel fieramente

humano (1950) de Blas de Otero.

Un mundo como un arbol desgajado.
Una generacién desarraigada.
Unos hombres sin méas destino que
apuntalar las ruinas.

Rompe el mar
en el mar, como un himen inmenso,
mecen los arboles el silencio verde,
las estrellas crepitan, yo las oigo.
Solo el hombre esta solo. Es que se sabe

vivo y mortal. Es que se siente huir
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—ese rio del tiempo hacia la muerte—.

Es que quiere quedar. Seguir siguiendo,

subir, a contra muerte, hasta lo eterno.

Le da miedo mirar. Cierra los ojos

para dormir el sueno de los vivos.

Pero la muerte, desde dentro, ve.

Pero la muerte, desde dentro, vela.

Pero la muerte, desde dentro, mata.

...El mar —la mar—, como un himen inmenso,
los arboles moviendo el verde aire,

la nieve en llamas de la luz en vilo...

La percepcion de la realidad circundante envuelta en girones de caos y de
angustia, alejados de toda armonia y serenidad, marca el curso de una desazon
dramética comtn a poetas como Angela Figuera, José Luis Hidalgo, Carlos
Bousofio, Ramoén de Garciasol, Victoriano Crémer y Eugenio de Nora,
fundadores, estos dos altimos de la revista Espadarna (1944) en Ledn que se
erigio en vehiculo de traslacion de las preocupaciones sociales y existenciales de
estos poetas criticos con el canon oficial, la moralidad impuesta y el sistema
despético del régimen con cuestionamientos sobre todo lo establecido y una
incansable lucha contra el silencio y la falta de critica impuesta por el sistema
represivo, vigilante y censor de los filtros de la dictadura.

En una de sus evoluciones y derivaciones, la poesia arrebatada con tonos
de desesperanza y preocupacion existencial, hacia 1955, con la aparicion de
obras como Pido la paz y la palabra de Blas de Otero y Cantos iberos de Gabriel
Celaya, la etapa de angustia existencial que habia ocupado un significativo lugar
en los poemarios de los poetas desarraigados fue siendo reemplazada por

nuevos referentes textuales como la situacién de los problemas humanos en un
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marco social dando paso al “realismo social” y a la “poesia social” con poemarios
como Que trata de Espana de Blas de Otero; Tierras de Espana, de Ramon de
Garciasol; Canto a Espana, de José Hierro; Espana, pasion de vida de Eugenio
de Nora; o Dios sobre Espana, de Carlos Bousono; dos de cuyos corolarios
fueron El tema de Espana en la poesia espaiiola contempordanea (1964) de José
Luis Cano y Poesia social espaiiola contemporanea. Antologia (1939-1968) de
Leopoldo de Luis (1969).

Para los poetas sociales, la poesia y el poeta deberian tomar partido ante
los problemas y dificultades del mundo que les rodea y convertirse en
instrumentos y voz de la conciencia colectiva para transformar el mundo como
ilustré el conocido poema “La poesia es un arma cargada de futuro” de Gabriel
Celaya. Poetas y poesia debian ser precursores de una transformacion social
poniendo su voz y su acciéon al servicio de los que sufrian, abandonando
cualquier atisbo personal y subjetivo, intimo o sentimental, para dirigirse a la
“inmensa mayoria” con un lenguaje claro, preciso e ilocutivo. El poeta pasaba a
ser un individuo solidario con los demas hombres sustituyendo las metas
estéticas o el juego formalista con el lenguaje por otros objetivos mas
inmediatos de caracter moral, fraternal y comprometido.

En la poesia social, el poeta incorpora preocupaciones y sentimientos que
manifiestan una postura critica y comprometida ante la realidad del mundo en
que vive llevando sus experiencias, contemplaciones e ideas hacia su conversion
en materia poética. De ahi, que la poesia social sea protestaria al alzarse contra
situaciones que considera injustas con una postrera aspiracion de transformar o
proyectar su foco sobre estructuras sociales injustas, deficitarias y afrentosas.
Los poetas asumen la mision de testificar sobre su tiempo, su tierra y los seres

humanos que viven y padecen envueltos en jirones de pena, dolor y sufrimiento.

60



La poesia fija su atencion en una patria sin paz ni palabra, en mujeres y
hombres abandonados a su suerte acosados por el hambre y la falta de libertad y
por injusticias que atraviesan todas las esferas sociales y culturales y en temas
como los de la deshumanizacion, el mundo del trabajo y el anhelo de un mundo
mejor. En definitiva, la poesia y los poetas sociales adoptaron actitudes de
compromiso con su sociedad como formas de conciencia ante el resto de
coetaneos tomando partida ante los problemas del mundo circundante y con el
deseo de ser altavoces de un tiempo de solidaridad con el nosotros y de rechazo
de lujos esteticistas o retoricas liricas huecas.

Las siguientes palabras de Angela Figuerad pueden resumir sus ideas y
planteamientos al dirigir su poesia hacia el compromiso y una punzante

conciencia social:

La vida misma, mas adelante, concret6 y afin6 mis temas: amor de mujer y de
madre, misterios del pensamiento, de la vida y la muerte, paisaje interpretado. De
pronto, los tremendos golpes de nuestra guerra y la guerra mundial, la intimidad
feliz se desgarra, el suelo se hunde, los suefios se quiebran, las perspectivas se
transmutan y confunden entre la negrura del humo y el rojo de la sangre. Entro
en contacto con el odio, la codicia, la destruccion, la injusticia, la muerte
innumerable, antinatural e ilicita. E1 hambre pisandonos los talones; el desprecio
hacia el hombre y hacia la libertad humana. Hay que vivir contra todo y a pesar
de todo en un mundo convulsionado y atroz. Vivir viéndolo todo y sufriéndolo
todo con todos. Terminé la intima soledad del poeta. Porque también hay que
escribirlo todo. El impulso primario de expresarse y crear belleza con la palabra
es el mismo. Las circunstancias, no. Lo que he visto padecer, padeciéndolo, lo que
sigo viendo, me acucia con exigencia imperiosa. Tengo que gritar contra ello y

buscar algo que oponer al derrumbe. Crear belleza pura, initil y cruel en su

8 Las siguientes palabras se extraen de la poética ofrecida por Angela Figuera en la antologia de
Leopoldo de Luis sobre poesia social. La referencia completa de esta antologia se encuentra en la
bibliografia general.
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exclusividad, ya no es bastante. Hay que hacer algo mas con la poesia, que es mi
herramienta, como cualquier hombre tiene que hacerlo con la herramienta de que
disponga y pueda manejar, para salvarnos y ayudarnos unos a otros. (2000, p.

228)

En el contexto del medio siglo, la religiosidad sera uno de los
componentes vertebrales en los poetas de uno u otro signo. Mientras que los
representantes de la poesia oficial expresan sus tristezas o percepciones con
serenidad y limpidez haciendo gala de un fuerte componente religioso y
espiritual envuelto en las galas de un catolicismo arraigado, el tema de la
religion también estara muy presente en los poetas desarraigados aunque, en
ellos, los protagonistas liricos adoptaran tonos de desesperanza cuando no de
duda o de rebeldia manifiestas formalmente en el uso de continuos
cuestionamientos retoricos y en desamparadas imprecaciones sobre la ausencia
o el silencio de Dios ante el drama del dolor humano existente.

Estas connotaciones se pueden atisbar en la bases ideoldgicas
relacionadas con horizontes desde los que emerjan una sustancial preocupaciéon
por el hombre, como ser desamparado, naufrago a su suerte, y que estas formas
de humanismo dramatico —cuando no tragico y desagarrado— emparienten con
lineas existencialistas que entroncan con postulados del XIX de Nietzsche,
Kierkegaard y Heidegger, continien con ideas machadianas, unamunianas, de
Maria Zambrano y de Ortega y Gasset en Espafna y se aproximen a las corrientes
que se proyectaban en la Europa del medio siglo encabezadas por intelectuales
como Sarte, Beauvoir o Camus.

En un contexto de miedo, de represion, de dolor, de angustia y de falta de
libertad, en los distintos géneros literarios aparecen numerosos muestrarios de

los interrogantes suscitados sobre el ser y la existencia del hombre lo que
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despierta reflexiones que se inen a ideas como la de “angustia” de Kierkegaard,
la de “nausea” de Sartre o la de “tragedia” del ser espanol para Unamuno.

Temas como los de la muerte, la ausencia de proteccion terrena o
sobrenatural, la falta de esperanza o los traumas sufridos llevan al ser humano,
hombre o mujer poeta, a dudar de sus creencias, a valorar o cuestionar su
propia existencia y a generar la duda existencial como arquitrabe de una
naturaleza humana y social escindida y fragmentada, abocada a la nada, en la
que emergen interrogantes e imprecaciones sobre la existencia de Dios y la falta
de solidaridad humana lo que enlaza con propuestas del absurdo de Sartre
quien considera que el ser humano es un ente absurdo sin futuro lanzado a un
mundo de dolor, tragedia y muerte en cuyo fondo solo existe la nada.

Sobrepasaria los limites de nuestro trabajo y no forma parte de nuestros
objetivos extendernos en disquisiciones y razonamientos torno al
existencialismo o los existencialismos entendidos como sistema filosofico y de
pensamiento para lo que se remite a estudios como los de Prini (1992), Mounier
(1990), Lenz (1955) y Fontan (1994), entre otros. Como sintesis y
caracterizacion de las principales connotaciones extraidas del sistema filosofico
existencial o existencialista remitimos a unos extractos de la definicién aportada

por Ferrater Mora:

Desde este punto de vista el origen del existencialismo se remonta solamente a
Kierkegaard, el cual lanz6 por vez primera el grito de combate: “contra la filosofia
especulativa [principalmente la de Hegel], la filosofia existencial”. Con ello abogo
por un “pensar existencial” en el cual el sujeto que piensa —este hombre concreto
y, como diria Unamuno, “de carne y hueso”— se incluye a si mismo en el pensar
en vez de reflejar, o pretender reflejar, objetivamente la realidad. Este pensar
“existencial” que da origen al “existencialismo” es muy a menudo de tipo

“irracionalista” Pero puede ser, si es menester, racionalista. En efecto, un
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pensador racionalista que incluyera su propio ser en su pensar, pensaria
asimismo “existencialmente”. Esto es, por lo demas, lo que sucedié con Socrates,
a quien Kierkegaard tenia muy presente. [...]

Se ha intentado a menudo definir 'existencialismo' sin que se haya
encontrado una definiciébn satisfactoria —entre otras razones, porque el
existencialismo, especialmente en cuanto “actitud existencial”, rehuye cualquier
definiciéon. A lo més que se ha llegado es a subrayar ciertos temas que aparecen
muy a menudo en la literatura filosofica existencialista y paraexistencialista.
Estos temas son, entre otros, la subjetividad, la finitud, la contingencia, la
autenticidad, la “libertad necesaria”, la enajenacion, la situacion, la decision, la
eleccién, el compromiso, la anticipacién de si mismo, la soledad (y también la
“compaiiia”) existencial, el estar en el mundo, el estar abocado a la muerte, el
hacerse a si mismo. [...]

Segiin Emmanuel Mounier, el existencialismo puede compararse a un
arbol alimentado en sus raices por Sobcrates, por el estoicismo y por el
agustinismo. Estas raices producen filosofias como las de Pascal y Maine de
Biran. El tronco del arbol representa a Kierkegaard. Desde el tronco se extiende
una ancha copa en la cual se hallan representados, en una ramificacién harto
compleja, la fenomenologia, Jaspers, el personalismo, Marcel, Soloviev, Chestov,
Berdiaev, la teologia dialéctica (sin olvidar el “judaismo trascendental” de Buber),
Scheler, Lansberg, Bergson, Blondel, Laberthonniére, Nietzsche, Heidegger, J.-P.
Sartre (terminal “izquierdo” del “movimiento”). Siguiendo el mismo simil se
podrian incluir en esta copa el pragmatismo, Unamuno, Ortega y Gasset y otros

muchos autores. (2004, pp. 613-614)

En relacion con la definicion anotada, precisamente algunos de estos
temas junto a otros aqui no mencionados como la temporalidad, la
lucha/diadlogo/preguntas con Dios, el nihilismo y la trascendencia, el/los
silencios, la soledad, la responsabilidad como individuo, las reflexiones
alrededor de las emociones y los sentimientos en cuanto a ser humano
individual y social, el cuestionamiento insistente sobre el significado de la vida,
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el ser humano como ser-en-el-mundo que se siente o experimenta estar fuera
del mundo... son algunos de los que ocuparan nuestra atenciéon a la hora de
analizar los poemarios de las tres poetas que conforman nuestro corpus
cientifico.

En el caso de las influencias, impacto o proyeccion del existencialismo en
la literatura espanola del medio siglo se remite al amplio estudio desarrollado
por Miguel Angel Garrido Gallardo en Diccionario espafiol de términos
literarios internacionales. Por su parte, sobre el impacto, significacion y
visibilidad del existencialismo en la literatura espafola de los afios centrales del
pasado siglo XX, se cuentan con algunos trabajos de interés como los de Gemma
Roberts (1978) y Oscar Barrero (1987). En ambos casos se estudia la narrativa
espafiola de la postguerra coincidiendo en la dificultad para definir o deslindar
los parametros de la filosofia existencial aplicada a las novelas de ese tiempo
aunque ambos coinciden en que en la novelistica del medio siglo, desde el
tremendismo a la novela social, se pueden encontrar rastros de connotaciones
existencialistas, “realismo existencial” segiin Gonzalo Sobejano (1975), como la
insolidaridad, la incomunicacion o la violencia visibles en novelas como La
familia de Pascual Duarte (1942) de Cela o Nada (19459 de Carmen Laforet. A
su lado, el tedio de las rutinas, el ensimismamiento, la angustia ciudadana, el
peso de un futuro sin esperanza en cuyo final solo se atisba la nada o la muerte o
la exploracion de unas identidades conflictivas siempre al borde del abismo son
algunos de los rasgos que deambulan por entre las paginas de obras como Lola,
espejo oscuro (1951) de Dario Fernandez, La sombra del ciprés es alargada
(1948) de Miguel Delibes, Los Abel (1948) de Ana Maria Matute. En el caso de
Oscar Barrero, aunque reconoce que las novelas espafiolas de los cuarenta y

comienzos de los cincuenta se alejen de los presupuestos filosoficos de las ramas
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vertebrales del existencialismo europeo, sobre todo del francés, no es dificil
encontrar motivos ni rastrear connotaciones “no ya para aplicar a nuestras
narraciones el calificativo de existencialistas, sino también para bautizarlas
como existenciales: ninguno de sus cultivadores aspira a complementar ninguna
filosofia previa, existencialista, religiosa o social” (Barrero, 1987, p. 56).

Desde el punto de vista de la incidencia del existencialismo en la poesia
de este periodo, se han publicado algunos trabajos sobre el peso, influencia y
significado del existencialismo en algunos poetas espafioles como en el caso de
Damaso Alonso con un amplio estudio de Miguel Jaroslaw Flys (1968), de Blas
de Otero con trabajos como los de J.L. Parada Rodriguez (2013) y el de
Cristhian Sarango (2020) o en relacién con la produccién del malogrado José
Luis Hidalgo sobre quien se han vertido investigaciones como las de Zachary
Payne (2014), Manuel Teira (1967), Garcia Cantalapiedra (1971) o Julia Uceda
(1999) quienes le han dedicado importantes exdmenes que, en buena medida,
plantean presupuestos no muy alejados de los correlatos tematicos, filosoficos y
sociologicos esbozados desde bases epistemologicas existencialistas.

Por su amplitud e interés intrinseco en relacion con nuestro objeto de
estudio y los parametros contextuales y tematicos del mismo, es necesario
anotar dos investigaciones por considerarlas de especial interés para nuestros
propositos. Por un lado, en 1993, Francisco J. Penas Bermejo publicaba una
monografia titulada Poesia existencial espanola del siglo XX en la que ofrecia
ejemplos, testimonios y reflexiones sobre el peso del existencialismo en las
letras hispanas desde comienzos del siglo XX. Aunque, el volumen tiene el valor
de analizar textos y autores a la luz de los componentes existenciales, contiene
ausencias de poetas importantes y, quizas, podria haber desarrollado con mayor

profundidad algunas de sus lineas maestras. Si bien hay que reconocer que

66



supone un primer eslabon de interés en la vertebracion del desarrollo,
transformacion y adecuacion del pensamiento existencialista en diferentes
momentos de la historia literaria espafiola a través de variados autores
representativos de diferentes corrientes y credos ideolégicos.

Finalmente, no queremos dejar de mencionar la tesis doctoral de Miguel
Angel Martinez Perera titulada Motivos religiosos en la poesia existencial
espariola de posguerra (1939-1952) (2008) por ser uno de los dltimos estudios
de conjunto proximo a nuestros objetivos. Ademés de un adecuado marco
contextual en el que se destilan teorizaciones y formulaciones sobre el
existencialismo y de llevar a cabo un repaso por las tendencias liricas del
momento en relacién con el estado dictatorial franquista, acomete el anéalisis de
un conjunto de motivos —la pregunta en el destierro y el silencio de Dios, la
soledad, la noche, la mujer, la carcel, el angel, el arbol, la mano de Dios, la
ceguera, la serenidad y Cristo— en pos de analizar el concepto de Dios que
subyace en la poesia existencial y la agénica experiencia de bisqueda que rige la
escritura de un muestrario de escritores que va desde Victoriano Crémer,
Vicente Gaos o José Hierro, a Carlos Bousono, José Luis Hidalgo y Eugenio de
Nora, pasando por Rafael Morales, José Maria Valverde y Blas de Otero.

En definitiva, en un amplio caudal de piezas independientes disgregadas
a lo largo de buena parte de las producciones de un extenso grupo de escritores
del medio siglo adscritos en funciéon de las clasificaciones academicistas a
diversas directrices estéticas antes comentadas; como componente central de
poemarios individualizados como se puede apreciar en la produccion inicial de
Blas de Otero o de José Hierro o en la lirica de José Luis Hidalgo; formando
parte de las urdimbres tematicas de obras representativas de otros géneros

literarios como en la narrativa tremendista o en obras teatrales sincronicas
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como aquellas relacionadas con el absurdo, las preocupaciones existenciales
sobre el destino del ser humano, la condici6on y naturaleza dramaética de los
hombres y mujeres de los afios centrales del siglo XX —y otras lineas tematicas
como la fragil temporalidad de la existencia humana, el silencio y la soledad, el
desamparo y una agonica angustia o el sufrimiento ante la muerte o
desesperanza de sus congéneres— se muestran como motivos eminentemente
presentes y recurrentes en la literatura de este periodo. En palabras de Carlos

Bousono no cabe duda de que por este tiempo emergi6é una

relativa popularizacion de ciertas ideas filosoficas, existencialistas y
paraexistencialistas, que maximalizan la importancia de lo circundante en la vida
personal [...] y ya hemos visto que esas mismas ideas de los fildsofos, aunque sin

contacto con los fil6sofos, son sentidas por el hombre actual. (1985, p. 406)

En relacion con todo lo expuesto, nuestra mirada se enfocara en como
estos ingredientes existenciales y los factores que los suscitaron estan presentes
como nutrientes esenciales de las primeras obras de Concha Lagos, Julia Uceda
y Maria Victoria Atencia y si, dichas orientaciones, fueron realidades o motivos
liricos de un tiempo y un espacio concretos o si, por el contrario, forman parte
de méas hondas y personales preocupaciones ideologicas, espirituales o sociales

de estas tres poetas andaluzas.
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3.4 La Invisibilidad de las Poetas en el Canon Literario. La Némina
Poética Femenina del 50

Contando con los precedentes de la hermandad lirica romantica
protagonizada por escritoras como Carolina Coronado, Gertrudis Gomez de
Avellaneda, Vicenta Garcia Miranda o Rosalia de Castro continuadas por Eva
Canel, Rosario Acufia o Emilia Pardo Bazan (Caballé (2003), Kirkpatrick (1989),
Mayoral (1990), Simén Palmer (1991)), no se debe echar en el olvido que, en el
ambito de la autoria femenina en lengua espanola, el final del siglo XIX y el
comienzo del XX, en torno al Modernismo y su decadencia, irrumpié un
conjunto de autoras —destacadamente en el ambito hispanoamericano— que
abriria el camino para una expresion particular, diferenciada en voces y temas,
cada vez mas intrépida en sus planteamientos. Carmen de Burgos, Rosa Chacel,
Maria Zambrano, Concha Méndez, Ernestina de Champourcin, Maruja Mallo,
Maria Teresa Leon forman, entre otras, el ntcleo de artistas e intelectuales de
este periodo. El valor de estas precursoras sostuvo el testigo que, tras la Guerra
Civil, retomarian sus sucesoras en condiciones atin mas adversas. Los resultados
vinculados a determinados trabajos de investigacion anteriores han permitido
dilucidar en gran medida el panorama de la presencia de la mujer en la poesia
de posguerra y documentar extensas lagunas en este aspecto. A pesar de las
desatenciones y de las carencias en los marcos criticos y volumenes
sintetizadores de la historia literaria, la investigacion abierta ha permitido
acotar un numero muy estimable de autoras —entre las que se encuentran las
que estudiamos— que, sobre todo en torno al periodo del medio siglo, reclaman
una necesaria y justa revision de sus poéticas, que les dé el sitio que merecen en

la literatura general de su tiempo.
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Es necesario senalar que son cada vez mas numerosos los analisis que
abordan individualmente sus obras e intentan hacerles justicia, abundando
igualmente las reuniones cientificas en las que se debate y rescatan sus poéticas,
asi como las antologias, monografias, etc. orientadas a la recuperacion de este
ingente patrimonio cultural casi olvidado. Con esta tesis doctoral esperamos
contribuir ampliamente a la revalorizacién de las poetas del 50, en concreto a
tres poetas andaluzas de este periodo, centrandonos, fundamentalmente, en
Concha Lagos, Julia Uceda y M2 Victoria Atencia, desde las perspectivas de
analisis trazadas.

Hay varios articulos y obras cruciales en lo que atafe al estudio de la
creacion de las escritoras espaifiolas del medio siglo, que han sido manejadas en
este estudio por ser enormemente clarificadoras respecto a la literatura de este
tiempo. Es el caso de “Voces poéticas de mujer en la orbita de las antologias
conformadoras de la generacion del 50”de Blas Sanchez Duenas, en el que lleva
a cabo un estudio muy revelador en relaciéon con el tema que nos ocupa, puesto
que analiza, de forma exhaustiva, todas las antologias de mayor relevancia del
medio siglo, asi como determinadas colecciones literarias publicadas en
revistas, aportando datos concretos sobre la inclusion o en su mayor parte
exclusion, de las escritoras de estos anos en las obras compiladoras. Esta
cuestion no es algo intrascendente, ya que, en la mayoria de los casos, como se
viene demostrando en este apartado, la aparicion de las obras en las antologias
esta ineludiblemente unida a la conformacion del canon. Si esto es asi, si la
mayoria de las escritoras de este tiempo no aparece incluida en estas obras, ello
indica que las poetas no forman parte del canon y que, por tanto, no escriben

dentro de unos parametros que merezcan ser tenidos en cuenta.
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Asi, para resenar algunos hechos concretos, es importante hacer
referencia a las colecciones de poemas publicadas en la revista Cuadernos de
Agora en cuyo primer nimero titulado, Veinte poetas espaiioles, de mediados
de siglo, Rafael Millan incluye en su compilacion tan solo el nombre de una
mujer. La afortunada es Angela Figuera, aunque, como reconoce Sanchez
Duenas, parece advertirse que su inclusion se debe mas bien a la necesidad de
incorporar a alguna mujer, que a que se haya tenido en cuenta la calidad
literaria de sus poemas (2013, p. 232).

En esta revista, cuatro anos mas tarde, es Carlos Bousoio el encargado de
llevar a cabo la recopilacion y, en este caso, aparecen Maria Victoria Atencia y
Angelina Gatell, junto con dieciséis poetas varones, por lo que de nuevo, como
observamos, el porcentaje es muy bajo9.

Del mismo modo, los nombres de las escritoras no son recogidos en
numerosos manuales y obras tan importantes como La poesia en el siglo XX
(desde 1939) de M2 del Pilar Palomo, donde el recorrido por las poéticas desde
la Guerra Civil parece mostrar que en esa época escribieron uUnicamente
varones. Destaca que, a pesar de que han pasado en torno a treinta anos desde
la aparicion de esos primeros volimenes mencionados que recogian las obras de
los autores del medio siglo, siguen sin ser incluidas las obras de las escritoras en
las tltimas décadas del siglo XX. Aparecen nombres como José Hierro, Angel
Gonzélez o Jaime Gil de Biedma, no obstante, poetas coetdneas, como son Julia
Uceda o M2 Victoria Atencia, ni siquiera son mencionadas. Sera sobre todo a
comienzos del XXI cuando empiezan a aparecer antologias que recogen las

obras de mujeres. Asi en Ilimitada voz. Antologia de Poetas Espafiolas 1940-

9Véase para mas informacion el articulo completo. En él, el doctor Sanchez Duenas propone una
muestra muy detallada del panorama literario espafiol de los afios 50, repasando las grandes
obras antolégicas que conforman el canon de la época.
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2002, José Maria Balcells presenta los poemas mas alabados de seis grupos de
poetas, dispuestas cronologicamente atendiendo a sus afos de nacimiento y
agrupadas segin el momento en que escriben. Dichos grupos son: 1. Las poetas
del 27; II. Primera promocion de posguerra, entre las que incluye a Concha
Lagos; III. Poetas de medio siglo, donde recoge las obras de Julia Uceda y M2
Victoria Atencia; IV. Los sesenta y los setenta; V. Promociones de los ochenta; y,
por ultimo, VI. Década final y cambio de siglo.

Por otro lado, hemos de aludir a la compilacion llevada a cabo en el afio
2002 por Manuel Francisco Reina, titulada Mujeres de carne y verso. Antologia
poética femenina en lengua espariola del siglo XX porque recoge muestras de
las poéticas de todo un siglo de mujeres poetas espanolas sin hacer
agrupamientos por tendencias poéticas o generaciones, incluyendo mas de un
centenar, entre las que se encuentran las tres poetas que estudiamos.

Sin duda, hay que mencionar otra de las antologias que ha hecho justicia
a la obra, tanto de las autoras que estudiamos, como a la del resto de escritoras
de su generacion y de generaciones posteriores, que es la de Sharon Keefe
Ugalde, citada en diversas ocasiones en esta tesis. La obra se titula En voz alta.
Las poetas de las generaciones de los 50 y los 70. Antologia, y supone la
revision e inclusioén de los poemas mas importantes de las escritoras del medio
siglo, dentro del panorama literario de los afios 50 y 70. Con esta obra Ugalde
pone de relieve la calidad literaria de la poesia escrita por mujeres,
contribuyendo al descubrimiento de las mismas y permitiendo el acceso a sus
poéticas a todos aquellos que se aproximan al panorama literario completo de
los afios indicados.

Hay que resaltar el articulo de M2 Angeles Hermosilla Alvarez, “La poesia
de mujeres en Espana: la busqueda de una identidad”, publicado en Alfinge,
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donde la critica analizala poesia de mujeres en Espana y, ademas de hacer
menciéon a todos los trabajos que han recogido las obras de estas escritoras,
realiza un estudio exhaustivo de las poéticas de las autoras de mayor relevancia
del panorama nacional hasta el ano 2011.

Otras dos compilaciones de indiscutible valor son Con voz propia.
Estudio y antologia comentada de la poesia escrita por mujeres, en la que
Maria Rosal estudia un panorama literario femenino posterior, abarcando desde
los afios setenta hasta principios del siglo XXI y, por otro lado, Ellas tienen la
palabra. Dos décadas de poesia espainola, donde Noni Benegas y Jesus
Munarriz recogen a cuarenta y una poetas nacidas en la segunda mitad del siglo
XX. La antologia es del afio 1997 y, a pesar de ser una compilacion
exclusivamente femenina y de finales del siglo XX, no incluye a las poetas de la
generacion del medio siglo por una razon obvia, sus afos de nacimiento. No
obstante, pese a que las autoras que estudiamos no aparecen en este estudio, era
necesario mencionar esta importante antologia porque contribuye a la
visibilidad de la obra de mujeres poetas. Ademas, nos interesa especialmente de
este volumen el estudio preliminar, llevado a cabo por Benegas, por su
trascendencia, ya que en él pone al descubierto la necesidad de rescatar toda la
poesia de mujer, en su mayor parte oculta. Este “Estudio preliminar” ha cobrado
tal relevancia por el analisis critico que realiza, en el que arroja luz sobre las
causas de exclusion de las poetas del canon y de la historiografia literaria, que
en el ano 2017 el ensayo fue editado de manera independiente en un libro
titulado Ellas tienen la palabra. Las mujeres y la escritura, publicado por el
Fondo de Cultura Econ6mica.

Otro importante monografico, coordinado en este caso por Maria Payeras
Grau, que ha sido fundamental para nuestra investigacion, es Desde las orillas.

73



Poetas del 50 en los margenes del canon. En él se atnan las conferencias que
tuvieron lugar en el Seminario Internacional celebrado en Palma en octubre de
2012 y son el resultado del Proyecto del Plan Nacional de Investigacion
Fundamental «Poetas del 50, textos y contextos» (Ref. FFI2010-19435). Los
trabajos recogidos pertenecen a investigadores de distintas universidades, todos
ellos expertos en la materia, tales como la propia Maria Payeras Grau, Sharon
Keefe Ugalde, Francisco Diaz de Castro, Xelo Candel, Blas Sanchez Duenas,
Maria José Porro Herrera, José Jurado Morales, Francisco J. Diaz de Castro,
Almudena del Olmo, Concepcion Bados y Francisco Javier Diez de Revenga.
También se incluyen las aportaciones de Lorena Culebras y Empar Bosch,
ambas jovenes investigadoras.

El monografico esta dedicado practicamente en su totalidad a visibilizar
distintos aspectos de la obra de poetas olvidadas de la generacion del medio
siglo, tales como Nuria Parés, Pilar Paz Pasamar, Maria Victoria Atencia,
Francisca Aguirre, Dionisia Garcia, Luz Pozo, Maria Beneyto, Maria Elvira
Lacaci, Maria de los Reyes Fuentes, Sagrario Torres, Cristina Lacasa, Gloria
Fuertes, Angelina Gatell, Aurora de Albornoz, Trina Mercader, Eduarda Moro,
Julia Uceda y Elena Andrés entre otros nombres. Destaca que hay dos articulos
dedicados a la obra de dos poetas varones, en este caso a César Simoén, escrito
por Almudena del Olmo y a Fernando Quinones, de cuya investigacion se
encarga Francisco José Diaz de Castro.

Como puede comprobarse, el monografico pone de relieve que la mayor
parte de la literatura que se encuentra en los margenes es literatura femenina.
Ademas, asi lo corroboran las antologias en las que se compilan poéticas

exclusivamente de mujeres.
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A Maria Payeras corresponden otros de los estudios de conjunto
esenciales para conocer la poética de las autoras del 50. Hemos de destacar: El
linaje de Eva. Tres escritoras espaitolas de postguerra: Angela Figuera, Celia
Vinas y Gloria Fuertes (2003); Espejos de palabra. La voz secreta de la mujer
en la poesia espafiola de postguerra (1939-1959) del afio 2009 y Fuera de foco.
Aproximaciones a la diversidad poética del medio siglo, publicado por Visor en
el afio 2016.

Por ultimo, es también interesante el monografico editado por Moénica
Jato, Sharon Keefe Ugalde y Janet Pérez, titulado Mujer, creacion y exilio
(Espana, 1939-1975), del afio 2009.

En “Otras escrituras poéticas de la Generacidon del medio siglo en Espana.
Las poetas del 50: Textos, iniciativas y relaciones literarias” (2014), Sanchez
Duenias aborda la importante labor realizada por las poetas del medio siglo
agentes culturales, promotoras de actividades liricas, editoras de revistas y de
colecciones de poesia de escritoras del momento como Maria de los Reyes
Fuentes, Julia Uceda, Concha Lagos, Maria Victoria Atencia, Gloria Fuertes,
Dionisia Garcia, Trina Mercader o Maria Teresa Cervantes, entre otras, hecho
que viene a demostrar la importante labor cultural desempenada por las poetas
de esta época y la importancia de su accién para la irradiacion, resonancia y
transmision de la poesia del periodo aunque hoy apenas sean conocidas estas
acciones y estas y sus gestoras hayan tenido que sufrir una triple exclusion: la de
luchar contra una cultura patriarcal como la franquista opresora para la mujer,
la de la censura del momento que con méas celo y mayor diligencia vigilaba los
textos femeninos por no ser las letras y el mundo de la cultura espacios propios
para la mujer y, mas tarde, la del canon y la historia literaria que ha soslayado la
labor creadora de las poetas del momento.
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Para cerrar este apartado hemos de decir que, las poéticas de las que se
ocupa Maria Rosal en la antologia que se ha mencionado en lineas anteriores?©,
pertenecen a poetas que se integran en una generacion posterior a la del 50, no
obstante, como ocurre con la antologia de Benegas, debemos resefiar su ensayo
introductorio, pues Rosal realiza un analisis minucioso de la situaciéon de las
escritoras espainolas de los afios setenta hasta los albores del siglo XXI. En su
apartado “El canon: revision y propuesta abierta”, tras ofrecer datos estadisticos
muy exhaustivos en el capitulo anterior sobre la aparicion de las escritoras en
las antologias, reconoce que es esta aparente inmutabilidad del canon literario
la que ha llevado a ignorar las obras de autoria femenina, apoyada, ademéas por
el sistema patriarcal dominante. Ante esto, emerge un nuevo problema, es cierto
que es crucial recuperar toda esta literatura soterrada, pero ocurre que este
rescate, concretamente de las obras de autoria femenina, se esta llevando a cabo
desde distintas perspectivas y basandose, en ocasiones, en criterios que podrian
plantear una nueva situacion de exclusion. Asi, la conformacién de antologias
actuales en las que solo se recogen obras de mujeres puede llevar a afirmar la
existencia de una discriminacion positiva, reconocida por Maria Rosal como
algo beneficioso. Evidentemente, la critica no puede ya incluir estas obras en las
antologias que han aparecido en el pasado, pero no podemos pretender hacer
justicia a la obra, en este caso concreto de las poetas del cincuenta,
conformando ahora nuevas compilaciones de corpus poéticos en las que
aparezcan solo ellas, puesto que eso quizas las colocaria de nuevo en la misma
situaciéon periférica. No obstante y pese a esto, hay que reconocer que todas

estas antologias han contribuido enormemente a la visibilidad de sus

10 Nos referimos a Con voz propia. Estudio y antologia comentada de la poesia escrita por
mujeres (1970-2005).
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creaciones. Es por ello que desde la critica debe abordarse este tema, haciendo
uso de esta discriminacién positiva mencionada, para permitir el acceso de las
mujeres al panorama literario en igualdad de condiciones con sus coetaneos
varones. Debemos conseguir que los parametros desde los que se aborden y
examinen unas y otras obras sean los mismos para que pueda llegarse a una
igualdad en las publicaciones y a la conformacion de un canon mas amplio en el
que haya cabida para las obras de autoria femenina y, por tanto, hombres y
mujeres coexistan en las antologias. En este sentido, una compilacion muy
valiosa que ha superado esta barrera divisoria entre lo que podriamos
denominar “antologias masculinas y femeninas” es la titulada Poetas andaluces
de los anos cincuenta. Estudio y antologia, publicada por la Fundacion José
Manuel Lara en el afio 2003. En este volumen, Maria del Carmen Garcia Tejera
y José Antonio Hernidndez Guerrero recogen un conjunto de poemas
pertenecientes a distintas obras de veintiocho poetas y mujeres poetas
andaluzas entre las que se incluye a Concha Lagos, Maria Victoria Atencia y
Julia Uceda. El criterio de recopilacion es claro, no siguen las fronteras
generacionales y la distincion por géneros no es siquiera mencionada. Asi

aparece recogido en la introduccion:

En este trabajo no usamos el término «generacién» porque nuestra seleccion
desborda los limites establecidos por Ortega y Gasset. Nosotros, en esta ocasion,
contemplamos un horizonte mas extenso ya que, en nuestra elecciéon de poetas y
de composiciones, s6lo adoptamos como criterio fundamental la coincidencia
temporal —biografica y bibliografica— de aquellos creadores que han nacido o
producido sus obras en el territorio, ancho y abierto, de Andalucia durante la
década de los anos cincuenta. (Garcia Tejera y Hernandez Guerrero, 2003, pp. 9-

10)
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De todo lo anterior podemos preguntarnos la siguiente cuestion, éexiste
una literatura femenina distinta de la masculina? Quizas de la raiz de esta duda
resulte todo lo expuesto hasta ahora en relacion con la invisibilidad de la poesia
escrita por mujeres en la nomina candnica del medio siglo hasta época reciente.
Al respecto, podemos decir que la critica muestra distintas perspectivas para dar
respuesta al interrogante, aunque es fundamental aludir a las consideraciones
de Elaine Showalter!, cuyos postulados se sitian en la base de gran parte de la
critica actual, quien propone una distinciéon entre escritura femenina, feminista
y de mujer. En cuanto a esto, podemos decir que la distincion entre los tres tipos
de escritura es evidente y, segin propone Showalter, la delimitacion entre
ambos es clara. Asi, “literatura femenina” remite a la relacion de las escritoras
con la literatura como forma de recrear su propia existencia, todo aquello que
las hace reconocerse como mujeres y las lleva a escribir segin sus sentimientos
y sus experiencias, su identificacion con la realidad que las rodea y sus distintas
formas de unirse a los otros y al mundo a través de la escritura.

Por otro lado, la “literatura feminista” supone un paso adelante en lo que
atafie al redescubrimiento de la escritora como mujer que quiere vivir su propia
vida. La escritura se ha convertido en un medio de reivindicacidén, la
identificaciéon con lo femenino transciende ahora convirtiéndose en denuncia de
la tradici6on. La mujer escritora busca su propia identidad y se siente capaz de
crear su propio mundo y de cambiar la vida que le ha tocado vivir a través de
esta escritura que es el vehiculo mediante el cual lanza el grito revolucionario

que la llevara al cambio.

1Las ideas de Showalter han sido citadas por Blas Sanchez Duenas en su libro Literatura y
feminismo, pp. 112-113.
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Por ultimo, la “literatura de mujer” se refiere a cuestiones biolégicas. No
podemos perder de vista que este tipo de escritura esta intimamente relacionada
con una cuestion fundamental y muy profunda que nos lleva a la distincion en
dos sexos: varon y mujer. Las autoras que escriben con rasgos de mujer o, como
remite Sanchez Duefias, con “una revisiéon y actitud propia de mujer” (2009, p.
113) estan teniendo en cuenta que el hecho de ser mujer permite la
interpretacion distinta del varon acerca de la realidad y de la existencia, puesto
que, por cuestiones biologicas, pertenecer a uno u otro sexo supone y plantea
limites. Un hombre jamas sentira como una mujer y viceversa. Es esto lo que se
pone de relieve en este tipo de literatura.

No obstante, debemos saber que respecto a esta importante cuestion, los
criticos se han posicionado de muy distinta manera y parece casi imprescindible
en la actualidad examinar las obras de autoria femenina, basandonos en las
teorias feministas. Aunque es cierto que, en numerosos casos, este acercamiento
a las obras escritas por mujeres es totalmente pertinente y abordarlas de este
modo enriquece enormemente su estudio, en otros, no lo es tanto. De acuerdo

con Maria José Porro, las poetas del 50:

Tampoco se reconocieron mayoritariamente feministas, llegando incluso a
rechazar el calificativo en entrevistas o en sus textos confesionales; preferian
hablar de «la cuestion o el problema feminista» y se atrevieron a denunciar las
injusticias cuyas bases radicaban en la falta de instrucciéon de las mujeres, para
desde el reconocimiento del «problema», solidarizarse con proyectos educativos y
formativos desde los que poder alcanzar la emancipacion del hombre en una
sociedad patriarcal [...] rechazan expresamente ser consideradas bajo el marbete
de escritoras feministas. C. Lagos no hace declaracién de feminismo, o al menos
no hemos encontrado ningtin dato que lo apoye, pero tampoco acepta que a su

poesia se la tilde de «femenina». (2013, pp. 218, 221)
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Por otro lado, distintos investigadores remiten a otra cuestion esencial
que estaria directamente relacionada con la escritura de mujer. Asi, Hermosilla
Alvarez, recogiendo las mas importantes aportaciones de la critica francesa en
su articulo sobre la poesia de mujeres en Espaia, ya citado en estas lineas, alude
a la segunda corriente tedrica sobre género, la corriente francesa integrada por
teoricas feministas como Hélene Cixous y Julia Kristeva. El grupo de estudiosas
al que pertenecen afirma que “la identidad sexual no es bioldgica, sino que
responde a una posicién cambiante del sujeto” (2011, p. 68).

Hemos de detenernos en esta afirmacién, ya que, en el caso de que sea
cierta, no debemos dar por supuesto que las escritoras quieran, en
determinados momentos, escribir como si fueran varones. Las autoras que
estudiamos pretenden superar estos limites genéricos impuestos por la
tradicion que las ha marginado a ellas y otras desde antiguo. Debemos, por
tanto, aceptar que nuestras poetas pretenden encontrarse a si mismas, elevar su
canto a la busqueda de una identidad propia y diferente.

También habria que tener en consideracion los postulados de las tedricas
italianas cuyos estudios parten de los conflictos entre mujeres, entre madres e
hijas que se enfrentan por acaparar al padre. Las feministas italianas, con
estudios como los de Luisa Muraro, abordaron los vinculos y relaciones entre
mujeres para lo cual propusieron el concepto de affidamento con objeto de
plantear propuestas que superasen las brechas que separaban y enfrentaban a
las propias mujeres. Proximo a este concepto surgié el de sororidad con la
finalidad de buscar analogias, vinculos e interacciones entre las propias mujeres
y puentes de apoyo y de conversacion para acabar con el aislamiento que estas
sufrian dentro del sistema patriarcal. Por lo tanto, hay que tener en

consideracion la sororidad con el fin de establecer nudos para el reconocimiento
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de la autoridad entre las mujeres y con la idea de apostar por las mediaciones
femeninas para superar las brechas y las diferencias que histéricamente se han
desarrollado desde el punto de vista androcéntrico!2.

Por otra parte, si reparamos en la consideracion de las autoras
feministas, vemos que las poetas que nos ocupan tienen claro cuél es el papel
que desempenan en el momento en que escriben y este no es cambiante, sino
que se mantiene firme en su poética y en sus consideraciones. Aunque la
tradicion se haya empefiado en situarnos en un lugar inferior, algo que esta cada
vez mas superado, Concha Lagos, Maria Victoria Atencia y Julia Uceda se
sienten afortunadas por ello y es, precisamente esto lo que reivindican, su
derecho a escribir siendo mujeres.

Las siguientes palabras de Maria Cinta Montagut, recogidas por Maria
Rosal en Con voz propia ponen el broche de oro a este capitulo, reivindicando la
escritura de mujer de una forma amplia: “No hay poesia escrita por mujeres asi
como suena, hay mujeres que escriben y cada una tenemos nuestra estética y

nuestra posicion desde la que escribimos!s” (2006, p. 176).

12 Para completar estas ideas se remite al volumen de Martos Pérez, M2.D. y Neira Jiménez, J.
(2021). Literatura esparfiola y género. UNED.

13Las palabras de M2 Cinta Montagut han sido tomadas de una entrevista realizada por Maria
Rosal en febrero de 2004.
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3.5 Obras Poéticas de Concha Lagos, Maria Victoria Atencia y Julia
Uceda y Estudios sobre sus Poéticas'4

En las lineas que siguen se pretende abocetar un acercamiento al
conjunto de las producciones poéticas de cada una de las escritoras objeto de
estudio, ademas de abordar un estado de la cuestién sobre los analisis que la
critica ha realizado acerca de sus obras, puesto que ambos trabajos, el creativo y
el critico, se encuentran en la base de esta tesis doctoral y ha sido necesario
tenerlos en cuenta como punto de partida y apoyo de las aportaciones que se

recogen.

3.5.1 Poemarios de Concha Lagos

A continuacion, en este apartado dedicado a Concha Lagos, se presenta la
relacion de obras poéticas de la autora, junto con su afio de publicacion entre
paréntesis y, posteriormente, se comenta la bibliografia critica mas importante
que encontramos actualmente sobre estas obras.

Los poemarios de Lagos son los siguientes: Balcén (1954), Los obstaculos
(1955), El corazon cansado (1957), La soledad de siempre (1958), Arroyo claro
(1958), Agua de Dios (1958), Luna de enero (1960), Tema fundamental (1961),
Golpeando el silencio (1961), Canciones desde la barca (1962), Para empezar
(1963), Los Anales (1966), Diario de un hombre (1970), El Cerco (1971), La
Aventura (1973), Fragmentos en Espiral desde el pozo (1974), Antologia (1954-
1976) (1976), Gético florido (1976), Por las ramas (1980), Teoria de la

inseguridad (1981), La paloma (1982), Elegias para un album (1982), Mas alla

14En este apartado se incluiran los nombres de los poemarios de cada una de las escritoras que
estudiamos, ademas de la fecha de publicacion de cada poemario. La referencia completa de las
primeras ediciones de cada libro se recogera en la bibliografia final. Ademas, se hara un
recorrido por los estudios mas relevantes que la critica ha llevado a cabo de la obra poética de
cada autora.
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de la soledad (1984), Con el arco a punto (1984), En la rueda del viento (1985),
Segunda trilogia (1986), El telar (1987), Por la ruta del hombre (1990),
Pasajera del viento (1991), Tercera trilogia (1993), Poemas (1993), Mondlogo a

contratiempo (1994), Campo de la Verdad (1996), Ultimas canciones (1996).

3.5.2 Estudios sobre Concha Lagos

Al aproximarnos a los estudios sobre la obra de Concha Lagos
observamos que, al inicio de su produccion literaria, el interés que mostro la
critica por sus obras fue mucho mayor que el que suscito en una época
posterior, lo que ha llevado a que muchas de sus obras se hayan ido apartando y
aun no sean suficientemente conocidas, ni estén estudiadas.

La recepcion critica que tuvieron sus primeros poemarios, junto a la
publicacién de sus ntimeros de Cuadernos de Agora, ademas de algunas obras
salidas desde las prensas editoriales de su sello editorial, ponen de relieve la
importancia de la obra de Lagos y su trascendencia en relaciéon con la cultura del
medio siglo entre los afos 1955 y 1975. En este sentido, podemos detenernos en
las distintas resenas que aparecieron sobre el poemario que public6 en 1974,
Fragmentos en espiral sobre el pozo, como prueba de lo anterior. Las resefias
son las siguientes:

Champourcin, E. (1974). Resena de Fragmentos en espiral desde el pozo. Poesia

Hispanica (263).

Fagundo, A. M2. (1975). Resena de Fragmentos en espiral desde el pozo. Alaluz,

revista de poesia y narracion, VII, (1).

Garcia Nieto, J. (1 de agosto de 1974). El cuaderno roto. La estafeta literaria.
Murciano, C. (19 de septiembre de 1974). Lugar de Concha Lagos. Pozo con

estrella al fondo. La vanguardia espanola.
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Villar, A. del (1 de agosto de 1974). Resena de Fragmentos en espiral desde el
pozo. La estafeta literaria.

Las relaciones de amistad, de admiracion y literarias que Lagos mantuvo
con criticos y colegas de la época, asi como con directores de determinadas
revistas favorecieron, de algin modo, la publicacién de resenas de todos sus
poemarios. Algunas de dichas resenas se citan a continuacién:

Allué y Morar, F. (1966). Los Anales de Concha Lagos. Poesia Espaiiola, (167).

Alvar, M. (28 de agosto de 1994). Segura del prodigio. ABC Libros, 10.

Alvarez, C. L. (1966).Los Anales de Concha Lagos. Blanco y Negro, (2842).

Alvarez Cienfuegos, A. (1995). Tercera trilogia, de Concha Lagos. Boletin de la
Real Academia de Coérdoba, de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes,
(128), 319—20.

Criado Costa, J. (1985). En la rueda del viento, BRAC, (109), 229.

Diego, G. (20 de diciembre de 1972). El Cerco de Concha Lagos, ABC.

Dolg¢, M. (diciembre de 1966). El hombre en Los Anales de Concha Lagos. La

Vanguardia Espaiiola.

Estevan Echevarria, J. (1973). El Cerco de Concha Lagos. Poesia Hispanica,

(259), 22 época.

Ferndndez Almagro, M. (julio de 1961). Tema fundamental de Concha Lagos.

ABC.

Fraile, M. (1961). Tema fundamental de Concha Lagos. Cuadernos de Agora,

(53-56).

Gatell, A. (marzo-abril de 1973). El Cerco de Concha Lagos. EI Urogallo, (20).
Goémez Santos, M. (7 de septiembre de 1972). Noticia de Concha Lagos.ABC.
Jiménez Martos, L. (1961). Tema fundamental de Concha Lagos. Estafeta

Literaria.
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Lamet, P. M. (agosto-septiembre de 1967). En torno a Los Anales de Concha
Lagos. Punta Europa, (124-125).

Ledesma Criado, J. (julio-octubre de 1968). Los Anales de Concha Lagos.
Revista Alamo, (34-35).

Ledesma Criado, J. (octubre-diciembre de 1971). El Cerco de Concha Lagos.
Revista Alamo, (35-36).

Mantero, M. (octubre de 1970). Luna de enero de Concha Lagos. Insula, (167).

Mantero, M. (octubre de 1961). Tema fundamental de Concha Lagos. Insula,
(179).

Mantero, M. (julio de 1962). Golpeando el silencio de Concha Lagos. Insula,
(188-189).

Mir6, E. (diciembre de 1966). Los Anales de Concha Lagos. Insula, (241).

Miré, E. (marzo de 1972). El Cerco de Concha Lagos. Insula, (304).

Miré, E. (noviembre de 1973). La Aventura de Concha Lagos. Insula, (324).

Mird, E. (noviembre-diciembre de 1973). Poesia. Gloria Fuertes—Concha Lagos.
Insula, (324), 6-7.

Mir6, E. (noviembre de 1981). Concha Lagos entre la inseguridad y el misterio.
Insula, (420), 6.

Mird, E. (1984). Mds allé de la soledad de Concha Lagos. Insula, (456-457), 30.

Morales, R. (13 de octubre de 1996). Nueva poesia religiosa de Concha Lagos.
Arriba.

Mostaza, B. (22 de junio de 1968). Los Anales de Concha Lagos. YA.

Murciano, C. (noviembre de 1961). Golpeando el silencio de Concha Lagos.
Poesia espaiola, (107), 22 época.

Murciano, C. (septiembre de 1973). La Aventura de Concha Lagos. Poesia
Hispanica, (249), 22 época.
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Murciano, C. (1975). Concha Lagos. La estafeta Literaria: Revista Quincenal de
Libros, Artesy Espectaculos, (558), 12-14.

Paraiso de Leal, I. (1963). La Aventura de Concha Lagos. Alaluz, (1-2).

Ruiz, B. (febrero de 1973). EI Cerco de Concha Lagos. Formacion, (223).

Villar, A. del (julio de 1973). La aventura de Concha Lagos. La Estafeta

Literaria, (519).

Estas recensiones, asi como las que atin quizas se desconozcan de la obra
de la poeta, ponen de manifiesto la importancia de su producciéon, pues son
algunos de los mas renombrados criticos coetdneos a Lagos quienes reflexionan
sobre su poesia. A pesar de que el conjunto de estas resefias supone un namero
amplio, no hay de ellas una catalogacion completa, algunas fueron recogidas por
Lagos y clasificadas en albumes que dejé como testimonio de su trayectoria vital
y literaria.

Por el contrario a las numerosas recensiones, los estudios criticos que
encontramos de su poética no la abarcan de forma absoluta, sino que la critica
no ha reparado en algunas de sus obras. Sobre su poesia encontramos trabajos
muy relevantes que a continuacion se citan.

Los primeros anilisis son de Emilio Mir6 y destacan: “La poesia
trascendida de Concha Lagos”, publicado en Papeles de son Armadans, n° 127,
T. XXXIX (1961), pp. 237-251; y “La poesia de Concha Lagos”, prélogo a la tinica
antologia que hasta el momento hay de la obra de la poeta, publicada en 1976.
Por otro lado, destacan los estudios de Ana Maria Fagundo: “La interrogacion
en la poesia de Concha Lagos”, publicado en 1980 en Cuadernos para la
Investigacion de las Literaturas Hispanicas; el de Candelas Newton, de

1990,“Signos poéticos en Concha Lagos como indicios de una aventura mistica”,
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que aparecio en Cuadernos Americanos, IV, (1), 190-206; y “El primer periodo
poético de Concha Lagos, desde “Balcon” a “Luna de enero” del afio 2000,
Alaluz, Riverside, California, XXXII, (1—2), 7—24, de Sara Pujol Russell.

Por otro lado, fue precursora la tesis doctoral de Alfredo Gomez Gil,
Concha Lagos bajo el dominio de la Literatura Comparada, publicada en 1981
por el Instituto de Estudios Alicantinos y la Diputacién de Alicante, en la que
aborda distintos aspectos del modus poético de Lagos, asi como rastrea las
concomitancias entre la obra de distintos poetas y las de la escritora. Es muy
destacado también el estudio sobre Cuadernos de Agora de Isabel Paraiso,
titulado: Cuadernos de Agora (“Cuadernos de Agora (1956-1964)”, publicado
en 2005, en M. J. Ramos Ortega (Ed. y coord.), Revistas literarias espanolas
del siglo XX (1919-1975), 3 vols. Madrid, Ollero y Ramos Eds., vol. II (1939-
1959), PP- 353-397-

Son también descollantes la memoria de licenciatura de Soledad Zurera
Lopez, titulada, Concha Lagos, una poeta cordobesa. Litopress; el estudio de
Antonio Rodriguez Jiménez, de 1997, “El testimonio y la voz inconfundible de
Concha Lagos” en Letras andaluzas, Coérdoba, CajaSur, afio XVI; la tesis
doctoral de Maria Luisa Gomez Artal, Los motivos literarios en la obra de
Concha Lagos, del afno 2014; uno de los articulos que configura esta tesis
doctoral, “Perspectivas de la existencia en la obra poética de Concha Lagos”,
publicado en 2016 en Prosemas: Revista de Estudios Poéticos, (2), 35-58; el
estudio de M2. Jests Soler Arteaga, “El sur, espacio del recuerdo, en la obra de
Concha Lagos”, Desde el Sur: el discurso sobre Europa: Actas del X Simposio
Internacional de la Asociacion Andaluza de Semidtica, F. Linares Alés y M2. C.
Avila Martin (Eds.), 2007, 395-402; o los de Estrella Correcher Julia, “La revista

Cuadernos de Agora y sus relaciones con Latinoamérica”. Mitologias hoy:
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Revista de pensamiento, critica y estudios literarios latinoamericanos, (9),
(2014); “Los siete itinerarios del exilio interior de Concepcion Gutiérrez Torrero
(Concha Lagos)”, Espéculo: Revista de Estudios Literarios, 2010-2011, (46); y
en el afo 2011, en colaboraciéon con Ana Patricia Santaella: “Concha Lagos.
Exilio y obra poética”, Visions de l'exili: literatura, pintura i génere, C. Cortés
Orts e I. Marcillas Piquer (Eds.), pp. 135-158.

A estos andlisis de la obra lagosiana hay que afiadir un monografico que
ha sido una fuente fundamental para las aportaciones de esta tesis doctoral, que
es el resultado de las Actas del Seminario Literario organizado por la Delegacion
de Cultura de la Diputacién de Cultura de la Diputaciéon Provincial de Cérdoba y
el Vicerrectorado de Estudiantes y Cultura de la Universidad de Coérdoba,
celebrado en el Palacio de la Merced, durante los dias 28 al 30 de abril de 2008.
El libro esta coordinado por Blas Sdnchez Duenas y Maria José Porro Herrera,
se publicdé en 2011 y se titula: Concha Lagos en el panorama literario de su
tiempo.

Algunos de los ultimos estudios mas sobre la autora hasta la fecha estan
recogidos en un volumen de Blas Sanchez Duenas y Maria José Porro Herrera
(2015) sobre la trayectoria cultural de Concha Lagos con especial atencion a la
revista Cuadernos de Agora. Cabe mencionarse el articulo de Maria Teresa
Navarrete (2019) sobre la labor editora de Concha Lagos en su coleccién
“Agora” y mas tarde en Alfaguara con interesantes aportaciones sobre su sello
editorial, la red de escritores publicados, asi como el esfuerzo individual
emprendido para desarrollar una labor personal al margen del pensamiento
oficial lo que demuestra su quehacer frente al sistema literario franquista y

patriarcal.
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Finalmente, el ultimo trabajo que ha visto la luz sobre la obra de la
escritora cordobesa se puede consultar en la web del Instituto Cervantes en el
portal titulado “Concha Lagos”, de este mismo afio 2021, comisariado por Blas
Sanchez Duenas, en el que distintos investigadores indagan sobre aspectos de la
obra de la poeta que ain no estaban estudiados. Ademas de un amplio
escrutinio critico sobre toda su produccion poética y una antologia actualizada
que, a su vez recoge toda su trayectoria lirica, se pueden encontrar trabajos
sobre sus memorias, sus archivos, su vertiente narrativa, sus vinculos con otras
artes como la pintura, asi como estudios individualizados sobre algunas de sus

obras como El pantano, Por las ramas o Agua de Dios.
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3.5.3 Poemarios de Maria Victoria Atencia's

El corpus poético de Atencia esta integrado por las siguientes obras:
Tierra mojada (1952), Cuatro sonetos (1955), Arte y parte (1961), El ramo
(1971), Canada de los ingleses (1961), Marta & Maria (1976), Los suefios (1976),
El mundo de M. V. (1978), El coleccionista (1979), Compas binario (1979), Ex
libris (1984), Paulina o el libro de las aguas (1984), Trances de Nuestra Sefiora
(1986), De la llama en que arde (1988), La pared contigua (1989), Antologia
poética (1990), La senial (1990), La intrusa (1992), El puente (1992), Las
contemplaciones (1997), A orillas del Ems (1997), El hueco (2003), De pérdidas
y adioses (2005), El umbral (2011), Como las cosas claman (2011), A este lado

del Paraiso (2014), Las iluminaciones (2014) y El fruto de mi voz (2014).

3.5.4 Estudios sobre Maria Victoria Atencia

La obra de Maria Victoria Atencia, al contrario que ocurria con la poética
de Lagos —cuyo interés por parte de la critica ha ido decreciendo con el paso del
tiempo6, de ahi que la bibliografia que encontramos sobre la obra lagosiana no
sea muy abundante—, si que es muy vasta, teniendo en cuenta que la figura de la
poeta se ha ido revalorizando cada vez mas con el paso del tiempo y la critica se
ha preocupado de rescatar casi toda su produccién poética y teorizar sobre ella.
En este sentido, es fundamental la labor de rastreo de Eugenia Leon, quien en el

ano 2017 llevo a cabo una relacion bibliografica, tanto de la obra de la poeta

15Se recogen en este apartado las obras que Eugenia Le6n en la bibliografia mas completa
realizada hasta la fecha sobre Maria Victoria Atencia ha considerado publicaciones béasicas,
indicados con un asterisco. Aparece entre paréntesis el afio de publicaciéon, pese a que, en
algunos casos, sean ediciones no venales, lo que se detalla en la bibliografia final sobre la poeta.
En ocasiones, el afio de publicacién que se anota, no coincide con la primera edicion de la obra.
Esto aparece también detallado en la bibliografia.

16as investigaciones sobre Lagos en los dltimos afios son escasas. A pesar de esto, destaca sobre
todo el monogréfico comisariado por Sanchez Duefias publicado en el portal del Instituto
Cervantes.
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como de los estudios que hay sobre ella, en la que se pone de manifiesto que la
cantidad de bibliografia relacionada con su obra es ingente. A continuacion, se
hara mencién a las mas importantes contribuciones que la critica ha hecho
sobre su creacion, para no dilatar en exceso este apartado. Se pondra de
manifiesto que el punto de partida desde el que iniciar la investigacion sobre
Atencia es distinto del de Lagos, a pesar de que en esta tesis doctoral hemos
observado sus poemarios desde una perspectiva distinta a lo planteado en los
estudios a los que teniamos acceso en el momento en que se inici6 este trabajo.

En primer lugar, conviene puntualizar que hay un gran ntimero de
resenas sobre las obras de Atencia, al igual que ocurria con las de Lagos.
Muchos son los criticos que han comentado sus poemarios en el momento en
que fueron publicados, aunque el interés por su obra no ha decrecido como si
ocurri6 en el caso de la obra lagosiana. A continuacion, se citan como muestra
algunas de las recensiones pertenecientes a distintos afnos y obras, lo que
corrobora este interés constante de la critica por la obra de la poeta malaguena:
“Marta & Maria de Maria Victoria Atencia” de Manuel Alvar, publicada en la
revista Sur, en marzo de 1985; “La pared contigua” José Garcia Nieto,
publicada el 24 de junio de 1989 en ABC Literario; “De la llama en que arde de
Maria Victoria Atencia”, de Emilio Mir6, publicada en Insula, en enero de 1990
o la de Francisco Diaz de Castro sobre el poemario “De pérdidas y adioses”,
publicada en EIl Mundo. El Cultural, en enero de 2006.

Sobre su obra encontramos siete antologias, tres en las altimas décadas
del siglo XX y otras cuatro en pleno siglo XXI, algo que pone de manifiesto de
nuevo la inclinaciéon de los investigadores hacia el estudio de su poesia. Las
antologias son: Ex libris (1984); Antologia poética (1990), editada por José Luis
Garcia Martin; La senial (1990), que es una compilacion de su produccion desde
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1961 hasta 1989, en la que reestructura algunas de sus obras anteriores e incluye
traducciones propias sobre la obra de otros escritores. La seleccion de los
poemas incluidos fue llevada a cabo por su marido, Rafael Ledn, y el prologo es
de Clara Janés; Como las cosas claman fue publicada en 2011 y esta precedida
por un prologo de Guillermo Carnero; A este lado del Paraiso (2014) incluye
poemas seleccionados por Francisco Ruiz Noguera, quien escribe también el
prologo a la antologia, titulado “De la raiz al vuelo: La poesia de Maria Victoria
Atencia”, que aparecioé en 2015 en Campo de Agramante; Las iluminaciones
(2014), de cuya seleccidn y prologo se ocupa Clara Janés y, por ultimo, El fruto
de mi voz, del ano 2015, al cuidado de Juan Antonio Gonzalez Iglesias, que se
llevé a cabo con motivo de la concesiéon a la poeta del XXIII Premio Reina Sofia
de Poesia Iberoamericana por Ediciones Universidad de Salamanca.

En cuanto a la recuperacion de la obra de M2 Victoria Atencia, fue
iniciada por el Dr. Guillermo Carnero en los anos 80 prolongandose sus
estudios sobre la poeta andaluza hasta la actualidad. De entre sus
investigaciones destacan: “La precisa y cadenciosa indecision de MVA”, en El
coleccionista, publicado por Calle del Aire en 1980; el prdologo a Ex libris,
antologia ya mencionada de 1984; el prologo a Como las cosas claman de 2011 0
el articulo “La poesia de Maria Victoria Atencia: mas prodigiosa cuanto mas
sencilla”, publicado en 2015 en Cuadernos Hispanoamericanos.

Sin lugar a dudas una de las hispanistas de més reconocimiento
internacional que se ha ocupado del estudio de la obra atenciana es Biruté
Ciplijauskaité. Son muchos los anélisis llevados a cabo sobra la produccion de la
poeta malaguenia. Valgan como muestra los articulos que se citan a
continuacion: “El compromiso alado de MVA”, articulo publicado en el afio
1988 en un volumen titulado La cultura espanola en el posfranquismo: diez
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anos de cine, cultura y literatura en Espana (1975-1985); “La serena plenitud
de MVA”, publicado en 1990 en la revista Alaluz; “Hacia la afirmacion serena:
nuevos rumbos en la poesia de mujer” publicado en Revista de Estudios
Hispanicos en 1995 o “Escribir el cuerpo desde dentro”, publicado en el afio
2000 en un libro titulado, Escribir mujer. Narradoras espaiiolas de hoy, en el
que la especialista teoriza sobre la concepcion que se ha tenido de la mujer
desde antiguo y que la propia mujer ha tenido de si misma, algo que ha ido
cambiando sobre todo desde la segunda mitad del siglo XX. En este estudio
Ciplijauskaité analiza las distintas teorias que han ayudado a esta evolucion de
la psicologia femenina y escoge diferentes textos en los que se materializan estas
teorias, de entre los que toma algunos fragmentos muy significativos de Trances
de Nuestra Seiiora de Maria Victoria Atencia.

Por otro lado, a su conocimiento ha contribuido la doctora Sharon Keefe
Ugalde a quien se deben, entre otras, las siguientes aportaciones: el articulo
titulado “Time and Ekphrasis in the Poetry of MVA”, publicado en Confluencia
en 1987; “La subjetividad desde 'lo otro' en la poesia de Maria Sanz, MVA y
Clara Janés”. Revista Canadiense de Estudios Hispanicos, estudio que aparecio
después en Actas del X Congreso de la Asociacién de Hispanistas, Barcelona,
1992; el articulo, “Spanish Women Poets on Women's Poetry”, Monographic
Review, 6, 128-137; “Maria Victoria Atencia”, en Conversaciones y poemas (La
nueva poesia femenina espanola en castellano), publicado en el ano 1991 en la
editorial Siglo XXI.Sobresale el libro La poesia de Maria Victoria Atencia: un
acercamiento critico, publicado en Huerga & Fierro en 1998 y el articulo del afio
2000, “La poesia de Maria Victoria Atencia o como contener el vuelo de la gentil

oropéndola” en el que Ugalde teoriza sobre la trascendencia que hay en la poesia

93



atenciana, como la poeta construye su universo lirico a través de la
contemplacion de lo cotidiano y de lo artistico.

Podemos mencionar trabajos muy destacados de otros criticos como el
articulo de Xelo Candel Vila, “La ultima poesia de Maria Victoria Atencia”,
publicado en el afio 2008 en Cuadernos del lazarillo: Revista literaria y
cultural; la investigacién de Antonio A. Gomez Yebra, titulada, “Dios, religion y
religiosidad en la obra de Maria Victoria Atencia”, publicado en el afio 2014 en
Siglo XXI, literatura y cultura espanolas: revista de la Catedra Miguel
Delibeso uno de los estudios méas actuales sobre la poeta, escrito por Blas
Sanchez Duefias, publicado en la revista Signa, que lleva por titulo, “El arte de
la contemplacion y de la sensorialidad en la génesis creativa de Maria Victoria
Atencia”.

Habria que nombrar a otros muchos investigadores que, con afan y
meticulosidad, han estudiado la obra atenciana desde sus albores poéticos, no
obstante, la cantidad de bibliografia a la que tenemos acceso actualmente
engrosaria sobremanera estas lineas, por lo que concluiremos el apartado
citando un ultimo monografico, publicado en el afio 2017 y editado por José
Jurado, titulado La poesia de Maria Victoria Atencia, en el que se agrupan los
trabajos de muchos de estos criticos a los que me refiero, algunos ya nombrados
en lineas anteriores. El volumen aglutina las aportaciones del editor, en un
primer capitulo que hace las veces de introduccion en el que hace un recorrido
por la trayectoria poética de Atencia, asi como menciona los reconocimientos
que le han sido otorgados. Contintia el monografico con los trabajos de Sharon
Keefe Ugalde, Maria Payeras Grau, Alejandro Simén Portal, Antonio Portela,
Francisco Ruiz Noguera, Antonio Jiménez Millan, Marina Bianchi, Antonio A.
Gomez Yebra, Blas Sanchez Duenas, Juan Antonio Gonzalez Iglesias,
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XeloCandel Vila, Olga Rendoén Infante y se cierra el volumen con la bibliografia
de y sobre Maria Victoria Atencia a la que hemos hecho mencién en lineas
anteriores, llevada a cabo por Eugenia Ledn. El volumen pretende abarcar
diferentes aspectos de la ftrayectoria literaria de la poeta malaguena
resaltdndose elementos como la relevancia de los sentidos en el proceso
creativo, la importancia y el juego metapoético en su obra, las influencias de
poetas barrocos o los comienzos de su trayectoria en el entorno de Caracola,
abordado este ultimo por Ruiz Noguera. A su lado, Jiménez Millan aborda la
influencia de la cultura en algunos de los poemas emblematicos de la
malaguena, mientras que otros trabajos se ocupan de exégesis individualizadas
de algunas de su piezas: por ejemplo Marina Bianchi repasa las ensenanzas
juanramonianas en Arte y parte y Canada de los ingleses; Gomez Yebra
reconstruye el poemario Marta y Maria; Candel Vila analiza la etapa final de su
poesia desde Las contemplaciones a El umbral y Olga Rendo6n contribuye a este
volumen colectivo rastreando los nudos vertebrales de De pérdidas y adioses.
Por tltimo, algo que ha contribuido también a la recuperacion de la obra
atenciana es el resultado de dos tesis doctorales que versan sobre su poesia
tituladas, La obra poética de Maria Victoria Atencia. Ensayo de aproximacion
y traduccioén inglesa, escrita por Maria Victoria Leon Atencia en 1993 y dirigida
por Pilar Hidalgo Andreu y La poesia de Maria Victoria Atencia, del ano 1994,
dirigida por Manuel Alvar y publicada por la Universidad de Malaga, asi como el

numero de la revista Litoral dedicado a la poeta.
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3.5.5 Poemarios de Julia Uceda

La obra poética de Julia Uceda comienza con la publicaciéon de Mariposa
en cenizas (1959), le siguen Extrana juventud (1962), Sin mucha esperanza
(1966), Poemas de Cherry Lane (1968), Campanas en Sansuena (1977), Viejas
voces secretas de la noche (1981), Del camino del humo (1994), En el viento,
hacia el mar (2002), Zona desconocida (2006), Hablando con un haya (2010),

Escritos en la corteza de los arboles (2013), Viejas voces secretas (2017).

3.5.6 Estudios sobre Julia Uceda

Aparte de los estudios que se glosan en este apartado sobre la obra de
Julia Uceda, las distintas investigaciones acometidas sobre la creacion de la
poeta sevillana han sido compiladas en tres importantes listados bibliograficos
que cito a continuacion. El primero es el apartado que Sara Pujol recoge en la
antologia En el viento, hacia el mar, titulado “Bibliografia critica sobre Julia
Uceda”, el segundo se titula “Bibliografia de y sobre Julia Uceda” de Sara Paco
Sanchez y forma parte de una obra sobre Uceda coordinada de nuevo por Sara
Pujol Russell, que lleva por titulo Julia Uceda, conversacion entre la memoria y
el suenio y, el ultimo, —el mas completo, sobre todo porque es méas actual y
recoge los estudios que se han realizado de la obra de la poeta sevillana en las
ultimas décadas—, se encuentra en la tesis doctoral de Maria Teresa Navarrete,
en el apartado “Bibliografia sobre Julia Uceda”.

Al igual que ocurria con la obra de Atencia, la obra ucediana, desde que
comenzaran los estudios que la han situado en el lugar que le corresponde en la
historiografia literaria, ha continuado gozando del interés de la critica, de ahi
que las investigaciones sobre su poética se extiendan hasta la actualidad.

Ninguno de sus poemarios ha sido indiferente para los estudiosos, es por ello
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por lo que no es complicado acceder a resefias de practicamente todos sus libros

como marcos de acceso desde los que emprender unos primeros analisis y

comentarios de los valores artisticos, estéticos y poéticos de todas y cada una de

sus entregas liricas. A continuacion, se recogen algunas de ellas por orden

cronolégico, como ejemplos de que su poesia ha suscitado el interés de los

investigadores tal y como venimos afirmando?7:

Dolc, M. (16 de abril de 1960). Mariposa en cenizas, por Julia Uceda. Destino,
(1184), 41.

Caro Romero, J. (abril de 1962). Mariposa en cenizas, de Julia Uceda. Insula,
(185), 7.

Cuadros, J. J. (1962). Extrana juventud. Julia Uceda. Rocamador. Separata
verde, (27).

Dolg, M. (1963). Extrana juventud, Julia Uceda. Destino, (1374), 44-.

Mantero, M. (1963). Uceda, Julia. Extraiia juventud.Insula, (200-201), 18.

Miro, E. (1967). Sin mucha esperanza. Insula, (243), 6.

Mird, E. (noviembre de 1968). Julia Uceda. Poemas de Cherry Lane. Insula,
(264), 6.

Camozzi, R. (marzo de 1978). Julia Uceda: Campanas en Sansuena. La Estafeta
Literaria, (631).

Garcia, C. (1994). Julia Uceda. Del camino del humo. Hora de poesia, (94-96),
254-255.

Garcia Martin, J. L. (6 de marzo de 2003). En el viento hacia el mar. El Mundo,

El Cultural, 11.

17Al igual que ocurria con las resenas citadas de la obra de Atencia, se recogen algunas muestras
pertenecientes a distintos anos, lo que pone de relieve la importancia de la obra de Uceda y la
fascinacion de profesores y colegas de la poeta por sus versos.
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Garcia Jambrina, L. (17 de febrero de 2007). Lo que no tiene nombre. Zona
desconocida de Julia Uceda. Abc. El Cultural, 19.

Blesa, T. (8 de octubre de 2010). Hablando con un haya. Julia Uceda. El
cultural.

Garcia Jambrina, L. (23 de octubre de 2010). De alto vuelo. Hablando con un
haya. Abc. El Cultural, 15.

Mercadé, 1. (2014). Escritos en la corteza de los arboles. Quimera, (366), 58.

Entre sus obras encontramos dos antologias que convienen ser
destacadas. Estas son: En el viento, hacia el mar (1959-2002), publicada en el
afno 2002 por la Fundacion José Manuel Lara, con la que Uceda consiguio el
Premio Nacional de Poesia en el afio 2003 y Viejas voces secretas. Antologia
poética (1959-2013), publicada en 2017, precedida por una introduccién de
Ignacio F. Garmendia, titulada “Lo inefable”.

Por otro lado, pese a que encontramos resefas de la obra de la poeta en
las fechas en que publica sus poemarios, la mayoria de los estudios criticos
sobre su obra pertenecen ya al siglo XXI. Cada vez son mas los hispanistas que
analizan su poesia desde que comenzara esta labor de recuperacion de la
escritura de mujeres soterrada, sobre todo a principios del presente siglo.
Destaca que el interés por la obra ucediana se debe a criticos como Jacobo
Cortines, con aportaciones tan significativas como “La mirada interior de Julia
Uceda”, publicado en Insula en 2008 o a Manuel Mantero que escribi6 el
prologo a Mariposa en cenizas (1959) y es autor de articulos como
“Transmigracion y suefios en la poesia de Julia Uceda”, publicado en el afo

1994 en Salina. Revista de Lletres.
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Por otro lado, despunta Sara Pujol Russell por su compilacion antologica:
En el viento, hacia el mar (2002) y por las claves poéticas que aporta en el
estudio introductorio a esta antologia, que lleva por nombre, “Julia Uceda,
esencia poética pura, esencia multiple”. También a ella se debe la coordinacion
de un monografico titulado, Julia Uceda, conversacién entre la memoria y el
suefio que aglutina distintos trabajos sobre la obra de la poeta, publicados en el
ano 2004. Configuran el volumen las aportaciones de Luisa Mulet, Cecilio
Alonso, Juana Castro, Catherine Davies, Francisco Javier Diez de Revenga,
Candelas Gala, Anita M. Hart, Francisco Lopez Estrada, Rosa Navarro, Isabel
Paraiso, Maria Payeras Grau, Jill Robbins, Rebeca Sanmartin, Noel M. Valls y
Sara Paco Sanchez.

Muy importantes son las investigaciones de Miguel Angel Garcia-Posada
de entre las que sobresale elensayo que cierra la obra Zona desconocida (2006)
titulado, “Una aventura del conocimiento”, en el que hace un recorrido por la
poesia de Julia Uceda de la que afirma: “Henos en la poesia de Julia Uceda ante
uno de los discursos mas coherentes y complejos de la segunda mitad del siglo
XX espafiol: tal es la significacion historica de esta obra” (2006, p. 83). Garcia-
Posada analiza someramente los seis poemarios de Uceda publicados hasta
2006 desentranando sus principales claves para cerrar su ensayo con una
investigacion profunda sobre su tltima obra hasta la fecha, Zona desconocida.
En este sentido, algunas claves poéticas ucedianas son esclarecidas por la propia
autora en entrevistas como la de Blas Sanchez Duenas, titulada “Julia Uceda,
una poeta en constante bisqueda” y la de Noni Benegas, publicada en el nimero
236 de la revista Quimera.

De indiscutible valor son los estudios sobre la poeta realizados por Maria
Payeras Grau. Su primer analisis se remonta al ano 1986 y se titula: “Polémica
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Uceda-De Luis”, publicado en el libro Poesia espaniola de posguerra. El resto de
sus investigaciones pertenecen ya al siglo XXI y de entre ellas destacan: “La
identidad literaria de Julia Uceda en sus origenes”, de 2004; “Del camino del
humo. Conciencia y escritura en Julia Uceda”, publicado en Estudios sobre el
Patrimonio Literario Andaluz en el ano 2013 y el articulo méas reciente,
publicado en Prosemas. Revista de Estudios Poéticos, en el afio 2016 titulado,
“Julia Uceda ante su tiempo. A proposito de Extrana juventud”.

Por ultimo, hemos de resaltar la labor de recuperacion de la obra
ucediana llevada a cabo por Maria Teresa Navarrete, que —ademaés de su tesis
doctoral, La obra literaria de Julia Uceda, en la que examina, tanto sus
poemarios oficiales, como sus poemas inéditos o las distintas versiones de
poemas publicados, ensayos criticos, asi como las dos versiones de los cuentos
de la poeta— no ha cesado en su empefio por analizar desde distintas
perspectivas la obra de Uceda en articulos de notable envergadura desde el afio
2010, de entre los que sobresalen los siguientes:

Navarrete, M2. T. (2010). Julia Uceda, una voz olvidada. Pardfrasis, (2), 37-48.
Navarrete, M2. T. (2011). Antonio Machado en Julia Uceda. Verba hispanica,

(XIX), 63-74.

Navarrete, M2. T. (2011). Espana eres un largo invierno. La poesia como
participacion en la Historia. Un analisis de Campanas en Sansueiia de

Julia Uceda. En D. Lopez Martinez (Ed.), Caminos, puertas y peajes. La

construccion de Europa en la literatura y en los medios de comunicacion

social (pp. 443-454). Andavira.
Navarrete, M2. T. (2011). La difusién de la obra de Julia Uceda a través de sus

traducciones. El caso de la critica anglosajona. En P. Caballero-Alias, F. E.

Chavez Lopez y B. Ripoll Sintes (Eds.), Del verbo al espejo. Reflejos y
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miradas de la literatura hispanica (pp. 331-340). Promociones y
publicaciones universitarias S. A.

Navarrete, M2. T. (2012). Propuestas editoriales de la joven poesia sevillana de
la década de los cincuenta: Maria de los Reyes Fuentes y Julia Uceda. En
A. A. Gomez Yebra (Ed.), Estudios sobre el Patrimonio Literario Andaluz
(pp- 229-256). AEDILE.

Navarrete, M2. T. (2013). Valor testimonial de la poesia y homenaje a Ramén J.
Sender. “Regresa el palido caballo” de Julia Uceda. En M2. T. Navarrete
Navarrete y M. Soler Gallo (Eds.), iAy, qué triste es toda la humanidad!
Literatura, cultura y sociedad espariola (pp. 271-280). Aracne Editrice.

Navarrete, M2. T. (2013). Huéspedes imaginarios en Poemas de CherryLane de
Julia Uceda. En A. A. Gomez Yebra (Ed.), Estudios sobre el Patrimonio
Literario Andaluz (pp. 587-602). AEDILE.

Navarrete, M2. T. (2013). Breve biografia literaria de Julia Uceda. Ambitos,
(29), 53-59.

Navarrete, M2. T. (2014). El olvido sana lo que el pasado quiebra. Viejas voces
secretas de la noche de Julia Uceda. En B. Greco y L. Pache Carballo
(Coords.), Variaciones de lo metarreal en la Espana de los siglos XX y
XXI (pp. 401-412). Biblioteca Nueva.

Navarrete, M2. T. (2015). La cena espacio para el amor. Dos poemas de Julia
Uceda. En J. Murillo Sagredo y L. Pefia Garcia (Eds.), Sobremesas
literarias: en torno a la gastronomia en las letras hispanicas (pp. 327-
336). Biblioteca Nueva.

Navarrete, M2. T. (2016). Viaje editorial de la mano de Julia Uceda. En E.
Alonso Valero (Coord.), Poesia y poetas bajo el franquismo (pp. 87-108).

Visor Libros.
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Navarrete, M2. T. (2017). Posguerra espainola, amor y rebeldia: Mariposa en
cenizas de Julia Uceda. Poéticas: Revista de Estudios Literarios, (7), 81-
102.

Navarrete, M2. T. (2019). Un relato psiquico de fin de exilio: “Blanco sobre
verde” de Julia Uceda. Anales de la Literatura Espafiola
Contemporanea, 44(1), 27-48.

Navarrete, M2. T. (2020). La obra Literaria de Julia Uceda. Visor Libros.

Teniendo en cuenta todo lo anterior observamos que, pese a que hay
numerosos estudios que abordan la obra de Lagos, Atencia y Uceda, sobre todo
de las dos tultimas, las investigaciones orientadas a la btsqueda de rasgos
espirituales y religiosos, asi como al rastreo de la intertextualidad, siguiendo
esta misma linea, en algunas obras concretas de las poetas son muy pocas, de
ahi que los anélisis que encontramos se sittien en la base de esta tesis doctoral
que aborda la busqueda de distintas perspectivas existenciales en la obra de las

poetas objeto de estudio.
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4. Objetivos

El objetivo general de esta tesis doctoral es abordar el estudio individual

y de conjunto de las poéticas de tres autoras espanolas, concretamente

andaluzas, del denominado grupo del medio siglo espafiol: Concha Lagos, Maria

Victoria Atencia y Julia Uceda con el objeto de rescatar sus obras teniendo como

hilo conductor la perspectiva existencial, dandoles la visibilidad que merecen en

el momento actual por lo que supone su aportaciéon al canon literario del

momento en que sus poéticas fueron escritas y publicadas a la vez que

ignoradas.

Los objetivos especificos son los siguientes:

1) Abordar la recepcion critica de la poesia escrita por mujer de los anos 50,

haciendo un recorrido por el canon literario de la época donde la

ausencia de mujeres poetas es muy notable.

2) Acometer un anélisis bibliografico por los diversos estudios llevados a

3)

cabo por la critica reciente sobre las poéticas de las tres autoras objeto de
estudio con someras incursiones en las de sus coetaneas.

Profundizar en el estudio de las obras individuales de tres de las poéticas
periféricas del momento cuyas autoras son: M2 Victoria Atencia, Julia
Uceda y Concha Lagos, teniendo en cuenta su circunstancia vital, su

educacion y su labor literaria y editorial.

4) Analizar los textos mas representativos de las creaciones que integran la

primera etapa poética de cada una de las tres autoras, siguiendo la
perspectiva existencial a través de distintos motivos que nos llevan a
buscar sus influencias en la tradiciéon literaria, religiosa y filoséfica

occidental.
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5) Abordar el estudio intertextual de las obras que integran la primera etapa

6)

7)

de cada una de las tres autoras prestando especial atencion a aquellos
textos en cuya base encontramos rasgos de la filosofia o la religion
occidental a fin de corroborar que la existencia tiene gran relevancia en
sus poéticas.

Llevar a cabo el analisis de la altima obra de cada una de las autoras:
Ultimas canciones de Concha Lagos, El umbral de Maria Victoria Atencia
y Escritos en la corteza de los arboles de Julia Uceda con el objeto de
comparar si los planteamientos existenciales de su primera etapa se
mantienen hasta el final de su obra.

Cotejar la ultima obra de cada una de las poetas en conjunto para
comprobar en qué medida la perspectiva existencial sigue siendo pieza
clave en sus udltimos poemarios e indagar en las conexiones y diferencias

presentes entre ellas.
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5. Hipoétesis de Trabajo

Si atendemos al estado de la cuestion anterior advertimos la necesidad de
poner en valor la obra de las tres autoras objeto de estudio puesto que, a pesar
de que la critica actual esta luchando por rescatar las obras olvidadas de tantas
mujeres —no solo poetas— que han desarrollado su labor artistica y literaria en
un momento histérico anterior al momento presente, la creaciéon de las tres
poetas que analizamos carecen de estudio conjunto que permita ponerlas en
relacion por diversos factores.

El primero de ellos que debemos considerar como relevante es el hecho
de comenzar sus trayectorias literarias —aunque con algunos anos de diferencia
por razones obvias, como son sus afos de nacimiento—, en época de Franco, algo
que, como se justifica en esta tesis doctoral es muy relevante en relacion con la
hipétesis de este trabajo, puesto que supuso una conformacion ideolédgica e
identitaria de fuertes principios tradicionales, donde imperaba la instruccion
religiosa que, si bien en el caso de Lagos o Atencia derivo en una solida base
cristiana latente en sus versos hasta la ultima etapa de sus obras, no puede
afirmarse lo mismo de la obra de Uceda, quien en no pocas ocasiones se sirve de
sus composiciones para criticar duramente al régimen, dejando entrever que el
dictador pretendié ocupar en Espaia el lugar de Dios, lo que lleva a la poeta a
un sentimiento de rebeldia, constatado en sus versos, alejado de la fe.

Por otro lado, debe tenerse en cuenta el hecho de ser oriundas de la
misma comunidad autébnoma: Andalucia, porque es un rasgo que ha marcado la
creacion de cada una de las autoras aunque de manera distinta. En el caso de
Concha Lagos destaca, fundamentalmente, el hecho de que para ella su Céordoba

natal fuera motivo poético relacionado con la nostalgia de su primera infancia.
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En los casos de Julia Uceda?8 y Maria Victoria Atencia su labor literaria comenzo6
en esta comunidad, alejada de los puntos literarios neuralgicos del momento
que se encontraban en Madrid y Barcelona. No obstante, a esto debemos unir
que, a lo largo de su trayectoria y en la medida de sus posibilidades, las tres
consiguieron establecer relaciones con grupos de poetas nacionales e
internacionales desde este lugar. Por otro lado, es también comun a todas ellas
su importante colaboracién en distintas revistas, Lagos en Cuadernos de Agora;
Atencia en Caracola y Uceda en Rocio, asi como la concesién de distintos
premios y reconocimientos que han contribuido, tanto a visibilizar sus obras
como a motivar el continuo interés de la critica por ellas. Estas conexiones,
junto con la linea de analisis trazada por grupos de investigacion como
SOLARHA que lleva trabajando desde el afio 1988 por rescatar las obras de las
poetas olvidadas o Proyectos de investigacion dirigidos a recuperar la obra de
los poetas del 50, como son “Poetas del 50, textos y contextos” y “Poéticas del

50: proyecciones y diversificaciones”, se sitian en la base de este trabajo.

18Es necesario destacar que inicia su escritura en Andalucia, no obstante,formé parte de un
grupo de jovenes poetas sevillanos que comenzaron su labor en las décadas de los cincuenta y
los sesenta, aunque su trayectoria vital no estuvo anclada exclusivamente a Espafia, ni a
Andalucia.
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6. Metodologia de la Investigacion

La presente tesis doctoral indaga la perspectiva existencial en la obra
poética de tres mujeres poetas andaluzas de los afios cincuenta, que son Concha
Lagos, Maria Victoria Atencia y Julia Uceda. El punto de partida de esta
indagaci6on comienza en la lectura atenta de las obras que conforman cada uno
de los corpus poéticos de las autoras objeto de estudio, centrandonos en como la
tradicion literaria, filosofica y religiosa anterior han influido en sus albores
poéticos y en la altima obra de cada una de ellas de manera notoria y, por otro
lado, prestando especial atencion a la huella que las lecturas, los viajes, la
educacion, etc. han ejercido sobre dichas obras, ambos rasgos probados a través
de los textos.

Partiendo de esta consideracion debemos hacer una distinciéon entre la
influencia en un sentido mas amplio, que se concreta en este trabajo en la
busqueda de los motivos poéticos recurrentes en la obra individual de cada una
de las autoras, ademas de en la comparacién de dichos motivos entre las
poéticas de las tres escritoras y, por otro lado, la intertextualidad, ambas
situadas en la base de nuestro analisis. En este sentido, los resultados de esta
tesis doctoral estdn amparados en los postulados del postestructuralismo y las
consideraciones que autores como Roland Barthes o Julia Kristeval9 para
quienes es fundamental la relacién que dentro de un texto se produce con otro
texto del mismo autor o de otro, asi como las influencias que el contexto en que
el texto se produce influyen en él (Aguiar e Silva, 2005, p. 515). Ademas de
atender a estas cuestiones debemos tener en cuenta las consideraciones de

teoricos como Juri M. Lotman quien en sus estudios defendi6 la relacion entre

19Conviene leer a este respecto un articulo de Ivan Villalobos Alpizar en el que sintetiza las
consideraciones de R. Barthes y J. Kristeva sobre la intertextualidad. La referencia completa
puede consultarse en la bibliografia final.
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el texto y sistema social y cultural en que éste se produce, algo que es crucial en
la aproximacion al analisis de las poéticas que nos ocupan2°. Por altimo, hay
que tener en cuenta el dialogismo de Mijail Bajtin segtn el cual el texto guarda
relacion con su entorno en un sentido amplio, que permite ir mas alla del
contexto en que se produce. Debemos atender a una de las principales ideas del
critico que resume: “el fend6meno literario no puede encerrarse solamente en el
periodo de su creacién, en su actualidad; para “entenderse”, es necesario
aprehender su pasado, su “sentido”, para vislumbrar como éste se proyecta al
futuro” (Hernandez, 2011, p. 23).

Por otra parte, y de acuerdo con los objetivos esta tesis, consideramos
oportuno acudir a la Estética de la Recepcion a partir de las reflexiones de H.R.
Jauss, W. Iser y H. Weinrich, los postulados de la “obra abierta” de U. Eco y las
ideas de la hermenéutica textual de Gadamer y Ricoeur, asi como otras teorias
actuales ligadas a estas, en las que se tiene como premisa cardinal que toda obra
de arte y, por inclusion, literaria se inscribe en un sistema de necesidades,
gustos, lecturas, estereotipos, modelos de comportamiento, etc., para estudiar y
comprender el modo en que la critica del momento, conformada
mayoritariamente por hombres, recibe, lee e interpreta las obras de autoria
femenina y, como, por otra parte, son percibidas desde su propia 6ptica como
mujeres de un tiempo y un contexto idéntico. De acuerdo con estas teorias
revisaremos los contenidos de los textos objeto de estudio en didlogo con su
contexto, con sus influencias y con sus proyecciones asi como lo que pueda
derivarse de los nuevos datos extraidos para conocer como se fueron

construyendo los universos literarios de estas tres poetas del 50.

20 Las consideraciones sobre la unién entre texto y cultura de Lotman han sido tomadas de un
articulo en el que se resumen en espafiol sus principales ideas, asi como de su obra Semidtica de
la cultura.
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Aislar textos especificos relacionados con la representacion de la
identidad de la mujer en la literatura de autoria femenina, desarrollando el
analisis de los mismos desde una perspectiva que explique las motivaciones y
los mecanismos mediante los cuales la mujer creadora accede al control de su
propia imagen, es otra de las lineas metodolégicas que pretendemos abordar. El
analisis de la deconstruccion de mitos por parte de las autoras es una linea de
trabajo que ha dado buenos frutos en el pasado y de la que esperamos nuevos
resultados en relacion a los trabajos realizados. Nos interesa revisar las
biografias creativas de estas poetas a través de sus anotaciones personales y
confidenciales porque nos pueden aportar datos interesantes para el analisis de
sus procesos literarios y las diatribas de sus composiciones. En este sentido,
entendemos que nuestra investigacion se inscribe en una linea orientada,
principalmente a recuperar, historiar y visibilizar la aportaciéon de la mujer a la
literatura y el mundo cultural de un tiempo, el del tercer cuarto del siglo XX,
que brindaba muy pocas oportunidades laborales a las mujeres.

Por otro lado, concibiendo el texto lirico como texto en —e influenciado
por- un contexto determinado, asumimos, de acuerdo con la gramatica del
discurso, que el texto literario es un “texto de habla” (J. Austin y J. Searle), un
instrumento de comunicaciébn que es, a la vez, un vehiculo para la
transformacion del conocimiento de sus interlocutores y de los lectores
posteriores, en el que hay intencionalidad, y cuyo fin es generar
representaciones del mundo en la mente de los receptores. En otras palabras,
concebimos el texto poético como un producto personal pero intencion
comunicativa, un fruto cultural de un lugar y un momento determinado que

incorpora ademas la personal vision e interpretacion del mundo del escritor.
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En relacion con esto, entendiendo las poemarios como textos con unas
claras intenciones comunicativas, se tendran en cuenta los analisis relacionados
con las perspectivas semioticas (A. Greimas y J. Courtes) con el objetivo de
estudiar el proceso de creacion de sentido y de relacion confidencial y
confesional —que se manifiestan como signos, pero que van maés alla de estos- en
el textos considerando esto ultimo desde diferentes aspectos de semidtica: el
sintactico, el semantico, el personal, el cultural o el pragmatico segun los
estudios de Charles Morris.

Por otro lado, estudiar textos vinculados con la representacion de la
identidad de la mujer en la literatura femenina asi como el analisis de las claves
espirituales, religiosas e intertextuales presentes en sus primeros poemarios,
realizando un analisis de los mismos desde un enfoque explicativo de los
motivos y mecanismos con los que las autoras toman el control de su propia
imagen, es otra de las lineas metodologicas que pretendemos abordar. En este
sentido, nuestra investigacion se inscribe en la linea de los estudios de género
que pretende recuperar, historiar y visibilizar la creacién literaria femenina y el
entorno cultural de su tiempo, en concreto, las obras liricas escritas por mujeres
durante la dictadura, en los que la mujer debia hacer frente a constantes
discriminaciones sociales, legales y laborales. Por ello, sera necesario acudir a
las principales teorias anglosajonas de la critica literaria feminista, en especial la
ginocritica de E. Showalter (1979), ya que pretendemos interpretar los textos
atendiendo a las peculiaridades de la lirica femenina cultivada en la década de
los cincuenta y sesenta en Espafia, asi como a la imagen que se proyecta de la
mujer en los textos y el nivel de adecuacién a los arquetipos de feminidad

franquistas.
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De acuerdo con Martos Pérez y Neira Jiménez (2021) partiremos de lo
que ellos denominan “hermenéutica de la sospecha” para acceder al estudio de
los textos propuestos desde las connotaciones y propuestas vertidas desde la
critica literaria feminista, poniendo el acento en las corrientes ginocriticas que
abogan por el estudio de la mujer como productora de significados textuales y, a
su vez, por ofrecer flujos lingiiisticos y literarios en los que se vierten rasgos
propios de mujeres vinculados a nuevas formas creativas y un nuevo lenguaje
elaborado desde el enfoque de una mujer creadora que, a su vez, genera lo que
Mary Ellman denomin6é “imagenes de mujeres”. Desde estos supuestos
metodologicos se tendran en cuenta las construcciones de las nuevas
representaciones femeninas asi como los coddigos que han construido los
modelos femeninos o las nuevas imagenes de mujer elaborados por las poetas
en sus textos en relacioén con su conciencia, con su identidad o pensamientos y

con su ideologia.
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7. La Unidad Tematica de la Tesis

Esta tesis doctoral ha pretendido ser continuadora de los estudios de las
poéticas de las autoras espanolas de la Generacion del 50, una de las
generaciones mas importantes del siglo XX, reconocida como la responsable de
una intensa renovacion de la lirica. En relacién a este periodo, y tal como se
aborda en los cinco articulos que la conforman, la investigacién se centra en los
corpus poéticos de tres de las autoras mas relevantes de la época, de
extraordinario interés, Concha Lagos, Julia Uceda y M2 Victoria Atencia, cuyas
obras son sumamente ilustrativas del panorama literario femenino del
momento.

Tomando la producciéon de estas poetas puede ponerse de manifiesto la
excelencia de algunas obras que, pese a ser progresivamente reconocidas en el
ambito académico carecen todavia de una atencion suficiente. La poesia escrita
por mujeres no suele quedar integrada en las corrientes generales de cada
época, algo que ocurre en el periodo del medio siglo. Aunque muchas veces las
escritoras de cada momento se hayan sentido proximas a alguna de las
corrientes estéticas que han dejado su sello en la historiografia concreta de su
tiempo, ellas han sido las “periféricas” por excelencia. De igual modo, pocas
veces han sido consideradas en pie de igualdad por sus colegas quedando en la
mayor parte de los casos reducidas por la historiografia literaria a meros
apéndices. Sobre este hecho, asi como sobre las posibles razones de su exclusiéon
de la no6mina canoénica del 50, diserta M. Payeras en el prologo al monografico
Desde las orillas. Poetas del 50 en los margenes del canon (2013b). La
consecuencia mas grave de su postergacion es que sus obras han carecido de

visibilidad. Siguiendo directrices de los estudios literarios feministas
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americanos de los setenta y de postulados como los de George Steiner: “Lo que
no se nombra no existe”, una corriente emergente en la critica literaria actual
consiste en la recuperaciéon del patrimonio literario de autoria femenina y a esa
linea se adscribe esta tesis, que se ocupa de visibilizar la obra de estas tres
poetas andaluzas del medio siglo espafiol desde la 6ptica de la existencia y la
espiritualidad.

La unidad tematica de este trabajo viene dada, por tanto y
principalmente, a través del enfoque metodologico que se ha llevado a cabo en el
analisis de las poéticas que nos ocupan. En los apartados que siguen se comenta
pormenorizadamente cada una de las publicaciones que conforman esta tesis
doctoral, no obstante, conviene anotar brevemente que esta integrada por dos
articulos de la obra de Concha Lagos, un articulo de la obra de Maria Victoria
Atencia, un estudio sobre la poética de Julia Uceda y un tltimo articulo en el
que se aborda de forma conjunta el tltimo poemario de cada una de las autoras.

En los estudios individuales se ha rastreado de forma detallada cada una
de las influencias de la tradicidon clasica literaria, relacionadas con cuestiones
existenciales, asi como distintos elementos y motivos elevados a la categoria de
leitmotivs en sus poéticas que aun no habian sido observados por la critica.

El objetivo fundamental de la investigacion ha consistido en la bisqueda
del intertexto literario, filosofico o religioso —segiin el caso concreto de cada una
de las poéticas individuales— teniendo siempre como base la influencia
espiritual, resultado de la educacion religiosa recibida por las poetas en la
infancia y adolescencia. Los estudios de Lagos y Atencia se ocupan de observar

los rasgos a los que nos referimos en distintas etapas poéticas2!, mientras que el

21Se alude a distintas porque, en el caso de Lagos, a pesar de que el estudio individual se centra,
fundamentalmente, en los poemarios que integran su primera etapa, hay comentarios,
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estudio de Uceda se centra exclusivamente en el analisis de las obras que
integran su primer poemario. El articulo final confiere coherencia a la tesis
puesto que consiste en un estudio minucioso de las tres ultimas obras de Lagos,
Atencia y Uceda, tituladas respectivamente, Ultimas canciones (1996), EI
umbral (2011) y Escritos en la corteza de los arboles (2013), siguiendo la misma
linea metodolégica que el estudio las publicaciones anteriores, con la finalidad
consecuente de comprobar en cada poética, en esta ocasion de manera conjunta,
si la linea existencial observada en la simbologia, las influencias y los
intertextos, que afloraban en sus primeras etapas liricas, han seguido siendo la
base de sus ultimos poemarios o, cuanto menos, siguen apareciendo como
referentes textuales y propuestas discursivas que contintian (pre)ocupando a las
poetas objeto de estudio en una linealidad diacrénica iniciada en los afios
cincuenta que mantiene parte de sus sustratos liricos iniciales por ser ejes

vertebrales y sustantivos de la poética de las tres poetas andaluzas.

interpretaciones y referencias a otras composiciones que tienen una clara evocacion existencial y
que no podian dejar de tenerse en cuenta en el analisis pese a que se integren en otras etapas.
En el caso de Atencia, la vertiente méas espiritual de su poesia la encontramos en las obras que se
publican a partir de su silencio poético de quince anos, de ahi que en el analisis que se hace de
su obra se tengan en cuenta muchos de los versos escritos desde ese momento.
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7.1 Articulo publicado en la Revista Prosemas. Revista de Estudios
Poéticos

El articulo titulado “Perspectivas de la existencia en la obra poética de
Concha Lagos” fue enviado a la revista Prosemas. Revista de Estudios Poéticos
en octubre de 2016 y publicado en el nimero 2, editado en el mismo afo.

El trabajo comienza tratando los problemas de filiacion generacional que
presenta la obra de Concha Lagos. Criticos como Sanchez Duenas o José Maria
Balcells abordan este importante asunto. Balcells quien, ademés, en su
antologia la incluye entre las poetas de posguerra, afirma, sin embargo, que si
se tienen en cuenta sus rasgos liricos, la obra de Lagos presenta similitudes con
las del resto de poetas de los afios 50.

Continua el estudio observando, analizando y comentando los principales
temas que estan relacionados con la temaética existencial en la obra de Lagos, a
los que la poeta cordobesa recurre en algunas de sus obras. Como primer
aspecto relevante y muy llamativo se plantea que este analisis se inicia con una
consideracion de la propia Lagos en la que ofrece algunas de sus claves poéticas.
Tenemos acceso a esas palabras gracias a varias entrevistas que Gomez Gil
recoge en su investigacion (1981). Es fundamental el hecho de que la escritora
descubriera su vocacion poética tras contraer matrimonio. De dichas palabras se
extraen algunos detalles significativos poco tenidos en cuenta por la critica. La
poesia se presenta para ella como la posibilidad de sublimar su existencia, lo
que se pone de manifiesto en una composicion titulada “Todo sera silencio”,
incluida en uno de sus primeros poemarios, La soledad de siempre, de 1958.
Los versos que se recogen en el articulo manifiestan esta conciencia de
ascension vital del sujeto lirico femenino por medio de la