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siguientes: a) los datos orales, explicando cémo  grabarlos y, especialmente, qué
posibilidades o convenciones tenemos paratranscribirlos; b) los datos €scritos. cuyo registro
vy andlisis exige igualmente determinadas técnicas ¥y previsiones; c} el tratamiento de los
datos, distinguiendo entre procedimientos informdticos y manuales; y d) el establecimiento
de un “corpus”, prestando especial atencion a la cantidad de material necesaria y a la
diferencia entre los corpus de tengua escrita v de lengua oral.

En la obra de H. Calsamiglia ¥ A. Tusén se han aprovechado numerosos recursos para
hacer la exposicion teérica de los fundamentos en que se sustenta el Andlisis del Discurso:
se hacen planteamientos generales ¥ s¢ contrastan, en los casos mds polémicos, con el
resultado de otras investigaciones; se condensan, en esquemas o restmenes, las idews
extraidas de estudios muy diversos, Yy 5C aportan numerosas textos orales y escritos como
ejemplos; al mismo tiempo se utilizan citas lextuales para introducir tos capitulos, para
aclarar planteamientos que resultan imprescindibles o novedosos y para apoyar los
comentarios de las propias autoras, todo 1o cual explica que en la bibliogratia final se citen
307 autores distintos diversificados en un total de 468 publicaciones. Seguro que esta obra
serd apreciada tanto por su caricter recolector y divulgador como por sus posibilidades de
aprovechamiento "ne sélo en los dmbitos académicos {escolares y universitarios) sino
también en muchos otros dmbitos profesionales en los que ¢l trato personal, fa discusion,
la negociacion o fa correspondencia ocupan un fugar principal” (Presentacion, pég. 10).
[ANTONIO MORENO AYORA].

CHEVALIER, MAXIME, Curento tradicional, culira, fiteramra {siglos XVI-XIX),

Salamanca: Universidad de Salamanca, 1999, 248 pigs.

Como sefiala en una sobria nota preliminar, la mayor parte de los trabajos que se
incluyen en el volumen habian conocido ya la vida impresa, Podemos afiadir que,
asimismo, habian granjeado justa fama a su autor de ser uno de los mejores conocedores
del cuento folklérice en los siglos de ora, pero también de ser uno de los investigadores
que con mds acierto y fecundidad habian extraido conclusiones y planteado revisiones de
lecturas de aspectos centrales en la cultura fteraria de a €poca, en particular en lo weante
a las refactones entre la oralidad y ta escritura. Este hecho bastaria para justificar la
aparicion de una obra recopilatoria, que sintetizara los hitos de esta trayectoria ¥y pusiera
ab alcance del estudiante —y de muchos estudiosos— trabajos a veces dispersos en
publicaciones desaparecidaso de dificil acceso. N obstante, la actitud del maestro no podia
limitarse a esta mera colectinea: sin alharacas, sin grandes gestos y con escasas adiciones,
Maxime Chevalier recompone su “rayectoria e udita y critica y ofrece nueva luz sobre los
elementos que convergen en el titulo de Ja obra Y, sobre todo, de sus complejas ¥
ambiantes relaciones. Asi, el cuento tradicional, la cultura y [a literatura se ven ifuminados
porauevas perspectivas, que contribuyen a perfilar —en alpunos casos, casi A inaugurar—
nuestros conocimientos sobre sus perfiles y sobrelos elementos de contacto u oposicion que
mantienen, en especial en el periodo alireo, cuando los limites de las culturas —popular y
sabia, oral y escrita— adn no habian adquirido su actual rigidez.
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Sus fecundos esfuerzos por definir con precision la exacta naturaleza del cuento
tradicional frente aotras realidades —facecia, apotegmna, chiste, fabula,ejemplo...—trenzan
la s6lida base terica adquirida en el estudio de la escuela de los folkloristas europeos con
ia paciente y reposada reflexién surgida al hilo del conocimiento directo de los cuentos.
escogidos sabiamente de entre fos millares de péginas de los textos dureos que Chevalier
ha fatigado, no como un diletante lector borgiano, sino con el rigor del historiador y el
filologo. Asi, el documente se convierte en el pilar insustituible de la indagacién, pero no
es por s{ mismo una realidad, sino un interrogante que se abre a miltiples perspectivas de
indagacién critica, singularmente las derivadasdela paraddjica, peroinevitable convivencia
de una vida oral con una difusion escrita: ef cuento tradicional no es tal sin la primera, pero
no tendriamos constancia del mismo —excepcion hecha de las encuestas antropoldgicas
sobre ef folkiore del presente— sin su plasmacidn en un texto escrito, es decir, sin su mds
o menos subrepticio cruce de fronteras entre dos mundos, si es que éstos se hallaban
realmente tan separados entre si. Al asentarse en esta dualidzd, Chevalier define con
precision una metodologia investigadora, que haido extendiendo con sistemdtica paciencia
a lo largo de un cuarto de sigio de minuciosas lecturas, pero v mucho mds alld, al situar
su punto focal justo en el ndcleo de las relaciones de comunicacion entre las dos caras de
la cultura durea, la de la oralidad vy fa de la escritura, fa del folklore y fa de fa cultura sabia,
ia de lo jocoso y la de lo doctrinal.

La mirada en ocasiones miscroscopica del investigador recompone el espeso haz de
velaciones, la compleja trama que tiende sus hilos de ida y vuelta a ambos lados del papel
impreso, aportando pruebas fehacientemente documentadas de estos trasvises, pero e su
puntto de partida Chevalier no olvida —aungue no tenga gue recordarlo continuamente, para
o menoscabar la inteligencia de su lector— gue esta realidad no solo se localiza en los
sotanos de las letras renacentistas y barrocas, sino que sus cumbres sefieras se erigen sobre
esta misma realidad, como lo demuestra la facilidad con que las figuras que personifican
fas grandes obras pasaron a convertirse —si no es que venian de ese mismo universe— en
materiales del folklore popular v tradicional. Tales son los casos de Celestina, Lazarillo,
Don Quijote, Don Juan..., por no incluir en la misma relacidn casos como el de la
construccidn de la imagen de Quevedo como protagonista de chistes mas o menos
infantiles. Ahondando en estas circunstancias el maestro de Burdeos trasiada con sencillez
a sus lectores una precisa distincién entre el cuento tradicional, cefiido a su transmision
eral, y el folklérico, que tiene un cardcter mis o menos popular (o popularizado). y que
puede discurrir indistintamente por cauces escritos, sin excluir la posibilidad de convertirse
en un elemento de erudicion.

Pero en esta perspectiva, este panorama recopilatorio acaba imponiendo otra realidad,
cuya aparente simplicidad y evidencia no le restan cardcier decisivo a su consideracion: 10
tradicional s6lo se convierte en taf con ei paso del tiempo, y. a todas luces, éste no era ¢l
mismo para los eruditos que, como Santillana, Erasmo, Mal Lara, Correas o Arguijo (por
citar algunos de los humanistas dostacados y habituales en los escritos de nuestro autor),
dedicaban su atencion a estos elementos entre fos sigios XV y XVIL, que para nosotros,
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estudiosos de fa literatura a fines del segundo milenio. No es extraiio, pues —aunque no
fuéramos conscientes de ello hasta la Hamada de atencion de esias piginas—, que la actitud
de humanistas y eruditos cultos difiriera de la que puede adoptar el filélogo actual, ya que,
entre otras cosas, no le conceden el mismo valor a la expresion popular, sobre todo si no
se impone sobre ella el paso de varios siglos y Iz consciencia de esta realidad. A partir de
esta constatacion, el critico que sigue los pasos al Chevalier erudito problematiza una
cuestidn: “entre la extensa difusion de los relatos folkléricos y su funcion en la literatura
existe un desnivel manifiesto” (p. 24), concluyendo su reflexion con una auténtica
reinterpretacidn de la actitud humanista ante lz cultura popular, que pone en tela de juicio
fa aceptada valoracién de ésta por los herederos de los studia humanitatis.

Sin duda, este cuestionamiento se sitda en el meollo de las aportactones de esta obra,
¥ lo hace como decantacidn del trabajo y las noticias recogidas a lo large de mds de dos
décadas de trabajo, de un proceso de andlisis de una realidad ebservada en toda su
diversidad y de las inferencias levadas a cabo a partir de los datos que las encuestas
sucesivas iban proporcienando. Bastaria esta realidad para hacer acreedora de todo TESPECto
a esta, por otra parte, serena y ajustada perspectiva critica, si no contiramos también con
fos frutos concretos y positivos que aporta, mds afld de lo beneficioso de todo sacudimiento
de las convicciones aceptadas, Véase, si no, [a ajustada sfntesis que Chevalier ofrece del
proceso de surgimiento , de “emergenciz”, como éf fo lfama con toda propiedad, de la
novela corta, En este género el autor establece un paradigma de la transicion que se
produce a principios del siglo XVII y que separa, si no a la cubtura sabia de la popular, si
a la cultura escrita de la que se mantiene en los [{mites de la oralidad. Lejos quedan ya,
efectivamente, los tiempos de Juan de Valdés y su entusiasta (y manuscrita) detensa de la
nuturalidad expresiva, identificada con el habla y ejemplificada con los refranes,
normalmente decantacidn de un cuento tradicional, Siguiendo estaspdginas, comprendemos
con claridad que, sien el siglo XV1 1a oralidad v la escritura siguieron caminos imbricados
Por nUMeresos trasvases y conmminaciones, en la centuria siguiente estos caminos
comienzan a hacerse paralelos, es decir, a encontrar su condena a no encontrarse en
adelante. Con el cambio de siglo, resume Chevalier, los awcrores. es decir, los portadores
de la auctoritas, dejan de participar en una doble cultura; al escribir. se produce una
progresiva seleceion de las fuentes escritas, disimulando, sies que se mantienen, las rafces
tradicionales, hasta alcanzar una definitiva eleccién lteraria {que hay que sitar en
Cervantes), que trae como consecaencia que ¢l material tradicional se reserve a los tipos
{y gineros) bajos y populares, con una voluntad caracterizadors de sesgo negativo y
burlesco, como se manifiesta en el entremés, Gltima reserva de esta materia en los géneros
que hoy consideramos vinculados al canon de lo literario. El cuento, afirma
convincentemente el autor, queda relesado al analfabeto por el auge de t novela cortesana
y el sentido de la urbanidad. que radicaliza la opesicién entre el campo —refugio
privilegiado de lo folklérice y tradicional— y la ciudad, que se nutre y se identifica con
una cultura sabia, ung cultura de clase y de dimension internacional.

No obstante, conviene afiadir algunas matizaciones, que son menos abjeciones a las
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propuestas de Chevalier que resultados de la retlexion a que invitan sus iluminaciones. La
primera procede, justamente, de la misma dimensién internacional que se potencia en la
cultura de las ciudades europeas a partdr del XVIL, y que tenemos que reconocer comoe
heredera directa del humanismo del siglo anterior, un humanismo que, ab igual que
administrd con sabia mano la dualidad de latinismo y lengua vernacula, combind, si bien
en dosis desiguales, 1a herencia mds culta con un saber, mis cercano ¢ mmediato, en el que
se percibia una mayor potencialidad de sentido préctico: la Filosofia vilgar de Mal Lara,
con su erudito comentario del refranero, es una buena muestra de este cardeter hibrido, aun
mds patente en el hecho de tratarse, como tantas otras piezas maestras del humanismo
sevillano, de un producte académico, en el que pariiciparon y se reconocieron fos miembros
mis ilustres de todo un estamento sociocultural. Como en otros casos, la imprenta sirvid
de puente para la comunicacién entre este nicleo culto y un piblico de potenciales
compradores y lectores cada vez mids difuso. Pero un puente no es s6lo algo que une, ya
que solo tiene ser y sentido por la existencia misma de dos realidades, de dos orillas
separadas. Asi, al tiempo que la imprenta une, remarca la distancia existente entre el emisor
cultey y el receptor popular. Cuando esta realidad incorpora su componente dindmico, las
diferencias se neutralizan, pues, al generalizarse la cultura de la imprenta —y esto ocurre,
para 10 géneros que nos ocupan, a partir de los inicios del XVII— se eliminan o, al
menos, se reducen las distancias entre los participantes en los dos extremos de su circuito,
el de fa produccion y ef del consumo. Dicha neutralizacion favoreceria, muy posiblemente,
la pervivencia de la materia tradicional, aunque seguramente con el pago de un peaje
obligado, et de sumetamerfosis y adapracion a los ropajes de la nueva cultura modelizada,
entre ofros factores, por la imprenta.

Junto a este factor, pero sin separarsedem: siado de mismo, encontramos los cambios
que se operan en el modelo ideal del hombre culto y/o aristocritico, con una evolucitn qus
fleva del cortesano al discreto come paradigma del gentilhombre, es decir. dos imdgenes
modelizadas por la imprenta —cen la difusion de respectivos tratados—, perc que
responden a dos realidades historicas de diferencias apreciables y que, en el plano que nos
ocuapa, suponen en la cultura espaiiola la imposicion del severo y circunspecto hombre de
la Contrarreforna y el abandono del paradigma del vir doctus ef facetus, que apenas
encuentra vetugio en Jos territorios del ingenio conceptista, como muy bien ha historiado
el propio Chevalier (1992) a proposito de Quevedo. En este marco es evidente que la
proscripeion def chiste jocoso, dimension tan esencial ¢1el cuento wradicional, se impone
por razones morales, para ser sustituido poruna dimension doctrinat que potencia la materia
cjemplarizante, tanto si pervive enel discursode la oralidad (la tronante homilética barroca)
como si se acomoda al molde de la eseritura, y también en este marco tendrd que competir
con la visualidad del emblema, como ya se apunta en el germinal Guzmdn de Alfarache,
en cuyas paginas encontramos, ademds de los cuentos seiialados por Chevalier, los
emblemas apuntados por Sagrario Lopez Poza.

Estos procesos de melamorfosis v adapta iones son, si no ios que explican, los que
bien podrian constituir algunos de los fenémenos de contaminaciones v ramificaciones de
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fa radicion del cuento folklérico. como ocurre del lado de la literatura apotegmdtica,
genere de raices hamanisticas v que adquiere un protagonismo individualizado en las
tltimas décadas del XVI, antes de dejar paso # ung cada mds amplia personalizacion de tas
ancclotas jocosas, ejemplarizantes o, sencillamente, ingeniosas. A ravés de este camino los
dicta ef facta memorabilia del primer humanismo Y su admirade clasicismo dejan paso
—siguiendo a misma secuencia de imiatio, translatio y emtitlaiio que en otros dmbitos de
tas letras y de la culura— a las sentencias agudas o paraddjicas de personajes
individualizados, que adoptan o sc portan en ocasiones la mascara (o fignra) heredada del
bufon o el wuhdn, segin el propio Chevalier ha sefalado en diversos trabajos,
particularmente a propdsito de los Cuentos recopitados por Arguijo er alii, que é1 mismo
editd con Beatriz Chenot (1979). Baste recordar el papel que estos dichos agudos. tan
cercanos a los tipos del cuento folklérico, desempedian, con la debida transmutacion
titeraria, en la novela de E! ficenciado Vidriera, por no insistir en su valor de
caracterizacidn def personaje de Sancho.

fguabmente, podriamos apelar a esta ramificacion y lransformacion det cuento
tradicional para ofrecer una hipétesis aceptable en la explicacion de las resbaladizas
relaciones que vinculan los primeros tnteos novelescos en nuestra Peninsula {como es el
caso de Timaneda, raado en el apartado 3.1 del volumen) con los de otras latitudes
europgas. ya que el sustrato del cuento puede origmar fendmenos de poligénesis en los que
0o es necesario apelar a una fuente erudita directa en la escritara de NUESIERS prosistas,
aunque, muy probablemente, la explicacion mas plausible haya que buscarla en una
combinacién de ambas tendencias, como una nueva herencia de la cultura humanista y sus
partizulares modo de inventio.

Valga en este caso 1 referencia o la pecesidad de incorporar a los briltantes andlisis
de Chevalier la consideracion de ¢ tros factores colaterales, en concreto, el peso que pudo
ejercer en el paso del cuento wadizional a las “ormas de novela corta la referencia de los
novellieri italianos, con el especifico papel desempehado por Bocecacclo, en cuyo
Decamerone podemos apreciar algunos de los procesos que adquieren plena carta de
naturaleza en fa novela cervanting, pero en circunstancias bien distintas de las que lu
enmercaron a principios del sigio XVIL §i estos autores pudieron beber en las fuentes
alimentadas por la tradicién folklérica, habrian podido servir, mis propizmente que de
modefos, de ejemplos para los espa toles del tardio renacimiento [ESPecto a $U propio acerva
de saberes tradicionales, aunque cada caso co'icreto de parafelismos siga planteando sus
propios problemas de delimitacion.

De nueve hay que insistir en que nada de lo anterior constituye objecién alguna. Mias
bien se trata de sugerencias provacadas por un libro que. como todas las grandes obras,
abre mids pevspectivas que las que concluye. Y es que el volumen ofrecido por Chevalier.
en lugar de una simple recopilacion de trabajos anterores, se nos imMpone como un tueva
-y evriquecido——eslabon en una cadena que. seglin el autor confiesa con sabis modestia,
es y serd siempre un trabajo “incompleto”. Ea el camino, Chevalier nos deja, con una
mteligente disposicidn del indice, unamplio y relativamente ordenado catitogo de los frutos
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de su trabajo de indagacién y encuesta, acompaifiade por las oportunas reflexiones que
enriquecen esta farea y la separan afortunadamente de! centdn erudito.

En estos tiempos en que ranta -——y suponemos gue efimera— vigencia ha adguirido
la nocién de “canon” y los debates tedricos en torno a ella, Maxime Chevalier, como ha
venido laciendo en todas sus obras, nos ofrece a propdsito de las letras Aureas una sencilla
feccién sobre la naturaleza historica del concepto de lo cantnico, de la variedad de su
constiwcién y de la necesidad de contar con los elementos que fo circundan en sus
mdrgenes para entender y apreciar su exacta naturaleza, pues no podemos acercarnos
—menos adn tras la publicacién de este volumen y de las anteriores obras del autor— a las
letras cultas sin contar con la palabra viva y vivificadora de los cuentecillos tradicionales.
[PEDRO RUIZ PEREZ].

FUENTES RODRIGUEZ, C., La organizacion informativa del texto, Madrid: Arco/Libros

(Cuadernos de Lengua Espaiiola), 1999, 96 pigs.

Obras fundamentales y ya imprescindibles de Catalina Fuentes Rodriguez son Sisttaxis
oracional (Las oraciones consecutivas en espaiiof) (Sevilla, Alfar, 1985), Enlaces
extraoracionales (Sevilla, Alfar, 1987), La sintaxis de los relacionantes supraoracionales
(Madrid, Arco/Libros, 1996) vy Aproximacion a la estructura del texto (Milaga, Agora,
1996). Tras el titulado Ef comentario lingitistico-rextual (Madrid, Arco/Libros, 1998), su
libro mds reciente es La organizacién informativa del fexio, en el que continfla $u
preacupacion por el campo de la sintaxis a la vez que intensifica su investigacion en el
ambito novedoso de la lingiifstica textual.

Este libro. dividido en cinco capitulos cortos, sintéticos, como corresponde a su
astructura de “cuaderno”,se abre con una brevisima Introduccion en la que se exponen los
objetivos: ver como se present la informacién en un texto, cudles son los componentes de
gste y qué mecanismos los sefialan y relacionan; ademds de servir para inseribir el trabajo
en ese campo de investigacion “ahora tan en boga y tan necesario de conocer, del
entramado textual” (pag. 7).

Los capitulos II y IIT (*;Qué es la estructura informativa?” y “Estructura textaal™)
siguen un proceso gradual. El primero intenta aclarar qué debe entenderse por
“informacién”, repasando algunas de las eorias actuales y sentando 1a base de gue lo
fundamenta! de la actividad lingiilstica es precisamente informar. por lo que sintaxis.
semdntica e inchuso fonética son estructurascoadyuvantes del acio informativo; éste supone,
ineludiblemente, la existencia de tres etapas paralelas (cuyos aspectos introduce la autora):
la enunciacién, el texto y 1a adecuacién al oyente, En cuanto al contenido del segundo, estd
centrado en fo que se denomina “macroestructura” y “superestructura” de un texio. La
autora explica la diferencia y la aplica a varios tipos de textos (periodisticos, expositivos,
fiterarios, publicitarios...), una metodologia que a partir de ahora va a ser ya constante en
todo el libro y que contribuye, evidentemente, a aumentar fa comprensidn de las
exposiciones tedricas. Y dado que el factor mas importante para indicar, desde el punto de
vista del hablante, la relevancia o no relevancia de una informacion es el orden, en estas




